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RESUMEN

El objetivo del presente articulo es mostrar el material resultante —entendido
no como objeto estético sino como la muestra de los consensos alcanzados
por el alumnado— de una experiencia grupal de aula vinculada a practicas
guiadas con el fin de evidenciar la puesta en marcha de propuestas de
expresion musical colectiva de tipo creativo. Este proyecto se circunscribe a
lo que Burnard (2012a) define como propuestas de responsabilidad
compartida para la basqueda de respuestas a partir de la creacién de
situaciones de reflexién conjunta. La actividad consisti6 en la transformacion
a nivel formal, ritmico y arménico de un material melddico preexistente,
debiendo tener en cuenta durante el proceso una serie de técnicas
compositivas sencillas junto con algunas estrategias de concertacion
musical. La experiencia tuvo lugar durante el curso 2020/2021, en la
asignatura optativa Expresién Musical Colectiva. Métodos de Intervencion
Educativa de la Mencion en Musica del Grado de Educacion Primaria de la
Universidad de Cordoba (Espafia), en el marco del proyecto de
interpretacion y creacion musical colaborativo denominado InterCreaMUS.
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ABSTRACT

The aim of this article is to show the resulting material — understood not as
an aesthetic object but as a sample of the consensus reached by the
students — of a classroom group experience linked to guided practices in
order to demonstrate the implementation of proposals for collective musical
expression of a creative type. This project falls within the scope of what
Burnard (2012a) defines as proposals of shared responsibility for the search
for answers based on the creation of situations of joint reflection. The activity
consisted of transforming pre-existing melodic material on a formal,
rhythmic, and harmonic level, considering, during the process, a series of
simple compositional techniques together with some musical concertation
strategies. The experience took place during the 2020/2021 academic year,
in the optional subject Collective Musical Expression. Methods of
Educational Intervention of the Music Mention of the Primary Education
Degree of the University of Cordoba (Spain), within the framework of the
collaborative musical performance and creation project InterCreaMUS.

Keywords
Degree in Primary Education Teacher; Educational Innovation Project;
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Introduccion

Actualmente vivimos en una época en la que se estan
experimentando innumerables y profundos cambios a todos los
niveles. En este nuevo contexto, la educacién musical en las
ensefianzas regladas, al igual que la educacién general, debe
perseguir hacer frente a todos los desafios que esta situacion
provoca. Esta circunstancia obliga a tener que adecuar su sentido
teleolégico, no solo explorando nuevos métodos de ensefianza
aprendizaje sino también repensando cudales han de ser sus metas.
No se puede obviar que tanto el avance imparable de las nuevas
tecnologias como la transformacion de los medios de comunicacion
de masas estan influyendo decisivamente en las formas de creacion,
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interpretacion, recepcion y distribucion de la musica, realidad que
debiera alejarnos de las practicas mecanicistas herederas de los
sistemas tradicionales aun presentes en algunos conservatorios y
universidades occidentales, como son el aprendizaje de habilidades
—técnico-performativo o lecto-escritura musical- y el memoristico —
teoria musical y hechos histéricos—, entendidos ambos como fines
en si mismos. En pleno siglo XXI, el objetivo, derivado de una
concepcion “estética” de la musica, de formar al alumnado para que
desarrolle la capacidad de “apreciar” adecuadamente este arte es
futil, incluso si se aplica a aquellas musicas que son mas de su
agrado, como las musicas populares urbanas, pues provoca que
sientan la asignatura como algo de lo que se puede prescindir
(Green, 1988). Es por ello que se debe dar paso a nuevas
propuestas que centren el foco de interés en la “expresion” de forma
gue la disciplina resulte lo suficientemente transcendente como para
“marcar la diferencia” (Regelski, 2009).

En este marco, a través del proyecto InterCreaMUS lo que
se pretende es promover una practica (re)creativa® y participativa de
tipo colaborativo (Burnard, 2012a; Vass, 2019), gracias a la cual el
alumnado, partiendo de cierto grado de autonomia, consiga activar
su pensamiento musical (Arostegui, 2012). Esta propuesta se
fundamenta en el concepto de musicking de Small’>. Este autor
entiende que la naturaleza musical “no reside en los objetos, ni en
las obras musicales en absoluto, sino en la accion, en lo que hace la
gente” (1998, p. 8). Esta filosofia praxial de la musica esta también
presente en Elliot al definir musicing como una forma de actividad
intencional (1997), por lo que el fin de la educacion musical en las
ensefianzas regladas ha de ser el desarrollo de la “musicalidad”s. De
esta forma, segun Elliot, el alumnado extendera el alcance de sus
poderes expresivos; se le aportara valores de vida, como la
felicidad, la salud, la diversion, el auto-crecimiento, el
autoconocimiento, la libertad, el compafierismo y la autoestima,
entre otros; podra enriquecer los modos de conferir formas artistico-
culturales a sus pensamientos, conocimientos, creencias Yy
sentimientos; establecera, definira, delineara y preservara su sentido
de comunidad e identidad dentro del grupo social; se le ofrecera una
forma multidimensional de pensamiento artistico y, por ultimo, se le
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ayudara a poner en practica una forma importante de educacion
intercultural (lbidem). Si la educacién reglada ha de perseguir el
desarrollo de aquellas habilidades que realmente le puedan servir a
lo largo de la vida, “la musica aporta a la educacion una experiencia
cualitativa particular que combina la expresion del sonido de origen
humano con la relevancia social y comunicativa” (Lines, 2009, p.
13).

Asimismo, la practica musical, entendida como cultura de
aprendizaje, provoca o mediatiza la creatividad (Burnard, 2012a)*,
siempre y cuando ésta sea de tipo exploratorio —no mecanicista— y
se ponga en funcionamiento la interaccion entre el pensamiento
convergente —experiencia musical previa— y el divergente -
imaginacion para la generacion de nuevas ideas musicales—
(Aréstegui, 2012). La creatividad musical, ademas, si es
colaborativa, es decir, si genera “comunidades de practica”
(Burnard, 2013), no solo sirve de herramienta para la socializacion y
la inclusion, sino que provoca que el aprendizaje sea mas sensible y
efectivo (Sawyer, 2008; Lapidaky, De Groot y Stagkos, 2012). En
esta linea, Burnard y Haddon (2015) argumentan que la creatividad
colectiva se pone en funcionamiento cuando existe un sistema
compartido de convenciones creativas, es decir, si los conocimientos
y las habilidades estan mediados colectivamente y motivados de
manera comunitaria, o que convierte el proceso en una practica
sociomusical (Regelski, 2020) de enriquecimiento tanto personal
como musical a través de la critica y la retroalimentacion. En
definitiva, el alumnado es mucho mas creativo y productivo cuando
asume un rol activo y tiene la oportunidad de proponer y discutir con
otros compafieros, de igual a igual, las propuestas de
transformacion musical durante los procesos de exploracion sonora.

Por lo tanto, a partir de la descripcién de una experiencia de
aula vinculada a practicas guiadas de (re)creacion musical de tipo
colaborativo, el objetivo que se persigue en este articulo es
evidenciar los productos resultantes, en tanto que “textos”
musicales, que el alumnado fue disefiando de manera consensuada
durante el proceso de transformacion, a nivel formal, ritmico y
arménico, de un material melddico preexistente seleccionado a partir
de sus propios recorridos musicales, teniendo en cuenta para ello
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una serie de pautas establecidas previamente por el docente. El fin
es apreciar hasta qué punto han conseguido presentar propuestas
de expresion musical de tipo creativo.

Método

Este estudio, que nace a partir de una experiencia de aula
en la educacion superior, esta planteado desde un enfoque
exploratorio (Yin, 1984) donde se ha utilizado, dentro del paradigma
cualitativo, el método de estudio de caso (Stake, 1998). A través del
proyecto de interpretacion y creacion musical colaborativo
denominado InterCreaMUS?®, la accion fue implementada durante el
primer cuatrimestre del curso 2020/2021 en la asignatura optativa
Expresion Musical Colectiva. Métodos de Intervencion Educativa, de
6 créditos ECTS, una de las cuatro que han de cursar los futuros
maestros en el 4° curso para la obtencion de la Mencién en Musica
del Grado de Educacion Primaria en la Facultad de Ciencias de la
Universidad de Coérdoba. En esta ocasion se pudo contar con la
participacion de las diecisiete personas matriculadas en la
asignatura, cuatro de las cuales cursaban otras menciones. Por ello,
el grupo, aunque era homogéneo en cuanto a género y edad, se
diferenciaba sustancialmente por su formaciéon musical, dandose el
caso desde alumnos con estudios de conservatorio equivalentes al
Grado Superior de Mdasica hasta otros que Unicamente habian
cursado la asignatura de Musica en Primaria y Secundaria.

La propuesta consisti6 en la elaboracion por parte del
alumnado, organizado en grupos de dos o tres personas, de una
serie de arreglos musicales a partir del conocimiento de algunos
procedimientos compositivos basicos de las musicas agrafas, de la
exploracién de las posibilidades sonoras de los instrumentos
escolares, del cuerpo y de la voz, asi como del dominio de algunas
estrategias de concertacion musical. El fin era que el material
pedagdégico resultante pudiera servir como recurso para la
implementacién de practicas musicales en Educaciéon Primaria. La
accién educativa se estructurd en una fase de seleccion del material
melddico; otra de exploracibn sonora y transformacién formal,
ritmica y armonica; y una ultima de montaje y grabacién. El producto
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final fue grabado, editado y albergado en un canal de YouTube
creado ad hoc®.

El punto de partida fue la seleccion individual por parte del
estudiantado de un material melddico preexistente, pudiendo tener
en cuenta para ello sus recorridos musicales’. Este material debia ir
acompafiado de un texto que transmitiera un mensaje positivo. Asi
mismo se debia atender a una serie de aspectos estéticos, que les
apeteciera interpretar y que creyeran que les pudiera resultar
sugerente al alumnado de Primaria; pedagdégicos, que transmitiera
valores positivos y se memorizara facilmente; y, por ultimo,
pedagdgico-musicales, que fuera cantable® y que se pudiera adaptar
a las capacidades vocales de los nifios®. Tras la presentacion y
defensa en clase ante el resto de los comparfieros de las diecisiete
propuestas, finalmente se seleccionaron democraticamente seis,
una por cada uno de los grupos que se configuraron, con el fin de
generar un sistema compartido de ideas musicales en base a sus
afinidades.

A partir de este material se puso en marcha un proceso de
transformacion colaborativa estructurado en tres fases. Una primera
de exploracion no mecanicista de las posibilidades sonoras y
dificultades técnicas de los distintos instrumentos de los que se
disponia en el aula con el fin de activar el pensamiento musical,
tanto convergente como divergente, posibiltando con ello la
generacion de ideas y toma de decisiones compartidas y diluyendo,
por tanto, las fronteras entre creacion e interpretacion.

La segunda, de transformacion que, para facilitar el proceso
creativo, fue a su vez llevada a cabo a tres niveles: formal'®, ritmico
y arménico, identificando cada uno de estos planos sonoros con una
serie de instrumentos en funcibn de sus cualidades. Algunos
consejos basicos previos que debian tener en cuenta al comenzar
esta fase fueron que la propuesta resultara gratificante y de interés,
gue no confundieran técnica o lectoescritura con expresion y que les
resultase facil de aprender y de recordar. Asimismo, durante todo el
proceso existio, sin ser prescriptivo, cierto grado de determinacion
por parte del docente. Se les fue presentado una serie de reglas o
procedimientos basicos de concertaciébn musical, como aspectos
relativos al equilibrio sonoro, la superposicion de planos o el
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empaste, y se les acerc6 al uso de técnicas compositivas sencillas,
tales como ostinatos ritmicos, polirritmias, bordones, patrones
armonicos y disefios motivicos.

La tercera, y Ultima fase, fue la de montaje y grabacion. Se
organizé en una primera parte de estudio individual y una segunda
de ensayo conjunto. Al igual que en la fase anterior, se pretendid
gue esta fuese inclusiva, por lo que para su aprendizaje se hizo un
reparto de las distintas partes de las propuestas atendiendo a la
formacion musical y experiencia de cada uno de ellos. Ademas,
dado el nimero de canciones y el exiguo tiempo con el que se contd
se posibilitd que algunas partes pudieran ser interpretadas por
“artistas invitados™!.

Los productos finales de las propuestas guiadas de
(re)creacion musical elaborados de manera consensuada entre los
miembros de cada uno de los grupos tras el proceso de exploracién
y transformacion colectiva fueron reflejados en un pentagrama a
través del uso de un editor de partituras online. Todo el material
resultante fue subido por el alumnado a una carpeta compartida en
Google Drive en los formatos PDF y MIDI y organizado de la
siguiente manera: la partitura y el audio general junto con una
carpeta con la parte de la melodia y el texto, otra con la del ritmo y
una Ultima con la de la armonia. Con relacién a estos documentos,
resulta pertinente aclarar que ni las partituras generales ni las
partichelas seran entendidas en el epigrafe de los resultados como
productos definitivos e inamovibles, como si de objetos estéticos se
tratase, sino como la evidencia de los consensos alcanzados entre
los miembros de cada uno de los grupos durante la toma de
decisiones. No se puede olvidar que lo fundamental es el propio acto
de interpretar en tanto que la muasica es entendida como una
experiencia artistica temporal y mutable, momento musical donde
debe existir un amplio espacio para la improvisacion.

Resultados
A continuacién, se presentan los productos creados por el
alumnado de manera colectiva durante los niveles formal, ritmico y
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armonico de la fase de transformaciéon a partir de las indicaciones
planteadas por el docente.

Como ya se ha reflejado, para la elecciéon del material
melddico preexistente se debia tener en cuenta que el texto
transmitiera un mensaje positivo y que, al mismo tiempo, cumpliera
una serie de criterios de tipo estético, pedagogico y pedagdgico-
musical. Finalmente seleccionaron, tomado prestado de las musicas
populares urbanas que habitualmente consumen y con las que se
sienten identificados al formar parte de su proceso de enculturacion,
el siguiente repertorio: Eso que ti me das de Jarabe de Palo, Diselo
a la vida de Rafa Romera, La puerta violetade Rozalén, La rosa de
los vientos de Mago de Oz, Bohemian Rhapsodyde Queen y Qué
bonito es quererde Manuel Carrasco.

En cuanto al texto, todas cumplian con la condicién de
transmitir un mensaje edificante: Qué bonito es querer sobre la
amistad, La puerta violeta sobre la violencia de género, Diselo a la
vida sobre la necesidad de vivir la vida intensamente y sin
complejos, La Rosa de los Vientos sobre la importancia de tener una
actitud positiva ante la vida y Eso que ti me das sobre el valor de
dar las gracias a quienes estan cerca en los momentos mas dificiles.
En cuanto al texto de Bohemian Rhapsody, aunque no se modifico
el sentido de su mensaje, pues habla de la importancia de sentirse
libre, si que se decidié realizar una serie de modificaciones dada la
dificultad para que los nifios pudieran comprender el sentido
metaférico de algunos versos'?:

Just killed [helped] a man
Put a gun against his head, pulled my trigger, Now he's dead [| showed him
the right path, he was persecuted, now he’s alive]
Mamaaa, life had just begun [Mum, a new life might have]
But now I've gone and thrown it all away [he’s gone and everything may
have changed]
Didn't mean to make you cry [doubt].

Todas las propuestas se adecuaron a las pautas estéticas,
pedagdgicas y pedagoégico-musicales preestablecidas salvo La rosa
de los vientos, cuyo ambito sobrepasaba lo permitido, circunstancia
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que condicioné que hubiera que repartir entre los hombres y las
mujeres algunas frases de la cancidon. Si embargo, la mayor
dificultad para el estudiantado fue tener que transportar las melodias
a alguna tonalidad con pocas alteraciones para poder ser
acompafiadas con los instrumentos de placas. Esto sucedio en Qué
bonito es querer, Bohemian Rhapsody y La puerta violeta. Al estar
las versiones tomadas como modelo en las tonalidades de siM, sibM
y laM respectivamente, tuvieron que transportarlas a doM para no
salirse del registro vocal pautado previamente.

A partir de la adecuacion del material melddico
seleccionado, durante el primer nivel de la fase de transformacion
cada grupo debia disefiar una estructura formal que se adaptase a
la duracion de dos minutos aproximadamente y que como minimo
contara con las siguientes secciones: introduccién, estrofa/s,
estribillo y coda. Esta circunstancia en unos casos les obligé a tener
que tomar la decisién de eliminar o transformar algunas de las
partes del repertorio seleccionado y en otros a crear nuevas. En Eso
gue ti me das se mantuvo la introduccién, aunque modificada
brevemente, junto con las dos primeras estrofas y el estribillo; en
Qué bonito es querer también se dejo la introduccion junto con la
primera estrofa, el preestribillo, el estribillo y la coda, aunque esta
Gltima con modificaciones; en La puerta violeta se transformoé la
introduccién y la coda y se elimind la segunda estrofa; en Diselo a la
vida se eliminé el interludio, la tercera estrofa y la repeticion final del
estribillo; en La rosa de los vientos se prescindié de todo a partir de
la primera aparicién del estribillo; por Gltimo, de Bohemian Rhapsody
solo se dejé la introduccion y la primera parte de la balada.

49 [CoDA]
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Figura 1. Parlato creado para para la introduccion y la coda de la cancion La
Puerta Violeta. (Fuente: elaborado por el alumnado).
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Mas alla de esta reorganizacién formal, dado que tanto la
melodia de la estrofa como la del estribillo fueron tomadas de
manera literal, el aspecto mas novedoso se observd en el disefio de
la introduccion y la coda, aunque solo en algunos casos. Para su
elaboracion el alumnado debia atender a cierta légica y coherencia
formal, persiguiendo la existencia de parentesco con el material
preexistente a través del uso de alguno de los disefios motivicos
mas significativos tomados prestados de la estrofa o el estribillo.
Asimismo, para la introduccion debia tener en cuenta cual es su
funcién principal, a saber, presentar la tonalidad, el tempo y el
compas de la cancién. Por su parte, la coda debe ayudar a reforzar
la sensacion de final.

Si bien en todos los casos se partid de lo ya propuesto en
las versiones originales y en la mayoria se mantuvo practicamente
sin cambios, en algunos se propusieron pequefias modificaciones
que afectaron a la introduccion en un sentido timbrico, arménico o
ritmico, segln el caso. Por ejemplo, en La puerta violeta, ademas de
ampliarse el nimero de compases al doble, el ritmo propuesto por la
guitarra en la versién original fue transformado en un parlato (véase
figura 1). También se ampli6é al doble el nimero de compases de la
introduccién de Eso que ti me das, ademas de modificarse el disefio
ritmico-armonico que es interpretado por el instrumento de cuerda
pulsada en la versién original. Por dltimo, en Qué bonito es querer, a
diferencia del original, se elimind la percusién y se desplegé la
melodia sobre los acordes de toénica, superténica y dominante
(véase figura 2).

Piano

Figura 2. Introduccion para la cancion Qué bonito es querer. (Fuente:
elaborado por el alumnado).
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Una vez planificada la estructura formal se comenzé a
trabajar en el acompafiamiento ritmico, aspecto especialmente
importante porque contribuye sustancialmente a atribuir variedad y
generar riqueza e interés, consiguiendo asi evitar la monotonia;
propiciar la sensacién cadencial, reforzando el aspecto formal; y
establecer el caracter general. Para su disefio, el alumnado debia
manejar dos procedimientos compositivos bésicos: el ostinato y la
polirritmia. Asimismo, atendiendo a aspectos de concertacion, era
fundamental que uno de los ostinatos pudiera reconocerse como
patrén ritmico generador o ritmo motor, siendo el responsable de
aportar la informacién del tempo y del compas. Finalmente, para la
generacion de polirritmias se debia superponer varios ostinatos
ritmicos (véase, a modo de ejemplo, la figura 3), los cuales habrian
de ser asignados a instrumentos con timbres diferentes para permitir
su discriminacion.
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Figura 3. Ritmo motor y polirritmias disefiadas para la estrofa y el estribillo
de la cancién Eso que ta me das. (Fuente: elaborado por el alumnado).
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El dltimo nivel de la fase de transformacién se centrd en el
plano arménico. Al igual que el ritmo, la armonia tiene como funcién
acompafar a la melodia, ejerciendo de soporte y complemento y
ayudando a producir un movimiento coherente -ritmo armdnico
adecuado—, pues un exceso de acordes puede desequilibrar el
conjunto. Con un sentido unificador, el alumnado debia disefiar un
motivo armdnico a partir de una secuencia simplificada en el aspecto
ritmico y despojada de sentido melddico para que se fuera
repitiendo durante toda la seccién (véase la figura 4).
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Figura 4. Motivo armonico disefiado para ser interpretado por el metaléfono
alto en las estrofas de la cancion Eso que tu me das. (Fuente: elaborado por
el alumnado).

Asimismo, se debia tener en cuenta las posibilidades
sonoras Yy técnicas del instrumento o grupo de instrumentos que se
fueran a utilizar para el acompafiamiento armdnico, siendo unos de
ellos los de laminas: xil6fonos, metaléfonos y/o carillones. El hecho
de tener que hacer uso obligatoriamente de estos instrumentos les
exigio tener que pensar en como repartir la armonia entre las dos
voces (véase, a modo de ejemplo, la figura 5), por lo que tuvieron
gue atender tanto a su registro como a aspectos relativos a la fisica
del sonido.
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Figura 5. Motivo armoénico disefiado para ser interpretado sobre los acordes
I, VI, IV, | por los xil6fonos bajo y alto en las estrofas de la canciéon Qué
bonito es querer. (Fuente: elaborado por el alumnado).

Como los acompafiamientos debian resultar faciles de
aprender y de memorizar, entre las pautas también estaba la
necesidad de utilizar acordes triada y la de priorizar que estos se
presentaran en su estado fundamental, salvo en los casos que por
cuestiones idiomaticas del instrumento o de fluidez tuviera mas
sentido que se dispusiera en otro orden. Todos los grupos se
movieron entre la presentacion de acordes estaticos por compas o
con un disefio sencillo salvo los responsables de armonizar la
melodia de La puerta violeta que optaron para las estrofas por el
disefio de un acompafiamiento armoénico a partir de acordes
desplegados (véase la figura 6).
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Figura 6. Acompafamiento arménico para ser interpretado por el xil6fono
alto en las estrofas de la cancion La puerta violeta. (Fuente: elaborado por el
alumnado).

Discusion

Durante la implementacion del proyecto de innovacion
educativa InterCreaMUS se persiguié mantener la implicacién del
alumnado a partir de la busqueda de formas de aprendizaje
interactivas, creativas e innovadoras (Dede, 2007). Gracias a la
practica colaborativa (Burnard, 2012a) y la articulacién de
estrategias de responsabilidad compartida (Lapidaky, De Groot y
Stagkos, 2012) se les facilitd acercarse al conocimiento desde la
exploracion, el descubrimiento y la reflexiéon. Para ello fue necesaria
la disolucién de los roles tradicionales de docentes y estudiantes
(Minors et al., 2017), convirtiéndose el primero en guia y asesor
(Perrenoud, 2012) y el segundo en el verdadero responsable de su
proceso de aprendizaje, rompiendo con lo establecido desde una
perspectiva tanto estructural, como relacional y personal (Acaso y
Manzanera, 2015), potenciando con ello la colaboracién vy
estimulando el interés por aprender (Jeffrey y Woods, 2009;
Contreras, 2013).
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Resulta significativo que practicamente todo el material
melddico preexistente seleccionado previamente —dieciséis de las
diecisiete propuestas— fuese tomado prestado de las mdsicas
populares urbanas. Mas alla de las razones que les llevd a
seleccionar este repertorio, es pertinente subrayar lo importante que
fue para el alumnado participar en experiencias musicales practicas
de tipo creativo donde se tuvieron en cuenta sus gustos, intereses y
capacidades, tanto para la seleccion del repertorio como para su
transformacion e interpretacion. El hecho de partir de las musicas
gue habitualmente consumen y con las que se sienten identificados,
al formar parte de su proceso de enculturacion, provoc6 un aumento
exponencial de su implicacion en el proceso formativo al sentirlo
como propio (Rusinek, 2005; Wiggins y Espeland, 2012), lo que
conllevé una mayor implicacion, facilitando con ello la superacion de
todas aquellas dificultades que se fueron encontrando durante todo
el proceso. Esto pudo observarse especialmente durante las tres
sesiones practicas de una hora en las que se llevé a cabo la
grabaciéon de todo el repertorio al ser el propio alumnado quien
sugiriera la necesidad de ampliar su duracién con el animo de que el
resultado de las propuestas creadas por sus compaferos fuera
Optimo. Este aumento del compromiso ya ha sido constatado en
otras investigaciones sobre propuestas de creacibn musical
colectiva (Ocafa, Montes y Reyes, 2020).

Asimismo, el establecimiento durante la fase de
transformacion de espacios de confianza bidireccional entre el
alumno y el profesor asi como la puesta en marcha entre el propio
estudiantado de mecanismos de participacién y negociacion para la
basqueda de soluciones compartidas potencid una pedagogia
dialogante, lo que viene a demostrar la importancia de las artes, en
este caso la musica, como herramientas transformadoras, hecho
fundamental para la construccién de una ciudadania democratica
(Aréstegui, 2012). En esta ocasién el alumnado puso en marcha un
complejo proceso de negociacién de ideas y toma de decisiones
gue, segun Beineke, contribuye a la construccion de un sistema
compartido de ideas que sostiene el aprendizaje creativo (2017),
aunque, sin embargo, cabe resefiar que el hecho de que el material
melédico fuera tomado prestado de mauisicas que conocian
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perfectamente condicion6 el desarrollo de la creatividad,
especialmente durante el proceso de transformacion formal vy
armonico, manteniéndose sus propuestas practicamente sin
cambios significativos.

Conclusiones

Extraidas a partir de la observacion participante del docente
resulta pertinente afiadir cuatro reflexiones en torno a las dificultades
a las que se enfrentd el alumnado durante el proceso. La primera,
que la complejidad o no de los resultados obtenidos se vio
fuertemente condicionada por cuestiones como la formacion o
experiencia musical previa del alumnado. La segunda, que fue
complicado que cada uno de los grupos alcanzara en sus productos
un equilibrio entre la blsqueda de un fin artistico, acorde a su nivel
técnico e intereses, y uno pedagogico, que también pudiera ser
interpretado por alumnos de la etapa de Educacion Primaria. La
tercera, que existieron serios problemas a la hora de tener que
reflejar fielmente en la partitura general lo que previamente habian
acordado. La cuarta, y Ultima, que fue arduo establecer los limites
entre determinacion y autodeterminacion, pues un control absoluto
cercena la creatividad y una libertad excesiva puede conllevar
“incapacidad para desarrollar tus propias ideas” (Craft, Cremin y
Burnard, 2008). No olvidemos que, segun Tafuri, el potencial
creativo se maximiza en tareas que incluyen delimitaciones (2006).

En cualquier caso, los resultados que se observan a partir
de estos materiales evidencian hasta que punto gracias a este
proyecto de innovacion se ha conseguido ayudar al alumnado de la
asignatura Expresién Musical Colectiva. Métodos de Intervencion
Educativa a desprenderse de un aprendizaje puramente técnico y
memoristico, que solo le hubiese permitido aprenderse un repertorio
concreto, y lo habilite profesionalmente para la puesta en marcha de
propuestas de expresion musical colectiva de tipo creativo. Nueva
forma de aprendizaje en el ambito de la educacién musical que
ponen el foco en los procesos de creaciébn compartida para el
desarrollo de la creatividad, la cual debe ser considerada, junto a la
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tecnologia, como la verdadera disrupcion del siglo XXI (Hedberg y
Freebody, 2007).
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1 El concepto “(re)creacion” pretende identificar “composicion” e “interpretacion” como
si de dos realidades de un mismo proceso se tratase.

2 para Small “musicar” significa participar de cualquier forma en una actuacion
musical, no solo como intérprete sino también como oyente o responsable de
cualquier otra accién que esté relacionada (1997).

% Elliot entiende “musicalidad” como una solida forma multidimensional de
conocimiento gque tanto intérpretes como oyentes comparten.
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4 En las dltimas dos décadas ha habido en el ambito de la educacién musical un
especial interés por el tema de la creatividad (Craft, 2005; Tafuri, 2006; Diaz y Riafo,
2007; Craft, Cremin y Burnard, 2008; Burnard, 2012; Odena y Welch, 2012; Burnard y
Haddon, 2015; Burnard y Murphy, 2019; Odena, 2020).

5 InterCreaMUS es un proyecto de innovacion educativa creado en 2019 que esta
basado en la interpretacion y creacion musical de repertorio para el aula de Primaria,
y que a su vez forma parte de un macroproyecto internacional, multidisciplinar y
multilingte titulado La TV online como escenario de aprendizaje compartido entre la
universidad y los centros educativos encabezado por la Universidad de Oviedo. Su
objetivo principal es servir de soporte para la difusion de los productos audiovisuales
resultantes de la interaccion entre el alumnado de las facultades de educaciény el de
los centros educativos creando para ello el canal de tv online DIDACTICTAC TV.

5 https://iwww.youtube.com/channel/UChN2dKhLajO40jRINdd6k7A

7 Sobre el uso de las musicas populares urbanas en las ensefianzas obligatorias
puede consultarse (Flores, 2008; Biamonte, 2010; Green, 2018; Green, 2019).

8 Se entiende que es “cantable” cuando los sonidos no son ni muy largos ni muy
breves, la melodia es ondulada y se mueve por grados conjuntos o saltos intervalicos
sencillos, la escala es natural y estd adherida a la tonalidad, no existen cambios
bruscos de articulacién, se hace un uso cuidadoso de la disonancia y no se producen
modulaciones extrafias.

9 El ambito melddico no debe superar, en el mejor de los casos, una 112 y el registro
debe mantenerse entre La2 y Re4, atendiendo al sistema franco-belga donde La3 es
igual a 440 Hz.

10 L a organizacién de las melodias en secciones claramente delimitadas facilita la
comprension, lo que ayuda a que resulte mas facil el proceso de aprendizaje durante
la fase montaje.

1 Los “artistas invitados” fueron aquellos compafieros de clase que, dada su
formacion musical, se responsabilizaron de la interpretacion individual de algunas de
las partes de las canciones agilizando con ello la fase de montaje.

12 Al lado del texto original modificado, que aparece en cursiva, se ha afadido entre
corchetes la modificacién propuesta por el alumnado.
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