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PRESENTACION A LA TERCERA EDICION

Al principio fue el eco. Antes de las palabras hubo libros. Ufias arafiando simbolos sobre rocas frias.
Antes de las letras hubo libros. Lineas talladas como firmas en objetos de silex. Antes de las paginas

hubo libros. Los muros de las tumbas, las hojas y la piel para derramarnos. Aun antes de los libros,
hubo libros.

Por ello, sabedores y hacedores de lo que tienen entre manos, José¢ Emilio Antén y Angel Sanz
Montero, tanto monta, monta tanto, nos ofrecen E!/ libro de libros de artista, hoy en la aventura de su

tercera edicion impresa, que ve la luz gracias de nuevo a la editorial L.U.P.I.

Hacer un libro de libros puede parecer un juego -y seguramente lo es-; la pista la encontramos ya en el
propio titulo. Pero sobre todo se trataba de una necesidad. Si; los libros han estado desde siempre para
que la vida no se nos escape sin mas. Los libros de artista, que seguramente han surgido mucho después,
también. Como Universos de otros Universos —como “el cuadro dentro del cuadro”-?, los evocan y
recrean, para que podamos guardar y mostrar nuestras sensaciones, emociones, pensamientos, deseos.
Si, estaban ya en todos los otros® (en todos nosotros), de mil maneras y sin ninguna explicacion.
Quizas por eso este libro tampoco la persigue; aunque sin duda la encuentra, ya que ahora, después

de estas paginas y sin saber muy bien como, comprendemos mejor su porqué.

La imposible definicion de lo que es un libro, y lo que es una edicion, vuelve aun mas atrayente el
abismo que comparten los lenguajes. Un mismo riesgo que es a la vez expresion ultima y grito de
libertad: la perspectiva imposible cuando el espacio es infinito.

Si, El libro de los libros de artista es exactamente lo que tiene que ser. Sus autores, acompafiados de

los textos de Pere Sousa, Elisa Pellacani, y Antonio Gémez, no tratan de darnos una definicion, ni una
clasificacion cerrada. Conscientes con Pessoa de que lo clasificable es infinito y por lo tanto imposible
de clasificar?, nos ponen en cuarentena el vocablo. Tampoco presentan sé6lo una historia del libro de
artista, ni revelan ninguna teoria -o si, sin pretenderlo-. Sencillamente “dan nombres”. Nada mas y
nada menos que “nombres”. Setenta y dos “nombres” que son la primera, quizas la unica, respuesta
al desafio de la pregunta de siempre qué son los libros de artista. Porque ‘“nombrar” es la actividad

mas importante, imprescindible y dificil del conocimiento.

En este libro, aunque tampoco se trate de un catalogo, aparecen ademas, como reflejos desplegados de
otros reflejos, las palabras yuxtapuestas a las imagenes y las descripciones de aquello que designan,
abrazandose a su definicion ostensiva’. Es decir, ante la dificultad de una unica aproximacion
a lo que no es univoco sino multiple, conscientes de que “la obra de arte es su propio codigo de
comprension”®, sus autores optan por no explicar para poder explicar; de-muestran con el certificado
de los propios libros de artista como ejemplos lo que cada cosa representa; he ahi la teoria que
subyace a su planteamiento, expuesta con la sutileza y la magia de la sinceridad y el hacer propio, que
comparten con otros dieciocho artistas, cuyas obras facilitan la convivencia, a veces invisible, de la
palabra y la imagen en una dialéctica posible, encuentro entre los mundos bifurcados del pensamiento

y la emocion.

Ninguna frontera del pictograma a la letra, tampoco de la imagen a la palabra. Ninguna especificidad
en los registros que d-escriben el mundo, ni en la forma o el soporte para hacerlo. La herencia de
Gutemberg nos dio la posibilidad seriada. Pero antes hubo manos repitiendo lentamente grafismos e
ilustraciones. Otras formas de trasladar lo que se conoce, los viajes del sentimiento, la unica forma

de comprender.

La multiplicidad de posibilidades que subyacen en los libros de artista, el juego infinito de sus
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analogias, nos las presentan sus autores-creadores por su “forma”, “materiales”, “técnicas”, “técnicas
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de impresion”, “tematica”, o segiin cdmo son “intervenidos”, cémo son “sentidos”, o “participativos”
o de “accion”. Estos nueve grandes nombres, desplegados en otros setenta y dos, aparecen como
dameros de combinaciones infinitas e intercambiables, ciertas, posibles, realizables. Efectivamente,
hay aqui una nostalgia de orden, como en todo arte, como en todo quehacer humano, que invita a la
idea del crecimiento, del recorrido, del viaje, también del mapa que siempre, siempre, tan s6lo anhela

representar el territorio’.

Por eso, el tiempo, seguro, hard brotar otros libros de artista, que podran ser nombrados por otros,
obligando a dibujar nuevos mapas, igual de perecederos y efimeros, igual de verdaderos y necesarios,

como el conocimiento, el arte y nuestras vidas.

No, no sabremos nunca explicar bien qué es un libro, una revista, una edicion, ni si acaso siempre
estuvieron con nosotros, disfrazados de tanta maneras. Necesaria y bella locura quijotesca. Ni el
fuego, ni el peligro inmaterial de fotones e interfaces, acabaran con nada. Renaceran los ecos —aun
sin palabras-, las lineas —en imagenes o caligrafias-, las paginas —sobre muros frios, la piel o el
papel-, portadas-puertas para abrirse y cerrarse —rollos, hilos, grapas, interruptores-. Si, vendran

otras Alejandrias...Después de los libros, habra libros. Todos los libros.

Consuelo Vallejo Delgado

Profesora Dra. Universidad de Granada

1 Retomo para esta presentacion un escrito anterior, fraccionado en parrafos intercalados y en cursiva, que formd parte del
folleto de curso “Palabra y Arte II. Otras ediciones y libros libres”, celebrado en Granada el 13, 14,y 15 de abril de 2011,

en la Cuadra Dorada del Museo Casa de los Tiros; organizado por la Escuela de Arte, y la Escuela de Posgrado, Facultad
de Bellas Artes y la Catedra Federico Garcia Lorca de la Universidad de Granada.

2 Utilizo aqui el titulo del libro de Julian Gallego: EI cuadro dentro del cuadro, Catedra, Madrid,1978.

3 Dice Emilio Torné: “(...) las huellas de la Historia del libro son evidentes: la variedad de soportes y formatos del libro
a través de la historia; la decisiva aportacion de los ilustradores, dibujantes, iluminadores, grabadores...; los multiples
Juegos visuales con la escritura (medievales, barrocos, orientales, islimicos...” TORNE, Emilio: “Una biblioteca
imaginativa, delicada y reflexiva. Los libros de artista de Jos¢ Emilio Anton”. En Litterae. Cuadernos sobre Cultura
Escrita, 1,2001. Pp. 269-272.

4 PESSOA, Fernando: El libro del desasosiego, Seix Barral, Barcelona, 2008.

5"“Una definicion ostensiva es una definicion que refiere el significado de un término sefialando ejemplos del entorno.
Este tipo de definicion se utiliza cuando la definicion del término se hace dificultosa, ya sea porque las palabras no van a
ser entendidas por el receptor (un nifio o un hablante de otro idioma) o por la naturaleza misma del término (como el caso
de los colores o sensaciones). Se suele acompanar sefialando el objeto a modo de ejemplo. Las definiciones ostensivas se
apoyan en el razonamiento analogia o en el razonamiento basado en casos del receptor”.
http://es.wikipedia.org/wiki/Definicion_ostensiva (Consultado el 15/2/2014).

6 DE LA IGLESIA Y GONZALEZ DE PEREDO, J. F.: “Ideologia institucional y caracter autorreflejo del arte”. En DE
LA IGLESIA Y GONZALEZ DE PEREDO, J.F; RODRIGUEZ CASEIRO, M; Y FUENTES CID, S. (Ed.): Notas para
una investigacion artistica, Universidad de Vigo, 2008. Pp. 19-32.

7 Muchos autores hacen referencia, en este sentido, al cuento de José Luis Borges Del rigor de la ciencia, en el que se
cuenta como los mapas para ser perfectos tenian el tamaiio de los territorios que representaban.



INTRODUCCION
EL AUTOR EL AUTOR...

“Si los hombres y mujeres constituimos la humanidad,
los libros y libretas deberian constituir la libretad”
Genis Cano ¥

En el teatro, al final de la funcién, después de aplaudir a los actores, la escenografia, al director, por
fin el publico puesto en pie reclama la presencia del autor, El autor, el autor..!;Pero quién es el autor? Foucault
en “3Qué es un autor?” (1969) afirmaba que el ‘autor solo es en parte de la estructura, pero no del proceso
interpretativo”, este proceso corresponde al publico, al lector, al espectador.

En el teatro, el cine, la dpera, el autor solo es uno de los elementos que forman parte del todo.
sPero que ocurre en la creacion artistica, en la elaboracion de objetos a los que llamamos obras de arte, ya sean
pintura, escultura, libros de artista y un largo etcétera?

Hay casos, afortunadamente marginales, en los que el autor solo expone una idea. Durante la
primavera y verano de 2012 ha estado expuesta en la Sala de Turbinas de la Tate Modern de Londres una
calavera de diamantes ;quién es el autor?, ;la persona a que pertenecié la cabeza en vida, que ya no podra
descansar en paz?, ;el tallador de los diamantes?, ;el engastador de los diamantes?, ;el empleado de la Galeria
que lo puso alli? Parece ser que no, el autor es un tal Damien Hirst, que solo tuvo la idea, el propio Hirst
declaraba a la prensa que “cuando me di cuenta de que no podia ser original es cuando empecé a hacer arte”.
Si cundiera el ejemplo los autores-artistas serian algo asi como un grupo de holgazanes tumbados en un sofa
teniendo ideas que elaborarian otros y llenarian el mundo de objetos inutiles terriblemente caros.

Afortunadamente no es asi, pero el autor a no ser que elabore su propio papel, trence la cuerda, teja
la tela y fabrique sus propios pigmentos, necesita elementos pensados, ideados, probados por otras personas y
necesita codigos visuales comunes que estan en el ambiente cultural en el que se manifiesta. El autor copia, de
la naturaleza y de su entorno, con mas o menos acierto, utiliza cédigos que otros han utilizado anteriormente y
produce obras con estos elementos que pueden ser Unicas y originales. Hasta no hace muchos afios los pintores
copiaban a los maestros que a su vez copiaron a los maestros anteriores, la innovacion consistia en una sutil
diferencia entre el trabajo de un artista y la generacion anterior.

El arte se ha basado en una tradicion pictérica desarrollada a lo largo de los siglos, la critica se ha
limitado a valorar esas pequefas innovaciones de cada uno de los artistas. Si nos fijamos en la literatura aunque
ha habido casos de escandalo en el plagio de algunas obras dando como propias obras de otros autores, no es
menos cierto que la literatura ha evolucionado a través de esta practica. Lautremont llegd a afirmar que ‘el
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plagio es necesario, estd implicado en la idea de progreso”, esta cita fue ampliamente defendida por los surrealistas
y los situacionistas a lo largo del siglo XX @ En el articulo citado encontramos también la maxima de T.S.
Eliot; “los poetas malos se apropian, los buenos roban”y continuando con este texto que es un refrito de textos de
Stewart Home, Tex Berd y Bob Jones, “la ventaja del plagio como método es que elimina la necesidad de talento”,
es cierto que hay que saber seleccionar lo que quieres plagiar, por ejemplo, he plagiado parte de este articulo
sobre el plagio y como no soy un purista no lo he plagiado directamente incluso he puesto algtn trozo de texto
entre comillas, cada plagio es diferente, el plagio es un proceso creativo.

En la Universidad de Barcelona, hay una web donde recomiendan a los alumnos una serie de
normas para evitar el plagio entre los estudiantes en la presentacion de sus trabajos, una de estas normas dice
algo asi como: “Utiliza tus propias palabras”, algo totalmente imposible si queremos que alguien entienda el
texto, pues todas las palabras deberian estar en el diccionario. Hay cierto terror al plagio y con razén cuando
se usa con fines delictivos, pero en el proceso creativo la utilizacién de la copia tiene una vertiente ligada al
apropiacionismo, la utilizacion de imagenes o tecnologia preexistente a través del fotomontaje, el collage, etc.,
no podemos decir que las obras pictdricas de Warhol, Bob Rauschenberg y tantos otros sean plagios.

Asi mismo otro tanto ocurre con el denominado Copy Art, que mas que un movimiento ‘se
trata mds bien de un conjunto de manifestaciones artisticas agrupadas en torno a una técnica, donde los autores
comparten un nivel de cohesion y objetivos comunes similar al que pueda existir entre todos los que pintan al 6leo”
- En el mundo del copy art no hay una relacion directa entre la obra original y la copia, pues la obra es la copia
después de las diversas manipulaciones manuales y tecnoldgicas, igual que en un grabado la obra es la estampa
y no la matriz. Con la fotocopiadora ocurre lo mismo que con un tubo de pintura al éleo, con cualquier pintura
se puede realizar un cuadro, con cualquier imagen se puede hacer una imagen nueva que no se parecerd a la
anterior o si, pero no serd la misma, igual que un cuadro no se parece a un tubo de pintura, igual que un collage
no es lo mismo que un billete de tranvia y un paquete de tabaco, el autor es quien manipula las materias primas
y las organiza en una obra cerrada.

Pero esta obra puede formar parte junto a otras de un conjunto que agrupado podemos llamar
libro o revista ensamblada. Cuando un libro, libros o revistas ensambladas estan formadas por multiples
colaboraciones de diversos autores, que a su vez han manipulado imagenes o conceptos sacados de diversas
fuentes, se diluye como un azucarillo la supuesta autoria aunque cada colaborador sea el responsable de una
pagina, y aparece entonces una nueva figura que es la de compilador-editor-manufacturador que da forma al
objeto artistico.

Las revistas ensambladas tienen una larga trayectoria en nuestro pais y sobre todo en los circuitos
de mail art, la gran diferencia con el libro de artista, aunque no siempre es asi, es que las revistas ensambladas
suelen hacer tiradas de varios ejemplares y suelen realizar varios nimeros mas o menos periédicos y sobre todo
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contienen la colaboracién de varios autores, pero cualquier disciplina, formato o material puede convertirse en
una “pagina” de la revista, este mismo proceso de compilacion se da en algunos libros de artista, en este caso
la figura del editor-coordinador es el que da forma al objeto normalmente encuadernando o realizando un
contenedor para las “paginas”

Por ultimo una pincelada a la disoluciéon del autor; la figura del autor no siempre corresponde a
un individuo, el autor o autores pueden ser totalmente an6nimos, que ocultan su identidad tras un nombre
colectivo e incluso puede ir mas lejos, los autores pueden utilizar un nombre multiple como se ha usado en los
festivales de plagiarismo o en el proyecto Luther Blissett en la tltima década del siglo XX en el que diversos
individuos distantes entre si usaban el mismo nombre como Karen Eliot, Luther Blissett o Partisan d' Amour
@0 el Grupo General Idea de Vancouver que utiliza el nombre de Miss General Idea como autor de sus obras.

Maciunas fundador del grupo Fluxus y editor-compilador de los Flux Box, inspirados en La boite-
en-valise de Duchamp a la que podriamos considerar como uno de los primeros libros de artista del siglo
XX, insistio, como idea fundamental del concepto Fluxus, en el rechazo de la nocién de “autoria” y por lo
tanto del “artista como héroe”, sugiriendo a los artistas de Fluxus que simplemente firmaran sus trabajos con el
genérico ‘Fluxus’ en contra de la percepcion del arte como un comportamiento elitista, aunque en los Flux Box,
equivalentes en nuestros dias a las revistas ensambladas como La Mas Bella o La Lata, encontramos algunas
piezas andnimas, la mayoria estan totalmente identificadas.

Cuando contemplamos un cédice medieval, la ultima pregunta que nos hacemos es quien es el
autor, puede que sean varios que ni siquiera se conocieron entre si, es la pieza, el objeto lo que nos cautiva.

Pere Sousa

WIntroduccion de Genis Cano al catdlogo de la exposicion Bibliofilia Transformista, Barcelona, Diciembre 1993

@-Ver el articulo sobre Plagio en Industrias Mikuerpo, un Proyecto de Gestién Cultural Independiente (1994-1999),
Madrid, Literatura Gris, Traficantes de suefos, 2010.

) Barrera, Maite, Copy Art, Catalogo de la Muestra Internacional de Arte por Fotocopia, Madrid, 1996. Publicado también
en Industrias Mikuerpo (cita anterior)

- consultar www.merzmail.net sobre el proyecto Luther Blissett.
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PREFACIO
EL LIBRO DE ARTISTA, LUGAR DE LIBERTAD, Y SUS ESPACIOS.

Ellibro como forma de investigacion artistica ha atravesado cambios sociales, técnicos y expresivos
y ha seguido afirmando -silenciosa pero tenazmente- su valia revolucionaria, a veces provocadora por ser libro
y ala vez obra de arte. Por mucho que otros lenguajes hayan llamado la atencién sobre la relacion entre lo tinico
y lo maltiple -la fotografia, por ejemplo-, el libro se ha propuesto al artista como posibilidad expresiva tan
amplia que hace dificil cualquier catalogacion. El artista, en el sentido de faber, inventor y constructor, desde
los libros de principios del siglo xx juega con las formas y no sélo con los contenidos. Decide los formatos,
experimenta contenedores y encuadernaciones que escapan a los del mercado editorial, organiza el material
visual paralelamente al tactil. La forma expresa un aspecto «ajeno» y al mismo tiempo participe de lo que el
contenido puede contar. Las paginas de «poesia visual» con las letras que dibujan ritmos y movimientos confian
a la disposicion en el espacio en blanco de la tipografia la tarea de una comunicacion sonora y no solo visual.
Algunos de los libros de Bruno Munari, de los afos 60, se leen a través de las formas y los colores de las paginas,
su disposicion, el corte diferente que puede tener cada una de las paginas. El libro de artista, si se reconduce a
la palabra que lo define -artista— la libertad respecto de factores que no sean los de la autodeterminacion, deja
abierta la eleccion de querer realizar un objeto Unico o una tirada de mas ejemplares. En esta ambivalencia, el
aspecto conceptual —el ser, en cualquier caso, libro, aunque sea en una sola copia, en tiempos de posibilidades
de reproducibilidad infinita y de alta calidad- prevalece sobre el aspecto formal. Asi pues, el libro de artista, el
hacer libro, es un recorrido proyectual a través de las técnicas, los métodos y los lenguajes comunicativos, hacia
un objetivo preciso: hacer de un conjunto de ideas propias un objeto.

La libertad de expresion que el artista puede encontrar en el libro, cuando conocer las partes
funcionales del libro lo ha acercado al papel de editor, va unida a la posibilidad de disfrute por parte de un
publico. El trabajo del artista tiene lugar en gran parte antes del encuentro con el publico, pero el libro como tal
prevé que alguien mas lo leera. Ya se trate de un lector real o de un didlogo intimo, la hipétesis de la presencia
de un interlocutor estd siempre presente. Ademas, es inevitable que el proceso que lleva al autor a multiplicar
su proyecto en copias, por mucho que se trate de una tirada limitada, no puede dejar de contemplar el aspecto
de su disfrute real y por parte de mas personas. El del libro es un caso muy especial, pues sugiere al artista una
exigencia que de hecho pertenece a su publico, que es la de poder disfrutar de la obra de arte en un espacio
propio y segtn los propios tiempos. Asi pues, a una accion de libertad intima le corresponde otra igual de
personal. Autor y lector viven momentos fundamentales de la existencia del libro —su nacimiento, su perdurar-
en momentos distintos y, sobre todo, en lugares distintos: uno en su estudio, el otro en su biblioteca. Sol Lewitt
ha escrito, definiendo sintética pero eficazmente el libro de artista: «el material que cuelga de las paredes de las
galerias, en muchos casos es mas facil de ver en casa, en condiciones menos intimidatorias», y anade después
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que «es el deseo del artista que sus ideas puedan ser entendidas por cuanta mas gente mejor. Los libros hacen
mas facil de realizar ese deseo». Podriamos decir, pues, que el primer lugar del libro de artista es el libro, el
multiple, el formato editorial que permite la reproduccién en muchos ejemplares del proyecto del artista y que
asi lo introduce en muchas casas. Pequeias ediciones determinadas a salvaguardar el aspecto del original en el
disefo grafico, en los pequenos artificios permitidos por el sistema de impresion y de encuadernacion en serie,
conociendo en primera persona también los métodos utiles para la paginacion digital, pasando de la artesania
a la tecnologia actual. Los catalogos cuando son razonados, en los que el ojo critico del editor presenta obras
y autores determinando a su vez procedimiento de lectura y analisis. Conjuntos de elementos comunicativos,
propios del autor, realizados expresamente para la edicién calibrando los materiales y las técnicas con los
soportes y la encuadernacion, en forma de textos, disefios, bocetos, fotografias, incisiones e impresiones,
recortados o perfilados, finalmente —y ésta es, tal vez, no la actualidad sino el futuro préximo- digitales.

Estos son los lugares por excelencia en los que el libro que es de artista puede expresarse: su
reproduccion, o mejor, la reproduccion y extension del proyecto-libro, en formatos y soportes que permitan
una gran difusion, un coleccionismo mas facil —léase también «mas econdmico»—. Una invitacién al artista
a expresarse a través del libro y ejercer en el libro el papel contemporaneo de proyectista. Es decir, no «sélo»
fantasia, no «s6lo» emocién o concepto, también estudio razonado de como estos caracteres distintivos de quien
crea pueden vivir en equilibrio entre ellos y relacionarse con el soporte y su funcionalidad. El dialogo ya pasado
de moda entre fantasia y creatividad, entre artista y diseiador, repropone en el libro de artista la capacidad
de éste ultimo de imaginar, pero también de conocer las fases necesarias para que la fantasia se transforme
en realidad. La accién del artista se acerca asi a la del creativo, que aun proponiendo visiones innovadoras
mantiene entre las prioridades de su trabajo el hecho de que la imaginacién pueda convertirse en parte de la
realidad y ser compartida con quien no es creativo.

Pero ;a través de qué espacios manifestarse y encontrarse con el publico? ;Ddénde y cémo difundir
¢ e
estos «lugares libres» que son los libros de artista?

Si, por tanto, reconocemos al libro de artista el valor de innovacion e investigacion en su contenido,
en su ideacion y en su posible realizacion mas que en su unicidad y en la preciosidad de los materiales, la
légica nos dira que sean las librerias los espacios por excelencia destinados a acogerlos y donde el publico,
paralelamente al mercado del arte y de las galerias, pueda encontrarlos.

Pero mientras el libro de artista se ha desvinculado, al menos en parte, de la pertenencia a lo
unico y ha reconocido su valor en tanto que fruto de ingenio, aunque sea multiplicado en varios ejemplares y
siguiendo la logica de los costes de impresion, también el mercado editorial ha cambiado. No nos referimos en
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este caso al e-book ni a las diatribas sobre los derechos y sobre la libre circulacion del producto de autor, sino a
las diferentes mecanicas de la distribucion y la venta. Las librerias, como el resto de servicios comerciales, en la
era de la globalizacion han cedido y estan cediendo poco a poco el paso a las grandes superficies, a las empresas
que ya no son personales o familiares, sino aglomerados en cadena gestionados por un poder centralizado,
donde por fuerza no hay espacio para un contacto directo entre el proveedor y el vendedor, sino que el paso de
la produccidn a la venta se confia a una jerarquia establecida y que responde a un uso de la fuerza de trabajo de
caracter empresarial.

En el caso de los libros, el riesgo no es perder un control directo sobre la cantidad de producto,
como puede ser el caso de las grandes compaiiias de restauracion, como el hecho de una repercusion explicita
en el espacio mismo y su utilizacion.

Las pequenas tiradas, en tanto que efectuadas siguiendo los canones oficiales propios de la edicion,
y por tanto registradas y dotadas de cddigos ISBN que permitan su catalogacion e insercion en los archivos
de consulta, no soportan la comparacién con las ingentes cantidades de material impreso de gran tirada que
invade con nimeros cada vez mas altos el mercado. No solo: la despersonalizacion del lugar-libreria, compuesto
por dependientes no autorizados a tomar decisiones o imposibilitados para gestionar relaciones con el autor/
editor, desde luego no facilita la entrada en la libreria de un material «minoritario» como es el libro autoeditado.
Y también, cuando por motivos no del todo claros el autor/editor consigue superar la relacién obligada entre
productor y libreria a través de un distribuidor (lo cual aumenta los costes y sobre todo reduce una cierta
atencion respecto del transporte y el embalaje de las copias), el libro en cuestion, en la mayoria de los casos no
encuentra la colocacion adecuada en las estanterias para que el publico pueda beneficiarse de él.

El trabajo del autoeditor se transforma asi en un callejon sin salida, al faltar el punto sustancial que
motiva el empenio, es decir, la recuperacion al menos de los gastos y, sobre todo, el éxito en el encuentro con el
lector. Por supuesto, hay que decir también —por experiencia propia de quien escribe— que la de «hacer libros»
no es una mision facil, mas bien requiere experiencia y una cierta dosis de «alejamiento» de lo que es el propio
sentimiento, para que un proyecto personal en los contenidos pero también en la expresion pueda organizarse
pagina tras pagina de manera aprovechable y permitir un uso inteligente y lo menos costoso posible de los
medios de reproduccion.

Con esto se pretende subrayar la necesidad de que el artista se enfrente al conocimiento de las
técnicas y las praxis de la impresion (en caso de que se trate de un libro bidimensional) o de los materiales
idoneos (en caso de que se trate de una serie o de un libro con intervenciones tridimensionales). No se quiere
justificar en absoluto la dificultad —en parte superada por las tendencias mads actuales— del libro de artista para
ser medio comunicativo comun, sobre todo considerando como contrapunto el difuso uso de programas y
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tecnologias que permiten controlar las fases de paginacion y gestionar la reproducibilidad incluso en los estudios
domésticos. Quizas simplemente es de verdad el momento -y los diversos festivales y ferias especializadas que
estan floreciendo en toda Europa en los ultimos dos afios asi parecen demostrarlo— de que se creen espacios
nuevos, igualmente libres, en los que estos libros puedan mostrarse y ser motivo de intercambio y crecimiento
cultural. «Nuevos espacios para el siglo Xx1 que convivan con talleres, exposiciones, presentaciones y debates»
Imaginad un mercado nuevo, creadlo vosotros mismos» (Angeles Loring, libreria especializada en arte
contemporaneo de Barcelona, de «Use a book», edizioni “Consulta”, 2011). Tal vez un suefo de libertad que
ya estamos viviendo con los ojos abiertos, silenciosa pero tenazmente, como lo es la pasion por hacer libros
nuevos. De artista.

Elisa Pellacani
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A mis hermanos en concreto y abstracto, a mis hijos, al amor, a la libertad y a la belleza. Y por supuesto, a mi
compaiiera vital.

Angel Sanz Montero

A todos los que me abrieron caminos creativos con sus ideas o sus nuevas formas de expresion.

José Emilio Anton
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realizada por todos”

Dada: “El arte es vida”.
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Beuys: “Cualquier persona puede ser un artista”

Ben Vautier: “Yo soy arte”.
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Por supuesto a los artistas que generosamente nos dejaron sus libros para poder completar este proyecto.

Y a Juan Jesus Sanz que tuvo la locura de confiarnos este proyecto sabiendo que éramos adictos al Libro de Artista.
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PROLOGO

“Un autor debe buscar siempre la ruina de su editor”. Umberto Eco.

Hablando con un astrélogo me explicé como los simbolos deben ser tomados en un sentido muy
amplio, como ejemplo menciond la similitud entre hacer un viaje y leer un libro: una persona podria estar
impelida a viajar seguin la influencia astral, causas circunstanciales lo impiden, pero la influencia le puede llevar
aleer y por medio de esos libros viajar.

La lectura me ha permitido viajar, no ya geograficamente, que también, sino a otros mundos como
el de los nimeros o al de la belleza, la razén y el sentimiento, en fin, me han mostrado parte del cerebro y del
corazén humano.

Entre mis ratos mas agradables se encuentran aquellos en que, sin mas, me puedo dejar leer, pero
me ocurre otro tanto cuando hago libros; es otro viaje, distinto y apasionante, a veces fruto de una inspiracion,
otras de un laborioso proceso de elaboracion.

Sé que comparto estas experiencias vitales con José Emilio.

Una cosa lleva a la otra, y cuando Juan Jesus me plante6 el proyecto de un libro sobre los Libros de
Artistas, ademads de agradecer semejante temeridad, le trasladé la idea a José Emilio, y rapidamente preparamos
el equipaje para una nueva expedicion.

Estamos llegando al final del viaje, ya pronto la aventura llegara a su fin, han sido mas de dos afos;
por medio he conocido a personas, lugares y saberes. Me he visto obligado a estructurar mis pensamientos, lo
cual ha abierto nuevos campos de experimentacion. Han merecido la pena las horas delante del ordenador, las
sesiones maratonianas de fotos, las conversaciones telefénicas de trabajo, las correcciones y vuelta a corregir, no
en vano el modo de expresion que mejor manejamos es el plastico.

Al plantearnos la realizacion de esta extrana empresa de realizar un libro sobre los Libros de Artista,
tuvimos muy claro que no queriamos hacer un “catdlogo” de autores que alguna vez se hubiesen acercado a este
campo. En nuestro recuerdo estaba presente, aunque hace tiempo de ello, cuando organizamos una exposiciéon
con ese criterio (fue una muy buena experiencia), pero ya entonces nos dimos cuenta de la repeticion de algunas
opciones en esa seleccion y la falta de otras muchas posibilidades, por que si algo hay de interesante en el Libro
de Artista es la infinita cantidad de alternativas que pueden desarrollarse.

Decidimos que era preferible intentar establecer una posible clasificacion, siempre inevitablemente
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limitada, y buscar un Libro de Artista que ejemplificase cada una de las categorias establecidas por nosotros.
Comenzamos por contar con nuestra propia produccion, amplia en su numero, variada, pues siempre tuvimos
interés en la experimentacion, y tras un trabajo de mas de 40 afios por parte de José Emilio y mas de 25 por la
mia, con frutos interesantes.

Pronto se evidencié que nuestra produccion tenia sus limitaciones y que existian categorias de
Libros de Artista cuya realizacion no estaba en nuestras manos. Pero si conociamos autores que habian realizado
las obras que necesitibamos o que podian estar en disposicion de realizarlas. Tras diversas conversaciones
logramos completar convenientemente con estas obras (algunas creadas expresamente para este proyecto)
todas las categorias que habiamos establecido en nuestra limitada propuesta de clasificacion.

Este libro nace en cualquier caso con la intencién de transmitir la seduccion que sentimos por este
oasis de libertad creativa que es el Libro de Artista. Hijo de las primeras vanguardias en cuanto busqueda de
realizacion de un arte total, también lo es de los mestizajes entre géneros (poema visual, poema sonoro, espacio
sonoro,...). Estos géneros mestizos necesitaban de un cajon para ser guardados, pero dado que de por si rehtisan
el encajonamiento, dan lugar a una caja especial: el Libro de Artista. Pero claro, esa caja también rehusa los
encajonamientos, incluso rehuisa contener nada que no sea ella misma.

La clasificacién que presentamos no debe entenderse como algo cerrado, ni tampoco exhaustivo,
estamos convencidos de que quien se contagie de esta fascinacion por las posibilidades del Libro de Artista, en
breve, ampliara en muchas mas las opciones que ofrecemos.

El Libro de Artista, como arte vivo que es, sigue evolucionando.

Angel Sanz Montero
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EL LIBRO DE ARTISTA
APROXIMACION HISTORICA

El Libro de Artista, es un medio de expresion plastica, surgido en la segunda mitad del s. XX, como
un nuevo género de las Bellas Artes. El libro de artista es, por tanto, una obra de arte realizada por un artista
visual que utiliza, para elaborar su obra, el formato del libro actual normalizado, o se inspira en cualquiera
de los soportes histéricos de la transmision escrita: tablillas de barro, placas metdlicas, materiales vegetales
diversos, conchas, huesos, vitelas...y el papel; (como ejemplo de esta utilizacién actual de soportes histdricos
estaria la obra de Gérard de Brénnel).

A mediados del siglo XX, los artistas comienzan a experimentar con soportes, formatos y materiales
alternativos a la pintura, a la escultura o a la obra gréfica, (géneros tradicionales de expresion plastica).
Interesados por el soporte “libro”, comienzan a utilizar este medio, tradicional vehiculo de textos literarios o
tedricos, para otro uso: la experimentacion plastica. Edward Ruscha con Twenty-six gasoline stations (1963) o
Every Building on the Sunset Strip (1966) y Dieter Roth con Daily Mirror (1970), inician el género. Junto a ellos
las primeras publicaciones de los movimiento Fluxus, con libros de Maciunas, Minimal con Sol LeWitty, o
Conceptual como las obras de Kosuth o Tim Ulrichs.

Pero este interés por el libro como soporte artistico, viene sugerido por unos claros antecedentes
en la historia, que van creando las posibilidades para su aparicion. Nos podriamos remontar a pictogramas
en cuevas prehistdricas, a las tabletas cuneiformes sumerias del 2.300 a.c., a los papiros egipcios, a las tablas
enyesadas o leucomatas griegas, a las enceradas romanas, a libros aztecas, tibetanos, etc.; y por supuesto los
manuscritos iluminados europeos que dieron obras como El beato de Liébana, El libro de horas de Maria de
Navarra o Las muy bellas horas del Duque de Berry; todas ellas aportaban grandes enriquecimientos artisticos
a los textos.

Pero en un enfoque mucho mas proximo, y como antecedentes directos del amplio concepto de
libros de artista podemos citar, simplificando mucho todas las posibles influencias:

Los poetas que rompen con el texto lineal, cambiando la estructura del poema, como Mallarmé
o Apollinaire, que con sus textos experimentales, preludian la escritura automatica surrealista y que en sus
ideogramas dibujan objetos con el texto tipografico del poema (Calligrammes. Poémes de la paix et de la guerre,
1913-16), dando paso a la poesia visual y a una forma diferente de lectura de las paginas.

Las vanguardias historicas, rompedoras de tradiciones artisticas, son, también, antecedentes claros
del libro de artista: El Cubismo, supera los esquemas anteriores alejandose de la vision unifocal del objeto e
incorporando el collage y la tipografia.

25



El Futurismo, impulsado por Filippo Tommaso Marinetti con el Manifiesto de 1909, rompe con la
tradicion anterior en todas las facetas de la vida artistica, cultural y social. Para nuestro nuevo género artistico
es importante la revolucion poética futurista, con las innovaciones visuales en las paginas de las revistas y de los
libros, mediante la transformacion tipografica, la ruptura en la composicion de la pagina, una nueva ortografia
y el ruidismo y las onomatopeyas incorporadas al texto. Se rompe la pagina tradicional pasando a una pagina
pictorica, y por tanto transforma el libro en un espacio plastico-poético. Se renueva toda la poética dando paso
al letrismo, la poesia concreta, visual, cinética, de accion ...; Baionette. Versi libre e parole in liberta (1915) y Les
mots en liberte futuristes (1918), de Marinetti (1918) y Depero futurista de Depero (1913-1927), son ejemplos
concretos.

Duchamp, configura la idea de utilizar el soporte libro como transmisor y vehiculo de imagenes y
textos, clave para entender la aparicion de los libros de artista. Recordemos su concepcion multidisciplinar de la
obra de arte, los ready-made, (objetos ya realizados encontrados, que por ser elegidos por el artista se convierten
en arte), los ensamblajes, los montajes ambientales y sus cajas, (formato que influy6 en los movimientos Fluxus
y ZAJ). Su libro Malheureux (1919) contenia las instrucciones para ser expuesto a las inclemencias del tiempo y
asi transformarse, indicando el camino a los libros intervenidos por los artistas. A bruit secret (1916), ovillo de
cuerda entre chapas de laton, es precursor del libro objeto.

La utilizacion de cajas como alternativa al libro encuadernado es, también, referencia fundamental
para el libro de artista. Caja (1914), contiene notas manuscritas y dibujos; Caja verde (1934), de 300 ejemplares
y Boite-en valise (1935-1941), son obras clarificadoras de este concepto.

El surrealismo, que viene del subtitulo Drama surrealista de la obra de Apollinaire Les mamelles
de Tiserias, aporté la escritura automatica, el frottage, el objeto surrealista y, como los futuristas, el concepto
interdisciplinar de las artes. El cambio en la naturaleza o destino de un objeto constituia un hecho artistico
surrealista; por lo tanto el “objeto libro” adquiere un nuevo valor al transformarse en obra de arte en si mismo.
Marx Erns, Arp, Man Ray, Cornell y muchos mas sitiian algunas de sus obras en la sintonia de lo que seran
los libros de artista.

Las vanguardias rusas desde el constructivismo de 1914 a las obras multifuncionales y los disefios
graficos a partir de la revolucion del 17, con obras de El Lissitzky, Rodchenko, Malevich, Popova, Akimov...,
son inspiracion para los artistas actuales.

Habria que citar, también, las ediciones de los dadaistas; el libro desplegable La prose du Transsibérien
et de la petite Jeane de France (1913) de Sonia Delaunay y las obras de Kurt Schwitters y de Bruno Munari.

Los disefios de 1a Bauhaus, escuela de disefio, arte y arquitectura, fundada por Gropius en Weimar.
La escuela edité los Bauhausbiicher, a partir de 1925.
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El movimiento Fluxus, cuestiona el sistema establecido del arte y su comercializaciéon. Sus
publicaciones y libros-caja y el sistema de su distribucion, facilitaba la difusiéon de sus planteamientos
ideolodgicos. Maciunas, Vostell, Filliu, Beuys, inician, junto con Ruscha y Roth, el concepto del libro de artista,
influyendo en los artistas en la realizacion de sus ediciones.

Estos son algunos de los diversos antecedentes, mas contemporaneos, en los campos de la poesia
y de las artes plasticas.

Otra aproximacion la tenemos en los denominados libros ilustrados; la unién, en formato libro,
de textos literarios y arte visual. Una tradicién que se remonta a El libro de los muertos egipcio, los libros del
gedmetra griego Eudoxo de Cnido o el Immagine del romano Terencio Uaroén (con sus 700 retratos) en occidente
y los de culturas orientales: persas, chinos, tibetanos...

El libro ilustrado es ante todo literario. Segin Matisse: “el ilustrador siempre ejercera de simple
acompanamiento, como un violin en una orquesta”. Por lo tanto, no se puede considerar una obra de arte de un
solo artista, diferencia fundamental con los libros de artista. Sin embargo la calidad de las obras realizadas en
el siglo XX y su intencionalidad mas plastica que en anteriores épocas; con ilustraciones de Picasso, Chagall,
Dubuffet, Dali, Miro, Tapies...; hacen que estos libros sean joyas bibliograficas, influyendo de gran manera en
las obras en formato libro de los artistas plasticos actuales.

Una nueva aproximacion proviene de los talleres de obra grafica. Podemos remontarnos, a los
incunables, como el Apocalipsis (1498) con xilografias de Durero, y a los libros ilustrados mediante grabados
de Cranach, Rembrandt o Doré.

Mas actualmente las carpetas o libros con obra grafica y texto literario, como las obras de José
Hernandez: Bacanal (1975) con textos de Buiiuel, o Une saison en enfer (1981) con textos de Rimbaud; o
también, las carpetas o cajas con serigrafias, grabados o electrografias, con temas determinados, se acercan al
concepto de libro de artista, como las ediciones de Larga Marcha. Como consecuencia, una parte de los libros
de artista actuales son realizados mediante técnicas de impresion artistica.

El resultado de todos los antecedentes histéricos y las aproximaciones desde la poesia, la plastica o
los talleres de obra grafica, dan como resultado el libro de artista actual.

Su caracter multidisciplinar incorpora en su elaboracidn, los talleres de encuadernacién, la
fabricacion de papel artesanal, y todo tipo de artes aplicadas y artesanales.

El intento de describir las distintas posibilidades creativas del libro de artista siempre se queda
corto. Se utilizan todo tipo de materiales desde el barro a los soportes digitales; todo tipo de formas, desde
tablillas vegetales unidas, hasta los propios libros ya editados; todo tipo de técnicas artisticas: pictdricas, de
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dibujo, fotograficas, textiles, de impresion, collages, troquelados o incisiones... Hay libros participativos, de
instrucciones, para construir, efimeros y comestibles... o libros instalacion.

El libro aporta, ademads, a los artistas, el factor temporal en la obra, al pasar las paginas en una
secuencia deseada (tiempo que también incorporan otros géneros del s. XX: videoarte, performance, cémic,
acciones, etc.); el juego participativo del lector / manipulador; la apreciacion sensitiva tactil y olfativa; la
economia del soporte y su facil portabilidad y manejo.

Parametros nuevos que diferencian este género de la pintura, la escultura, el grabado o la poesia
visual, pero que puede incorporar todas estas artes para realizar un tipo de obra diferente, de gran diversidad,
de gran libertad creativa; en definitiva, un libro de artista.

José Emilio Anton
2012
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LAS CLASIFICACIONES

La RAE anota como sindnimos de clasificacidon: ordenacion, separacion, distribucion, organizacion, catalogo, indice, lista,
encasillado. Nuestra intencion no es encasillar, ni ordenar, y mucho menos dogmatizar. Nuestra experiencia se basa en
la practica del “Libro de Artista”, pero eso no impide que tengamos nuestras opiniones. Para nosotros, el término mas
genérico y que engloba todas las obras recogidas en este libro seria: “Libro de Artista”. Dentro de esta denominacion
concebimos dos opciones:

-Libro de artista contenido: Esta opcidon es mas cercana a mantener la forma y funcionamiento del libro convencional
(entendiendo por convencional su mas amplio espectro histérico y étnico), desarrolla su mensaje con la ayuda del
“lector”, cooperador necesario, introduciendo el factor temporal con la secuenciacion del paginado.

-Libro objeto: En esta forma de entender el libro de artista, el acento recae en la forma exterior, se remarca el caracter
de objeto, es decir su materialidad. Demanda al espectador una actitud de “lector”, el objeto trasciende asi de de lo
palpable y tangible para adentrarse en el campo de los significados.

Una clasificacién heredada del ambito del grabado y de la edicién en general, el NOMERO DE EJEMPLARES, permite
establecer los tipos siguientes:

Unico: Como su nombre indica es el libro de artista de un solo ejemplar. Se puede realizar un ejemplar tnico a partir
de elementos nuevos, o se puede partir de un libro de edicién normalizada intervenido por el artista de muy diferentes
maneras hasta convertirlo en obra Unica.

Seriado: El artista repite un modelo inicial hasta un nimero limitado de veces. Al ser manufacturados, los ejemplares
obtenidos pueden tener diferencias.

Edicion numerada: El libro de un artista es editado mediante medios mecanicos en una tirada limitada, numerada segun
las normas tradicionales de la obra grafica. El libro es ideado por el artista y controlado por él durante todo el proceso.
En caso de firmar cada ejemplar numerado, hablariamos de “Edicion numerada y firmada”.

Edicion abierta: No tiene limite de copias, incluso cabe la posibilidad de reeditarlo como si fuera un libro normalizado.

Preferimos utilizar para nuestra propuesta de clasificacion, siempre segun el criterio de una propiedad comun, de otros
atributos o cualidades mas acordes con nuestros planteamientos. Hablaremos por tanto de: Forma, Materiales, Técnicas,
Técnicas de Impresidn, Temdtica, Intervencién en Libros, Sentidos, Participativos y Acciones, para establecer los tipos.
Por supuesto que puede haber ejemplares hibridos, pero de ellos no trataremos aqui. A continuacién se puede ver una
relacion de dichos tipos.
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01 Tablillas

02 A Rollo anopistégrafo (por
una sola cara)

02 B Rollo opistégrafo (por las
dos caras)

13 Pétreo
14 Ceramico

19 Incisiones
20 Manuscrito
21 Dibujos

28 Tampografia
29 Calcografia

34 Texto

35 Apuntes

36 Iconografico
37 Memorias
38 Oficial
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FORMA

03 Desplegable
04 Acordedn
05 Pancarta

06 Codice

07 Silueteado

MATERIALES

15 Metalico
16 Textil

TECNICAS

22 Pintura
23 Fotografia
24 Collages

TECNICAS DE IMPRESION

30 Litografia
31 Serigrafia

TEMATICA

39 Movimiento artistico
40 Herbario

41 Bestiario

42 Viajes

43 Atlas

08 Pop up

09 Caja-contenedor
10 Escultoérico

11 Joya

12 Digital

17 Papeles
18 Metacrilato

25 Decollages
26 Bordado

27 Objeto-encontrado

32 Electrografia

33 Off set + Troquelado

44 Erético

45 Adivinacion

46 Poema visual

47 Imposible lectura

48 Intervenido en sus paginas
49 Intervenido como objeto

54 Visual
55 Sonoro

59 Cooperacion
60 Manipulable

66 Instalacion
67 Proceso

INTERVENCION EN LIBROS

50 Parasitado
51 Semidestruido

SENTIDOS

56 Tactil
57 Oloroso

PARTICIPATIVOS

61 Para elaborar
62 Construible

ACCIONES

68 Postal
69 Mavil

52 Destruido
53 Autofagocitado

58 Sabor

63 En colaboracion
64 En colaboracidn virtual
65 Instrucciones

70 Efimero
71 Accion
72 Vivo
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FORMA

A lo largo de la historia, el libro evoluciona adoptando diferentes formas, asi alrededor del 1.200 en las bibliotecas de
Fez, Gaza o Damasco coexistieron simultaneamente rollos, cddices, libros en papiro, pergamino y oles hindues. Estas
posibilidades, y algunas otras, han permitido la transmisién del saber en cada época y, ahora, son revisitadas por los
creadores de Libros de Artista. Empezamos pues con esta posible clasificacion atendiendo a la forma adoptada por el libro:

1 TABLILLAS: Uno de los formatos mas antiguos usados en la elaboracién de libros. Soporte de escritura fueron las placas
de: bambu, madera, hueso, concha, arcilla, metal; cubiertos en ocasiones de cera, barniz, yeso,...

2 ROLLO: El rollo, de diversos materiales flexibles, escritos o pintados, ha sido de usado en diversas culturas. Puede ser:
ANOPISTOGRAFO: El texto o la obra pléstica, esta realizada sélo en una de sus caras.
OPISTOGRAFO: El texto o la obra plastica, estd realizada por las dos caras del rollo.

3 DESPLEGABLE: Al abrirlo se puede desdoblar en diversas direcciones por los diferentes plegados no uniformes. Algunos
libros desplegables pueden estar pensados para situarse en paramentos verticales.

4 EN ACORDEON: Es el libro que despliega sus paginas, dobladas normalmente de forma uniforme, en una sola direccion,
este plegado de paginas se asemeja al instrumento musical lamado acordedn, de donde toma su nombre.

5 PANCARTA: Superficie flexible y bidimensional de gran formato que transmite un mensaje claro y directo.

6 CODICE: Varias hojas de forma cuadrangular unidas entre si en uno de sus lados, la forma de unirlas da lugar a los
diversos tipos de encuadernacién. Es la forma mas usual del libro en occidente.

7 SILUETEADO: El libro es recortado en su totalidad, olvidando el tradicional formato rectangular y adoptando la forma
externa deseada por el autor.

8 POP UP: Dentro de los libros editados existen estos en los que la arquitectura interior de las paginas permite juegos de
movimiento o desarrollos tridimensionales que salen del formato inicial normalizado.

9 CAJA-CONTENEDOR: Caja receptora de elementos bi o tridimensionales que pueden estar sueltos o unidos y permiten
una lectura como si de paginas se tratara.

10 ESCULTORICO: Obra tridimensional que imposibilita la lectura interna para potenciar una lectura global de su aspecto
externo. Su contenido suele ser corto y hacer referencia al mundo del libro.

11 JOYA: Su pequeiio formato permite su portabilidad, adecuandose, por su aspecto, para ser lucido como joya. En ge-
neral, su contenido puede relacionarse con el recuerdo (intimo, religioso o material).

12 DIGITAL: Para su realizacion y su lectura son necesarios medios informaticos. El libro, se convierte en un elemento
virtual alejado de los soportes fisicos tradicionales.
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TABLILLAS

TiTULO: Apuntes herméticos
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Petaca de cesteria en cuyo interior se encuentran tres tablillas de hueso y otras tres de plomo intercala-
das, todas ellas con incisiones.

SINOPSIS: A lo largo del tiempo, algunos simbolos han perdurado manteniendo su sentido ambiguo. Estos signos repre-
sentan, normalmente mediante una forma sencilla, conceptos complejos que implican conocimientos profundos no
asimilados por todo el mundo. Pero que en su mayoria si son utilizados en todo tipo de decoraciones, en muchos casos
sin conocimiento de su significado. En este libro se recogen algunos de ellos y qué mejor manera que utilizar las antiguas
tablillas e incluso el hueso y el plomo, ambos ligados a rituales magicos.

Su pequefio tamafio permite que su contenido pase desapercibido para la mayoria, sélo los iniciados sabran descifrar
su mensaje. Este no es un libro de magia, es un libro magico.

ANO DE REALIZACION: 2011

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 4 x 8,5 x 8,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Incisiones con punzon.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Contenedor de cesteria.

DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-311-11.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Carl J. Jung en su libro El hombre y sus simbolos: “En las edades primitivas, cuando los
conceptos instintivos brotaban en la mente del hombre, la mente consciente no dudaba en integrarlos en un esquema
psiquico coherente. Pero el hombre civilizado ya no es capaz de hacerlo. Su conciencia avanzada le privé de los medios
con los que podia asimilar las aportaciones auxiliares de los instintos y del inconsciente. Estos drganos de asimilacién e
integracion eran simbolos luminicos, aceptados comiUnmente como sagrados.”

Apuntes herméticos abierto
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ROLLO
ANOPISTOGRAFO

TiTULO: Obertura
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: El rollo musical, adquirido en un anticuario, contiene las pautas de incisiones y punteados que hacen que
el rollo efectue la traduccidn a sonidos en la pianola. Las incisiones van a lo largo de los siete metros de largo del rollo.
La idea consistio en introducir colores y formas plasticas combinandolas con las hendiduras encontradas. El ritmo de
ambas jugara en toda su longitud.

El rollo tiene una parte final con las instrucciones como partitura musical de papel encerado, y un asa consistente en
anilla, bramante y pieza metilica.

Su mejor forma expositiva, dado su longitud, consiste en colgar la obra a gran altura y desenrrollarla mediante el apoyo
en uno o dos atriles de musica formado ondas en el aire.

SINOPSIS: El titulo “obertura”, sugiere el colorido de la obra y sus pautas gréficas. Se juega con estos colores y ritmos a
lo largo de todo el rollo.

ANO DE REALIZACION: 1995.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Rollo de 700 x 28,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Pastel y lapices de color sobre rollo de papel de musica.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Enrollado sobre base cilindrica con terminaciones de baquelita para su sujecion a la

pianola.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 78.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros
de artista de J. E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Catalogos:Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Anton.
Museo Municipal de Ourense, 2006.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Este libro-rollo tiene otro compariero similar de 350 cm. de longitud titulado Adagio,
que se mostro en la exposicion: Artista-Liburua, Museo de las Encartaciones de Bilbao, 1999.

Obertura
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ROLLO
OPISTOGRAFO

TiTULO: Masaya
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: El rollo opistdgrafo es el que muestra su texto o grafismo por ambas caras.

Se partio de un rollo de papel artesanal de origen maya, con un acabado tratado con tintes vegetales oscuros. El total de
la superficie de ambas caras se trabajo con grafismos caligraficos en acrilico cobre, completando el trabajo con circulos
y alineamientos en acrilico dorado, siguiendo pautas establecidas. La lectura de ambos lados se interrelaciona en una
continuidad plastica.

SINOPSIS: La obra hace una reflexion sobre cddices iniciaticos. Es una obra que intuye posibilidades magicas arcaicas
desconocidas.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Rollo de 16,5 x 190 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Acrilico e incisiones sobre papel artesanal entintado.

TECNICA DE ENCUADERNACION: El rollo estd sin encuadernar.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 147
Masayad
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DESPLEGABLE

TITULO: Otofio
AUTOR: Alejandrina Garcia Faure

DESCRIPCION: Carpeta con portada y contraportada pintadas al 6leo y lomo y cantoneras de tela. Se cierra mediante cinta
de tela. Contiene dos desplegables de tres paginas cada uno, que abren uno hacia la derecha y otro a la izquierda. La
apertura total de las seis paginas o pliegues forma un paisaje continuo.

Esta tipologia se diferencia del libro en acordedn en que se despliega en varias direcciones (en este caso en dos) y en el
acordedn solamente en una.

La carpeta estd firmada en la portada y en el desplegable de la derecha: Alejandrina. 1981.

SINOPSIS: La obra forma parte de un conjunto de carpetas desplegables, algunas de ellas de gran formato, que tienen
como tematica los paisajes de la sierra de Guadarrama de Madrid.

Alejandrina, que vive parte del afio en Cercedilla (Madrid), ha plasmado en cuadros, pinturas sobre papel y libros de
artista los paisajes de la sierra, por los que ha paseado muchas veces con el poeta Luis Rosales.

Esta carpeta se titula Otofio y forma parte de la coleccion de las cuatro estaciones.

Alejandrina es una de las artistas pioneras en Espaia del género de los libros de artistas.

ANO DE REALIZACION: 1981.
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: Cerrada: 30 x 25 cm. / Abierta: 30 x 142 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Oleo sobre papel.
TECNICA DE ENCUADERNACION: 2 papeles plegados en tres partes. Una pliegue de cada papel adherido a la carpeta que
se cierra mediante cintas atadas.
DOCUMENTACION: El libro se ha mostrado en diversas exposiciones, entre ellas la individual “Libros de artista” en el
Ateneo de Madrid, 2001.
Otofio, desplegado
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EN ACORDEON
TiTULO: Folc
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: Los dos desplegables en acordedn, se realizaron a partir de papel de dibujo de la Casa Guarro y Casas.
El trabajo consistio en plegar las dos tiras de papel, de forma que su apertura, en una misma direccién, fuera del tipo
denominado acordedn. El sistema de plegado en acordedn, suele tener los plegados uniformes y con apertura en una
sola direccién, como en este caso, llevando el nombre del instrumento musical del que se adopta el nombre.

Se formaron dos desplegables sobre los que se desarrollé un dibujo continuo, en una sola de las caras de cada desplegable.
Estd firmado en estas caras y contiene ademas una pequefia ficha técnica en la parte posterior escrita con la misma tinta.
La técnica de realizacion fue la de dibujo a tinta negra, mediante rotuladores de dibujo japoneses del 0,1y 0,2.

La caja contenedora, con interior en tela negra, fue disefiada por el artista y recubierta por un antiguo papel muy tactil,
con dibujo alegdrico y titulo, tanto en la portada como en el lomo, realizados con la misma técnica.

SINOPSIS: Los dos desplegables y la cubierta contienen una alegoria a la musica mediante sintetizaciones de instrumentos
de cuerda, violas, contrabajos, guitarras...., y circulos que reflejan la transmisidn de los acordes.
El juego del conjunto de los dos desplegables en acordedn, sugieren la expansidn tridimensional de la musica.

ANO DE REALIZACION: 2010.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Caja de 14 x 14 x 2,5 cm. Dos desplegables de 12 x 60 cm. cada uno.

TECNICA DE REALIZACION: Dibujo a tinta negra sobre papel Guarro y Casas.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja disefiada por el artista, recubierta en su exterior por antiguo papel con texturas

vegetales y dibujado el titulo con tinta negra.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 133.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista de dibujo. Galeria Columpio, Madrid, 2010.
Folc, caja y desplegables
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PANCARTA
TiTULO: Declaracién
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Una tela formada por trozos unidos mediante costura de maquina de coser, posteriormente tefiida en
tonos rojizos, sirve de base para un paseo en que se utilizan los pies como tampdn con tinta serigrafica para textil =
amarilla. Estas huellas humanas de la artista performer Jessica Moroni, forman la palabra “libro”.

R Y YR 2 =5 X 3 W A

SINOPSIS: Libro controvertido de una sola pagina con vocacién de mural portable. En él confluyen aspectos de los relatos ‘
de las series de tapices, de las pintadas callejeras, de la pintura de accidn, de la denuncia social, de lo clandestino y lo J
festivo,... caminos marcados por huellas que pretenden iluminar, dar luz.

El libro, centro de su mensaje, ha sido el objeto que ha permitido la conservacion, difusién, y desarrollo de la cultura,

merece por tanto, este homenaje (pequefio por su trascendencia, pero grande por su tamafio), mds aun cuando de
bibliopea se trata.

iiVIVA EL LIBRO!!

iiVIVA LA CULTURA!!
iiVIVA EL CONOCIMIENTO!!
iiVIVA LA TOLERANCIA!!

Que al fin y al cabo son la misma cosa.

ANO DE REALIZACION: 2012
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 280 x 400 cm. ; _”~
TECNICA DE REALIZACION: Tinte sobre tela, huellas con tinta serigrafica. CLn Y O e it B S
TECNICA DE ENCUADERNACION: Grapado a pared.
DOCUMENTACION:
Codigo del artista: LA-401-12.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “... todos los rios corren hacia el mar, y el mar no se llena; el ojo no se sacia nunca de
mirar, ni el oido de oir. Lo que ha sido sera, y lo que se haga ya ha sido hecho, y no hay nada nuevo bajo el sol”. Eclesiastés.
Declaracién extendida

— : ST
ST o o e
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CODICE

TiTULO: Cédex veneto
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: El libro se comprd con sus paginas en blanco en una tienda especializada de Venecia. Se ha mantenido
la cubierta original y sus sellos. Contiene 70 péginas realizadas con una base inicial de dibujo a tinta negra y coloreada
posteriormente con diversas tintas de rotuladores especiales o tintas japonesas e inglesas.

Los dibujos del libro son a doble pagina, sin dejar paginacién en blanco entre cada doble pagina.

En alguna pégina se ha optado por la impresidn de huellas dactilares o la adhesién de motivo ornamental.

Los codices se componian de varias paginas, de forma cuadrangular, unidas por uno de sus lados mediante diversos tipos
de encuadernacidn, esta es la forma mas usual en occidente. En este caso la encuadernaciéon manual del libro con hojas
en blanco se ofrecia al artista para su trabajo creativo.

SINOPSIS: Este libro-cddice tiene como tema Unico el estudio de las manos del artista. Las manos se describen, en todas
sus dobles paginas, mediante diversas composiciones plasticas. Se incluyen las huellas dactilares de las manos y datos
biograficos del artista.

ANO DE REALIZACION: 1981-1982.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 24,5 x 17 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Tintas diversas sobre libro encuadernado.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Encuadernacidn a mano realizada en Italia.
DOCUMENTACION:

Cédigo del artista: OP-LA 9.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista. Salas Picasso, Ministerio de Cultura, Madrid, 1982. Libros originales de
artistas plasticos. Galeria Siena, Valladolid, 1983. Antologia de J. E. Antédn. Museo Municipal de Mdstoles, 1987. El libro
de artista 86-87. Calcografia Nacional, Real Academia de BBAA, Madrid, 1988. Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de
Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Catalogos:Libros de artista. Salas Picasso, Ministerio de Cultura, Madrid, 1982 (con foto). Libros originales de artistas
plasticos. Galeria Siena, Valladolid, 1983. Antologia de J. E. Anton. Museo Municipal de Mdstoles, 1987. El libro de artista
86-87. Calcografia Nacional, Real Academia de BBAA, Madrid, 1988. Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de
Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Coleccidon de José Emilio Anton.

Codex veneto, doble pagina
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SILUETEADO
TiTULO: Pocus
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: El libro se diferencia de los demds en que su forma exterior esta recortada por lo que la silueta del libro no
es la normalizada rectangular o cuadrada. Tanto las cubiertas como las paginas interiores han sido cortadas mediante
incisiones en los papeles y cartulinas de forma variable. Las formas de las paginas interiores estan en relacion directa con
la forma exterior del libro, de tal manera que se produce un juego exterior-interior.

Las 18 paginas van desarrollando un disefio acorde con la silueta exterior y se interrelacionan entre si.

Se ha realizado mediante tintas y acrilicos sobre cartulinas y papel impreso anterior.

SINOPSIS: Es un libro que se agrupa con una serie de obras anteriores, en las que la comunicacidn de unas paginas con
otras mediante cortes y formas superpuestas es una constante.

ANO DE REALIZACION: 2012.
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: 18 x 15,5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Incisiones y acrilico sobre papel.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Tapas de cartdn sujetas por goma eldstica.
DOCUMENTACION:
Cdédigo del artista: OP-LA 144.
Pocus
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POP UP
TiTULO: Mobivo
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: Una caja encuadernada en papel azul contiene una doble pagina, cada pagina consta de una doble capa,
entre las que se desarrollan las estructuras internas que permiten, al abrir las paginas, iniciar movimientos de diversas
formas, mediante dobleces y superposiciones.

SINOPSIS: Esta técnica de arquitectura interior en los libros normalizados, que permite el movimiento de las imagenes,
se denominan de POP UP, de ellos se destacan los libros infantiles.

La obra forma parte de esta tipologia de libros. Con un sencillo desarrollo, se insindan ritmos plasticos enraizados en la
estética del artista.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 18,3 x 22,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Plegado, incisiones, adhesivos e hilos dorados para crear movimiento. Trabajo pictdrico
realizado con pintura acrilica

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja de cartdn 19,5 x 23 x 2 cm., forrada de papel azul.

DOCUMENTACION:

Cadigo del artista: OP-LA 149

Mobivo
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CAJA-CONTENEDOR
TiTULO: Siento-Trilogia
AUTORA: Rebecca Choate
DESCRIPCION: Conjunto formado por tres cajas de metal.

SINOPSIS: Assemblage consistente en tres piezas inspiradas respectivamente en las ideas de “tiempo-sonido”, “visién”,

“tacto” y su relacién con las emociones. A través del assemblage como medio de expresidn creativo, se crean estos
espacios intimos, escenarios imaginarios y mundos escondidos que intrigan a la autora desde nifia.

ARNO DE REALIZACION: 2000.
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: Tomo |: 25,5x 15 x 1 cm; tomo Il: 23 x 21 x 3,5 cm; tomo I1l: 30,5x 15x 2 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Collage/Assemblage
TECNICA DE ENCUADERNACION: Cajas metalicas de distinto tamafio.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: Festival Internacional de Musica de Cadiz (exposicion individual), Sala Rivadavia
(Cadiz). “Sentimiento Espacial y Locura (a Juana la Loca)” exposicion colectiva comisariada por Julio Juste, Centro
Cultural Gran Capitan (Granada).
Medios de comunicacién: www.eklektikart.com
Siento-Trilogia
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ESCULTORICO
TiTULO: Bibliofuste
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: En este caso se optd por utilizar un libro editado: una biblia en portugués y alemdn, y convertirlo en una
escultura. El trabajo consistio en plegar el libro formando diversas ondas y encolar el resultado tras atar provisionalmente
el conjunto. Una vez solidificado el libro, en la forma deseada, y desatado, se optd por pintar a lo largo de los diversos
pliegues con pintura acrilica dorada.

SINOPSIS:

La idea era transformar un objeto religioso: una Biblia, en una columna interior de una iglesia romanica o gdtica. El libro
puesto en pie semeja a un fuste de una columna con sus diversas ondas. La pintura dorada a lo largo del fuste, acentua
la verticalidad de la columna y sugiere la ornamentacion que tenian los fustes (fustis, tis) de las columnas, entre la basa
y el capitel, de los templos y al mismo tiempo se sugiere su caracter sagrado. El titulo recalca la idea: Biblio + Fuste.

La firma va en una de las volutas del fuste.

ANO DE REALIZACION: 2008.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 19,5 x 8 x 8 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Encolado de libro editado y pintura acrilica dorada.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Carece de encuadernacion.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 127.
Bibliofuste
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JOYA
TITULO: icaro
AUTORA: Elisa Pellacani

DESCRIPCION: Es parte de la serie de libros denominados por la autora como “libros-joya”. Colgante en plata, cuatro
paginas de las cuales dos estan recortadas en forma de alas; la portada lleva recortes circulares. En las cuatro paginas
esta grabado el texto y soldado el sello de la autora. Su portabilidad es parte importante de la obra.

SINOPSIS: Este pequerio libro habla de la belleza del vuelo, como metafora de la libertad; recuerda, de la libertad, también
su peligrosidad. Hace referencia al personaje de ICARO, que por querer acercarse al sol se construyé alas que el calor
fue quemando, provocando la caida de ICARO. El texto, en italiano, dice: “/ICARO, la liberta fa volare in alto, ma a volte
brucia” (“ICARO, la libertad hace volar pero a veces sabe quemar”).

ANO DE REALIZACION: 2011.

EJEMPLAR SERIADO: Serie abierta por repeticién artesanal de la autora. Cada pieza es diferente pues el proceso de
realizacion es totalmente artesanal y permite pequefias modificaciones.

DIMENSIONES: 3 x 2 x 0,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Fusién (cera perdida), soldaduras, oxidacién.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Encaje con anillas.
DOCUMENTACION:

Exposiciones realizadas por el libro: Central Booking of Brooklin (USA), IV Festival del Libro de artista “Use a Book”
(Barcelona), Galeria Isabel&Canseco (Oviedo).

Catélogos, medios de comunicacién: Publicado en “Use a Book”, ediciones Consulta, libri e progetti, 2011.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: La autora comenzo a usar el termino “libro-joya” en el 2005 para los libros cercanos a

la joyeria por técnicas, formato y usabilidad.
fcaro, libro joya
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DIGITAL

TiTULO: Radig
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: El libro es una sucesidon de imagenes relacionadas entre si, qué son las pdginas del libro digital. Se han
realizado mediante trabajos continuados de photosop, partiendo de una imagen inicial.
La obra se podra mostrar mediante ordenador, visualizador de fotos, tablet, etc.

SINOPSIS: Los libros de artista tienen una nueva posibilidad en los trabajos realizados mediante programas informaticos.
Existiran en soportes digitales y se podran visualizar en cualquier medio informatico desde el portatil al e-book, en este
caso se ha optado por un marco digital de 7”, en el que se suceden las distintas paginas.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 7” / 1700 X 2800 ppp.

TECNICA DE REALIZACION: Photosop.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Soporte informatico.
DOCUMENTACION:

Cadigo del artista: OP-LA 150

Radig, una imagen
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MATERIALES

Desde los primeros trazos en la roca o las incisiones en objetos el libro ha revestido cuerpos de materiales muy diversos,
unas veces duros, otras blandos, ligeros o pesados. Suscita interés entre los creadores de Libros de Artista la amplia
posibilidad de materiales, pues permiten una reinterpretacion del libro desde los ojos y manos que conocen un material
intimamente. Esta clasificacion atiende a los materiales utilizados para la construccion de Libros de Artista y aunque se
podria ampliar, recoge los mas significativos:

13 PETREO: Rememorando las épocas histdricas en que los pictogramas, ideogramas o escritos, se realizaban sobre so-
portes rupestres o sobre “calculis”, piedras con inscripciones (del latin calculus-i).

14 CERAMICO: El barro nos transporta a las civilizaciones en las que las tablillas de barro cocido con incisiones eran los
inicios del libro, pero también a las historias narradas en platos y jarrones.

15 METALICO: Los materiales metalicos permiten el recuerdo de las planchas de bronce, plomo o incluso de oro romanas
con inscripciones muy diversas que mediante estos soportes han podido mantenerse en el tiempo.

16 TEXTIL: Las fibras y los tejidos que ademds de muchas otras intimidades con la humanidad, también han sido soporte
y escritura de libros, sigue permitiendo investigaciones interesantes.

17 DE PAPELES: El papel, es el soporte mas universal utilizado en la fabricacién de libros durante siglos, por lo que no
podria faltar en este apartado de materiales.

18 DE METACRILATO: Los materiales derivados del petréleo, como los plasticos, son otra fuente de inspiracion. El
metacrilato permite la utilizacién de la transparencia como otro recurso a utilizar.
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PETREO
TiTULO: Palimpsesto
AUTOR: Evaristo Cabrera

DESCRIPCION: “Caliza de tonos claros”, roca calcarea erosionada por el paso del tiempo (agua de lluvia y el viento), con
formas evocadoras de salientes y agujeros (lapiaz, fendmeno caracteristico del modelado cérstico) y una aspera textura
de color gris, con manchas blancas de liquenes.

SINOPSIS: Registro natural del paso del tiempo, desde la edad “Lias inferior y medio”, sistema Jurasico, era Mesozoico
(comprendida entre 180 y 205 millones de afios)

ANO DE REALIZACION: 2011.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 23 x 19 x 9,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Objet trouvé natural

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Reflexiones del autor:

A veces, en mis encuentros con algunos colegas del mundo del arte, cuando me presentan a alguien, dicen: “éste es

Evaristo Cabrera. Se dedica a buscar piedras”.

Desde pequefio senti gran atraccién por las formas caprichosas de cierto tipo de rocas horadadas por el agua de Iluvia

y el viento. Objet-trouvés naturales, recogidos en diferentes lugares y que parecen auténticas esculturas biomorficas.

Se dice que el coleccionismo de rocas extrafias data del 2000 A. de. C. Simbolizaban las montafias sagradas de los

Inmortales, segun las creencias de budistas y taoistas. Veneradas como verdaderos objetos de culto, ocupan el lugar

preeminente del jardin chino. Siglos después fue introducido en Japdn por una delegacion china, junto al bonsai y la

ceremonia del té como una forma de arte.

El suiseki (piedra-agua) japonés, conocido como el arte de contemplar piedras, sugiere un paisaje u objeto, donde es

fundamental el concepto de sentimiento intenso. Sus posibilidades de sugestidon son tales que transportan al que las

contempla.

Cuestidn del azar y de la percepcidn visual. De la interpretacidn de estas rocas por parte del espectador surge la obra

abierta, como la multiplicidad de significados que encierra, su polisemia.

Salir a buscarlas es la parte entusiasta del proceso, por aquello de las expectativas. Es como cazar biomorfos en el mundo

pétreo, algo tan emocionante como imprevisible, ya que no es facil hallar un ejemplar que reuna las caracteristicas de

color, equilibrio, sugestion... Y, cuando encuentro una de estas rarezas, siento una emocioén dificil de explicar. Su valor es

inestimable, ya que han sido forjadas por los elementos naturales, a lo largo de decenas e incluso centenares de millones

de afios. Entonces recuerdo la siguiente cuestion y su respuesta: “éQué hace el escultor? Lo que no encuentra”.
Palimpsesto
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CERAMICO
TITULO: Naturaleza y arquitectura germinal
AUTOR: Gerardo Queipo

DESCRIPCION: Volumen construido a partir de contenedores de vida que guardan el germen de la pervivencia: la semilla.
Germen vital que se envuelve en una robusta y protectora cortezuela obtenida mediante modelados contundentes y la
aplicacién de texturas propias de los vegetales. En su interior sobresale el germen portador de una genética cuya esencia
se puede fundir con las realidades de la condicion humana.

SINOPSIS: El discurso ideolégico que contiene el doble seno de la semilla germinal, alude a la realidad humana
contemporanea en su contradictoria necesidad de lo urbano y de vivir al mismo tiempo los beneficios de la naturaleza
en su estado mas puro. Se trata, entonces, de una metafora entre el continente embrionario de la simiente (naturaleza)
y las trazas arquitectdnicas (mundo urbano) desarrolladas en su interior en forma de mdédulos que representan edificios
tan cubicos como la misma y figurada similitud de rigidez en la que a veces puede llegar a convertirse nuestra propia
existencia (J. Alonso).

ANO DE REALIZACION: 2008.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 60 x 30 x 15 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Utilizacidn de pastas de gres en su construccidn, tratadas en su superficie con engobes vitrifi-
cados de alta temperatura y patinas de oxidos puros metalicos en saturacion, cocidos por encima de 1.2609.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Unidos los dos contenedores por nervios contundentes a manera de lomo o columna que
vertebra las dos partes del libro - semilla.

Naturaleza y arquitectura germinal
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METALICO

TITULO: My secret block
AUTORA: Jessica Moroni

DESCRIPCION: Trozos bastos de metales viejos, encontrados en un vertedero. Restos de un mundo civilizado, que produce
y elimina materiales duros y frios, dificiles de destruir, pero inttiles.

La basura refleja la civilizacién que la ha producido. Los restos de una civilizacion son un mundo paralelo, constituido de
los mismos objetos de la vida cotidiana, pero ya rotos, sin vida e indtiles. Un mundo fantasma.

Y simbdlico. Cada objeto abandonado es sinénimo de algo perdido, terminado.

Y cada material es simbolo de un valor, espiritual, abandonado.

El metal como resto de nuestra civilizacion. Un material duro, frio, duradero.

El metal, con su presencia ininterrumpida desde su descubrimiento, es ahora una basura de mas.

He elegido el hierro para simbolizar a nuestra época.

Segun el mito de las edades, este metal nombraria a la ultima de estas, dispuestas segun un orden decreciente, de
pérdida de valores, en la siguiente manera: edad de oro, de plata, de bronce y de hierro.

El hierro en esta obra es simbolo de la civilizaciéon a la cual pertenezco.

Y a la vez basura por ella producida.

Es un concepto que se afirmay niega a la vez.

Pero las imagenes contenidas en el libro son el fragmento de algo distinto, un “materia
Son restos fisicos de una realidad intangible.

Son lo que queda de apuntes personales hechos pedazos, encontrados entre los escombros de una civilizacién, como
restos arqueoldgicos de una vida intima.

Testigos inestimables de un mundo real, pero dificil de documentar.

|ll

mas suave y calido.

SINOPSIS: En este libro se cuenta que los sentimientos pueden sobrevivir. En la fria desolacién de una sociedad que
deshecha sus propios valores, tan solo un fragmento de ellos es suficiente como para recordar, despertar y querer volver
a la calidez del contacto humano

ANO DE REALIZACION: 2011
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: 3,5x 17 x 17 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Metal, papel dibujado.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Ensamblaje.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Incluye guantes especiales para su manipulado.
My secret block
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TEXTIL
TiTULO: Libro para leer Una Vez
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Caja negra que contiene un desplegable formado por tres cartones forrados de tela tefiida manualmente
que se extienden verticalmente, del cartén inferior cuelgan cinco ristras de botones del mismo largo que los cartones.
En el cartén central con letras doradas se puede leer “1 VEZ”.

SINOPSIS: Este libro conjuga la literalidad de su titulo con un ejercicio de pura estética. Asi mismo, hay una clara inten-
cién de desarrollar una pieza eminentemente textil en sus caracteristicas formales y en los materiales utilizados.
No hay lugar para las sugerencias, exclusivamente es un mensaje claro y directo.

ANO DE REALIZACION: 1993.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Tamafio cerrado: 7 x 37 x 54 cm. Desplegado: 217 x 36 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Textil.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja de cartdn hecha a mano, forrada con tela negra.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-110-93.

Exposiciones realizadas por el libro: “Al Hilo del Arte”. Colectiva de Arte Textil, Galeria Espacio D, Bubién, Granada, 1993.
“Al Hilo del Arte”. Colectiva de Arte Textil, Escuela de Arte, Malaga, 1994.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “...cada vez mds gente lee un libro una sola vez, en particular los estudiantes univer-

sitarios.” Eliseo Verén
Libro para leer Una Vez, desplegado
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DE PAPELES

TiTULO: Papiria
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Se inicia el trabajo con una recopilacién de papel de diferentes gramajes, texturas y tonalidades. Entre ellos
diversas calidades de blancos.

Se elige un formato unificador para mostrar los diferentes papeles y se recortan en este formato. La sucesién de papeles,
de diferentes texturas y tonos, una vez igualados en formato, se van relacionando unos con otros mediante aberturas
regulares que dejan percibir en las sucesivas capas, otros papeles de texturas y colores diferentes.

El libro esta solamente realizado mediante el collage de los diferentes papeles seleccionados.

SINOPSIS: Se trata de indicar que uno de los materiales mas importante de los libros de artista es el papel, pero que el
papel tiene multiples variantes que permiten una gran riqueza de eleccion al realizar una obra. Es un pequefio homenaje
al papel que tantas obras nos permite realizar.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 15,5 x 18 x 2,4 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Incisiones y adhesivos sobre diferentes papeles.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Cubierta de cartdn forrado, sujetando con cinta de color. Paginas interiores sueltas.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 143.
Papiria
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DE METACRILATO
TITULO: Ciclus
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Consta de 4 planchas de metacrilato y por lo tanto 8 paginas. Las planchas de metacrilato se perforaron en
sus cuatro esquinas. El trabajo consistio en el grabado de las planchas con buril, el mismo que se emplea para calcografia.
El cruce y profundidad del trabajo del buril permite que parte del trabajo quede opaco o blanco, en contraste con la
transparencia del resto de la pagina. El dibujo contd con estas cualidades para superponer visualmente los dibujos de las
8 Paginas. Algunas de las figuras grabadas fueron reforzadas con pintura acrilica negra o roja, mediante la introduccion
de la pintura en las incisiones efectuadas.

Las 4 planchas se unen entre si mediante hilos de nylon. El conjunto se puede visionar colocando las paginas de diversa
manera, entre ellas cerrando en cuadrado sus cuatro planchas.

SINOPSIS: El libro contiene diversas alegorias: el ser humano como receptor de ideas, el azar simbolizado en la copa
de la baraja, la mano determinista contrapuesta al azar, la letra A como inicio del ciclo y por encima de todo, la vision
del artista mediante su ojo repetido en cuatro paginas. Es un canto al ciclo vital o Ciclus. La transparencia del material,
permite la lectura de las inscripciones y dibujos de todas sus pdaginas a la vez.

ANO DE REALIZACION: 1988.
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: 40 x 16 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Grabado a buril sobre metacrilato mas pintura acrilica negra, roja y azul.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Ensamblado de las paginas mediante hilo de nylon.
DOCUMENTACION:
Cdédigo del artista: OP-LA 41
Exposiciones realizadas por el libro: Galeria May Moré, Madrid, 1996. Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de
Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006. Libros de dibujo.
Galeria Columpio, Madrid, 2010.
Catdlogos: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Anton.
Museo Municipal de Ourense, 2006.
Ciclus.
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TECNICAS

Las técnicas son los procedimientos o conjunto de reglas o normas, con los que se pretende obtener un resultado de-
terminado, en este caso en el campo del arte. Las técnicas requieren de destrezas manuales e intelectuales, el uso de
herramientas, saberes muy variados y son transmisibles (aunque eventualmente se pueden modificar con la practica).
Al igual que los materiales, interesan a los creadores las posibilidades que aportan las técnicas permitiendo abordar la
realizacion del Libro de Artista desde diferentes principios. Las técnicas artisticas son pues la base de esta clasificacidon
que no pretende ser exhaustiva sino representativa:

19 INCISIONES: Las formas, dibujos o signos se realizan mediante cortes o incisiones con diversos instrumentos cortantes.
No suele necesitar afiadidos de otros aportes plasticos.

20 MANUSCRITO: La base del libro es la escritura manual, que podra realizarse mediante diferentes grafismos o por la
superposicion de varios tipos de escritura. Se puede experimentar como caligrafia o acercarse a la poesia concreta.

21 DIBUJOS: Las técnicas aplicadas en el libro son las tradicionales en el dibujo: grafito, tinta, etc., aunque también se
pueden utilizar otras. En cualquier caso el dibujo es su base principal.

22 PINTURA: En este caso el libro se realizard mediante técnicas pictdricas que conformaran su contenido.

23 FOTOGRAFIA: La utilizacidn de la fotografia estd dentro de la primera historia de los Libros de Artista gracias a las obras
de Edward Ruscha y Dieter Rot. Asi pues, es importante esta aportacion de la fotografia.

24 COLLAGES: La técnica del pegado de materiales, normalmente papel, que denominamos collage, enriquece las su-
perficies a las que se adhieren con infinitas posibilidades.

25 DECOLLAGES: En contraposicién al collage, el decollage desgarra o despega los materiales originarios o pegados en un
principio, creando resultados diferentes en la obra final.

26 BORDADO: Con esta técnica, los hilos forman las imagenes sobre el soporte elegido para construir el libro.

27 OBJETO-ENCONTRADO: La posibilidad de que lo encontrado sorprenda en contraposicion con lo previsto es un eterno
juego que se incorpora a los Libros de Artista.

77



INCISIONES

TiTULO: Celosias
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: La caja contenedora contiene a su vez otra caja interior, en donde se encuentra un desplegable trabajado
mediante incisiones directas sobre el papel y, ademas, las paginas de titulos, créditos, etc.

Primero se cred el desplegable y después se trabajé doblez tras doblez, utilizdndose diversos tipos de cuchillas. Los
recortes efectuados en el papel recrean una enredadera vegetal que en cada doblez-pagina es diferente, los disefios de

estas celosias vegetales se complementan con la pdgina anterior y posterior, haciendo cada vez mas tupida la celosia
imaginaria.

SINOPSIS: La obra tendra continuidad en varios libros mds realizados en la técnica de incision en el papel, sin que haya
otro tipo de material pictérico afadido.

LR X <2
'3&69";7’ »‘;‘"
XN AP
7L AL

ANO DE REALIZACION: 2009.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Caja de 12,8 x 15,5 x 3,8 cm., conteniendo un desplegable de 10,6 x 218 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Incisiones sobre papel.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja que contiene otra caja con el desplegable y 4 paginas sueltas de 10,4 x 14,6 cm.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 128.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista. Galeria de autor, El Escorial, Madrid, 2010.
Celosias, conjunto
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MANUSCRITO

TITULO: Script
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Se parte de un libro adquirido. Se adapta el libro para el desarrollo de la idea, dejando las paginas de
diferentes tipos de papel en una consecucion ldgica. Se inicia el trabajo con una escritura en grafito de todas las paginas
y después se colorea con acrilico ocre, muy aguado, todas las paginas para dar la sensacion de pergamino antiguo. Tras
ello se comienza el trabajo escribiendo manualmente textos mediante tintas azules, sepias y doradas, combinando los
diferentes textos manuscritos con los motivos plasticos unificadores: el circulo y las lineas de busqueda.

SINOPSIS: La obra es una recreacién de manuscritos antiguos pero con textos muy diferentes, desde referencias al griego
clasico a tipografias y textos actualizados.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 15,5 x 28,5 x 2,4 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Tintas y acrilico sobre papel y cartulina de libro artesano.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Libro de encuadernacién artesanal cerrado mediante goma elastica.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 142.

Script
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DIBUJO

TiTULO: Rose
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: Partiendo de un libro de pdaginas de papel de arroz con mucha fibra pero transparente, se desarrolla el
trabajo de dibujo de cada una de las paginas. La técnica del dibujo utilizado es la de la tinta negra aplicada con plumas
Rotring de 0,1 y 0,2. Este dibujo se colorea mediante lapices de color y pastel. Algunas superficies tratadas con lapiz o
pastel se difuminan mediante el frote manual. Los dibujos de las paginas se relacionan entre si por la semitransparencia
del papel y porincisiones que abren ventanas a las otras pdginas. Asi el dibujo parece continuo a través de las 28 paginas.

SINOPSIS: La temdtica es la combinacién del cuerpo de la mujer con instrumentos de musica de cuerda: violas o
contrabajos. Las curvas de los cuerpos se combinan con las curvas de la madera de los instrumentos. Los colores rosas,
amarillos, sepias...aumentan la calidez del conjunto.

ANO DE REALIZACION: 1996.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 22 x 17 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Tintas, lapices y pastel sobre papel de arroz.

TECNICA DE ENCUADERNACION: 28 Péaginas cosidas a la cubierta y cerrado con trozo de cafia.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 84.

Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista. Galeria May Moré, Madrid, 1995. Libros de artista de J. E. Anton.
Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antdn. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Libros de dibujo. Galeria Columpio, Madrid. 2010.

Catalogos: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004 (Fotos). Outros libros. Libros de artista de J.
E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006 (Fotos).

Rose. Doble pdgina
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PINTURA
TiTULO: Tormentas marinas
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: Se parte de un libro de hojas cambiables ARDI del afio 1964, con cierre metélico niquelado de apertura
en el lomo. De sus 36 paginas hay 32 realizadas con técnicas mixtas sobre las cartulinas que servian de separadores.
Se trabajo cada doble pagina con diferentes capas de pintura acrilica, grafito y otros materiales pictéricos. Las gruesas
cubiertas fueron pintadas con el acrilico azul que sirve de unién a toda la obra.

SINOPSIS: El azul de las cubiertas ya predispone a la consecucién de paginas con claras referencias marinas. Los fondos
del mar, los movimientos de las corrientes, la intensidad de las tormentas quieren reflejarse en el libro, como su titulo
indica.

ANO DE REALIZACION: 2004-2005.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 24 x 37 cm. Doble pagina de 23,5 x 65,5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Técnicas mixtas sobre cartulinas.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Archivador con cierre metdlico a llave.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 122.
Exposiciones realizadas por el libro: Outros libros. Libros de artista de J. E. Antdon. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Catalogos: Outros libros. Libros de artista de J. E. Anton. Museo Municipal de Ourense, 2006.

Tormentas marinas, doble pdgina
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FOTOGRAFIA

TiTULO: Mirar en negro
AUTOR: Juanje Sanz

DESCRIPCION: Mediante finas tiras de madera y con una imprimacion fotosensible aplicada a mano y por contacto con
negativo de 4X4. Se han realizado un total de ocho obras, la primera se puede contemplar sin abrir el objeto, es una
pieza ceramica con forma de huevo e impresa en su superficie una imagen. La construccion del libro se compone de un
estuche o caja de madera que contiene en su interior la serie fotografica. Debemos de abrir el contenedor para poder
ver el resto de las obras, su lectura es visual y tactil.

SINOPSIS: Rayografias en madera y ceramica.

ANO DE REALIZACION: 2011.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 20,3 x 12 x 11,6 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Mediante tiras finas de madera y con una imprimacion de aplicada a mano de emulsion
fotografica, y por contacto con negativo de 4X4 y otras mediante objetos fisicos, la misma operacién con el huevo
ceramico.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Técnicas bdasicas en el tratamiento, unién y manipulado. Encuadernacion en madera
con forma poliédrica compuesto por siete estanterias portaldminas y una estanteria con cavidad albergadora de obra
tridimensional. Realizado por Hugo Larrazabal.

Mirar en Negro
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COLLAGES
TITULO: La Compaiiia
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Carpeta forrada de tela en cuya portada aparece estampado el sello de “La Compafia”. Contiene collages
realizados principalmente con papeles impresos.

SINOPSIS: Tiene cuatro partes.

I. Ocho collages, el primero fechado el 22 de octubre de 1989, el ultimo el 5 de febrero de 1990.
Investigacion con papeles impresos y embalajes, recurriendo en algln caso al dibujo para reforzar la imagen. Abuso
intencionado del preciosismo del material, como critica a la sociedad consumista desde un primitivismo reciclador. Las
imagenes estan interrelacionadas por fases temporales que obedecen a un denominador comun.

Il. Ocho collages, el primero fechado el 1 de abril de 1990, el tltimo el 28 de agosto de 1990.
Se continUa en esta parte el planteamiento critico iniciado en la primera. No obstante el concepto es sustancialmente
ampliado al obtener gran protagonismo las frases escogidas para componer la imagen. Dichas frases estan recogidas de
esloganes publicitarios y de alguna manera suponen las ideas que “tira” la sociedad.

I1l. Cuatro collages, el primero fechado el 30 de octubre de 1992, el ultimo el 14 de abril de 1993.
En esta parte hay un abandono casi total del texto. Los materiales cobran protagonismo. Se recurre al simbolismo de
las imagenes en las que aparecen elementos contradictorios, reflejo de las contradicciones sociales. Sigue presente la
reutilizacion.

IV. Siete collages, el primero fechado el 14 de abril de 1993, el ultimo el 24 de enero de 1998.
Fragmentos de fotografias realizadas por el propio autor es el material utilizado en esta parte para la realizacidn de las
composiciones. Abandono del texto, porque sobran las palabras. Son trozos de miradas que reciclan su contenido.

ANO DE REALIZACION: De 1989 a 1998.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 1 x 27’5 x 39 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Collage.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Hojas sueltas en carpeta atada con cintas.
DOCUMENTACION:
Cddigo del artista: LA-106-98.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Es probable que esta obra aumente sus partes.
“La pintura es poesia muda; la poesia pintura ciega.” Leonardo Da Vinci.
Los collages de La Compaiiia
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DECOLLAGES
TiTULO: Libro blanco Il
AUTOR: Chari Goyeneche

DESCRIPCION: El libro consta de 6 paginas, mas portada y contraportada. Esta construido mediante el collage superpuesto
de diversas capas de varios tipos de papel, todos ellos blancos, sobre una estructura de cartén pluma. El papel ha sido
desgarrado en sus diversas capas mediante lo que se denomina decollage, dejando al descubierto, mediante sus huecos,
otras paginas con igual tipo de trabajo.

Al decollage se ha unido, pequefios toques de pintura acrilica negra, que se perciben entre los desgarros producidos.
La obra se percibe como un libro blanco, de gruesas paginas, que aparentando calma en su simpleza nivea, intuye,
mediante sus fuertes decollages, una violencia plastica aumentada con los pequefios chorreteos de pintura negra.

El libro esta firmado en su contraportada con tinta negra.

SINOPSIS: La obra forma parte de un trabajo continuado de la artista, sobre la técnica del collage y el decollage en papel,
realizado en cuadros, esculturas, méviles y libros de artista.

ANO DE REALIZACION: 1988.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 40,5 x 33 x4 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Decollages de collages previos mas acrilico negro.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Papel continuo que hace de portada, contraportada y lomo.

DOCUMENTACION: El libro se ha mostrado en diversas exposiciones, la Ultima, en la individual de la artista en el Ateneo
de Madrid, 2011.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: La artista vive en la actualidad en Paris, donde alterna esta técnica con pintura al éleo
y obra grafica.

Libro blanco I
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BORDADO
TiTULO: La Diosa Blanca (alegoria)
AUTORA: M2 Isabel Lopez-Perea Retamar

DESCRIPCION: la obra consta de:

PORTADA: titulo e ilustracion. Fondo bordado.

CONTRAPORTADA: bordado de fondo e imagen.

GUARDA: bordado y encaje.

CUERPO: 6 hojas, 8 paginas.

PROLOGO: introduccién, autora, tiempo de realizacion.
Pliegos de papel hecho a mano como soporte. Técnica de bordado a maquina para los fondos y para la unién de las
ilustraciones a dichos fondos. Encuadernacion con costura tipo japonés. Guarda bordada y tira de encaje. 6 hojas dobles
trabajadas individualmente y unidas con bordado. 8 paginas en total, 7 con ilustracion y texto, y 1 con texto.

SINOPSIS: La Diosa: primera elaboracion conceptual e iconografica que la humanidad pudo hacerse de un ser divino.
Multitud de figurillas representan las diversas funciones que tenia la mujer en una sociedad primitiva, portadora de
los valores de la especie, aiin no comprendidos. Esto sucedia cuando la humanidad aun vivia con lo necesario y seguia
el ciclo de la vida: vida y muerte.

Aunque todavia se discute sobre la verdad de la Diosa en la comunidad cientifica y la obra “Dios nacié mujer” de Pepe
Rodriguez esta dentro de esta linea, no fue esto lo que llamé mi atencidén, sino la coincidencia de una reflexidn suya con
un pensamiento propio: VIVIR CON LO NECESARIOQ, y por lo tanto saber que ES LO NECESARIO.

Cuando busco la materia en sus origenes me da conocimiento: cardo, hilo y tejo. Trabajo el mundo interior cuando:
cavo, siembro y riego. Descubri mi esencia pariendo tres hijos y aprendiendo con ellos. Transmito mis conocimientos
como un deber de aquel que ha tenido acceso a una cultura. Desarraigo una educacidon mojigata cuando bailo y activo
la hormona de la felicidad. Y haciendo memoria de otros huertos encuentro la soledad quieta, amena y descansada. Un
Mundo Total.

FIGURA LITERARIA: alegoria.

ANO DE REALIZACION: 2011.
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: 32 x 42 x 2 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Bordado sobre papel. Dibujo: estudio de figura.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Artesanal con costura japonesa.
La Diosa Blanca (alegoria)
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OBJETO ENCONTRADO
TITULO: Arquitectura bésica
AUTOR: Angel Sanz Montero
DESCRIPCION: Ladrillo de barro, hueco sencillo, encuadernado en cuero marrén en cuya portada se puede leer el titulo.

SINOPSIS: Ya en febrero de 1993, el autor realizé un libro a partir de un ladrillo, que casualmente encajaba justo en una
caja de purosy al que tituld “Libro”. En esta ocasion se ha querido acentuar su condicidon de elemento constructivo, pero
manteniendo su objetualidad y su condicién de objeto encontrado sin manipulacién.

Su lectura sigue siendo bastante pesada y aburrida.

ANO DE REALIZACION: 2009.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 3,7 x 11,5 x 23,8 cm.

TECNICA DE REALIZACION: objeto encontrado.

TECNICA DE ENCUADERNACION: encolado, tapas de cuero.

DOCUMENTACION:

Cadigo del artista: LA-210-09.

Exposiciones realizadas por el libro: “Palabra y Arte. Poema-Objeto, Fénico y Visual”. (12 edicién). Escuela de Postgrado,
Universidad de Granada. IV de 2009.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “En cada parte del Universo se contiene toda la informacion presente en todo el
Cosmos”. David Bohm.

Arquitectura bdsica
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TECNICAS DE IMPRESION

La mas amplia difusién del libro convencional se debid sin duda a la aplicacion de las técnicas de impresion que permitie-
ron su reproduccidn abaratando costes, logico es que dediquemos a este tema el espacio que requiere. Para los artistas
creadores de Libros, ademads de las posibilidades plasticas que aportan estas técnicas, es importante la opcién de realizar
varios ejemplares del mismo libro. Representan en esta ocasion a las Técnicas de Impresion:

28 TAMPOGRAFIA: Las impresiones se realizan por medio de diversas matrices que una vez entintadas pueden presionarse
sobre papel u otro material quedando impresa la imagen invertida de la matriz. El uso de estas impresiones permite la
elaboracién del libro.

29 CALCOGRAFIA: Se utiliza el grabado calcogréfico, en planchas de cobre o zinc y bajo presion de un térculo apropiado.

30 LITOGRAFIA: Basada en el desvio reciproco entre sustancias hidrofébicas e hidrofilicas, (es decir el rechazo o acepta-
cion del agua por las tintas grasas); las zonas que imprimen y las que no imprimen se encuentran en el mismo nivel.

31 SERIGRAFIA: Se emplea para reproducir textos e imagenes sobre cualquier material. Consiste en transferir la tinta a
través de una malla tensada en un marco, el paso de la tinta se bloquea en las areas donde no habrd imagen mediante
una emulsidn o barniz, quedando libre la zona donde pasara la tinta.

32 ELECTROGRAFIA: La utilizacién de la electricidad para calentar material de grafito y adherirlo al papel se denomina
electrografia. Se utilizan maquinas de impresion para realizar trabajos que denominamos copias electrograficas o foto-
copias. La ultima generacion de impresoras ha permitido un salto hasta competir con la obra grafica tradicional.

33 OFFSET: Método de reproduccion de documentos e imagenes sobre papel o materiales similares, que consiste en
aplicar la tinta, generalmente oleosa, sobre una plancha metalica, compuesta generalmente de una aleacién de alumi-
nio. Constituye un proceso similar al de la litografia. La tinta pasa de la placa de aluminio al cilindro porta caucho o
mantilla para después pasar al papel, ejerciendo presion entre el cilindro porta caucho y el cilindro de presion.
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TAMPOGRAFIA
TiTULO: Pajaros de Plomo
AUTOR: Arancha Girén

DESCRIPCION: La arquitectura del libro se compone de un estuche o caja de madera que contiene en su interior una serie
de restos de cartuchos de caza (objetos encontrados) dispuestos en hilera a modo de portada y seguidos de quince
paginas de papel, unidas mediante costuras de hilo de algoddn fino en cada uno de los vértices, lo que permite al
libro adoptar un formato versatil ya que puede leerse como un libro convencional, pasando las paginas, desplegarlo
en forma de acordedn, o bien abrirlo en toda su extensidn, una pagina a continuacion de la otra, llegando a medir mas
de cinco metros. Cada pagina recoge las impresiones en tinta, de los propios cartuchos que funcionan como plantilla
permitiendo crear diferentes formas seriadas a lo largo del recorrido de cada una de ellas, dando lugar a una forma de
escritura e invitando al espectador a una lectura del mismo.

SINOPSIS: El libro se enmarca dentro de un proyecto multidisciplinar que bajo el titulo Atravesar el Paisaje pretende
recoger las fases de accion, intervencién y narracion que tienen lugar durante y después de la experiencia artistica del
recorrido de un paisaje concreto, traducida finalmente en formato audiovisual junto a una coleccién de libros de artista.
Todo el proyecto se articula a partir de una idea: El caminar como experiencia estética.

Dentro de la serie de cuadernos o libros de artista, Pdjaros de plomo, el ejemplar que presentamos a continuacion,
pretende sintetizar la imagen que automaticamente reproduce la mente del caminante al percibir restos de cartuchos de
caza esparcidos por el lugar relacionandolos con los pajaros abatidos por el cazador. La idea de apilar en fila los cartuchos
es consecuencia directa del impulso de medir la cantidad y establecer equivalencias, de ahi la secuenciacién de las
imagenes conseguidas a través de impresiones de tinta sobre papel obtenidas del propio cartucho desde diferentes
puntos de vista. También se produce un juego entre la dualidad lleno/vacio, tanto en las imagenes impresas, como en las
recreadas, que nos llevan a reproducir la accién que tiene lugar: cuando el cartucho estd lleno de plomo el pdjaro esta
volando, si el cartucho esta vacio es posible que el pajaro se haya precipitado al vacio, llevando el plomo en su interior.

ANO DE REALIZACION: 2009.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 30 x 40 x 6 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Impresion de tinta sobre papel, paginas en forma de acordedn, cosidas con hilo.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Estuche o caja de madera realizado a mano.
DOCUMENTACION:

Cédigo del artista: Cuaderno n2 3 de la serie de libros de artista Cuadernos de Dialogo, cinco numeros.
Exposiciones realizadas por el libro: “Atravesar el Paisaje” en Espacio Artistico Arrabal & Cia, Granada, 13-l al 15-II, 2011.
Medios de comunicacién: Resefia diario GRANADA HOY, lunes 17-1-2011, seccion ARTE HOY.
http://www.granadahoy.com/article/ocio/881816/suenos/y/memorias.html

Pdjaros de Plomo
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CALCOGRAFIA
TiTULO: 362880 (P9 = 9!)
AUTOR: Txema Carbajo

DESCRIPCION: Caja que contiene textos (9 hojas numeradas), planchas calcograficas (9 planchas de zinc grabadas al
aguatinta) y sus correspondientes estampas (9 estampas impresas en negro sobre papel Guarro super Alpha). Todo
ello con diversos separadores y hojas de proteccion. Este objeto, al incluir, junto con las pruebas impresas, las plan-
chas correspondientes, permitird a su poseedor ensayar un gran nimero de posibles Combinaciones, Variaciones o
Permutaciones. Ademas de las posibilidades ya recogidas en los tres ejemplos que en él se desarrollan, otras variantes
de color, repeticiones o los simples giros de las piezas (4 posiciones por pieza) multiplicaran las posibilidades...

SINOPSIS: Puede que esto no sea un libro (y mucho menos de artista), tampoco una edicién de obra grafica. Tal vez sea
un juego, o una reflexion. Su titulo, 362880, es el nimero de posibles colocaciones de los 9 elementos contenidos en
la cajay a las que debemos referirnos como las permutaciones de 9 elementos segin un orden y sin repetir ninguno.
Este juego tiene su origen en la combinacion de varias reflexiones en torno al proceso creativo y plantea un modo
de abordar el tratamiento de la forma, en particular de las formas de la naturaleza desde varios presupuestos: la
fragmentacioén, la modularidad, la geometrizacién vectorial y la combinatoria. Dentro de este planteamiento, y siendo
coherentes con una verdadera practica modular, todas las soluciones tienen el mismo nivel de validez y es imposible
sostener, desde el punto de vista de la combinatoria, que puedan existir unas soluciones mds acertadas que otras. Sin
embargo, esto no es asi desde un punto de vista subjetivo, de percepcién de la forma, o de su asociacién a otras formas
o estructuras reconocibles.

Nuestras piezas, que tienen su genealogia en formas de la naturaleza, han sido sometidas a una vectorizacién y posterior
fragmentacién, pero remiten todavia a su origen. Una vez dispuestas en la reticula de 3x3 mddulos que se propone
para la experimentacion, comienzan a establecer relaciones compositivas que originan multiples tensiones de atraccion
o repulsidn entre los 9 mddulos. En palabras de Umberto Eco, se trata de esas «relaciones internas que el usuario
debe descubrir y escoger en el acto de percepcion de la totalidad de los estimulos». Asi, tras experimentar durante un
tiempo con las distintas piezas, no se nos ocurriria volver a afirmar que todos los resultados tienen la misma validez. Sin
embargo, écomo es posible que podamos actuar de manera rapida e intuitiva frente a 362880 posibilidades diferentes?

ANO DE REALIZACION: 2011.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 9 x 13 x 13 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Impresion calcografica, aguatinta sobre zinc, ink-jet para los textos.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Encuadernacion de caja.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: El libro-caja incluye planchas que hacen posible continuar con la edicion dentro del
propdsito experimental de la obra.

362880 (P9 = 9!)
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LITOGRAFIA

TITULO: Variaciones
AUTOR: Txema Carbajo
DESCRIPCION: Libro acordedn con 6 impresiones litograficas.

SINOPSIS: Trabajo experimental sobre la triangulacidon Delaunay y las teselaciones de Voronoi aplicadas a las formas de
la naturaleza.

ANO DE REALIZACION: 2011.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 16 x 11 x 2 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Impresidn litografica.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Encuadernacion de acordedn forrada en tela con cintas para el cierre.

Variaciones
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SERIGRAFIA
TiTULO: Haar hair ilea koca kosa 16ng mati pelo
AUTORES: Angel Sanz Montero — Ifiaki Ramos San Antén
DESCRIPCION: Formato cuadrado, con pastas en fieltro gris industrial de lana 100 % que contienen 16 paginas de fieltro

blanco industrial de lana 100 %. Las imagenes, serigrafiadas con tinta para textil, han sido generadas a partir de fotografias
de pelos de diverso tipo vistos al microscopio.

o e o i S b e

SINOPSIS: Pelo sobre pelo, imagen y soporte, todo esta en todo. Salvo el titulo y el coloféon no contiene textos, solo
imagenes que reinciden, desde la variacién cromatica en el tema central: fibras protéicas, pelos de mamiferos, lana,...
Y el pelo como simbolo de libertad, de la energia vital del hombre, ascetismo, incluso seducciéon y lascivia. Muchos
significados, hasta contrapuestos, no olvidemos que en los hechizos es parte importante incluir el pelo de la persona que
se pretende hechizar, pero también, los enamorados intercambian mechones de su pelo como prenda de amor.
Curiosamente en ocho idiomas (aleman, inglés, euskera, bulgaro, croata, vietnamita, leton y espafiol), la palabra pelo
tiene cuatro letras. De ahi el titulo de este libro.

El juego de niumeros utilizado para el disefio es 2, 3, 4 y 12. Sistema duodecimal con sus divisores.

Importante la colaboracién establecida que supone una coautoria, pero sobre todo una amistad.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR SERIADO: Edicion de 12 ejemplares.

DIMENSIONES: 5,2 x 26 x 25 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Impresion serigréfica sobre fieltro de lana.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Artesanal con costura japonesa.

DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-405-12.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Hay libros cortos que, para entenderlos como se merecen, se necesita una vida muy
larga”. Francisco de Quevedo.

Pelo
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ELECTROGRAFIA
TiTULO: Alkar
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: El libro dice en los créditos finales: La técnica usada para la realizacion de estos libros ha sido: “Electrografias
de collages previos, troquelados y coloreados a mano, ejemplar por ejemplar, con pasteles, Idpices y tintas”. Las
electrografias se realizaron utilizando la Rank-Xerox-3.600, fotocopiando un complejo collage de pdaginas sucesivas en
DIN A4, en los que se suelen repetir temas que van unificando el conjunto del libro; la pagina de DIN A 4 se doblé a la
mitad para hacer un seguimiento completo de imagenes, posteriormente se comenzo a colorear y a realizar incisiones
que permiten levantar imagenes. El coloreado de los ejemplares se realizé con lapices, pasteles y rotuladores.

SINOPSIS: Es el segundo titulo de una coleccidon que empezdé a denominarse ZIG-ZAG, realizada con electrografias,
ejemplares Unicos o seriados. En este caso es un ejemplar Unico, de 80 pdginas, que esta firmado y fechado.

ANO DE REALIZACION: 1983.
EJEMPLAR UNICO:
DIMENSIONES: 22 x 15 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Electrografias coloreadas con ldpices, pasteles y rotuladores.
TECNICA DE ENCUADERNACION: 80 Paginas. Los cuadernillos con el DIN A-4 doblado, encuadernados con titulo en
caracteres dorados.
DOCUMENTACION:
Codigo del artista: OP-LA 23.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros
de artista de J. E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Catalogos: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004 (Fotos). Outros libros. Libros de artista de J.
E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006 (Fotos).
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Coleccidn de J. E. Antdn
Alkar, doble pdgina
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OFF SET + TROQUELADO
TiTULO: El peso de la ausencia
AUTOR: Antonio Gomez

SINOPSIS: Cuarenta y siete pdginas realizadas con titulos de libros no leidos y que Antonio Gdmez hubiera querido leer.

ANO DE REALIZACION: 2001.

EJEMPLAR EDITADO
Editor: If ediciones (Coleccidn libros del Consuelo).
Edicion: 12.

Ne de ejemplares: 300.

ISBN: 84-95327-73-2.
DIMENSIONES: 13,8 x 9,8 x 1,1 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Impresidn en offset y 47 troquelados.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Encolado.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: Arco 2001, Galeria Jamete (Cuenca) 2007, Fundacién Antonio Pérez (Cuenca) 2007,
Sede de humanidades y ciencias sociales (Madrid), “ Esto no es un libro ” 2008, Feria MASQUELIBROS (Madrid) 2012.
Catdlogos, medios de comunicacién: http://boek861.com/proyectos_rec/pry/0%20%20peso%20%20ausencia.pdf
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Texto realizado por Miguel Angel Lama, catedratico de la Universidad de Extremadu-
ra y publicado en varios medios:
En una menos que imaginaria diatriba contra las letras y en una civilizacion en la que lo correcto es el fomento de la
cultura a través del libro, uno de los argumentos de los no letrados militantes pudiera ser la evidencia de lo inabarcable
de la lectura y la critica a la bulimia lectora como remedo monumental de la estupidez humana. Las manifestaciones de
esto no vienen precisamente de los que no leen, pues tampoco escriben; vienen de quienes amamos la literatura y, por
ello, somos conscientes de lo que la vida, por vivirla, nos hurta.
Antonio Gémez (1951), que es un amante de la palabra y que a fuerza de amarla ha prescindido de ella para muchas de
sus creaciones en el terreno de la poesia visual en El peso de la ausencia orienta inmediatamente su intencion hacia el
universo del libro y la letra impresa; pero ésta no queda ahi, pues el autor, bajo el peso de la ausencia ha seleccionado
una porcion amplia de aquellos titulos que no ha leido, de esos huecos del conocimiento que nos encaran frente a nuestra
limitada naturaleza.
El peso de la ausencia sugiere el lamento de amor, lo que introduce un matiz enormemente poético en la significacion
directa como constatacion de un vacio de lecturas. Porque también la letra, la palabra, el libro, el vehiculo comunicativo
acerca a los amantes, o simplemente, es el signo de lo que pesa la ausencia. Busca la esencialidad de la forma sobre la
base de un mundo tan a la mano, tan incorporado ya a la vida como la escritura y el libro. éSe puede decir mds con mds?

El peso de la ausencia abierto y cerrado
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TEMATICA

Hemos creido conveniente incluir también una clasificacion atendiendo al contenido del libro. No pretendemos recoger
todos los tipos sino aquellos temas mas abundantes en la produccidon de Libros de Artista:

34 TEXTO: El universo de los libros de texto, de cualquier nivel y tematica es conocido y préximo a todos. Se rememora a
los libros transmisores primarios de conocimientos.

35 APUNTES: De imagenes y/o de textos. Apuntes o bocetos que permiten mostrar la obra no acabada, en la que el autor
plasma su proceso de trabajo o las ideas en que se basa. Libros de trabajo que recogen las ideas del momento.

36 ICONOGRAFICO: La iconografia, multiple y variada ha sido motivo de recopilaciones en multitud de tratados.

37 MEMORIAS: Desde los diarios manuscritos que pueden abarcar vidas enteras, a memorias de acontecimientos pun-
tuales que se describen para dejar constancia de los hechos.

38 OFICIAL: Obligatorios en aspectos de la vida cotidiana individual, colectiva o empresarial, y que deben ser presentados
ante autoridades determinadas. Libros de Actas, Libros de Cuentas, de Debe y Haber, de Registro, etc...

39 MOVIMIENTO ARTISTICO: Movimientos artisticos importantes del s. XX, tienen una produccién de Libros de Artista
paralelo a los otros géneros artisticos, en algunos casos con abundantes ejemplos.

40 HERBARIO: Tradicionalmente enumeran y describen plantas, se relacionan con los estudios botanicos. También pueden
ser colecciones de plantas desecadas representantes del patrimonio vegetal de una zona geografica.

41 BESTIARIO: Compendio de “bestias”, muy populares durante la edad media por medio de voliumenes ilustrados, texto
moralizante, o con referencias al lenguaje simbdlico de los animales.

42 VIAJES: Material imprescindible de artistas, arquedlogos, arquitectos y estudiosos, que plasmaban en ellos muestras
culturales encontradas en sus viajes de aprendizaje, afirmacion de conocimientos o plasmacion de otras culturas.

43 ATLAS: Proviene de la mitologia griega y se concreta en una coleccidn sistematica de mapas de diversa indole.
44 EROTICO: Ejemplos de libros erdticos, aparecen ya en muchas de las culturas mas antiguas.

45 ADIVINACION: Miles de métodos intentan solucionar las incognitas del futuro y mitigar la angustia a lo desconocido,
algunos de ellos adoptan la forma libro.

46 POEMA VISUAL: La poesia visual es uno de los géneros artisticos que mas se ha desarrollado en los Ultimos decenios.
En este caso el libro se convierte en un poema visual.

47 IMPOSIBLE LECTURA: Se trata de la negacion de la transmisién de conocimientos. Un guifio al recuerdo de todas las
censuras que hemos tenido que sufrir, que seguimos sufriendo y con vocacion de impedir que ocurra en el futuro.
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TEXTO

TiTULO: Ceronu

AUTOR: La Compaiiia

DESCRIPCION: Cubiertas en negro en la parte delantera aparece el gréfico de la coleccidn, el titulo y el autor, junto con la
imagen representativa del libro; en la parte trasera Editora y espdnsores. En el canto, autor y titulo. En el interior: 2 hojas
de respeto (al principio y al final) 42 paginas en las que se incluyen textos a partir de las combinaciones de los nimeros
del 5 al 44 en base 2, en una tipografia también basica en blanco y negro.

SINOPSIS: La tipografia y las matematicas se pueden convertir en algo agradable, estético y bello; esta aseveracion es el
punto de partida de este libro, escrito en lenguaje binario. Es interesante ver cémo las combinaciones de ceros y unos
crean un discurso con una estricta coherencia numeérica.

En realidad es un libro absolutamente textil.

“Los libros son sélo palabras, aunque sean preciosas. Lo que es precioso en las palabras son las ideas”. Zhuangzi

ANO DE REALIZACION: 2003.

EJEMPLAR EDITADO
Editor: CONTAINER. Dpto. de actividades culturales, Escuela de Arte de Granada; Consejeria de Cultu-
ra, Junta de Andalucia; Concejalia de Juventud y Patrimonio, Ayuntamiento de Granada. Direccion,
coordinacion, disefio y cuidado de la edicidn: Gabriel Ramos Garcia.
Edicion: 12,
Ne de ejemplares: 300.
ISBN: 84-933162-8-8; 84-933162-0-2.

DIMENSIONES: 0,5 x 17 x 23,7 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Impresidn en offset.

TECNICA DE ENCUADERNACION: cosido y pegado industrial.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-203-03.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Cuando veia a mi padre desdoblar aquellas grandes hojas llenas de pequefios sig-
nos negros, y cuando alguien leia trozos en voz alta, y de aquellos signos salian ideas, yo creia asistir a una operacion
magica”. Anatole France.
En la edicion de los nueve libros de artista cada autor abordd su volumen libremente en cuanto a su tematica, técnica,
estilo y concepcion. Sélo confiere unidad al conjunto de la coleccion el disefio, formato, nimero de péginas y el sistema
de impresién empleado, ademas de la caja de cristal que los contiene.
La Compaiiia se sintié muy alagada al ser invitada a participar en esta coleccién de Libros de Artista.

ol
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APUNTES
TiTULO: Libro 33
AUTOR: Miguel Pefia

DESCRIPCION: El libro es en realidad un cuaderno de dibujo en que se ha ido trabajando pagina a pagina hasta formar un
conjunto uniforme.

Las obras parten de las paginas en blanco a las que se incorporan recortes fotograficos o material impreso mediante
collage. A estos collages se afiade el dibujo y la pintura de tal manera que el motivo del collage queda incorporado a una
nueva atmosfera diferente, resultando escenarios pldsticos muy imaginativos.

SINOPSIS: La obra forma parte de un trabajo constante del artista realizado en libros y cuadernos, que le sirven de
experimentacion de obras nuevas con una gran libertad creativa.

Cada pagina es una obra acabada pero pensada como boceto que se podra convertir en obra pictdrica o en dibujo de
gran formato si el artista lo requiere.

La gran cantidad de estos libros o cuadernos de trabajo y su extraordinaria calidad plastica, hace que este trabajo sea
una parte importante del trabajo de Miguel Pefa, ya que experimenta, con total libertad, ideas nuevas que quedan
recopiladas en estos libros y cuadernos de bocetos. En el caso de Pefia, son bocetos muy acabados mas que ligeros
apuntes de ideas momentaneas que suele ser la tdnica general de otros artistas.

ANO DE REALIZACION: 2008-2012.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 40 x 30 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Pintura, dibujo y collages sobre papel.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Cuaderno de papel con sujecién lateral mediante espiral metilica.
Libro 33
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ICONOGRAFICO

TITULO: Libru de Santos
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Pastas de cartdn ondulado y cartulina negra con cierre de cinta elastica adornada con terciopelo. Las hojas
son cajetillas de tabaco desplegadas, manipuladas mediante collage utilizando el papel de las propias cajetillas. En total,
32 paginas en las que aparecen 12 imagenes antropomarficas con sus respectivos nombres.

SINOPSIS: Este es un libro para “mirar los santos”. Esta realizado un invierno tranquilo junto a la chimenea. Ofrece una

completa interrelacién de texto e imagen. En él se consigue una multiplicidad de imagenes partiendo de unos materia-
les minimos.

Libro ameno, con el encanto de las miniaturas y la alegria de la santidad.

ANO DE REALIZACION: 1990.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 1,5 x 6 x 16,5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Collage.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Carpeta de cartén donde se recogen las hojas sueltas.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-105-90.

Exposiciones realizadas por el libro: “Palabra y Arte. Poema-Objeto, Fénico y Visual”. (12 edicion). Escuela de Postgrado,
Universidad de Granada. IV de 2009.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “La divinidad esta en ti, no en conceptos o en libros”. Hermann Hesse.
Los Santos del Libru
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MEMORIAS
TITULO: Diario de la Huelga de Arte 2000 - 2001
AUTOR: La Compaiiia

DESCRIPCION: Pequefio cuaderno antiguo en blanco (mejor dicho en amarillo, pues sus paginas estdn amarillentas). En la
portada aparece el titulo y al final los sellos de La Compaiiia y Libro de Artista.

SINOPSIS: Dentro de la gran actividad desplegada en estos dos afios, como forma de secundar la Huelga de Arte, La
Compaiiia edité este Diario, en edicién abierta, con gran éxito, agotandose pronto los ejemplares.
El contenido refleja con exactitud los acontecimientos ocurridos.

.‘biau'o Jc !a

Huelga de arte

| 2000—20001

ANO DE REALIZACION: 2001.
EJEMPLAR DE EDICION ABIERTA
DIMENSIONES: 0,3 x 10,5 x 15,5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Apropiacidn de un objeto fabricado.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Grapado.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: Este libro se distribuyd gratuitamente por la Red de Arte Postal.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: La Huelga de Arte a la que se adhirié La Compafiia de forma peculiar (en esas fechas
aumentaron significativamente su produccion), fue convocada por Luther Blissett, Karen Eliot y Monty Catsin y en Espafia
sera la publicacién P.0.BOX, desde 1996, quien canalizara la informacion sobre este tema.
“Aungue no habia ninguna letra, esas paginas no carecian de significado”. Ferndndez de Oviedo.
Diario de la Huelga de Arte 2000 - 2001
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OFICIAL
TiTULO: Mayor
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: El libro lo comprd, en su dia, el padre del autor, Emilio Antdn, como libro de cuentas familiar, en su portada
consta en letras doradas y mayusculas: MAYOR. Esta, por tanto, lleno de anotaciones con la grafia personal del padre.
Las paginas de la izquierda tienen la columna del Debe y las derechas el Haber. El libro tiene impresas rayas y columnas
en todas sus paginas. La anotacién del padre en la tercera pagina indica: “Comienza 12 Enero 1.953”, el artista ha puesto
debajo: “Finaliza el 7 de Julio 1.986”, luego el libro de artista ha tardado “33 afios en realizarse”.

Contiene 197 paginas trabajadas con muy diversas técnicas, pintura, collage, decollage, grafismos a tinta... En todas las
paginas se puede seguir leyendo, en parte, mediante la escritura paterna, las cuentas de la familia Antén durante unos
afios.

SINOPSIS: El libro oficial MAYOR, se utilizaba en las empresas y familias para reflejar las cuentas diarias. En este caso
se ha querido dar un homenaje al padre de la familia, reutilizando su libro de cuentas. El trabajo de reutilizacién pasa
por rasgar, cortar, pegar...parte de las paginas, creando una lectura totalmente diferente. Mediante diferentes huecos
realizados se pueden visionar unas paginas a través de otras. Se afiade una intensa gama de colores cambiantes a lo
largo de todo el libro. El recurso de reutilizacién de parte de las paginas para otras paginas, serd utilizado por el artista
en otros libros.

ANO DE REALIZACION: 1986.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 22 x 16,5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Collages, decollages, incisiones, cera, tintas diversas y escritura sobre libro de contabilidad.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Libro de contabilidad oficial denominado MAYOR.
DOCUMENTACION:
Codigo del artista: OP-LA 29
Exposiciones realizadas por el libro: Antologia de J. E. Antdn. Museo Municipal de Méstoles, 1987. El libro de artista.
Calcografia Nacional, Real Academia de BBAA, Madrid, 1988. Libros de artista. Biblioteca Publica de Ledn, Ledn, 1989. El
libro de artista como obra de arte. Sala Maruja Mallo. C. C. de las Rozas, Madrid. Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela
de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antdn. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Catalogos: Antologia de J. E. Anton. Museo Municipal de Mdstoles, 1987 (Foto). El libro de artista. Calcografia Nacional,
Real Academia de BBAA, Madrid, 1988 (Foto de portada). Libros de artista. Biblioteca Publica de Ledn, Ledn, 1989. El
libro de artista como obra de arte. Sala Maruja Mallo. Centro Cultural de las Rozas, Madrid. Libros de artista de J. E.
Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004 (Fotos). Outros libros. Libros de artista de J. E. Anton. Museo Municipal de
Ourense, 2006 (Fotos). Portada de la revista TECNIARTE, n2 14. Diciembre 1989.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Coleccion de José Emilio Antdn.

Mayor. Doble pdgina
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MOVIMIENTO ARTISTICO
TiTULO: MNM 1
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: Se parte de un libro normalizado adquirido en blanco.

El trabajo consistio en el sistematico corte de las paginas, cada 2 mm., empezando desde la pagina 11. El primer corte
elimina toda la pagina menos 4 mm., sucesivamente se va cortando cada nueva pagina pero dejando cada vez 2 mm.
mas, hasta llegar al final con la pagina entera blanca. Las primeras paginas tienen titulos y firmas.

Contiene 112 paginas, cortadas, salvo las indicadas, segun los pardmetros descritos. El conjunto asemeja una escalera
blanca uniforme.

SINOPSIS:

Algunos de los movimientos artisticos mas importantes del s. XX, tienen una produccion de libros de artista paralelo al
resto de su creacidn artistica, en alguno de los casos, como el movimiento FLUXUS, con abundantes ejemplos.

En este caso MNM 1 se inscribe dentro del denominado movimiento minimal, como su nombre quiere indicar.

Este libro tendra continuidad en otros nuevos dentro del mismo concepto de lo minimo en la accién plastica

ANO DE REALIZACION: 2010.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 4,5 x 22 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Incisiones sobre papel de libro normalizado.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Libro normalizado cosido y con cubiertas de cartoné color negro.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 138.
MNM 1
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HERBARIO
TiTULO: Herba
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: El libro se compro, con sus paginas en blanco en una tienda especializada.

Se ha trabajado la cubierta original mediante tinta negra.

Contiene 84 paginas realizadas con una base inicial de collage de plantas vivas, cosidas a las pdaginas, y prensadas en el
propio libro. Se afiade posteriormente dibujo a tinta negra y el coloreado mediante acuarela.

Cada planta se presenta a doble pagina. En la pagina de la derecha esta el collage de la planta mas su ilustracidon y en la
de la izquierda se encuentra el nombre de la planta, con caligrafia propia y en tinta verde.

SINOPSIS: En sus 84 paginas contiene 36 vegetales diferentes, cada uno a doble pagina.

La mayoria de estas plantas provienen deljardin del artista en su casa de Arenas de San Pedro. Los dibujos complementarios
se realizaron también en esa localidad y su acuarelado en Madrid.

Los nombres de las plantas son inventados siguiendo una intuicién y en un falso latin.

ANO DE REALIZACION: 2011.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 25,5x 12,3 x 2 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Collage de plantas reales, mas tinta negra y acuarela sobre libro encuadernado.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Encuadernacion normalizada.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 139.
Herbario

124 125



BESTIARIO

TiITULO: De bestias
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Cada pagina de este libro es una caja negra, acristalada en su frente para mostrar el interior donde se
encuentra alojada la bestia. Un panel que sirve de protector al cristal se despliega mostrando la explicacion sobre
el animal contenido. Hay diversas posibilidades para su visualizacién: colgado en pared, exento sobre base, cajas
superpuestas formando columna,...

En principio se han recopilado seis bestias, proximas expediciones irdn aumentando el numero de paginas.

SINOPSIS: En el medievo florecen los Bestiarios, obras en que el hombre es un ser equivoco, mientras el animal es
univoco con cualidades positivas o negativas constantes, lo que permite adjudicarlo a un modo esencial de manifestacion
césmica.

En este bestiario se mantiene la tradicién medieval de incluir animales reales y miticos, la realidad es cuestionada
admitiendo el mundo imaginativo como existente. La localizacion de estos especimenes en lugares remotos
desconocidos hacia creible lo increible. Actualmente nuestro planeta esconde menos secretos pero siguen apareciendo
animales desconocidos, incluso de los miticos. No se plantea esta recopilacion viajar a lugares remotos para localizar los
especimenes, mas bien es un viaje imaginativo, o a veces un cambio de significados. Y por qué no, también reinterpretar
algdn mito.

ANO DE REALIZACION: 2012.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 36,5 x 36,5 x 10,5 cm. (cada pagina).
TECNICA DE REALIZACION: Documentacidn, persecucion, caceria... (técnicas mixtas).

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja vitrina para cada bestia.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-404-12.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Si en la descripcion de un animal hallamos un simbolo perspicaz y edificante, no tiene
que importarnos si la criatura existié o no realmente”. San Agustin.

Bestia 3: Ictus bifrons
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VIAJES
TITULO: Libros de Viajes, tomo Il Venecia.
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Cinco tablas unidas por bisagras en el canto lo que permite que se abran en forma de aspa, cada tabla
tiene un hueco en su interior donde se aloja un tubo de ensayo con diferentes muestras recogidas en el lugar del viaje,
igualmente recogidos en la ciudad que da nombre al libro diversos fragmentos de impresos con los que se realizan
composiciones grapadas a las dos caras de las tablas. En la primera tabla aparece atornillada una matricula de coche en
que aparece el nimero del tomo (en este caso 0 0000 02).

SINOPSIS: Una ciudad ofrece al viajero diversas impresiones, en general novedosas, todas ellas pasaran a formar parte
de los recuerdos. Para el viajero se hace necesario poseer algin elemento fisico donde fijar esos recuerdos y que le sirva
para rememorar su viaje. En cada tomo se han utilizado esos pequefios registros fisicos para plasmar una impresion
general de una ciudad en un espacio temporal concreto. La utilizacién de las grapas sirve para “fijar” esas “impresiones”
y que no se pierdan en el olvido. En los tubos de ensayo se recoge materia del lugar a modo de reliquia. La matricula hace
referencia al medio de transporte habitual en nuestra época.

ANO DE REALIZACION: 1994
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Cerrado 8,5 x 25 x 50 cm. Desplegado 50 x 50 x 50 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Collage grapado.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Bisagras metdlicas tipo piano.
DOCUMENTACION:
Codigo del artista: LA 112 94 II.
Exposiciones realizadas por el libro: “Juegos Alrededor del Libro (23 obras para 7 artistas)”. Exposicion itinerante: Granada,
Avila, Bilbao, Almufiécar, Baeza, Pamplona y Gijén.
Catélogos: “Juegos Alrededor del Libro”, varios autores. Editan: 7 Artistas 7, Granada 1994. ISBN: 84-604-9174-9.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Los cinco tomos de esta serie son: | Madrid, Il Venecia, Il Florencia, IV Uzerche y V El
viaje por vivir, la ciudad por hacer, el libro por visitar y la vida por escribir.
La exposicidn itinerante supuso la realizacion de otros viajes que fueron completando el tomo V.
“Un libro, como un viaje, comienza con inquietud y se termina con melancolia”. José Vasconcelos.
Venecia
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ATLAS
TITULO: Map
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: Se eligieron diversos mapas antiguos del Instituto geografico, algunos no terminados de realizar, y se les dio formato
DIN A-4.

Se doblaron los 10 mapas seleccionados a la mitad, formando 20 pdaginas DIN A-5. Estas pdginas se colorearon mediante lapices de
colores siguiendo las curvas de nivel de los mapas. Las paginas van unificdndose entre si por las tonalidades predominantes.

SINOPSIS:

El libro se desarrolla en 30 paginas, de ellas 20 son mapas, en las que destacan las curvas de nivel del terreno. Se reutiliza,
pues, material de atlas o mapas oficiales impresos a tinta negra y se les da una nueva visién al ser transformados en libro
de artista. También se hace destacar, de una manera plastica, las curvas de nivel del terreno que en una visidén normal de
los mapas oficiales quedan en segundo plano.

ANO DE REALIZACION: 2008.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 21 x 14,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Papel impreso reutilizado, trabajado con ldpices de color. Electrografia para titulos y créditos.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Los DIN A-4 doblados a la mitad son encuadernados mediante espiral metalica blanca,
protegiendo la portada y la contraportada con acetato transparente.

DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 126.

Map. Doble Pdgina
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EROTICO
TITULO: Principios
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Un libro intervenido (TICHERMAN. Karl E/ libro de la Vida Sexual. Editorial de Gasso Hnos., Barcelona, 12
edicion de 1968), blanco con titulo dorado (también en el lomo), sobre el libro, pegado, el cierre de una cremallera,
también blanco, todo ello con la patina de los afios.

SINOPSIS: Este libro recurre a la sugerencia, mediante la asociacion de ideas que puede haber entre el titulo del libro
(dorado), el color mismo del libro (blanco, pero con patina temporal), la cremallera (con desconchones de uso) y el
propio titulo (“Principios”).

Ejercicio de contencidn en la elaboracion del libro para utilizar dnicamente los elementos necesarios.

La interpretacion queda para el espectador y cada uno le dara un sentido seguin sus “principios”.

ANO DE REALIZACION: 2010.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 4 x 11,5 x 18,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Pegado.

DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-308-10.

Exposiciones realizadas por el libro: “Llibres intervinguts”, colectiva de Libros de Artista Intervenidos. Arxiu Historic Co-
marcal de Terrassa, Barcelona (11-2011). Mostra de Llibres intervinguts”, colectiva de Libros de Artista Intervenidos.

Espacio La Cpula, de Amics de les Arts i Joventuts Musicals, Terrassa, Barcelona (XI-2010).
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS:

“Un libro vacio no tiene lector.
Un libro vacio tiene mirdn”. José Luis Castillejo en ‘La escritura no escrita’.

Principios, vista general
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ADIVINACION

TiTULO: La desencuadernada
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Baraja de 40 cartas divididas en cuatro palos (grifos, farolas, picolas y abanicos), en tamafio convencional,
siguiendo la nomenclatura de la baraja espafiola e impresas a todo color, con filigrana en su reverso.

SINOPSIS: Las barajas iniciaron su historia como instrumento de adivinacién, no en vano los palos se corresponden con 1
los cuatro elementos (agua, fuego, tierra y aire) y existen otros elementos simbdlicos que permitirdn a su conocedor la @D mp‘? ~
interpretacion. Ejemplo de magia simpatica en que la vida es representada por el orden en que van saliendo las cartas “’1\ ”f
cuyas posibles combinaciones se corresponden con posibles lineas de vida.

Pronto esta utilizacidn respetuosa e incluso mistica dejoé paso a una funcion ludica, el juego desmitificd primero para
dejar paso a las apuestas, es decir, la conviccién de dominar el resultado del juego (de la vida).

Asi fue la historia, el autor no pretende influir en cual sera el uso que se le dé, su trabajo ha sido realizar esta nueva
interpretacion de uno de los libros mas antiguos y completamente vigentes. Serdn sus poseedores quienes decidan si
jugaran con su vida o si prefieren arriesgarse a conocer su futuro.

Para aquellos que elijan el juego: que se diviertan.

Para aquellos que quieran penetrar significados ocultos: cuidado con influir en los hechos por dar veracidad al resultado
obtenido, pues confundiran las cartas con la vida.

En cualquier caso las cartas no dejan de ser mensajes y siempre sera gratificante poder interpretar cada carta en si
misma. No para desvelar un tiempo por venir, sino para entender mejor las eternas preguntas.

ANO DE REALIZACION: 2012.

EJEMPLAR DE EDICION ABIERTA

DIMENSIONES: 1,5 x 6 x 9,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Tratamiento de imagen por ordenador, impresion laser.

TECNICA DE ENCUADERNACION: No encuadernado.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-406-12.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Lo que nos ensefia ante todo el “I Ching” es la aceptacion. En esencia, nos da esta
leccién: si queremos utilizar las operaciones del azar, debemos aceptar el resultado”. John Cage

UNIVERSAL |

40 cartas .[

Una carta
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POEMA VISUAL

TiTuLO: Diario de mujer
AUTORA: M2 Isabel Lépez-Perea Retamar

DESCRIPCION: La obra se presenta en el interior de un vaso de cristal transparente invertido, unido a un circulo de metal,
gue a su vez esta unido por la base a un tornillo continuo y como soporte, una base rectangular metalica.

En su interior se posa un pequefio libro. El material con el que se ha construido el libro es la bayeta o trapo del polvo,
que en su origen fue un pedazo de pafio basto de lana color rojizo teja de tono arenoso, que paso a ser cuadrado y con
dos rayas amarillas para mas tarde fabricarse en los colores de la bandera espafiola ddndole un caracter nacional. La
encuadernacion se ha hecho mediante costura.

SINOPSIS: “Diario de una mujer” forma parte de una obra seriada, aunque su contenido y titulo le dan identidad propia.
Fue pensada y creada para un proyecto colectivo llamado “juegos alrededor del libro” 23 obras para 7 artistas.

Hacer un libro con un trapo para el polvo, de color amarillo y rojo y llamarlo “Diario de una mujer”, es hacer un poema
visual provocativo, divertido, directo y colectivo.

En el trapo del polvo y en su uso, veo y concreto el supuesto ideal de muchas generaciones de mujeres y la que debia
ser su preocupacién fundamental: un hogar limpio, acogedor, eficiente y la educacion de sus hijos. Por este orden. Sus
entretenimientos: la costura, la lectura, el bordado, la pasteleria, la cocina. Si ademas esta sana y fuerte, cuidar también
de una mascota y de su limpieza. Todos los dias de su vida.

El diario es un subgénero de la biografia y en concreto de la autobiografia. Es un libro en blanco donde se escriben
sucesos ordenados por dias. Si es un diario personal, esta destinado a una lectura posterior de quien lo escribe. Te lees
a ti mismo. No se edita por voluntad propia. Hay paginas escritas y pdaginas por escribir, y cuando se acaba se empieza
de nuevo en otro diario.

ANO DE REALIZACION: 1994
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: 12 x 9 x 9 cm.
TECNICAS DE REALIZACION: Montaje del soporte: soldadura y sellado del vaso. Costura.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Costura.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: “Juegos Alrededor del Libro (23 obras para 7 artistas)”. Exposicion itinerante: Granada,
Avila, Bilbao, Almufiécar, Baeza, Pamplona y Gijén.
Catalogos: “Juegos Alrededor del Libro”, varios autores. Editan: 7 Artistas 7, Granada 1994. ISBN: 84-604-9174-9.
Diario de mujer
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DE IMPOSIBLE LECTURA

TiTULO: Imposible el ademan
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Consiste en una serie de paginas con portada y contraportada impresas con tinta azul a laser.

El texto de la cubierta y la contraportada es el mismo: el titulo del libro, el autor y el nimero de ejemplar. Se cierran
ambos lados, derecho e izquierdo con espirales metdlicas de encuadernar de tal manera que se impide la apertura del
libro.

Se realizan 5 ejemplares de este libro, que se numeran en la portada. Es por lo tanto un libro seriado editado por el
propio artista manualmente.

SINOPSIS: Se trata de lo contrario de los libros normalizados, la negacién desde el inicio de la transmisidon de los
conocimientos que puede aportar un libro en su interior. Un guifio al recuerdo de todos aquellos libros que no hemos
podido leer por culpa de las censuras religiosas o politicas que hemos sufrido.

El titulo hace referencia a una frase de un himno politico que se cantaba obligatoriamente y que se tergiversaba
voluntariamente.

ARNO DE REALIZACION: 2009.

LIBRO SERIADO: Edicion de 5 ejemplares.

DIMENSIONES: 29,7 x 21 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Electrografia mas firma a grafito.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Encuadernacion manual con espirales metalicas.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 129.
Imposible el ademdn
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INTERVENCION EN LIBROS

Una practica comun, en la realizacion de Libros de Artista, consiste en la utilizacion de libros normalizados o editados
como materia base en la cual se desarrolla la obra concebida por el autor. En muchos casos, la eleccién del libro a
intervenir no solo por su forma sino también por su contenido es importante para complementar el trabajo realizado
sobre él. Veamos pues algunas posibilidades de estas intervenciones en libros:

48 INTERVENIDO EN SUS PAGINAS: Partiendo de un libro normalizado se interviene sistematicamente cada una de sus
paginas, modificandolo hasta convertirlo en una obra propia diferenciada.

49 INTERVENIDO COMO OBJETO: Intervencion realizada en un libro normalizado, modificdndolo en su caracter global u
objetual hasta la creacion de una obra diferente y con preponderancia objetual.

50 PARASITADO: Se utilizan elementos externos para que actten sobre un determinado libro, provocando cambios sus-
tanciales en el mismo y llegando a una realidad creativa nueva.

51 SEMIDESTRUIDO: El autor interviene un libro normalizado transformandolo hasta casi su destruccion, perdiendo en
ocasiones su funcion de lectura, paginado, etc., pero manteniendo la estructura basica del libro inicial.

52 DESTRUIDO: Intervencidén radical realizada por un artista sobre un libro normalizado, modificdndolo hasta su des-
truccién formal, perdiendo su funcion de lectura, paginado, etc.

53 AUTOFAGOCITADO: El propio libro sirve de materia de cambio o intervencién. Elementos de unas paginas pasaran a
otras paginas en un intercambio total a lo largo de todo el libro.
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INTERVENIDO EN SUS PAGINAS
TiTULO: Olas
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Se utiliza un pequefio libro comprado en blanco. Se trabaja todas las hojas, menos las iniciales y las finales
para titulos y créditos. Cada pégina se recorta en forma de curvas indefinidas pero progresivamente mas pequeias hasta
el centro y después se aumenta, de nuevo, el tamafio de los recortes. Se dibuja cada pagina con tinta negra y lapiz azul
mediante lineas paralelas.

SINOPSIS: Se trata de transformar el libro inicial normalizado, en una escultura visual, manipulable mediante el paso de
paginas tradicional. Se pretende dar la sensacion dptica de movimientos de mar en una playa con sus sucesivas olas
eternas. El color azul y las continuas lineas en negro aumentan la sensacién de movilidad.

Se ha intervenido, pues, un libro en todas sus paginas, transformandolo en una especie de escultura de papel en la que
se puede interactuar pasando paginas.

ANO DE REALIZACION: 2010.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 10 x 15,4 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Recortes, tinta negra y lapiz de color sobre papel.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Libro normalizado encuadernado.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 135.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de dibujo. Galeria Columpio, Madrid. 2010.
Olas
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INTERVENIDO COMO OBIJETO
TITULO: Fisica
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Tres cantos rodados ensartados en sendas varillas de hierro cromado que por su otro extremo atraviesan
un viejo libro tumbado, cuyo titulo es “Fisica”.

SINOPSIS: La idea de este libro surgid de la pretension de realizar un libro objeto. Se trataba de hacer patente su obje-
tualizacion, por ello se escogié como base un libro de fisica y el resto de elementos (hierro y piedra) se eligieron en base
a su materialidad. Compositivamente era preciso contraponer lo etéreo a lo material, de ahi que se suspendiesen las
piedras.

Es necesaria una lectura detenida de los elementos y sus interrelaciones para su comprension.

ANO DE REALIZACION: 1993.
EJEMPLAR UNICO
DIMENSIONES: 27 x 23 x 17 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Pegado, taladrado y encaje.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-111-93.
Exposiciones realizadas por el libro: | Jornadas de poesia Experimental de Euskadi. Sestao, Bizkaia, 2006.

Catdlogos, medios de comunicacién: | Jornadas de poesia Experimental de Euskadi. Sestao, Bizkaia, 2006. ISBN: 84-
933420-3-3 / 978-84-933420-3-6. Texto “Libro de Artista” de Angel Sanz Montero. Dossier de publicaciones de Poesia

Experimental 2006. | Jornadas de poesia Experimental de Euskadi. Edita La Unica Puerta a la Izquierda (L.U.P.l.), Sestao,
Bizkaia, 2006.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Sin duda, no todo libro sirve para leer”. Pedro Caba.
Fisica en levitacion
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PARASITADO
TITULO: Parasitado
AUTOR: Ana Isabel Sanz Blesa
DESCRIPCION: Libro afectado por los parasitos.

SINOPSIS: Ver como los parasitos afectan cualquier materia, incluso la inteligencia. Para conseguir el objetivo se situd
el ejemplar del libro dentro de un gallinero, para que le atacaran todos los parasitos del lugar. El resultado se puede
apreciar a simple vista.

Considerando que el principal parasito del planeta tierra es el ser humano, el libro ha sido parasitado y contaminado por
un ser humano y otras criaturas a su servicio.

Con este libro se pretende denunciar la proliferacion de contaminantes y desechos que el parasito humano produce en
el planeta.

Las personas sensibles que deseen cambiar esta situacidén y se planteen o se hayan planteado investigar nuevas soluciones:
iQue mentalmente rompan las cuerdas de este libro y le liberen de la mordaza que lo aprisiona, para permitirle que
lance un grito de agonia y denuncia!

Esta accidn fisico-mental significaria un paso muy importante para concienciarnos y sensibilizarnos en la busqueda de
soluciones menos contaminantes y posibles acciones de reciclado.

El estuche de vidrio transparente que sirve como contenedor de este libro permite una visualizacién perfecta y una
penetracién mental mas sugerente.

ANO DE REALIZACION: 2011.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 5 x 24 x 31 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Proceso natural.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Urna de cristal

Libro parasitado
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SEMIDESTRUIDO
TiTULO: GG

AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION:

El libro de técnicas diversas de la decoracidén, editado por Gustavo Gili (GG) en Buenos Aires en 1951, es trabajado en
la totalidad de sus pdaginas mediante sucesivos rasgados manuales de las paginas, en crecimiento continuo, hasta casi
destruir el contenido inicial editado; ademas se colorea cada pagina y cada corte con pastel y lapices de color en gamas
calidas, del amarillo al magenta. Se llega a semidestruir el libro pues es imposible la lectura de su contenido inicial pero
se sigue conservando su estructura como libro editado. El libro tiene 260 paginas rasgadas y coloreadas.

SINOPSIS: Se trata de crear una obra casi escultérica, pero manipulable. El titulo, GG, indica naturalmente el titulo de Ia
editorial, de la cual se utiliza el logotipo como logotipo del propio libro.

ANO DE REALIZACION: 1992-1994.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 20 x 14 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Intervenciones con pasteles y ldpices sobre libro editado.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Libro editado en cartoné.

DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 63.

Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista. Galeria May Moré, Madrid, 1995. Libros de artista de J. E. Anton.
Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antdn. Museo Municipal de Ourense, 2006.
Libros de dibujo. Galeria Columpio, Madrid. 2010.

Catélogos y documentacién en prensa: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004 (Fotos). Outros
libros. Libros de artista de J. E. Antdn. Museo Municipal de Ourense, 2006 (Fotos)

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Sirvio de cartel anunciador de la exposicidn: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de
Arte de Granada, 2004.

GG
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DESTRUIDO

TiTULO: Trilogia de la Destruccidn: | Resistencia de materiales (libro quemado), Il Patrén (libro ahogado), lll Ciclope
fosil (libro enterrado)

AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Trilogia constituida por:

-Tarro de cristal con tapa blanca de cierre hermético, dos etiquetas de papel pegadas al cristal con los datos del libro.
En el interior, las cenizas del libro: Resistencia de materiales de S. Timoshenko, Espasa Calpe, S.A., Madrid, 1944 (ISBN:
84-239-6315-2)

-Pecera redonda de cristal en cuyo interior se encuentra el libro ahogado durante mas de un afio: Patrones de
embarcaciones deportivas. Juan de Simdn Quintana. Autoeditado, Cadiz, 1983. ISBN: 84-400-9234-2.

-Caja de cristal que contiene los restos de un libro enterrado durante mas de un afio: La gran enciclopedia de los fdsiles.
Texto: Vojtéch Turek, Jaroslav Marek, Josef Benes; Fotografias: Marek Korinek, Monika Korindova, Karel Drabek; Dibujos:
Milos Vaia. Version en castellano SUSAETA S. A., Checoslovaquia 1989.

SINOPSIS: Denuncia de las barbaridades realizadas en nombre de los fanatismos, que han tenido en los libros una de sus
victimas recurrentes como forma de anular el conocimiento y por tanto la libertad.

El fuego, quizas el elemento que mas libros ha destruido, han pretendido aducir su fuerza purificadora para enmascarar
intolerancia, autoritarismo, fanatismo y otras lindezas similares.

El agua, disolvente universal, puede servir para limpiar las impurezas que se adhieren a los cuerpos. Si se lleva a extremos
la inmersion, puede disolver el propio cuerpo a limpiar, este es el caso del que trata este libro que sirve de “patrén” de
este proceso. Muchos libros se han disuelto por la humedad o en naufragios, el agua limpié su contenido.

La tierra permite fructificar la semilla, en su seno crecen los seres vivos y a su seno vuelven los muertos. Este libro trata
de la vida y la muerte, de la sefial que dejan los vivos cuando mueren, de la eternidad y su duracion.

ANO DE REALIZACION: Fuego 1 de marzo de 2009; Agua inicio: 20 de marzo de 2010, finaliza la inmersion: 7 de mayo de

2011; Tierra inicio: 18 de junio de 2010, finaliza el entierro: 9 de julio de 2011.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: I: 17,3 x 8 x 8 cm.; ll: 24,4 x 31 x 31 cm. (libro 2,5 x 14,2 x 21,7 cm.); lll: 3,5 x 21 x 29,8 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Paciencia.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Elementos de conserva, que detengan el deterioro.
DOCUMENTACION:
Cédigo del artista: | LA-209-09; 1l LA-304-11; Ill LA-307-11.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: El proceso de realizacion de esta trilogia se filmoé dando lugar a un corto.
“Existen entonces las quemas de libros desde el momento en que existe monoteismo, tal como lo instaurara Akenaton.
De ahi a afirmar que el monoteismo sin intolerancia es impensable sélo hay un paso, que muchos se han cuidado de no
dar”. Lucien X. Polastron.
Fuego
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AUTOFAGOCITADO
TiTULO: Pretextos IlI
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Se encargaron tres libros iguales en un convento de monjas de Santo Domingo de la Calzada (La Rioja);
monjas artesanas especializadas en encuadernacidn. Los tres libros llevarian los titulos: Pretextos I, Il y lll, estampados
en oro. El papel era Guarro Super Alfa. Los tres tomos han sido realizados con diferentes técnicas.

Pretextos Ill tiene 176 paginas de las que 155 estan trabajadas utilizando una base de colores azules, pintura acrilica para
seda y grafismos en grafito negro. El libro de artista ha tardado 16 afios en realizarse.

SINOPSIS:

El libro esta basado en el color azul. Su principal identidad es su reutilizacidon constante. Rasgar, cortar, pegar...parte de
unas paginas, en otras paginas, creando una lectura totalmente diferente a la inicial, que partia de la pintura de diversos
tonos azules con grafismos constantes. A los innumerables cortes realizados se incorporan partes ya recortadas de otras
paginas, creando diferentes huecos por los que se pueden ver las paginas sucesivas. La verdadera motivacion del libro es
su autofagocitacién: el aprovechamiento del propio libro en si mismo; unas paginas que utilizan parte de otras paginas
en un juego constante.

ANOS DE REALIZACION: 1989-2005.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 25 x 18 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Recortes, collages, incisiones, acrilico y grafito sobre libro.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Libro cosido y encuadernado en piel, con letras doradas
DOCUMENTACION:
Codigo del artista: OP-LA 53.
Exposiciones realizadas por el libro: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros
de artista de J. E. Antén. Museo Municipal de Ourense, 2006. Azul. Facultad de Bellas Artes de Sevilla, 2009. Azul. Galeria
de Arte Pedrosa, Sevilla, 2009
Catalogos: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004. Outros libros/Otros libros. Libros de artista
de J. E. Antdn. Museo Municipal de Ourense, 2006 (Fotos). Azul. Facultad de Bellas Artes de Sevilla, 2009
Pretextos Il
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SENTIDOS

Siguiendo la estela de las primeras vanguardias y su afan por encontrar un arte total, también existe gran interés en
realizar obras artisticas en las cuales puedan participar todos nuestros sentidos. Supone esto un amplio campo de in-
vestigacion en la actualidad, pero también en nuestro pasado como dan fe los estudios realizados en la Bauhaus sobre
sinestesia 0 mezcla de varios sentidos (un sinestésico puede, por ejemplo, oir colores, ver sonidos, percibir sensaciones
gustativas al tocar una textura, otros pueden sentir el sabor de las palabras..., no es que lo asocie o tenga la sensacion
de sentirlo: lo siente realmente, no son meras asociaciones, sino percepciones). No incluiremos en este apartado las
opciones mixtas limitdndonos a establecer cinco tipos correspondientes a los cinco sentidos:

54 VISUAL: Si la mayoria de los Libros de Artista son obras visuales, este tipo esta especialmente realizado para el sentido
de la vista.

55 SONORO: Aquellos Libros de Artista en los cuales el sonido es el protagonista principal.

56 TACTIL: En muchos Libros de Artista, el componente tactil es importante, pero en este caso la obra hace mucho mas
énfasis a la aportacion tactil, haciendo sentir al lector, en mayor proporcién, de este sentido.

57 OLOROSO: El sentido del olfato, tan atrofiado en la mayoria de las personas, es primordial en este tipo.

58 SABOR: Las sensaciones se trasladan al gusto, mediante la participacion del lector en el juego propuesto.
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VISUAL
TiTULO: Libro del color
AUTOR: Gabriel Ramos Garcia

DESCRIPCION: El libro consta de siete hojas y su correspondiente cubierta. La cubierta de cartdn, esta forrada de tela
negra el exterior y el interior con papel verjurado blanco. De las siete hojas, cuatro estan forradas en negro y tres en
blanco, el total de paginas es de ocho negras, mas ocho blancas, formando parte de estas el interior de las cubiertas. Las
paginas estan unidas al lomo por medio de tela negra, con el fin de darles resistencia y facilitar su apertura. En el lomo
estan incrustados dos tornillos para poder fijar el libro a su atril.

SINOPSIS: Tanto la cubierta (exterior e interior), como las hojas, son negras y bancas, haciendo referencia a la sustraccion
y a la adicidn y siempre se van alternando, blanca-negra, negra-blanca....

En las ocho primeras paginas, a partir de las relaciones que establece Kandinsky entre las formas y los colores, se
desarrolla un juego para ver algunas de las infinitas posibilidades de relacion forma-color. Las paginas siguientes son
composiciones abstractas.

ANO DE REALIZACION: 1993-1994.

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 31 x 27,5 x3 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Acuarela y collage.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Manual, adaptada a las caracteristicas y condicionamientos del libro.
DOCUMENTACION:

Exposiciones realizadas por el libro: Corrala de Santiago, Universidad de Granada. Sala de arte Caja de Avila. Sala de
exposiciones La Bolsa, ayuntamiento de Bilbao. Sala de arte La General, Almuiiécar, Granada. Universidad Internacional
de Andalucia, Baeza, Jaén. Sala de exposiciones Polvorin de la Ciudadela, Pamplona. Sala de exposiciones La Rula,
ayuntamiento de Gijon. Museo de las Encartaciones, Sopuerta, Vizcaya. 42 biennale du libre d’artiste en Limousin, Pays-
Paysage, St. Yrieix-la-Perche. Francia. Sala del colegio de arquitectos, Ibiza.
Catalogos, medios de comunicacién: Juegos alrededor del libro. 23 obras para 7 artistas. 1.S.B.N.: 84-604-9174-9. Juegos
alrededor del libro. 23 obras para 7 artistas, caja de ahorros de Avila 1994. Artista- Liburua. El libro de artista, museo de
las Encartaciones, Vizcaya, I.5.B.N.: 8488088-56-6.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Este libro del color es uno de los ocho ejemplares (obra grafica, fotografia, dibujo,
musica, disefio grafico, Avila, siete artistas) todos montados sobre sus correspondientes “pala-atril”, realizados para la
exposicion Juegos alrededor del libro, 23 obras para 7 artistas, 1994.

Colores en blanco y negro
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SONORO

TiTULO: Oyeme
AUTOR: Ana Isabel Sanz Blesa

DESCRIPCION: Un libro puede constar de tapas exteriores (puchero de barro), de péginas interiores (cd’s) y de portada
(titulo). Todo ello unido por la encuadernacién (palo de madera).

SINOPSIS: En Galicia “la nateira” era una antigua pieza de barro utilizada para “mazar o leite” (batir la leche) y separar la
manteca del suero y asi producir la mantequilla. Mas antiguamente se usaba para esta misma operacién “el boto”. Este
“boto” era la piel de un cordero o cabrito; que se habia quitado al animal abriendo solamente una de las patas traseras,
consiguiendo asi una especie de odre de una sola pieza y sin costuras.

Este libro sonoro, dyeme, es muy similar a una antigua nateira gallega, pero a diferencia de ésta, produce ruidos y
sonidos. La sucesion y cadencia de estos sonidos produce un ritmo, un ritmo que pretende y busca ser oido.

Es el ritmo CD. El ritmo CD puede recoger o recopilar y, de hecho, recoge toda la musica escrita e interpretada a lo largo
de la historia.

“Oyeme vy tal vez pueda colonizar tus oidos”.

ANO DE REALIZACION: 2011
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 29 x 23 x 23 cm.
TECNICA DE REALIZACION: pieza de alfareria y collage.

Libro sonoro
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TACTIL

TITULO: Piel
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Un viejo archivador rojo contiene hojas de papel de lija de diferentes texturas y colores; las hojas de
respeto son de fieltro industrial. En la portada y el canto aparece el titulo sobre fieltro rojo.

SINOPSIS: El autor quiere realizar un libro en que lo tactil sea el tema central, pero evitando que se convierta en un
catalogo de sensaciones tdctiles. Por ello se centra en la sensacion de rascado ofreciendo diferentes intensidades a la par
que una gradacion de color y se utiliza para ello el papel de lija recogido en diferentes lugares durante afos. Para reforzar
el efecto, se contraponen estos papeles de lija con las paginas de respeto en fieltro.

Libro dspero y peligroso, de ahi el color rojo.

ANO DE REALIZACION: 2006.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 6,6 x 22,5 x 28,3 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Mixta.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Antiguo archivador reutilizado.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: LA-206-06.

Exposiciones realizadas por el libro: “Palabra y Arte. Poema-Objeto, Fénico y Visual”. (12 edicién). Escuela de Postgrado,
Universidad de Granada. IV de 2009.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “En el papel de lija esta el mapa del desierto”. Ramdn Gomez de la Serna.
Piel abriéndose
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OLOROSO
TiTULO: Aroma
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Dos cajas unidas de forma que al abrir sus tapas forman un triptico en cuyo interior se alojan dos pomas
olorosas confeccionadas a partir de un limén y una naranja. En la parte trasera aparece escrito a mano:
AROMA
me fecit Angel en 2012

SINOPSIS: Es dificil acostumbrados como estamos a utilizar la vision como nuestro sentido principal, el realizar una obra
en la que el sentido principal a utilizar sea el olfato. Sabemos cuando un olor resulta agradable o desagradable y poco
mas. Pero si repasamos nuestros recuerdos, seguro que hay mas de uno ligado a un determinado olor; esto nos lleva
a pensar que quizas seamos nosotros los que no prestamos demasiada atencién, mientras nuestro cerebro si se fija 'y
extrae informacién (como en tantas otras cosas).

Se recurre a las antiguas pomas olorosas y aunque el olor es agradable la vista percibe la decrepitud, efecto ampliado al
ser presentadas en un marco muy colorista. De nuevo el juego de contrarios.

El primer experimento realizado por el autor con pomas olorosas ha mantenido su fragancia durante mas de treinta
afios, confiemos que esta nueva experiencia pueda tener una vida ain mas larga.

ANO DE REALIZACION: 2012.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 6,4 x 22,5 x 9 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Mixta con pomas olorosas.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Cajas contenedor.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-312-12.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Un libro puede estar escrito. Un libro puede estar vacio. Un libro puede no estar
escrito ni vacio.” José Luis Castillejo.

Aroma, abierto
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SABOR
TiTULO: Chorizo Extra
AUTOR: Gabriel Ramos Garcia

DESCRIPCION: Libro objeto, caja de madera contrachapada, precintada con dos tiras de tela roja. En la cubierta marca de
“La Compaiiia”, huella de pincel en negro, numeracién y firma. En el interior, chorizo realizado por el autor, etiqueta con
la marca de “La Compaiiia” y textos, guardas de papel “Canson” y colofdn.

SINOPSIS: “Chorizo extra”, ingredientes: carne de cerdo (panceta, lomo y jamon), especias (pimentdn dulce, sal marina,
ajo, orégano y brandi). No contiene colorantes ni conservantes artificiales, ni ningn otro producto nocivo para la salud.
Monachil, Granada, Espafia. Elaboracién propia “La Compaiiia”.

ANO DE REALIZACION: 1995.
EJEMPLAR SERIADO
Ne de ejemplares: 20 numerados y firmados.
Donaciones: Carlos Arguifiano, José Maria Arzak, Alejandro Gorafe, Angel Sanz Montero.
DIMENSIONES: 50 X5 X 5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Carpinteria, charcuteria, impresidn de chorro de tinta, tampén y pincel.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Manual.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: 42 biennale du libre dartiste en Limousin, Pays-Paysage, St. Yrieix-la-Perche. Francia.
Encuentro internacional de editores independientes, EDITA, Punta Umbria, Huelva.

Chorizo extra
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PARTICIPATIVOS

Desde las primeras vanguardias se viene reivindicando la participacion del espectador en la obra de arte para convertirlo
en sujeto activo del hecho artistico. Fruto de este planteamiento se han desarrollado multiples obras que desde su
concepcion, requieren de una activa intervencion del espectador. Los Libros de Artista han sido un buen lugar para
experimentaciones de este tipo dando lugar a interesantes obras en las que el “lector” es elemento clave y necesario.
Atendiendo al tipo de participacidn se pueden establecer los siguientes tipos:

59 COOPERACION: el libro, en general, necesita que el lector interactle de alguna manera para que el contenido le sea
transmitido. La forma mas habitual de esta participacion sera pasando las paginas, pero hay muchas otras.

60 MANIPULABLE: el libro mediante la accion del “lector” se convierte en una obra tridimensional, pudiendo retornar a
su estado anterior. Es un libro para hacer y deshacer.

61 PARA ELABORAR: el libro se presenta como una obra incompleta ofreciendo al “lector” la posibilidad de completarlo
mediante su intervencion directa en el propio libro, siguiendo las instrucciones que ofrece.

62 CONSTRUIBLE: el “lector” a partir de los materiales aportados en el libro podra realizar una obra independiente.

63 EN COLABORACION: El coordinador establece unas reglas de juego y los colaboradores realizan su parte del libro
ateniéndose a las citadas reglas. Sus antecedentes mas claros son los “cadaveres exquisitos” surrealistas, pero a partir
de ellos han surgido multiples variantes, los mds habituales serian los libros y revistas ensambladas.

64 EN COLABORACION VIRTUAL: Libro en colaboracién realizado en Internet. Merece categoria aparte pues la red
ofrece nuevas posibilidades para estas colaboraciones. Todo un mundo nuevo por explorar y desarrollar.

65 DE INSTRUCCIONES: ofrece una serie de instrucciones bdsicas para realizar una o varias obras independientes. La obra
u obras resultantes pueden estar relacionadas con la performance y en general con el arte de accidn.
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COOPERACION
TiTULO: Tu ten tanto tinto tonto
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Caja que contiene un boligrafo y una casete, en la cual, la cinta ha sido sustituida por una tira de papel del
mismo ancho impresa con el texto. El boligrafo permite ir pasando la tira para poder leer el texto.

SINOPSIS: La colaboracién que se solicita al lector de este libro, similar a pasar las hojas de un libro convencional, nos
remite a una tecnologia obsoleta reinterpretada. Una nueva vida para un objeto desfasado, sin pretensiones de reciclaje
sino de utilizar elementos dispares conjugados de forma insdlita.

El texto, elaborado especialmente para este libro, recoge palabras sonoras en un intento de acercamiento verbal a lo
musical.

ANO DE REALIZACION: 2012.
EJEMPLAR DE EDICION ABIERTA

DIMENSIONES: 1,5 x 7 x 10,9 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Impresion digital, cortado y pegado.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Montado en carcasa de casete.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-403-12.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Todo libro tiene como cooperador a su lector” Maurice Barrés
Casete
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MANIPULABLE
TiTULO: Baunous
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: El libro se compone de una gran banda de papel plegado a ritmos diferentes. El papel desplegado tiene
unas dimensiones de 9 cm. de ancho por 188 cm. de largo y esta trabajado con pintura acrilica por las dos caras. Se
presenta doblado en multiples pliegues dentro de una caja de metacrilato transparente con una presentacién en la tapa
y un colofén en el fondo de la caja. La caja contiene, también dos minipinzas para sujecién de la obra.

La banda de papel se puede manipular mediante sus multiples dobleces, pudiéndose colocar en diferentes posiciones
mediante la manipulacion del espectador-lector. Una vez colocado en una posicidon deseada determinada se fija mediante
las dos minipinzas transformandose en una escultura de papel coloreado.

Al volver al inicio del movimiento se puede manipular de nuevo formando una nueva figura diferente.

SINOPSIS: La obra se transforma, segun los deseos del lector, mediante su manipulacién. Forma parte de los libros de
artista que mas involucran al “lector” en la visidn final del libro, ya que permite el juego mediante contacto inicial con la
obra y su transformacién continua hasta dar con una forma deseada y poder observarla después. La transformacion es
reversible para dejar paso a una nueva posibilidad creativa.

ANO DE REALIZACION: 2012.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 9 x 188 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Pintura acrilica y plegados.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja de metacrilato transparente de 13 x 17,5 x 5 cm., mas dos minipinzas.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 148
Baunous, una posibilidad
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LIBRO PARA ELABORAR

TiTULO: Tuyo
AUTOR: José Emilio Anton

DESCRIPCION: El libro consiste en dos cubiertas, dos paginas de separacidon y 6 paginas dibujadas y pintadas que insintdan
trabajos a completar por el lector. Las imagenes van apareciendo con una continuidad tematica, con disposicidn para
ser elaboradas. Se indican los cortes a realizar y los colores con los que hay que completar las imagenes establecidas. El
resultado sera un libro de colaboracién entre el autor y el lector.

SINOPSIS: El libro estd basado en el trabajo colaborativo que recuerdan a los libros de tareas infantiles. Su principal
identidad es su utilizacién por el lector. Cortar y colorear segun indicaciones o afladiendo nuevas ideas segun la libertad
creativa del lector. Se creard una lectura final totalmente diferente a la inicial.

ANO DE REALIZACION: 2012

EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 26,5 x 13 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Tinta y acrilico sobre cartulina.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Unido mediante dos tornillos que se pueden quitar para trabajar las paginas y ser

colocados, de nuevo, para unificar las paginas con las cubiertas.
DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: OP-LA 146
Tuyo
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CONSTRUIBLE
TiTULO: La Granada Transformada
AUTOR: Alejandro Gorafe

DESCRIPCION: Caja de cartdn forrada con papel gris con una ventana en la tapa por donde se pueden ver las piezas de una
escultura en hierro con base de madera, incluye también dos rollos de papel serigrafiado, uno con las instrucciones de
montaje y el otro con un texto de Luis Pita sobre este libro y el autor del mismo.

SINOPSIS: Una reivindicacion del simbolo de la ciudad de Granada para convertirlo en algo mas que un souvenir. Precisa
de la participacion del lector para construir la escultura con las piezas que se ofrecen y siguiendo las instrucciones.
Es una obra constructiva ya que con las piezas se construye una escultura: la Granada.

ANO DE REALIZACION: 1994,

EJEMPLAR EDITADO
Editor: Galeria Espacio D".
Edicion: 12.

Ne de ejemplares: 100 numerados y firmados.
DIMENSIONES: Caja 21 x 13,5 x 3,5 cm.; Escultura 6,5 x 3 x 3 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Ensamblaje.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja de cartdn forrada con papel, en la tapa ventana de plastico.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: “Para que veas las transformaciones de Alejandro Gorafe”, Circulo de Bellas Artes,
Madrid, 1994.
Galeria Espacio D’, Bubion Granada, 1994.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: La caja esta realizada en el taller Papyros de Granada y las serigrafias estampadas por
Christian M. Walter. El texto de Luis Pita dio lugar a una performance realizada por él mismo en el Circulo de Bellas Artes
en Madrid.
La Granada Transformada construida
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EN COLABORACION
TITULO: El Costurero de Aracne.
AUTOR: Varios autores (proyecto coordinado por Angel Sanz Montero).

DESCRIPCION: Caja de plastico compartimentada en quince huecos de 2,5 x 3 x 3 centimetros, cada uno de los huecos
esta ocupado por una mini escultura textil. DVD conteniendo imagenes de las esculturas, textos y datos de los autores.

SINOPSIS: Para su realizacion se solicita a quince artistas la confeccidon de 40 piezas iguales, la Unica limitacion el
tamafio y el tema textil. Otro artista disefia la portada. Cada participante recibe un ejemplar, el resto se dona a centros
especializados que garanticen su disponibilidad publica y conservacién. La edicion de la version DVD pretende acceder a
mayor numero de espectadores e involucrar a otros artistas: musicos, fotdgrafos y literatos...

ANO DE REALIZACION: El n2 1 es de 2003, teniendo una periodicidad de 2 afios.
EJEMPLAR SERIADO: Version caja.
EJEMPLAR EDITADO: Versién DVD.

Editor: Taller de Tejidos, Escuela de Arte de Granada.

Edicién: Segun el nimero hasta 4 ediciones.

Ne de ejemplares: 50 ejemplares numerados.

Donaciones: Archivo EDITA, Encuentro Internacional Editores Independientes, Punta Umbria, Huelva.
Biblioteca Municipal, Mérida, Badajoz. Biblioteca y Centro Documentacidn, Artium, Vitoria. Centre de Documentacio i
Museu Textil, Terrassa, Barcelona. Coleccidon Antonio Gémez, Mérida, Badajoz. La Alpujarrefia (Fabrica de Alfombras),
La Zubia, Granada. Biblioteca Escuela de Arte de Ledn. Biblioteca Escuela de Arte de Granada. Centro de Creacion Ex-
perimental, Facultad Bellas Artes, Cuenca. Museo del Traje, Madrid. Centro de Poesia Visual, Pefiarroya-Pueblonuevo,
Coérdoba. Centro de Artesania e Desefio, Lugo. Biblioteca Municipal “Dr. Ricardo Conejo Ramilo”, Archidona, Malaga.

ISSN: 1887-8911
DIMENSIONES: caja 3,1 x 11,2 x 16,5 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Revista ensamblada.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja contenedor y DVD.
DOCUMENTACION:
Exposiciones realizadas por el libro: EX!POESIA, Bienal de Poesia Experimental de Euskadi, (Bizkaia), 2006, 2008 y 2010.
Ediciones Guays, | Encuentro Internacional de Publicaciones Artisticas, Escuela de Arte y Superior de Disefio Pedro
Almoddvar, Ciudad Real, 2007. Revistas de Creacion, comisario: José Antonio Sarmiento, Fundacion Antonio Pérez en
Cuenca, 2007. “eNSaMBLaDoS, revistas ensambladas 1977-2008", comisario: Pepe Murciego, Casa Revilla de Valladolid,
2008. Il ENCUENTRO DE POESIA VISUAL, Centro de Poesia Visual, Pefiarroya-Pueblonuevo, Cérdoba 2010.
Medios de comunicacidn: http://elcosturerodearacne.blogspot.com/
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Un libro es una version del mundo. Si no te gusta, igndralo u ofrece tu propia version”.
Salman Rushdie.

El Costurero de Aracne n2 |V
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COLABORACION VIRTUAL
TiTULO: Off — Metamorfosis n2 13

AUTORES: (Por orden de recepcién) Tiziana Baracchi (Venezia-Mestre, ITALIA); José-Carlos Beltran (Benicarld, Castelldn,
ESPANA); Jim Leftwich (Roanoke, VA, USA); Dérian Ribas Marinho (Florianépolis, SC, BRASIL); Giovanni Strada
(Ravenna, ITALIA); ZAV (Essonne, FRANCIA); Javier Sistiaga (Irin, Guiputzcoa, ESPANA); José Nogueira (Sao Paulo, SP,
BRASIL); Katerina Xarchopoulou (Atenas, GRECIA), y Tania Ehrenfeld (Minchen, ALEMANIA).

DESCRIPCION: Metamorfosis es una revista sin periodicidad fija de las que se conocen como ensambladas. Nace en 1998
inspirada por la filosofia del mail-art, esto es, corresponder con la propia obra a la obra recibida. Asi cada colaborador
suma su trabajo al del resto de participantes en una compilacién que se distribuye entre los propios implicados, centros
de documentacién y fondos especializados, fundamentalmente.

Desde la primavera de 1999 hasta la fecha han sido editados 13 niimeros, con las colaboraciones de 197 autores/as de
22 paises. En cada uno de esos numeros, la revista a hecho honor a sus nombre, cambiando de soportes, formatos y
temas, y siempre que se ha ofrecido la posibilidad, esos nimeros se han desplegado en una o varias exposiciones.

SINOPSIS: Numero virtual de la revista ensamblada Metamorfosis en el que se han reunido aquellas aportaciones que
no encontraron hueco en diferentes entregas, bien porque no se ajustaban a las dimensiones requeridas, porque la
cantidad de piezas no se correspondia con la tirada, o bien porque no fueron solicitadas.

ANO DE REALIZACION: 2011.
EJEMPLAR EDITADO
Editor-Coordinador: José Blanco.
Edicién: Virtual.
TECNICA DE REALIZACION: Procedimientos digitales y electrogréficos.
TECNICA DE ENCUADERNACION: Web.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Sitio web www.joseblanco.org

off
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INSTRUCCIONES
TITULO: Recetas y partituras
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Una caja metdlica verde contiene cartones negros en una de cuyas caras se han pegado las recetas en papel
de color azul y las partituras en papel de color amarillo. Excepcionalmente puede aparecer alguna receta o partitura de
otro color.

SINOPSIS: Esta obra se concibié como una practica compilacion de acciones que permitiesen a cualquier persona
disfrutar con la realizacidén propia y personal de las mismas. Se optd por aquellas acciones que se pudiesen transcribir
como si fuesen una receta de cocina o como una partitura. Podrian ser simplemente leidas, pero mejora mucho si son
interpretadas.

Obra inacabada ya que el autor pretende seguir incorporando o sustituyendo piezas cuando lo crea conveniente.

Asi mismo, se prevé construir otro contenedor-maleta donde almacenar los objetos necesarios para poder interpretar
correctamente las recetas y partituras.

Reaccion a la supuesta improvisacién en las performances, reivindica la preparacion de una accion e incluso su
reinterpretacion por intérpretes alejados de la esfera artistica. No obstante, alglin cartén aparece sin texto como espacio
para la improvisacion.

Una forma de uso, seria:

-Barajar todos los cartones.

-Sacar aleatoriamente un numero determinado de cartones (5 es un buen niumero).

-Proceder a la interpretacion de las recetas y partituras elegidas.

ANO DE REALIZACION: Idea y comienzo de la recopilacién 2003, 12 versién 2012.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 18,2 x 9,7 x 27,6 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Recopilacién, procesador de texto e impresion laser.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja contenedor metilica.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-402-12.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Los libros son manufacturados y mentefacturados”. Pedro Caba.
Recetas y partituras, exterior
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ACCIONES

La busqueda del “arte total” nos lleva a las “acciones” como forma de generar obras artisticas. Los Libros de Artista han
servido de contenedores adecuados para recoger estas experiencias activas. Veamos pues algunos de los tipos que se
pueden recoger en esta categoria:

66 INSTALACION: Montaje espacial realizado con el desarrollo de un libro de artista.

67 PROCESO: El proceso de realizacion de este Libro de Artista, supone un elemento importante en la concepcion del
libro. El autor plantea unas reglas para la realizacion de la obra, siendo este proceso integrante de la misma.

68 POSTAL: Se utiliza el servicio Postal para la realizacion, interviniendo en su produccion mas de un artista. Las formas
en que se establece esta colaboracién pueden ser variadas.

69 MOVIL: El movimiento del propio libro es fundamental en este tipo. Reivindica el movimiento como elemento dina-
mico y transformador.

70 EFIMERO: En su concepcion y conceptualizacion contempla su descomposicién o desaparicion total, quedando como
Unico testimonio la documentacién obtenida.

71 ACCION: En este tipo, el Libro de Artista se concibe como complemento de una accidn, necesitando, por tanto, de su
puesta en escena por parte del lector-performer.

72 VIVO: Este Libro de Artista es algo vivo, se abren aqui posibilidades para la utilizacion de la genética o la robdtica, pero
también se puede recurrir simplemente al ingenio.
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INSTALACION

TiTULO: Tierra del vino
AUTOR: José Emilio Antén

DESCRIPCION: Una caja de 60 x 40 x 7 cm., hecha por los encuadernadores Sanchez-Alamo en Madrid con cubiertas de
ruda tela de saco y guardas interiores de tonos marrones, contiene en su interior 12 paginas de papel artesanal Meirat
de gran gramaje. Los papeles se trabajaron con una base de vino tinto y acrilico, mezclado con tierra de vifiedo. En las
paginas se incorporan sarmientos de vid que se introducen en el papel.

SINOPSIS: La obra quiere utilizar los materiales que conforman la cultura del vino de la Ribera del Duero. Para ello se
muestra en el suelo formando una instalacion, con la caja de tela de saco abierta, tierra de viiia sobre el suelo y las

paginas abiertas conteniendo los sarmientos de vid y los colores propios de un vino tinto de la tierra del vino de La
Ribera.

ANO DE REALIZACION: 1991.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: Caja de 60 x 40 x 7 cm., Paginas de 56 x 37 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Tierra, vino, sarmientos y acrilicos sobre papel artesano.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja — contenedor.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: OP-LA 62.

Exposiciones realizadas por el libro: Exposicion Duo. Centro Cultural de Roa, Burgos. Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela
de Arte de Granada, 2004. Outros libros. Libros de artista de J. E. Antdn. Museo Municipal de Ourense, 2006.

Catalogos: Libros de artista de J. E. Antdn. Escuela de Arte de Granada, 2004 (Fotos). Outros libros. Libros de artista de J.
E. Anton. Museo Municipal de Ourense, 2006 (Fotos).

Tierra del vino
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PROCESO
AUTOR: Angel Sanz Montero
TiTULO: Libro de Horas

DESCRIPCION: Pastas de hierro oxidado en forma de caja que contiene 12 hojas de cartdn forradas con tripa de cerdo y
manipuladas por ambas caras con cera, laca de bombilla y tinta.

SINOPSIS: Este libro toma como referencia directa los “Libros de Horas” medievales, pero haciendo una lectura literal
de ese nombre pretendia que cada una de las pdaginas contuviese una hora, la misma hora en que se confeccionaba.
Una vez preparados pastas y hojas, el trabajo duré 24 dias, el primer dia de 0 a 1 horas se intentd introducir esa hora
manipulando la primera pagina, el segundo dia fue de 1 a 2 horas en la segunda, el tercero de 2 a 3 horas en la tercera,
y asi sucesivamente hasta completar las 24 horas-paginas.

Es interesante el juego de sugerencias que produce el proceso.

ANO DE REALIZACION: 1989.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 4,5 x 11,6 x 14,5 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Pintura.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja metadlica encontrada.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-103-89.

Exposiciones realizadas por el libro: | Jornadas de poesia Experimental de Euskadi. Sestao, Bizkaia, 2006.

Catdlogos: | Jornadas de poesia Experimental de Euskadi. Sestao, Bizkaia, 2006. ISBN: 84-933420-3-3 / 978-84-933420-3-
6. Texto “Libro de Artista” de Angel Sanz Montero. Dossier de publicaciones de Poesia Experimental 2006. | Jornadas de
poesia Experimental de Euskadi. Edita La Unica Puerta a la Izquierda (L.U.P.l.), Sestao, Bizkaia, 2006.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: Para leer este libro se recomienda seguir la misma formula que se utilizd para su
realizacidn, es decir, el primer dia de 0 a 1 horas, leer la primera pagina, el segundo dia de 1 a 2 horas, la segunda, el
tercero de 2 a 3 horas, la tercera, y asi sucesivamente hasta completar las 24 horas-paginas. De esta manera, se pene-
trara en el sentido mas oculto del libro.
“Todas las cosas tienen su misterio, y la poesia es el misterio que tienen todas las cosas”. Federico Garcia Lorca.

Las horas en abanico
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POSTAL
TITULO: Toque y retoque
AUTORES: Marlies Mulders (Holanda) y La Compaiiia (Espafia)

DESCRIPCION: Caja de hierro galvanizado, en la tapa aparece el letrero “Arte Postal”, dentro 8 cartones a tamafio postal
(DINA 6), con la evolucién de una composicion.

SINOPSIS: Trabajo realizado utilizando el medio postal. El planteamiento era realizar una composicion entre dos artis-
tas y recoger el proceso de realizacidn, para ello se prepararon 8 soportes iguales de cartdn blanco, el primer artista
intervenia de la misma forma en los 8 soportes y retiraba uno enviando el resto al segundo artista que los intervenia y
retiraba uno, asi sucesivamente hasta completar la secuencia. De esta manera se ha conservado el proceso de realiza-
cién paso a paso que es lo que recoge este libro, utilizando una forma de hacer habitual en Arte Postal basada en los
“caddveres exquisitos” surrealistas.

ANO DE REALIZACION: 2002.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 7 x 16,5 x 13 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Diversas técnicas utilizadas por dos artistas en la distancia.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Caja contenedor.
DOCUMENTACION:

Exposiciones realizadas por el libro: Exposicion Antoldgica: “La Compaiiia”. Escuela de Arte. Granada 2002.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “No es verdad que los recuerdos permanezcan fijos en la memoria, congelados:
también ellos van a la deriva, como el cuerpo”. Primo Levi.

Despliegue Postal
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MOVIL
TiTULO: El libro de las carreras
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Un libro de seguridad vial (ESCAMILLA, Rafael. Seguridad al volante. Editorial Lino S.A., Barcelona 32 edicion

de 1969) sirve de chasis a cuatro ruedas giratorias que le dan suficiente movilidad. En la portada aparece estampado un
volante.

SINOPSIS: Planteado como un experimento de huida de los libros objeto estaticos, fijos y estables, pretende ser mutable,
variable y dinamico, aunque sin dejar de ser un libro objeto.
Este libro movil ofrece ademas una comprensién directa y divertida.

ANO DE REALIZACION: 2005.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 6,5 x 14,5 x 19,2 cm.

TECNICA DE REALIZACION: Intervencién sobre un libro existente.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-203-05.

Exposiciones realizadas por el libro: “Palabra y Arte. Poema-Objeto, Fénico y Visual”. (12 edicidn). Escuela de Postgrado,

Universidad de Granada. IV de 2009.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “El mejor efecto de cualquier libro es que incite a su lector a la accién”. Thomas Carlyle.
El libro de las carreras (aparcado)
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EFIMERO
TiTULO: Poeta en Nueva York
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Barra de pan abierta en cuyo interior contiene buenos trozos de tortilla espafiola (con cebolla), es decir, un
buen bocadillo de tortilla.

SINOPSIS: Este libro surge como un homenaje a Federico Garcia Lorca. Para el poeta en su estancia en Nueva York quizas
hubiese sido buen alimento para su cuerpo, que su alma iba llena de las nuevas experiencias. En cualquier caso es un
buen contraste y un buen compafiero de viaje.

ANO DE REALIZACION: 12 versidn de 1998.

EJEMPLAR DE EDICION ABIERTA

DIMENSIONES: Variables segun el bar.

TECNICA DE REALIZACION: En el bar mas proximo al lugar de exposicién se compraré un bocadillo de tortilla.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Dos tapas de pan unidas en un lateral.

DOCUMENTACION:

Cddigo del artista: LA-201-98.

Exposiciones realizadas por el libro: Exposicidn colectiva de Libros de Artista homenaje a Federico Garcia Lorca. Galeria
Contemporanea, Granada 1998.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “Algunos libros son probados, otros devorados, poquisimos masticados y digeridos”.
Sir Francis Bacon.

Poeta en Nueva York
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ACCION
TiTULO: Las mejores obras de la Literatura Universal
AUTOR: Angel Sanz Montero

DESCRIPCION: Caja de madera con cajon deslizante con llave y tirador de latdn, en cuyo interior se encuentran diversos
instrumentos de escritura. Necesita de un presentador que desgrane sus posibilidades.

SINOPSIS:

Obra basada en un comentario de Miguel Angel, quien refiriéndose a sus esculturas decia que estaban en el bloque
de piedra y que lo Unico que hacia él era sacarlas. La persona que realice la accidn tras anunciar que en el cajon se en-
cuentran las mejores obras de la literatura universal, lo abrira e ird presentando los utiles en el siguiente orden:

-Lapiz: aqui dentro hay: un poema, un cuento de terror, una carta de amor, un cheque en blanco, las cuentas del mes, la
lista de la compra..., pero un lapiz es para abocetar, vamos a pasar esta idea a limpio:

-Boligrafo Parker: aqui hay un cheque en blanco.

-Lapiz de carpintero: aqui hay un armario, dos mesas, 24 sillas, dos mesillas de noche y una cama (de matrimonio). Si se
quiere hacer el mobiliario completo de una casa hay una talla mayor.

-Lapicero rojo y azul: para poder dar las dos versiones.

-Boligrafo rosa: aqui hay una carta de amor.

-Pluma: grandes clasicos.

-Pluma de Antonio Gémez: para escribir con lengua viperina.

-Boligrafo BIC: 12 trimestre 12 curso de derecho, apuntes.

-Rotulador dorado: copilacion de frases brillantes.

-Puntero para piedra: aqui estan los mejores epitafios.

-Tippex: para borrar todo lo anterior. Por que quiza seria bueno poder borrar la cultura cada 25 afios.

ANO DE REALIZACION: 2009.
EJEMPLAR UNICO

DIMENSIONES: 9,8 x 39,2 x 32,2 cm.
TECNICA DE REALIZACION: Recopilacion de diversos utiles de escritura.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Cajon contenedor encargado a un carpintero.
DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-207-09.
Exposiciones realizadas por el libro: “Palabra y Arte. Poema-Objeto, Fénico y Visual”. (12 edicién). Escuela de Postgrado,
Universidad de Granada. IV de 2009.
OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: “De los diversos instrumentos inventados por el hombre, el mas asombroso es el libro;
todos los demds son extensiones de su cuerpo... Sélo el libro es una extension de la imaginacion y la memoria”. Jorge
Luis Borges

Las mejores obras de la literatura universal
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VIVO
AUTOR: Angel Sanz Montero
TiTULO: Autobiografia

DESCRIPCION: Edicion de lujo de un Unico ejemplar encuadernado en piel con sobrecubierta en tela en la que aparece el
titulo y el indice (en lugar del numero de pagina aparece la hora del dia en que se hablard de ese tema), interior de la
mas compleja tecnologia que le confiere vida propia.

SINOPSIS: El autor tras de leer un texto que pondera la transmisién oral de los conocimientos en el desarrollo de las
culturas y recurriendo a la BIBLIOPEA, (arte de hacer un libro) presenta su produccién editorial:

“AUTOBIOGRAFIA” ofreciéndose a ser preguntado y gustosamente narrar aquellas partes de su vida que mas puedan
interesar. Angel Sanz Montero declara: “Yo soy un libro abierto”.

Para finalizar confia en que sea cierta la frase de Plinio el Joven:

“Ningun libro hay tan malo que no contenga algo bueno”.

Pudiera parecer un homenaje a Ben Vautier, pero en realidad es un plagio.

“éCuando nos deshabituaremos del habito de explicarlo todo?”. Eric Satie.

ANO DE REALIZACION: 2011.

EJEMPLAR UNICO (e irrepetible).

DIMENSIONES: 172,5 x 45 x 29 cm. (camisa 88 x 55 cm.).

TECNICA DE REALIZACION: Mutacidn evolutiva.

TECNICA DE ENCUADERNACION: Piel con sobrecubierta en tela.

DOCUMENTACION:

Codigo del artista: LA-310-11.

Exposiciones realizadas por el libro: Comunicacion en el XIX Encuentro Internacional de Editores Independientes Punta
Umbria, Huelva, 2011.

OTROS DATOS COMPLEMENTARIOS: ¢{No es la vida misma el mejor libro que se puede escribir, o hacer?

Vista general
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EPILOGO
OTROS LIBROS, OTRAS LECTURAS.

Me alegra y reconforta como autor todo lo expuesto en las paginas anteriores, desde hace afos
venia echando de menos aqui en Espana esta atencion, pues casi todo lo publicado anteriormente fueron
catalogos de las pocas muestras que trataron el tema. El libro tal como es conocido popularmente es la base o
inicio de lo que en la actualidad conforman las distintas clasificaciones de libros objeto o de artista. Cuando
un libro se plantea con la intencién de algo mas que transmitir conocimientos, sentimientos o informacion,
cuando este se realiza aplicando formatos y soportes dispares, con técnicas artisticas o artesanas originales,
con lenguajes creativos que admiten y combinan cualquier material sin limitaciones, surge la experimentacién
y con ella nuevas alternativas. Otras escrituras, otras emociones culminan innovando enfoques que disparan
la imaginacion articulando multiples lenguajes que con coherencia tratan temas a los que no siempre los
libros prestaron atencion, en estos casos continente y contenido adquieren autonomia por separado. Todos los
estilos e ideas pueden proporcionar material para de una manera significativa ser portadores de expectativas
comunicadoras.

Comunicar y emocionar son las premisas que deben primar en todo creador, sea este de cualquier
disciplina. Estas pretensiones cuando son abordadas con rigor pasan sin dificultad de meros proyectos a
materializarse. Si para su representacion aplicamos el justo valor a cada una de las posibles técnicas con las
que se puede planificar y realizar: tipografia, grabado, pintura, fotografia o escultura, proporcionan cualquier
posibilidad de expresion artistica, cualquier posibilidad de dar forma fisica con componentes visuales a ideas,
pasiones o sensaciones, incluso el proceso creativo no tiene por que ser univoco, en él pueden converger varios
procedimientos que integren las distintas artes dentro de una misma intervencion.

El placer que cualquier sensible lector experimenta ante la trama o argumento de un libro
convencional es comparable al disfrute multisensorial que proporciona en los receptores-espectadores-lectores.
La manipulacién y contemplacion de estos libros especiales, la fusion y multiplicidad de lenguajes acerca
propuestas complejas, enlaza cddigos preceptuales y sensoriales, consiguiendo como mérito consolidar la
visualizacion de textos con lectura de imagenes. Mirar y ver es una manera de leer, esta otra forma de lectura, por
las posibilidades de transmision de conocimientos que ofrece es un nuevo método de adquirir conocimientos
a tener en cuenta en el futuro de las comunicaciones.

Como experiencia creativa admite todos los métodos de produccion. Junto a los tradicionales por
su eficacia, calidad y materialidad de sus resultados se van incorporando las novedosas estrategias que por su
riqueza y variedad de ofertas los avances tecnoldgicos vienen aportando. La autoproduccion libera, aguza el
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ingenio y desarrolla el lenguaje visual, el autor selecciona el contenido a tratar, elige el formato y utiliza para su
elaboracion todos los conocimiento adquiridos, incluso los interdisciplinares, dandoles a cada una de las partes
del libro la importancia y el valor que lo potencian segun interese el continente, el contenido o el concepto.

Aunque muchos creadores huyen de encasillamientos y convencionalismos, las clasificaciones,
atendiendo a su proceso creativo mas o menos aceptadas sirven como referentes. La expansion y desarrollo del
arte conceptual y minimal, el nimero de ejemplares, su forma, las técnicas y materiales, la tematica, etc., van
aumentando la clasificacién de grupos y apartados cuando estudiosos, especialistas e historiadores segin su
criterio se proponen analizar y catalogar. Destacar que en la mayoria de los ejemplos de estas clasificaciones se
da la circunstancia que autor, artista y editor coinciden en la misma persona, esta autogestion hace que en la
mayoria de sus casos sea una practica artistica totalmente auténoma.

Estos libros diferentes, que no son novedosos y para nada vanguardistas han ido forjando todo un
género artistico, complejo en su definicion, al estar formados por el desarrollo impredecible de la peculiaridad
de cada autor y con los resultados de investigaciones tan diversas que algunos se podrian etiquetar como
dispares. En determinados casos las conexiones con las agrupaciones o realidades artisticas en las que se los
pretende incluir no son lo suficiente convincentes, pues se limitan a clasificaciones que atienden sélo una parte
del libro, encuadernacion, tipografia, forma, etc., la democratizacion del arte les proporciona una autonomia
total alejandoles de toda vinculacion y dandoles voz propia.

El futuro del libro debe de ser pura trasgresion. Quedarse en idea, en concepto o estandarizar su
produccién una vez que se han alcanzado los logros actuales no deben ser el fin que el creador pretenda. Ante
el exceso de informacion que los avances tecnoldgicos proporcionan, siempre es de agradecer la comunicacién
que puede plasmar un creador que sin rigores ortodoxos se plantee un libro como un objeto artistico. El libro
debe alejarse de la idea generalizada de producto cultural mediatico y convertirse en proceso reflexivo de
pensamiento, de transmision y de comunicacion artistica.

El arte no es un producto a consumir, del arte se disfruta y en la mayoria de las ocasiones de una
manera individual. Las influencias de tantos lenguajes diferentes que aporta el siglo XXI vienen a abonar la
historia. Sin ser trasgresor, el creador se adapta y flexibiliza, cuestiona, aunque respeta, los tradicionales valores
del libro, pero amplia los soportes artisticos para enfrentarse con libertad y verdadero compromiso con la
experimentacion.

En el momento que se encuadernaron los primeros pliegos o paginas con textos comenzo la historia
de libro, la historia de la edicion es anterior. Haber conocido, discutido y colaborado con muchos autores
que trabajan entusiasmados en la confeccion de libros objeto, mi empefio personal desde los afos setenta por
difundir esta disciplina no valorada como se merece y haber realizado yo mismo en solitario algin ejemplar
son los unicos motivos que me mueven a redactar estas humildes reflexiones, sugeridas por el encomiable
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trabajo que mis companeros han recopilado y analizado. Sin pretender convencer y a sabiendas que de mis
comentarios puedan discrepar no sélo los interesados en el tema, sino con mas motivo los estudiosos o los
mismos creadores y artistas. Mi involucracion es tanta que las posibles criticas no me afectaran, es mas mi deseo
es que éstas surjan. Si a los libros mostrados les aplicamos una escala de valores actualizada, rompen por su
libertad creativa con el concepto y los limites tradicionales, pero constituyen nuevos discursos que conectan
y comunican a sus receptores otros lenguajes comprensibles, en la mayoria de los casos sin la necesidad de ser
traducidos, como si de un idioma universal se tratara.

Antonio Gomez
Meérida 10 de junio 2012
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FE DE ERRATAS

Donde pone

Debe poner

Esta 2° edicion del
Libro de los Libros de Artista,
se acabo de imprimir el
9 de Marzo de 2015



Sin ser arbol hojas tengo,
ademads mil vidas contengo
y hasta ciencias has de encontrar,
valgo mucho, valgo poco,
yo respeto, yo provoco

y sirvo hasta para adivinar.



