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Resumen

Se analizard la formacién artistica de Gaspar
Cayon, estableciendo sus virtudes técnico-
constructivas, tomando como fundamento las
obras en las que tuvo participacién, como la
catedral de Guadix. Ademds destacaremos su
relacién con otros artifices contemporaneos a
él, asi como también la manera en que estos
influyeron en su repertorio creativo. A partir
de ello, reflexionaremos sobre su paso por An-
dalucfa en este proceso formativo y sus cua-
lidades arquitecténicas tanto tedricas como
précticas, con el propdsito de dar luz a tan im-
portante maestro y distinguir su participacién
al demostrar sus conocimientos en la montea
y canteria, otorgdndole asi una personalidad
constructiva.
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Abstract

The artistic training of Gaspar Cayén will be
analyzed, establishing his technical-construc-
tive virtues, taking as a foundation the works
in which he participated, such as the cathedral
of Guadix. In addition, we will highlight his
relationship with other contemporary artists,
as well as the way in which they influenced
his creative repertoire. From this, we will re-
flect on his time in Andalusia in this forma-
tive process and his architectural qualities,
both theoretical and practical, with the pur-
pose of shedding light on such an important
teacher and distinguishing his participation
by demonstrating his knowledge in forestry
and stonework, thus giving him a construc-
tive personality.
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Introduccién

Gaspar José Cayén de la Vega Orozco es uno de los personajes importantes de la arqui-
tectura del siglo XVIII en Andalucia, se sabe poco sobre los primeros afios de formacién,
pero lo que si sabemos es que fue contempordneo a otros artistas constructores, tales
como Francisco Hurtado Izquierdo, Blas Antonio Delgado, Vicente Acero y Arebo y José
de Bada y Navajas, ademds de que su actividad fue tan prolifera que estuvo maestrean-
do entre otras obras, las catedralicias de Cadiz y Guadix.

En el presente texto trataremos de otorgar una mayor luz sobre la formacién técni-
cay estética de Gaspar Caydn a partir de sus intervenciones en diferentes obras, sobre
todo en la iglesia mayor de Guadix, en la cual estuvo presente como maestro mayor de
1720 hasta 1763, maestreando al mismo tiempo la catedral de Cadiz. No es la intencién
realizar una resefa histdrica de las obras de este artifice en tan importante fabrica ac-
citana, puesto que ya otros autores lo han hecho de manera mds extensa (Galera, 2007:
146-157; Asenjo, 1977).

Destacaremos la relacién que tuvo con otros artifices, sobre todo con Vicente Acero,
y a la vez daremos énfasis en cémo este influyd tanto en su repertorio creativo como en
las decisiones que Gaspar Cayén tuvo que tomar en la ejecucién de sus creativas obras,
lo cual implicé un reto el llevarlas a cabo.

Gaspar José Caydn de la Vega Orozco

Nacié el 7 de mayo de 1687 en Laujar, sus padres fueron don Roque Caydn, arquitecto y
primer maestro de Gaspar Cayén, procedente del Valle de Penagos, Santander, y dofia
Ana de Orozco Ortiz, de la Villa de Laujar, nacida el 2 de septiembre de 1669. Gaspar
llegé a Guadix aproximadamente en 1712 después de haber contraido nupcias dos afios
antes con Beatriz de Santiago Martinez, nacida el 28 de enero de 1689, hija de don José
Santiago quien nacid el 8 de octubre de 1661 y de dofa Isabel Martinez nacida el 7 de
abril de 1654, ambos contrajeron matrimonio el 20 de octubre de 1687". Todos origina-
rios de Timar. Para el afio 1727, Gaspar Cayén tuvo ocho hijos: Josepha, Rosa, Vicente,
Francisco, Joseph, Mariana, Joaquina y Torcuato® Posteriormente tuvo otro hijo més, a
quien nombré Gaspar Antonio Vicente Caydn, nombrado asf, posiblemente, en honor
a Blas Antonio Delgado y Vicente Acero quien fue padrino de Torcuato. Fue clérigo
subdidcono colegial en el Colegio Mayor de la Purisima Concepcidn de la Villa de Osuna
Santiago, en donde solicité una beca para cursar Teologia en la Universidad de Osuna

1 Archivo y Biblioteca de la Didcesis de Guadix (ABD Guadix). Limpieza de Sangre, Caja no. 3028, libro 6, 1756, s/f.

2 Archivo Histérico y Municipal y de Protocolos Notariales de Guadix (AHMPN Guadix). Gaspar Caidn su testamento,
Notario: Francisco Antonio de Bonilla y Moia, Afio 1727, Caja no. 862, s/f.
Este testamento es significativo puesto que representa un momento culmen de plena madurez y un momento de
inflexidn en su carrera profesional, ya que al poco tiempo lo hacen maestro mayor de la catedral de Cadiz. Damos
a conocer la referencia a este testamento a reserva de que exista otro que coincida con la fecha en la que fallecié
Gaspar Cayén (1769) y del que, hasta ahora, no tenemos conocimiento de que se haya publicado.
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(Ledesma, 2017: 36). Gaspar Cay6n solicité un sitio en la Universidad de Granada para
su hijo Vicente y tres de sus hijas ingresaron al convento accitano de concepcionistas,
una de ellas fue abadesa (Asenjo, 1977:112).

En unas declaraciones que hicieron en las “Pruebas de limpieza de sangre...”, para
que Antonio Vicente Caydn solicitara la beca antes mencionada, dieron muestra de la
fama que Gaspar Cayén tenia para el afio de 1751, pues dijeron que sabian estaba maes-
treando las obras catedralicias de Guadix y Cddiz (Ledesma, 2017: 36), ademds, sabian
que don Roque tenfa otros hijos arquitectos, los cuales trabajaron junto con Gaspar y
Acero en ambas ciudades (Aramburu-Zabala y Soldevilla, 2013:151).

La catedral de Guadix antes de Caydn

Poco antes de su llegada a Guadix, el monumento catedralicio se encontraba en pro-
blemas econdmicos. Gracias al obispo fray Juan de Montalban y al Dedn Antonio Rubio
Alvarez Garcfa propusieron al Cabildo, reunido el 16 de mayo de 1713, continuar con las
obras de edificacién. Para ello, enviaron una representacién al rey Felipe V, solicitdndo-
le que una parte de los diezmos sea destinada a la fdbrica material de la catedral.

A la Corte fue el Chantre junto con la solicitud del Cabildo, Obispo y Deén, acompa-
fado de un informe hecho por los maestros que entonces las dirigfan: Antonio Zabala,
Salvador Guerrero y Diego Rojo, con los avances de las obras y un proyecto de conti-
nuidad. Se le comunicé al Cabildo un 8 de julio de 1713 que Su Majestad dio respuesta
positiva a la peticidn y otorgd una octava parte de los diezmos para las obras, publican-
dolo en Cédula Real del 29 de junio de 1713. Para ello se organizé una Comisién admi-
nistrativa de las obras integrada por el Dedn, el maestrescuela Juan Sdnchez Romero,
el Chantre Diego Garrido de Pineda y el tesorero Luis Morales de Ortega (Galera, 2007:
122-123; Asenjo, 1977: 87-91).

Al iniciar el afio de 1714, el Obispo decide traer a un maestro desde Jaén a Blas Anto-
nio Delgado, para que dictamine las obras de la catedral llevadas a cabo por Zavala, Rojo
y Guerrero, puesto que “...en Granada no habia ninguno a propésito...” (Asenjo, 1977:
93). Se present6 el 27 de febrero de 1714 ante el Obispo y el Cabildo accitano, quienes
le pidieron una traza tanto del interior como del exterior hasta dejarla acabada. As{
lo hizo en Carta entregada al Cabildo el 27 de febrero de 1714 donde coment6 “...hago
demostracién de trazado y zesién [sic, seccién] interior, donde se manifiestan todos los
gruesos, asi de paredes como de formalete y arcos y perfiles de capiteles colaterales y
hornacinas...” (Galera, 2007: 127).

El informe de Delgado, dada la breve estancia que estuvo en Guadix, carecié de deta-
lles ornamentales entre tanta planimetria, aunque tuvo cambios sustanciales asi como
otras modificaciones tanto en interior como en el exterior (Asenjo, 1977: 102-103). Al
poco tiempo solicitd retirarse a Jaén, no sin antes dejar instrucciones para el segui-
miento de las obras e indicé que Vicente Acero, quien entonces residia en Jaén y maes-
treaba el Sagrario de la Catedral de Granada, seria el mas adecuado para continuarlas,
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no asi Hurtado Izquierdo quien era “mds de pulimentos” (Galera, 2007: 132-138; Asenjo,
1977: 93-96).

Finalmente, se le otorgd la maestria a Vicente Acero el 13 de marzo 1714, quien
cumplié de manera eficiente todo lo que Delgado indicé, hasta marzo de 1719 cuando
decide internarse en el monasterio de El Paular. Ante esto, el Cabildo llamé a Hurtado
Izquierdo, para que diera un informe sobre el avance de las obras y diera recomenda-
ciones del seguimiento de estas. Asimismo le pidieron nombrara al adecuado para con-
tinuar con la fébrica (Galera, 2007: 138-139; Asenjo, 1977: 99-100). Recomendé a Gaspar
Caydn quien “...habfa llenado con el mayor acierto su obligacién y que lo consideraba
idéneo...” (Asenjo, 1977: 100), agregando que era de: “...buenas cualidades y prendas...”
(Asenjo, 1977: 100). Es asi que el Cabildo, nombré en 1720 a Gaspar Cayén como maestro
mayor de las obras catedralicias. (Galera, 2007: 146; Asenjo, 1977: 104).

Triada Delgado-Acero-Caydn

Como hemos visto, Gaspar Cayon conocia a Vicente Acero previo a su llegada a Guadix
en 1712, y por medio de este a Blas Antonio Delgado. Debid estar trabajando en Granada
ya que se estaba construyendo el Sagrario de su catedral a partir de 1704, puesto que
al pertenecer a una familia de canteros, es posible que Gaspar haya trabajado a partir
de 1708 en esta edificacién bajo el mando de Acero, quien se convirti6 en oficial de
canterfa de Hurtado Izquierdo hasta 1710 que le otorgaron el cargo de aparejador. Para
entonces, Caydn serfa un oficial pues contaba con la edad de 21 a 23 afios® (Marfas, 1989:
467-469).

Para 1712, Hurtado Izquierdo estaba cada vez mds desentendido de las obras del Sa-
grario de la catedral granadina (Gallego, 1956: 30), quedando paralizadas en 1714 hasta
su reactivacién en 1722 con José de Bada y Navajas como maestro mayor (Taylor, 1996-
1996: 149). Al ver esto, es probable que Vicente Acero haya decidido irse a la catedral
de Jaén, donde le esperaria Blas Antonio Delgado quien lo recomendé ante el Cabildo
guadijefio, antes que a Hurtado Izquierdo, para seguir con la maestria de la catedral
accitana por ser el mds “cortista” y el més “a propésito para los trabajos” (Asenjo, 1977:
96). Delgado ponderd a un hombre con mayor destreza en la estereotomia y en el cono-
cimiento de la ciencia de la montea y cortes de canterfa, que en la lucidez ornamental
de la arquitectura, por lo que ambos, canteros de formacién, debieron entenderse a la
perfeccidn. En cambio, Gaspar Caydn dirigié su camino a Guadix, donde estarfa espe-
randole su esposa, a la vez que veria en esta fabrica un prometedor futuro laboral, pues
como lo aseguré en 1723, tenfa 11 afios trabajando en ella (Asenjo, 1977: 99).

Como dijimos, Vicente Acero se hizo cargo de dirigir la obra de la catedral accitana
bajo el proyecto de Blas Delgado, teniendo como mano derecha de 1714 a 1719 a Gaspar
Caydn quien debid conocer a Delgado, cuando este realizé el proyecto general para el

3 Se sabe que quienes pertenecian a este oficio, a diferencia de otros gremios, eran personas itinerantes, es decir via-
jaban conforme se les requerfa en alguna u otra obra (Alonso, 1991: 84).

Cuad. Art. Gr., 54, 2023, 95-114 + DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.27461



El arquitecto Gaspar Caydn. Algunos apuntes sobre su formacién

Cabildo. Quizés, sea por ello que Caydn conocia la catedral a la perfeccién, mas alld de
solo seguir instrucciones, ya que la vio emerger desde la idea que Delgado tuvo para
tal fabrica, hasta hacerse responsable de ella, incluso antes de que Vicente Acero la
abandonara.

Por tanto, es posible que Gaspar Cayén haya sido el que realizé la visita de obra que
Hurtado Izquierdo efectud en 1720 a solicitud del Cabildo guadijefo, para inspeccionar
lo que este y Acero habian realizado conforme al proyecto de Delgado. A lo cual, el lu-
centino dijo que ambos, especialmente Acero, habian realizado todo de manera exacta
y acertada, pero enfatiz6 al comentar que no podian encontrar mejor persona que lo
sustituyera que el mismo Gaspar Caydn, quien contaba con 32 afios de edad (Asenjo,
1977:99).

La precisa y rotunda decisién de Hurtado no solo fue porque Caydn se encontraba
trabajando en Guadix sustituyendo en ocasiones a Vicente Acero, sino por las cuali-
dades de Caydn, lo que supone que el cordobés lo haya reconocido desde que trabaja-
ba en Granada siendo aprendiz, y en Guadix le noté una madurez y grandes aptitudes
como aparejador y mano derecha de Acero, que no dudé en distinguirlo para el cargo
de maestro mayor.

A partir de este suceso, serfa Vicente Acero quien sustituyera a Gaspar Caydn cuan-
do a este lo hacen maestro mayor de la catedral de C4diz en 1731, cargo que Acero habia
obtenido anteriormente pero fue despedido. Caydn, para entonces, divide su tiempo,
entre una mayor dedicacién a la fibrica gaditana, visitas a la catedral guadijena y a
otras labores arquitecténicas dentro del Obispado de Guadix y otras regiones. Lo cual
hace que se ausente por varios periodos de la fabrica accitana, delegando responsa-
bilidades, inspeccionando, y realizando visitas de obra. Por estas ausencias y por las
premuras de la fabrica, Cayén propone al Cabildo accitano se vuelva a nombrar maestro
mayor a Vicente Acero en 1738, quien fallece al siguiente afio no sin antes dejar instruc-
ciones sobre el avance de las obras, un informe sobre la adecuada simetria y perfeccién
de la fachada y, por ultimo, para mejorar la estructura, desmontar las bévedas géticas y
hacerlas nuevas, al gusto de la época. Tras su muerte, ;quién mejor que Gaspar Cayén
para la direccién de las obras? Puesto que no solo era el tnico discipulo de Acero que
podria entender perfectamente sus instrucciones, sino porque conocia la catedral des-
de sus cimientos, por lo que se quedd en ella hasta el afio 1763, en el que contando con
76 afos, pide al Cabildo ser exonerado del cargo.

Repertorio creativo: teoria y practica

Tal como hemos visto, Gaspar Caydén se formé completamente dentro del arte de la
canteria y la ciencia de la montea, por influencia de otros artifices pero principalmente
por Vicente Acero. Sin embargo, debié hacerlo primeramente con su padre don Roque
Caydn, de quien sabemos por la declaracién que se hizo sobre él, realizé una iglesia pa-
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rroquial en la Villa de Burgos, lo cual nos hace pensar que tuvo cierto reconocimiento
dentro del gremio tanto de canteros como de arquitectos o albafiiles.

Recordemos que Vicente Acero, al igual que don Roque, fue originario del Valle de
Penagos, por lo que cabe la posibilidad de que se hayan conocido desde su lugar de ori-
gen (Arambulu-Zabala y Consuleo, 2013:148). Acero estuvo bajo el mando de Hurtado
Izquierdo, de 1708 a 1712, tiempo suficiente para que las inquietudes de Cayén por se-
guir aprendiendo el arte de la canterfa, se vieran alimentadas por el empefio de Acero
en tutelarlo y formarlo, tal vez por esta cercania con el padre.

Este proceso de aprendizaje continud en Guadix, al tiempo que Acero es maestro
mayor de la fabrica catedralicia de 1714 a 1719 y Caydn crece bajo su brazo al ser oficial
y asentador, por lo que podemos considerar plenamente que Gaspar Cayén es discipulo
de Vicente Acero, quien influyé en la manera de concebir la arquitectura no a partir de
los érdenes arquitectdnicos, sino de los principios basicos del arte de la montea y corte
de canteria, que es el fundamento principal de la arquitectura, como asi lo marcé el tra-
tadista Tomds Vicente Tosca en su libro sobre Arquitectura civil, montea, y canteria: “Com-
prende este tratado lo més sutil y primoroso de la Arquitectura, que es la formacién de
todo género de arcos y bévedas, cortando sus piedras, y ajustandolas con tal artificio,
que la misma gravedad y peso que las habia de precipitar hacia la tierra, las mantenga
constantes en el aire [...] con toda seguridad y firmeza” (Tosca, 1757: Tomo V: 81).

Vicente Acero era plenamente consciente de que el perfeccionamiento en el arte
deberfa estar en la constante practica en la obra, pero fundamental era para él la ense-
nanza en el taller y dentro del gremio “...entendido como un colectivo de aprendizaje,
de formacidn, de trabajo y de convivencia...” (Alonso, 1991: 87). En el hecho de que el
maestro heredara su conocimiento al discipulo, a la manera medieval, no seria de nin-
guna manera anacrénico, pues estaban actualizados en lo intelectual, pero la forma en
la que se organizaban hacia que se fortaleciera el conocimiento al pasar de una genera-
cién a otra con ayuda de la literatura tedrica y técnica de los tratados.

Este saber era para el artifice de suma importancia, ya que por mucho que se lean los
tratados de arquitectura, por mucho que se estudie de aritmética, geometria o matema-
ticas, solo se podra conseguir una parte de esta ciencia y no la totalidad del arte de la
canteria o estereotomia, como Acero lo confesd en su insigne manifiesto:

“pues aunque hay, en abundancia, sujetos, que pueden ensefiar con perfeccién la Aritmética,
la Geometria, y el dlgebra, que son fundamentos de la Tedrica, son los Talleres de las Obras
grandes los seminarios, donde se aprende la Practica. Con que también se perfecciona y ade-
lanta la Tedrica...” (Marfas, 2008: 63).

Otros de los aspectos que vinculan a Vicente Acero con la importancia de la for-
macién en taller y obra, asi como de la alta valoracién que él tenia por la técnica de la
montea y estereotomia, fue cuando mencioné que la canteria era el contrapunto de la
albanileria, pues esta primera se distingufa por la variedad de la calidad del material y
por los extraordinarios cortes que concurren y, por tanto, seria fundamento para el co-

100 Cuad. Art. Gr,, 54, 2023, 95-114 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.27461



El arquitecto Gaspar Caydn. Algunos apuntes sobre su formacién

nocimiento del artifice. Mientras que la segunda, serfa de “canto llano”, equipardndola
con la Musica, es decir tener solo en armonia y consonancia el terreno con los cimien-
tos, la planta con el alzado y estos con los perfiles (Marias, 2007:88).

Por otra parte, esta importancia del taller la manifesté al hacer una especie de la-
boratorio de materiales y técnicas constructivas. Demostrd, en presencia del Cabildo,
la resistencia del marmol y la canteria de las columnas de la catedral de Cadiz. Probé
que dicho elemento estructural podia cargar tres veces lo que soportaria en el edificio
mismo. Sefiald de este modo, no solo la sobrada resistencia de la carga, sino también la
de sus dimensiones (Marias, 2007: 86).

Por lo anterior, consideramos que Gaspar Caydn pertenecid a esta escuela, de la que
imperaba el conocimiento de los materiales y la técnica, antes que el ornamento, pues
cabe decir que el arte de la canterfa atn en el siglo XVIII, tenfa su fundamento en la
estereotomia renacentista espafiola, la cual tuvo una profunda sensibilidad marcada
por este periodo artistico pero con técnicas que se heredaron de los maestros medieva-
les (Palacios: 2003: 14). Esto mismo lo hizo notar Vicente Acero, pues coincidimos con
Fernando Marias cuando dice que para este artifice “...era una idea bésica la necesidad
general —constatable incluso en algunas fabricas géticas- de reducir los gruesos de los
soportes, ddndoles mayor capacidad a sus edificios y en consecuencia ‘mayor belle-
za’...” (Marias: 2007: 94). Por lo que no es casualidad que Acero elogiara a una méxima
autoridad de la arquitectura espafiola del renacimiento, Diego de Siloé, a quien llamé
principe de la profesién de la Arquitectura y dijo “...debemos nombrar [a Siloé] con el
sombrero en la mano, como a los Italianos 4 su Michael Angel de Bonarrota...” (Marfas,
2008: 58).

Con ello, se demuestra no solo la admiracién de Vicente Acero por Siloé, sino tam-
bién su gusto por la arquitectura italiana, la cual vio en un viaje que realizd, segtin de-
claracién del ingeniero militar Andrés de los Cobos en 1733, quien coment6 que “...es de
los mas habiles que pueda encontrarse, pues ademds de una muy suficiente theorica en
las parte de matematica convenientes a su profesidn, tiene la de poseer con excelencia
la practica de los cortes de canterfa...”, agregando ademas que “...después de saber bien
la architectura, pasé sin necesidad a ver las mejores obras de Italia, para enriquecerse
de especies” (Sierra y Herrera, 2004: 116).

Deseamos demostrar asf, la manera en la que Gaspar Caydn concibié su oficio de la
canterfa con Vicente Acero. Desde la formacién que obtuvo de tipo gremial y familiar
(ya que en Cédiz tuvo de aparejador a su hermano José Cayén y a su sobrino Torcuato),
hasta la forma en la que ideaba la arquitectura, no desde la conformacién clasica, sino
desde la materialidad de la piedra, todas sus posibles formas y propdsitos constructi-
vos y estructurales que podria adquirir bajo un conocimiento tal, que hiciera posible
lo imaginado. No dejé de aprender de Acero, incluso un afio antes del fallecimiento de
este en 1739 en Sevilla, y Gaspar Caydn atendid, en todo lo posible, las instrucciones que
Vicente dejé para continuar con la fabrica de la catedral de Cadiz.
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Ha sido bien observado por otros autores que Gaspar Cayén tenia “...poca pericia
en estos menesteres super barrocos” (Asenjo: 1977: 118), es decir en lo que concierne
al ornamento y a la demostracién de una identidad estilistica como bien lo tuvo, por
ejemplo Hurtado Izquierdo. De lo unico que documentalmente conocemos de Cayén
con estas caracterfsticas son dos portadas, la primera es la de San Torcuato de la cate-
dral de Guadix, la cual realizé en el afio 1728 junto con Juan Agustin, maestro de albarii-
lerfa y Francisco Guerrero maestro de carpinteria (Galera, 2007: 149; Asenjo, 1977: 111),
a quienes el Cabildo nombré un afio antes como maestros de la catedral por ausencia
de Cayén*. (Fig. 1).

Fig. 1. Portada de San Torcuato. Cate-
dral de Guadix, Espafia. Fotografia: Del
2  Autor.

4 ABD Guadix. Libros de Actas Capitulares. Capitulo del 14 de octubre de 1727.
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Dicha portada no presenta mayores atributos y sin embargo adquiere virtudes en
cuanto a su traza, talla y proporcidn. En ella se tienen columnas estriadas y traspilas-
tras de orden corintio, muy bien trabajados los capiteles y un definido entablamento
quebrado con sus dentellones y ovas en la cornisa. El frontén curvo que se quiebra y
rompe de una manera muy sinuosa, del que sobresale en el timpano una gran peana
curva sumamente ornamentada con follajes, roleos, rocallas y una especie de corona en
la guardamalleta. Todo ello para recibir una inexistente escultura del santo dedicado. A
pesar de su modesta sencillez, la portada se impone al estar sobre una escalinata.

@‘"‘ Escuela de Arte I

Acmicives e sl en 5 Esein
U s

Fig. 2. Portada del Antiguo Semina-
rio de Guadix, Espafia. Fotograffa:
Del Autor.
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La segunda portada, es la del antiguo Seminario de Guadix que estd junto a la ca-
tedral. A diferencia de la anterior, fue disefio y traza de Caydn pero ejecutada por el
tallista Pedro Fernandez Pachote en el afio 1750 (Rodriguez, 2007: 211). En este ejem-
plo observamos un Gaspar un poco mds arriesgado en cuanto a la ornamentacién se
trata, pues estamos ante una etapa de mayor madurez tanto en lo creativo como en
lo constructivo, sin embargo no deja de mantener cierta austeridad. Las pilastras que
flanquean el acceso tienen un rosetdn al tercio del fuste y una discreta guardamalleta.
El frontén se rompe para dar paso a dos grandes roleos que cubren dos medallones, uno
con la letra “F” de Felipe V, y otro con la letra “Y”, de Isabel de Farnesio. Al centro del
timpano, se abre un nicho con pilastras almohadilladas y por encima remata un gran
jarrén de azucenas. (Fig. 2).

Fig. 3. Portada de Santiago. Ca-
tedral de Guadix, Espafia. Foto-
graffa: Del Autor.

Al analizar estas portadas con las obras mas desarrolladas de Gaspar Caydn, las cua-
les fueron la catedral de Guadix y la de C4diz, observamos que ninguna de ellas tiene su
“estilo”, el cual traté siempre de acercarse al de Vicente Acero pero con menos orna-
mentacién aunque si en composicién, pues lo observamos al comparar sus disefios con
la portada de Santiago de la iglesia mayor accitana (Fig. 3), la cual si bien construyé Gas-
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par, fue disefio indiscutible de Acero, quien también disené la fachada de esta misma
catedral en 1738, asi como la fachada de la catedral de Cadiz, de la cual, ain nos queda el
trazo que hizo cuando se le otorgé el proyecto en 1729. Ambas propuestas con cambios
al momento de ser ejecutadas conservaron la esencia del proyecto. Por otra parte, no
olvidemos que, de igual manera, en el aflo 1734, Gaspar Caydn fabricé en la ciudad ga-
ditana las Puertas de la Mar de la Plaza de C4diz, proyectada por Vicente Acero en 1728,
destruidas al iniciar el siglo XX (Sierra, 2004: 113-127). (Fig. 4).

o @ .
lchada delwe Siertas tvevae diba Har de Grviruidas duvante o dfo de 1755

Fig. 4. Ignacio Sala. Fachada de las Puertas nuevas de la Mar de la Plaza de C4diz construidas durante
el afio de 1735. Signatura: MDP,53,055. Tinta sobre papel. 34cm x 138cm. Ministerio de Cultura, Archi-
vos Estatales, Archivo General de Simancas. Valladolid, Espafia. Fuente: https://extension.uned.es/
actividad/7554&idioma=en.

El reconocimiento que se le hace a Gaspar Caydn es el de ser un excelente ejecutor
de obras, tenia el dominio de la ciencia de la montea, la canteria y la estereotomia, as{
como de conocimiento de la materia prima de la construccidn, es decir la piedra, la
madera, la canteria, la cal, el ladrillo, el barro. Era consciente de que la correcta combi-
nacién de todos estos elementos cumplian las tres maximas vitruvianas: la utilitas, “...
con la oportuna situacién de las partes, de modo que no haya impedimento en el uso”
(Polion, 1787: 14). La firmitas, cuando “...se profundizaren las zanjas hasta hallar terreno
sélido: y cuando se eligen con atencidn y sin escasez los materiales de toda especia”
(Polion, 1787: 14). Y la venustas, que en nada tiene que ver con el ornamento, ya que es
cuando “...el aspecto de la obra fuere agradable y de buen gusto; y sus miembros arre-
glados a la simetria de sus dimensiones” (Polion, 1787: 14).

Aun cuando él no habia disefiado tales edificios, su diestra mano supo comprender
los requerimientos de los maestros que confiaban en su criterio y buena ejecucidn,
como asi lo hizo Hurtado Izquierdo quien dijo que Caydn era de “...buenas calidades”,
considerdndolo el mas adecuado para seguir con lo por él recomendado para las obras
de la catedral de Guadix, asi también por lo establecido por Blas Antonio Delgado y
por Vicente Acero. Ademads, supo atender con gran pericia las necesidades que conti-
nuamente tenfan las fabricas, bajo la complejidad de unir dos o tres arquitecturas que
respondian bajo diferentes criterios temporales y materiales, es decir unificar cons-
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trucciones géticas, renacentistas y barrocas, y en ocasiones, solucionar problemas que
requerian de la capacidad practica de un cantero de su categoria que maestreaba dos
catedrales a la vez.

Esto mismo queda demostrado en la serie de informes que redact$ para resolver
problemas constructivos y estructurales a los que le fue requerido, donde impera la
solucidén técnica antes que el ornato, donde la importancia estd en demostrar el cono-
cimiento ante la ejecucién de obra y no en los alardes intelectuales.

Por ejemplo, de manera muy temprana y recién nombrado maestro mayor de la ca-
tedral de Guadix, en 1720 le pidieron que realizara una serie de recomendaciones para
la construccién de una capilla mayor y remodelacién de la nave de la iglesia parroquial
de Cullar. En dicho informe, comenté que lo hacfa para “...su mayor firmeza, convenien-
cia y hermosura [...] excusando los follajes y dejando lo necesario proporcionandolo a
la poblacién y decencia de un templo...” (Gémez-Moreno, 1992: 119); del mismo modo,
advierte que dos portadas que tenia la iglesia vieja serdn reutilizadas y, de igual manera,
la portada principal serd “...de piedra siguiendo la érden dérica sin columnas, solo sus
pilastras excusando delicadezas” (Gémez-Moreno, 1992: 116-117). Lo cual nos habla, no
solo de la austeridad de ornato sino de eludir los mismos disculpandose por ello, posi-
blemente por su desinterés en lo decorativo, no por falta de imaginacién y creatividad.

También nos advierte su conocimiento en la teoria arquitecténica al decir que se-
guira lo dispuesto por el érden dérico, tal vez siguiendo a fray Lorenzo de San Nicolas,
por el éxito que tuvo este tratado entre los arquitectos y canteros. Asi también, nos
demuestra que ha leido a varios autores que recomiendan cémo hacer las cimentacio-
nes y de los cuales saca una conclusién propia: “...ademds de todos los autores antiguos
como modernos conviene en que la profundidad de los cimientos sea la tercia parte de
lo ancho de la nave” (Gémez-Moreno, 1991:116).

Al afo siguiente, en 1721, visité de nuevo esta misma parroquia, en la que supervisd
los avances de la cimentacién otorgando un rico informe sumamente detallado sobre la
manera en la que se deberdn realizar y proseguir los trabajos de dichos fundamentos,
tabiques y desplomes que estaba sufriendo la obra. Gaspar Caydn inici6é con un poco
de teorfa arquitecténica antes de exhibir su conocimiento técnico-constructivo, pues
justificé su postura al decir que “...es opinién general de todos los autores que tratan
de fortificacién de templos que en el fondo de los cimientos ha de ser la tercia de su
ancho y esto se entiende en tierra firme y en caso de no hallarla se ha de profundizar
hasta hallarla” (Gémez-Moreno, 1991: 119), sin duda, este extracto lo debié de haber
obtenido del tratado Arte y uso de Architectura de fray Lorenzo de San Nicolas, quien ad-
vierte lo mismo en las paginas 51 a 53. Del mismo modo, en otro informe para la iglesia
parroquial de Cogollos de Guadix efectuado en 1728, dijo que la consolidacién de arcos
y estribos de la capilla mayor levantados un afios antes, se habfan realizado “...segiin
reglas de buena arquitectura en cuanto a la certificacién y proporcionada hermosura...”
(Gémez, 2011: 114). En 1731 vuelve a realizar otro reconocimiento de las obras en Ct-
Ilar, escrito con su pufio y letra, se nota un Gaspar Cayén maduro, pues en su extenso
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informe, no se apoya en tedricos, mas al contrario es su experiencia constructiva la que
habla, pues finaliza diciendo que quedard toda la obra terminada a la brevedad posible
con el menor costo y con la mayor fortificacién y hermosura, segiin su parecer y habi-
lidad (Gdmez-Moreno, 1991: 126).

Dos afos antes de que el Cabildo de la ciudad gaditana lo nombrara maestro mayor
en 1731, hizo un informe de los avances que su maestro, Vicente Acero, habfa realizado.
Ante los religiosos, demostré su conocimiento tanto tedrico como técnico, ademds de
aprobar todo lo que este dltimo habia hecho, dijo que se habia fabricado segun lo indi-
cado por el tratadista Alberti, en términos de moderacidn, utilidad, gracia y hermosura
(Marfas, 2007: 91).

Fig. 5. Interior de la catedral de
Cadiz. Espafia. Fotograffa: Del Au-
tor.
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Por otra parte, en este mismo informe, elogié la “feliz idea” del disefio de la catedral,
la unién de los arcos de las capillas que circundan la principal, vio con buenos ojos el
haber utilizado marmol en las columnas y las alturas de las naves, de las cuales anadié
que mostraban majestuosidad al edificio. Atin con todo ello, recomendé seguir con el
proyecto original de las torres y no hacer la ctipula segiin el disefio de Acero con doble
armazén y quitar la linternilla (Marfas, 2007:91), decisién que tomd, tal vez, por haber
conocido los informes de los maestros Francisco Ruiz, Pedro de Ribera y Francisco José
de Silva, que en 1727, dijeron solidificar ain mas tanto los pilares como los machones
de columnas para soportar la cipula. Asi también debid conocer los informes de otros
maestros mayores, como Leonardo de Figueroa y Francisco Gémez, quienes informaron
en 1728 que la ctpula era excesiva y que no subsistiria la cipula planteada (Marfas,
2007: 84). Todas estas decisiones eran secundadas por el mismo Cabildo que habia echa-
do a Vicente Acero, por lo que Gaspar Caydn se atuvo y ajustd a lo que estos religiosos
requerfan. (Fig. 5).

Otro momento importante donde demostré su inteligencia en el arte, fue cuando
tuvo que emparejar, en el tercer tramo de la catedral de Guadix, la obra antigua con sus
arcos apuntados con la obra nueva con sus arcos de medio punto, haciendo coincidir
los dichos arcos para que puedan soportar las bévedas, las cuales varfan en dimensio-
nes y sobre todo, que el conjunto se mantenga apoyado firmemente para que estos los
arcos, a su vez, puedan descargar el peso en los apoyos verticales, es decir los machones
de columnas y liberar la carga en la cimentacién. El problema no era solo de disefio y
traza, sino la verdadera complejidad radicaba en el andlisis constructivo y estructural
para que ambos sistemas, tanto el gético como el moderno, trabajaran como uno solo
en sus propios sistemas de fuerza y transmisién de empujes, sin descuidar la estética
en la solucién.

Esto fue un alarde de conocimiento de estereotomia, de andlisis constructivo y de
disefio estructural, ya que si bien es cierto que Hurtado comenté en 1720 grosso modo
cémo deberia de hacerse, el estudio y la aplicacién del método fue gracias a la crea-
tividad de Gaspar Caydn, que resolvid no solo esta problemética, sino que por medio
de los trabajos in situ, dio cuenta de la deplorable situacién en la que se encontraba la
cimentacidn de estos apoyos, los cuales tuvo que profundizar y estacar. “Primero tuvo
que cimbrar los arcos para dejar libre el pilar que se tenfa que engrosar y, al excavar
para hacer el nuevo cimiento [...]. Luego fueron desmontando parte de los pilares anti-
guos para trabar con los nuevos y al llegar arriba fueron trabando toda la obra, uniendo
los nuevos arcos, de medido punto, con los antiguos apuntados y las viejas bévedas...”
(Gémez-Moreno, 2009: 222). (Fig. 6).
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Fig. 6. Interior de la catedral
de Guadix. Espana. Fotografia:
Del Autor.

Aun cuando Gaspar Cayon obtuvo de Vicente Acero una buena formacién, también
tenfa momentos de dudas técnico-constructivas, pues recurrié a la opinidén de otros
maestros arquitectos cuando se enfrentd a problemas de mayor magnitud. Como en
1728, cuando el Cabildo de Guadix le pidi6 que se encargara de levantar la cupula de la
catedral. Esto no querifa decir que estuviera temeroso o que no supiera enfrentar el pro-
blema, fue una posible indecisién de iniciar las obras puesto que debia respetar el pro-
yecto inicial de Delgado y atender, de igual manera, la traza que dejé Hurtado Izquierdo
y las indicaciones de Acero. (Fig. 7). Por ello, pidié el parecer de Toribio Martinez de la
Vega, quien era el maestro mayor del Consejo de Murcia. Es probable que haya recurri-
do a su maestro, Vicente Acero, pero este, estarfa demasiado ocupado maestreando la
Real Fébrica de Tabacos de Sevilla. Sin duda, el caso le sirvié de aprendizaje para que en
1729, Cayén emitiera su juicio sobre la ctipula de la catedral de Cadiz.
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Fig. 7. Vista al intradds de la cipula de la catedral de Guadix. Espafia. Fotografia: Del Autor.

Este tipo de situaciones, donde los maestros mayores pedian el parecer de otros,
era mas comun de lo que podria parecer. Recurrian a este medio para asegurar su buen
juicio en beneficio de la estabilidad y firmeza del edificio, tal como lo hizo José de Bada
en 1738 cuando surgid una grieta en uno de los machones de columnas del Sagrario de
la catedral de Granada. Fueron siete artifices los que acudieron a la ya famosa “Junta de
Maestros de 1738”, entre los que figurd Vicente Acero, quien fue el primero en hacer
el reconocimiento, hizo agudas observaciones y fue el que propuso soluciones precisas,
ofreciéndose, incluso, dejar instrucciones de la reparacién y ofrecié, desde Sevilla, ha-
cer una demostracién de su idea (Taylor, 1995-1996: 149-179).

Mucho se ha dicho en la historiografia sobre cémo distinguir la obra de Vicente
Acero con la de Gaspar Caydn, ya que de manera alternada compartieron la maestria
de la catedral de Guadix y de Cadiz, sin embargo, en ambas hay una constante: Cayén
siempre sigui6 lo indicado por Acero, tanto en una como en otra fabrica. Por lo que la
distincién entre ambos maestros no esta en sus caracteristicas estilisticas u ornamen-
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tales, sino mds bien en el papel que desempefiaron en estas obras. Por un parte Acero,
con su conocimiento tanto tedrico como practico se encargé del disefio y propuesta
constructiva, estructural y estética. Por otra, Gaspar Caydn, con su conocimiento en los
materiales y técnicas aplicadas en la fabrica material, fue quien pudo materializar las
obras con gran habilidad, pues también fueron obra suyas la Sala Capitular, el Cuarto
del Chocolate y parte del Sagrario de la catedral accitana, pero todas ellas sin una per-
sonalidad que lo distinga aunque construidas con gran maestria. Es por lo anterior que
aun cuando tengamos mayor conocimiento de estos canteros-arquitectos, a través de
la documentacidn, esta misma ha seguido este mismo patrén que hemos mencionado,
Cayén siempre se hizo cargo de llevar a cabo las obras con gran maestria.

Es por ello que la construccién del segundo cuerpo de la fachada de la catedral de
Guadix, aunque la dirige Caydn y la ejecuta Ferndndez Pachote entre 1754 y 1760, es
bajo la traza de Vicente Acero, donde solo copiaron las columnas del primer cuerpo
pero con menor escala y se repiten los tableros acodados sin mayores caracteristicas.

(Fig. 8).

Fig. 8. Fachada de la catedral de Guadix. Espafia. Fotografia: Del Autor.

Cuad. Art. Gr,, 54, 2023, 95-114 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.27461 111



ARTICULOS ORIGINALES - Mejia Ortiz, E. A.

Conclusiones

Hacer el andlisis sobre la formacién y algunos aspectos de la obra de Gaspar Caydn, nos
hace aseverar que fue un excelente cantero, habil en el estudio y traza de la montea
y experto en la estereotomia de la piedra. Su interés por mejorar su profesién lo hizo
inculcarse en la teorfa arquitectdnica, pero siempre con el propdsito de conocer y saber
aplicar este conocimiento al dmbito de lo constructivo y estructural, obteniendo de
esta manera una inteligencia en su pericia tectdnica, es decir saber ejecutar con gran
destreza y habilidad la materialidad de la arquitectura, porque Caydn, al igual que José
de Bada fue “...Buen Prictico, [porque] tedrico poco es propiedad de [...] los montafie-
ses...” (Isla, 1977: 65).

Como cantero, aparejador e inteligente en el arte de la montea, Gaspar Cayén fue
excelente. Sus visitas fuera de Guadix a Malaga, Granada, Jaén, Murcia y Cadiz, le permi-
tieron observar, aprender y solucionar problemas estructurales y constructivos, dejan-
do una impronta de su conocimiento y maestria, sin embargo no posefa esa sensibilidad
estética que si obtuvo su maestro Vicente Acero, la cual adquirié después de haber tra-
bajado junto a Hurtado Izquierdo, tras su viaje a Italia y sus conocimientos del francés
(Taylor, 1995-1996: 157), lo cual le permitié leer a otros autores, como as{ lo demuestra
su biblioteca con libros de Augustin Charles D’Aviler con Cours d’Architecture de 1720, el
Dictionnaire d’Architecture y del jesuita Andrea Pozzo Perspectiva pictorum et architectorum,
por mencionar algunos (Sierra y Herrera, 2004: 123-124).
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