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Resistir: arte e discursos
contra a histéria

Resisting: art and performance against history

Editorial

JOAO PAULO QUEIROZ*

Enviado a 15 de marco de 2017 e aprovado a 17 de marco de 2017

*Portugal, par académico interno e editor da Revista Estidio.

AFILACAQ: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacéo e de Estudos em Belas-Artes (CIEBA).
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058, Lisboa, Portugal. E-mail: j.queiroz@belasartes.ulisboa. pt

Resumo: Os discursos sdo bons contributos
dos estudos estruturais: os significantes, des-
lizantes, tornam-se significados em geracao,
o tempo chama para si a constru¢ao do sujei-
to. A identidade surge de um desempenho, e
os enviesamentos ideologicos sao denuncia-
dos. A revista Estudio gera novos discursos,
em que os enunciadores sao 0s proprios artis-
tas, tomando por objeto a obra de outros ar-
tistas. Entra ar fresco no circuito poderoso da
arte. E resisténcia, ocupar espaco, construir
discurso, e contribuir com conteudo infor-
mado e qualificado.

Palavras chave: discursos / gramdticas de
produgdo / gramaticas de reconhecimento /
retoricas / Revista Estudio.

Abstract: The speech analysis is a good contribu-
tion from the structural studies research: the sig-
nifiers become sliding meanings in continuous
generation, and time is a contributor to the con-
struction of the subject. The identity arises
from a performance, and hence the ideologi-
cal biases are reported. Revista Estudio gener-
ates new speeches, in which the enunciators are
the artists themselves, taking as subject the work
of other artists. Freshness enters in the power-
ful art circuit. Resistance is demanded, to take
up space, build speech, and contribute to more
informed and qualified content.

Keywords: speeches / production grammars / rec-
ognition grammars / rhetorics / Revista Estudio.



1. Différance e retérica
Os discursos sao boas noticias dos contributos estruturais: os significantes sao
deslizantes, a “différance” torna-se significado em geragao (Derrida, 1978:75), 0
tempo entra na axialidade sintagmatica e chama para si a construcao do sujeito.
A identidade surge de um desempenho, e os enviesamentos ideologicos sao de-
nunciados um apos o outro. Os enunciados precisam de ser localizados em rela-
¢ao aos enunciadores, dependem deles, constroem-nos.

Aqui apresentam-se diversos enunciados, que se debrucam sobre outros tan-
tos desempenhos (Dias, 2011). Trata-se de tema dificil, a arte. os discursos sobre
arte podem ser muito poderosos, se os enunciadores o forem. A arte esta no cam-
po daretorica, e legitima-se retoricamente.

2. Novos discursos
A proposta ¢ mesmo esta, construir discurso, mas invertendo as hierarquias. A
revista Estudio suscita novos tipos de discursos, em que os enunciadores sao os
proprios artistas, tomando por objeto a obra de outros artistas. Os interesses le-
gitimadores dissipam-se e entra ar fresco no circuito poderoso da arte. E preciso
contrapor resisténcia, ocupando espaco, construindo discurso, contribuindo com
conteudo informado e qualificado.

3. Contributos na Estidio 20
O Numero 20 da Revista Estudio apresenta dois artigos de pares académicos. De
Renata Felinto, Cear4, Brasil, o artigo “Rapunzel, cabelos que tocam o céu: a arte
contemporanea como tratamento artistico/cosmeético/estéetico dedicados aos ca-
pilares crespos” debate os temas pos-coloniais e de hegemonia racial. O padrao
de branco e ocidental hegemonico € o tema explorado nas obras de Juliana dos
Santos e de Priscila Rezende. Os cabelos lisos, que se alisam com esforco e uten-
silagem, mais ou menos eficiente, mais ou menos improvisada. As manifestacoes
tornam-se discursos visiveis de uma opressao interiorizada, assegurando uma
auto-colonizacgao.

Marilice Corona, de Rio Grande do Sul, Brasil, no artigo “Os nichos de Josefi-
na Guilisasti: um ‘topos’ para a pintura ou um espaco de pensamento” debruga-
-se sobre o modo como a artista chilena Josefina Guilisasti (n. Santiago do Chile,
1963) se apropria da tradi¢dao do nicho e da natureza-morta ao apresentar vistas
isoladas de objetos ou passaros de uma melancolia moderna, obrigada a objetivi-
dade do espécime, da moldura, da divisao, da classe.

Na sec¢do de artigos originais a concurso, nesta edicao da revista Estudio,
apresentam-se 14 artigos originais.
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Pedro Miguel Santos Silva, de Portugal, no artigo “O que somos?: Leitura
Heideggeriana do trabalho de Ricardo Guerreiro Campos” propoe uma leitura
erudita da obra do portugués Ricardo Guerreiro Campos, pintor e fotografo, que
assume a identidade como tema de intervencao artistica.

O artigo “A¢oes de (des)velamento: a escrita performativa em Pes(o)soa de
Carne e Osso de Santiago” de Samara Azevedo de Souza, do Brasil, debruga-se
sobre a obra interventiva do performer Santiago Cao (n. 1974, Buenos Aires, Ar-
gentina, e radicado em Salvador, Brasil), mais particularmente sobre a perfor-
mance “PES(O)SOA DE CARNE E OSSO”. Perante o inusitado de um corpo sus-
penso de uma rede, Cao, ele mesmo, ouve e vé, sofre e sente.

Joao Wesley de Souza, do Espirito Santo, Brasil, no artigo “A impossibilidade
Minimal na obra de Jose Carlos Villar” apresenta a obra escultdrica deste autor
nascido em Villa Velha, Vitoria, ES, Brasil, com larga trajetoria na escultura em
ferro. Sobre este escultor influente no Centro de Artes da UFES poderemos re-
ferir alguns estudos complementares da area da critica genética (Salles, 2000)
como por exemplo Lima & Cirillo (2013). Uns e outros estabelecem importantes
contributos para melhor apreender a originalidade destes trabalhos impositivos.

Mihaela Radulescu de Barrio, de Lima, Peru, no artigo “Personajes y esce-
narios en las performances de Elena Tejada” apresenta e debate as intervengdes
da artista peruana Elena Tejada-Herrera, hoje residente nos EUA. Artista que se
assume na arte participativa, e pode ser compreendida nas propostas da estética
relacional (Bourriaud, 2009) a0 mesmo tempo que integra a hibridacdo peruana
como matéria significante interpeladora de discursos pos coloniais e recusando
paternalismos do mundo da arte:

En su performance, “Boundaries” [2000], Elena Tejada se esfuerzo por leer en inglés
— pronunciado como se escribe — libros de arte, subida en una mesa y rodeada de
libros, y termino masticando y tragando las pdginas de uno de estos incomprensibles
depositarios de la verdad sobre el arte. (Radulescu de Barrio, 2017: xx)

Esta € uma persona extraordinaria, que num outro local se expoe, e urina, de
cintura nua, frente aos curadores e criticos da Bienal de Lima, de 1997.

De Portugal, Isabel Sabino, no artigo “Julie Brook, naquele quarto a céu aber-
to,” aborda a obra desta autora, Julie Brook (n. 1961, Alemanha), que expande um
pequeno espago, uma caravana, um quarto, num continuo extenso de contem-
placdo demorada e admirada sobre a paisagem. As suas gravacdes video procu-
ram com insisténcia uma outra resisténcia face ao tempo da natureza, das mares,
da erosao, e da sua fragilidade essencial.

De Granada, Espanha, Antonio Osorio, no artigo “Itinerancias Espirituales: el



deambular metafisico de Simon Arrebola” faz uma aproximagio a obra de Simon
Arrebola (n.1979, Torredelcampo, Jaén). e ao seu projeto “Itinerancias Espiritua-
les” (2015), partindo da “Divina Comedia” de Dante. Telas que convocam infi-
nitudes, infernos, paraisos, alusdes poéticas materializadas em “mapas simbo-
licos,” em desenho meticuloso e pintura poderosa nos seus termos iconograficos
e iconologicos.

Marcos Pinheiro, de Brasilia, Brasil, no artigo “Construcéo pela destrui¢ao:
camadas de pele da cidade revelada pela obra de Vhils” aborda a obra poderosa
deste artista urbano (Vhils, n. 1987, Portugal), que faz da sobreposi¢ao de vivén-
cias, de camadas de usos, e de rostos anonimos, a esséncia atualizada e efémera
das suas intervengdes.

Do Parana, Brasil, o autor Ronaldo Oliveira no artigo “As Ordenagdes Poéti-
cas de Elke Coelho” aborda a obra apropriativa e densa, rica de sugestdes tacteis
e visuais desta artista brasileira (n. Sao Paulo, 1983 e radicada em Londrina, Pa-
rana, Brasil). Proveniente da interven¢ao que o olhar realiza, quando conhece,
escolhe, coleciona, sejam objetos, sejam sensagdes ou memorias.

Pilar Soto, de Murcia, Espanha, no artigo “Relatos sublimes a través de obje-
tos cotidianos: identidad, poder y cotidianeidad en la obra de Eulalia Valldosera”
apresenta esta autora multidisciplinar (n. 1963) que torna os quotidianos em mo-
mentos de gigantismo perceptivo e de espectaculo, introduzindo a utensilagem
associada ao feminino em dispositivos que provocam os sentidos.

Eliane Gordeeft, do Brasil, no artigo “Estilhagos: uma empatia animada” de-
bruga-se sobre a obra em curta-metragem “Estilhacos” (2016), do animador por-
tugueés José Miguel Ribeiro (n. 1966). O passado da guerra colonial surge como
ruido de fundo que perpassa as geragoes, e se exprime ao longo do tempo.

Isabel de Albuquerque, de Portugal, no artigo “Interioridades” apresenta a
obra da joalheira Teresa Milheiro. Uma das suas pecas sugeriu a capa deste nu-
mero 20 da Revista Estudio, o seu anti-existence device (2009), ampolas prontas
a injetar fluidos anestésicos, protésicos e estéticos, como o botox. O corpo quer
anular os sinais de existéncia.

Pedro Ortufio & Sonia Corrales, de Murcia, Espanha, no artigo “Arte Urba-
no textual como Reivindicacion Poética en la Obra de Rogelio Lopez Cuenca”
abordam a obra urbana deste artista, Rogelio Lopez Cuenca (n. Nérja, Espanha,
1959), de sentido interventivo e critico no contexto hiper-urbano, onde os fluxos
financeiros competem com os fluxos migratorios em intensidade e desequilibrio.
Como uma das suas interveng¢oes afirma, citando Picabia, ha que atravessar as
ideias, mais que atravessar cidades e fronteiras. O paraiso terminou, com uma
placa de fim de localidade: o codigo explica-nos a tragédia.
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Manuel Mas Martin-Cortés, de Pontevedra, Espanha, no artigo “Dionisio
Canas: entre la Palabra y la Imagen: un Lugar para Reconciliacion” aborda o pro-
jecto “El Gran Poema de Nadie” do artista Dionisio Cafias (n. 1947, catedratico
aposentado da City Univ. de Nova Iorque). As diferentes intervengdes poéticas
e de reutilizag¢ao de materiais abandonados fazem do suporte de Cafias os restos
graficos dos dizeres e fazeres mais marginais, aproximando-se das pessoas de
rua ou dos refugiados da ilha de Lesbos, Grécia.

O artigo “Lika Mutal, las piedras y el ojo que llora de la artista plastica holan-
desa que se enamoro del Peri” de Carmen Garcia (Lima, Peru) apresenta a obra
da artista holandesa, Lika Mutal, formada e radicada no Peru, onde elege a pedra
e uma atitude “Land Art” para as suas intervengdes artisticas. O ambiente entra
nas preocupacoes holistas atualizando as oposi¢des antigas: caveira ou condor, as
suas presencgas coexistem na mesma pedra.

4. Gramdticas de reconhecimento e poder
Asretdricas necessitam de momentos de produgao e de reconhecimento, as suas
“gramaticas” (Véron, 1980;1999) que lhe sio exteriores, mas as conformam.

Os discursos da arte sao eles mesmos retdricas inseridas em gramaticas de
produc¢do, a montante, e sujeitas as gramaticas de reconhecimento, das quais es-
tes artigos também fazem parte, a par darece¢ao continuada da obra. Sendo certo
que uma e outra gramatica (de produgao e de reconhecimento) sio ambas porta-
doras de imputa¢do ideoldgica, de manifesta¢do do poder, de “astucia” da sua re-
produgao (Foucault, 1994), ndo € menos verdade que existe uma assimetria nes-
ses momentos: a produc¢ao esta conformada por estruturas de producao, de rela-
¢ao e quadros de conhecimento que se fecham no tempo definido, enquanto que
no reconhecimento o processo permanece em aberto para sempre (Hall, 1980).

O desafio ¢ atual: a producao destes discursos, por artistas, tem uma legiti-
midade calibrada pela histdria, pela diversidade (Nunes, 2010). Certamente irdo
ter mais ou menos justificagdo, mas a sua existéncia nao ¢ ignoravel. O artista
assume mais responsabilidade, incorporando agencias, nao apenas do lado da
produgao solitaria, mas também do lado do reconhecimento, onde se completa
o ciclo da reproducao do poder (Oliveira & Stratico 2013).

A Revista Estudio localiza-se: instancia retorica, lugar de empoderamento, e
ao mesmo tempo local de agéncia e de astucia de um poder que aqui s se mani-
festa através dos artistas, tanto na produ¢ao, como no seu reconhecimento conti-
nuado, entregando-se a logica da produgao do sentido.
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Resumen: El presente trabajo reflexiona a

través de analisis conceptual y formal, de
la obra de Eulalia Valldosera (1963), artista
multidisciplinar que construye relatos subli-
mes a través de objetos cotidianos. Su obra
explora las nociones de identidad sexual,
amor, enfermedad y muerte asi como cues-
tiones relacionadas con la memoria y con los
modos en que reconstruimos nuestro pasado.
Valldosera, a través de la fotografia, instala-
cion, performance y los objetos cotidianos
conforma un dialogo entre luces y sombras
cargado de elementos psicoanaliticos que
sumergen el espectador en un proceso expe-
riencial de reflexion y auto-conocimiento.

Abstract: This work reflects on the work of Euldlia
Valldosera, (1963), through a conceptual and
formal analysis. This multidisciplinary artist
builds sublime stories through everyday objects.
Her work explores the notions of sexual identity,
love, illness and death as well as issues related to
memory and the ways in which we reconstruct our
own past. Valldosera forms a dialogue between
lights and shadows loaded with psychoanalytic
elements that immerse the viewer into an experi-
ential process of reflection and self-knowledge all
through photography, installation, performance
and everyday objects.

Keywords: contemporary art / identity / power
/ self-knowledge.

Palabras clave: arte contemporaneo / identi-
dad / poder / auto-conocimiento.

Introduccién
Segun Bruner, la narrativa no es un aspecto del lenguaje, sino una forma de pen-
sar, un modo de pensamiento, es una fuerza de la representacion mental (Bruner,
1991). Siguiendo a Buxoy De Miguel, es a través de estas narraciones, que “damos
significado y legitimidad a la realidad cultural” (Buxd y De Miguel, 1999: 19).

Por otra parte, estamos inmersos en la cultura de las imagenes las cuales
explican, hacen sentir algo, y ordenan el conocimiento. (...) Suponen una for-
ma peculiar de conocer la realidad social; pero también de crearla (Buxd y De
Miguel, 1999: 27). Esta es la propueta que Eulalia Valldosera hace al espectador,
y lo hace a traves de narrativas visuales contemporaneas que funcionan como
lenguaje articulador de nuestra experiencia hermenéutica. Podemos pensar,
construir y reinterpretar nuestra realidad mediante sus obras que plantean otra
manera de ver e imaginar, dan que pensar.

Enlaobrade Valldoseralo sublime se percibe a través de imagenes y sensacio-
nes que causan una fuerte tension corporal, un impacto que nos tambalea, frente
ala belleza que produce calma y sosiego (Burke,1997). Fotografias, instalaciones
y performances conforman un dialogo entre luces y sombras cargado de elemen-
tos psicoanaliticos, que nos sumergen en una reflexion y auto-conocimiento.

Por otra parte, siguiendo a Kant (1764), el dialogo sublime de Valldosera
plantea las experiencias de auto-conocimiento como un modo de vida, para
habitarlo y recorrerlo, pone de manifiesto la multiplicidad de las relaciones
entre las cosas desde un lenguaje interdisciplinar y participativo, se centra en



la experiencia emocional, no busaca una experiencia traumatica para el espec-
tador, le interesan las micropoliticas, que se derigen hacia la cotidianidad, lo
personal, y que se traducen en un interés por el sujeto y la construccion perfor-
mativa de sus identidades. Con su obra propone un nuevo cambio en la rela-
cion entre el pensamiento formal y la imagen visible, “la reconciliacion entre
inteligible y lo sensible, entre lo conceptual y lo gestual, su obra va mas alla de
la experiencia del espacio y los materiales que lo ocupan” (Mari &Mayo, 2001).

Partiendo del propio yo interno de la artista hacia el encuentro con el otro y la
progresion de relaciones con y entre los objetos de identidad y anonimato, partiendo
de la esfera de la conciencia personal hacia la busqueda de una intersubjetividad que
la vincule al mundo que nos rodea se urde una red de meandros, y encrucijadas que
nos llevan desde la fantasmagoriay la sombra al autenticonucleo de realidad gue
nos envuelve y nos configura (Mari & Mayo, 2001).

Entre 1992 y 1996, Eulalia Valldosera realiza la exposicion Apariencias, sus
obras reflexionan sobre la intimidad, el cuerpo femenino y el espacio en el que
se inserta, presenta su cuerpo como medida y receptaculo de la realidad exte-
rior, a través de las relaciones del cuerpo con la arquitectura y los objetos coti-
dianos. Cuestiona los arquetipos femeninos, los conceptos de hogar y familia; la
busqueda de una mirada propia, no dominada por la mirada masculina, sobre el
cuerpo femenino; la reivindicacion de la enfermedad como via de curacion; la
necesaria fragmentacion de las diferencias amorosas y sobre todo la imbricacion
de la experiencia con el pensamiento constituyen ejes centrales de su trabajo. La
asociacion cuerpo-casa se identifica con un nuevo lenguaje el del “cuerpo que
se habla”. Michel Foucault usa la expresion “material corporal” para referirse al
cuerpo como proveedor de fuerzas, energias y materia prima destinada a ser so-
cializada en una productividad que tiene una finalidad. La artista configura asi,
su personal lenguaje para traducir la diferencia sexual y simbdlica femenina. Sus
fotografias, video-instalaciones y performances analizan en profundidad la sub-
jetividad a través de las relaciones del espacio con el cuerpo.

Para Valldosera, la cotidanidad de los objetos constituye nuestra existencia
diaria y configuran los espacios de la casa, forman un escenario psicologico-
simbdlico, que en sus obras, se redefine con sombras y reflejos creados por di-
ferentes fuentes de luz estratégicamente colocadas, y que actuan en un proceso
de materializacion y desmaterializacion poniendo en evidencia las apariencias
de envases o contenedores de productos cotidianos a los que no prestamos
atencion, objetos impersonales relacionados con la limpieza, la comida, la en-
fermedad, el ocio, etc. “Cada instalacidn de la artista resume una actitud y un
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Identidad, poder y cotidianeidad en la obra de Euldlia Valldosera.

determinado tipo de sombra psiquica, elaborando de esa manera una lectura
somatica de esta segunda piel que es el espacio privado” (Valldosera, 1996).

1. Poder e identidad. Habitando experiencias y experimentando hébitat
Eulalia Valldosera en la exposicion Apariencias, plantea la relacion cuerpo-casa
mediante objetos domésticos que son “metaforasy metonimiasdelapresenciaau-
senciadeloscuerposydelosactosde proyeccion especular omediatica (memoria,
fantasia, etc.) que desarrollan los procesos de subjetividad” (Bassas Vila, 2001).

Esta exposicion consta de una serie de instalaciones que representan cada
una de las habitaciones de una casa, Estanteria para un lavabo de hospital (1992),
La cocina (1992), Love’s Sweeter than wine (1993), El comedor: la figura de la ma-
dre (1993) y Envases (1996). En estas la luz aparece como la materia que orga-
niza los objetos y los espacios supone el encuentro del cuerpo con su habitat,
se considera “la casa como una segunda piel”. Cada estancia se asocia con una
parte del cuerpoy cada una se refiere a una sombra psiquica o a diferentes esta-
dos del ser. La instalacion Love’s Sweeter than Wine (Figura 1y Figura 2), muestra
la sala de estar en tres espacios consecutivos que simulan tres momentos en el
tiempo de la misma habitacion. En ella se observan dos vasos de vino puestos
encima de un tocadiscos y otros objetos abandonados en el suelo proyectan sus
sombras en las paredes, como la representacion mental de las personas que nos
interesan emocionalmente y nuestras proyecciones se dirigen hacia ellos.

Enlainstalacion El comedor (1993), la figura de la madre se proyecta tras una
cortina una gigantesca sombra femenina que espera junto a lamesa que alguien
acuda a cenar. La artista describe a esta figura como “madre nutriente en su
acepcion negativa, servil, sumisa...” .Estos elementos, despojados del drama-
tismo que hemos visto desde fuera en el juego de sombras, evocan la misma
sustitucion del cuerpo de la madre, confrontandonos crudamente con el pro-
blema de la privacion de sentido (Figura 3y Figura 4).

Valldosera utiliza los objetos de consumo como simbolos de los cuerpos fe-
meninos definidos por la luz de los proyectores, elementos que se situan en el
limite inestable entre lo publico y lo privado.

Materiales pobresy significados directos: la mujer definida desde el entorno doméstico.
Una vuelta de tuerca mds al Mito de la Caverna platonico, una interpretacion
contempordnea que situa el engaio en la identificacion del hogar como lugar donde el
ser de la mujer acontece (Blasco & Valldosera, 2011).



Figura 1 - Euldlia Valldosera, Love’s Sweeter than Wine. Tres
estadios en una relacién, 1993. Instalacién luminica. Fuente: Euldlia
Valldosera©VEGAP, 2009

Figura 2 - Euldlia Valldosera, Love’s Sweeter than Wine. Tres
estadios en una relacién, 1993. Instalacién luminica. Fuente: Euldlia
Valldosera©VEGAP, 2009
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Figura 3 - Euldlia Valldosera, Ef comedor: la figura de la madre, 1993.
Instalacién luminica con proyectores de diapositiva sin diapositiva,

mobiliario doméstico y envases de productos de higiene, comestibles y
medicinas. Fuente: Euldlia Valldosera©VEGAP, 2009

Figura 4 - Euldlia Valldosera, El comedor: la figura de la madre, 1993.
Instalacién luminica con proyectores de diapositiva sin diapositiva,
mobiliario doméstico y envases de productos de higiene, comestibles y
medicinas. Fuente: Euldlia Valldosera©VEGAP, 2009

Figura 5 - Euldlia Valldosera, El periodo, 2006. Instalacién luminica con
un proyector de diapositiva sin diapositiva colocado dentro de un carrito
infantil que el piblico desplaza en semicirculo alrededor de una mesa con
28 vasos de vino. Fuente: Euldlia Valldosera©VEGAP, 2009.



2.Cotidianidad. Experimentando objetos cotidianos

y objetualizando experiencias cotidianas
Dependencias (2001-2009) es una exposicion organizada por el Museo Reina
Sofia, recoge una seleccion de obras de esta artista que abarcan desde 1990
hasta la actualidad. En ella “Reconstruye espacios y objetos que se han produ-
cido alo largo de su vida convirtiéndose en continentes de emociones, en sim-
bolos de libertad o angustia, en nostalgia del lugar de origen o confianza en una
relacion amorosa” (Mari & Mayo, 2001). El cuerpo no solo es un cuerpo/objeto
obediente, productivo y consumista que responde a las exigencias del sistema
el cuerpo es reflejo de las emociones y la cultura experimentada, como nos re-
vela Foucault:

Es el espejo de las pulsiones mds profundas del ser humano y a la vez el lugar de
representacion de la cultura elaborada, utiliza multiples estrategias de representacion
para configurar un espacio contestacion articulado y complejo con el objetivo de
subvertir los significados patriarcales del cuerpo y elaborar nuevas nociones de
subjetividad (Foucault, 1998).

Estas relaciones intimas se evidencian en la obra El Periodo (2006), hacien-
do referencia a los ciclos organicos de lo femenino pero también a la rutina de
los dias, al calendario, a la reiteracion de los gestos. (Figura 5).

En la serie Dependencias, la narratividad esta implicita en el movimiento fo-
mentando el caracter performativo de sus puestas en escena, cediendo el con-
trol de la creacion al espectador. Obras como Mdquinas de afectos. (2009) son
presentadas en supermercados, aeropuertos, espacios publicos en estado de
disolucion permanente, en ellos se propone al visitante convertirse en usuario
que empuje unos carros de la compra que en su interior contienen proyectores
de video. Cada carro proyecta una suma de planos grabados en forma trave-
lling. El desplazamiento del travelling cinematografico se suma al desplaza-
miento del propio espectador, que propulsa, detiene o invierte su recorrido. El
espectador es consciente del modo en que se graban las imagenes, también de
que la realidad filmada esta sometida a la interpretacion que los dispositivos de
captura de la imagen ejercen sobre ella (Figura 6, Figura 7). La combinacidn de
escenas publicas y privadas nos revelan la simultaneidad de estados perceptivos, la
coexistencia de diversas lineas narrativas que surgen cuando combinamos nuestra
experiencia individual y colectiva (Valldosera & Garrido, 2009).

Experimenta con los estados de la percepcion en plena movilidad, aludien-
do a la necesidad de control y a la busqueda de referencias, de marcos que de-
terminen nuestra posicion en el mundo. Todo interfiere con todo y el publico
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Figura 6 - Euldlia Valldosera, Mdquinas de afectos. Relaciones, sujetos y

dispositivos en Euldlia Valldosera, 2009. Video-instalacién con carros de la
compra. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Fuente:
http://www.museoreinasofia.es/

Figura 7 - Euldlia Valldosera, Maquinas de afectos. Relaciones, sujetos y
dispositivos en Euldlia Valldosera, 2009. Video-instalacién con carros de la
compra. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Fuente:
http://www.museoreinasofia.es/

Figura 8 - Euldlia Valldosera. Envases: el culto a la madre, (1996). Botellas
de pldstico, papel, tocadiscos, proyectores de diapositivas, espejos,
dimensiones variables. Fuente: Coleccién Helga de Alvear.

Figura 9 - Euldlia Valldosera. Envases: el culto a la madre.(1996).

Botellas de pldstico, papel, tocadiscos, proyectores de diapositivas, espejos,
dimensiones variables. Fuente: Coleccién Helga de Alvear.



interpreta una partitura por escribir. Esta obra profundiza en esa interaccion
entre el cuerpo (intimidad), los espacios y los objetos (exterioridad).

Dependencias, tiene que ver no solo con la idea de las estancias del cuerpo donde se
desarrolla la vida o su ausencia, con las estancias primigenias, con la maternidad,
con el sexo, con el amor o con la enfermedad. No solo tiene que ver con las cargas que
nos acompariian, que dependen de nosotros, que nos pertenecen y arrastramos, no solo
tiene que ver con la memoria de lo que somos; tiene que ver, sobre todo, con nuestra
dependencia de ciertos mecanismos que nos construyen, definiendo nuestros modos de
relacionarnos y nuestros modos de mirar y de actuar (Valldosera, 2009).

La obra Envases: el culto a la madre (1996) (Figuras 8 y Figura 9), se crea
también con objetos cotidianos, dos botellas de plastico, estas son colocadas
entre dos proyectores de diapositivas de manera que proyecten unas sombras
sobre las paredes de la sala de exposicion. La imagen proyectada a gran esca-
la, constituyen una forma consciente de descifrar la figura de la madre desde
dos aproximaciones diferentes, una procedente de un pensamiento analitico
y la otra procedente del pensamiento arquetipico junguiano referido a la Gran
Madpre, identificada con el mundo al ser contenedora y generadora de vida.

Botellas Interactivas (Forever Living Products) (2009), u objetos participativos
son envases de productos de limpieza manipulados mecanica y electrdnica-
mente, algunos emiten audio (testimonios reales), otras permiten grabar la voz
del usuario (publico). En Botellas Interactivas, Valldosera reafirma su confian-
za en esos envases de productos de limpieza como los mejores contenedores
para mostrar cuestiones que tienen que ver con las relaciones interpersonales
y especificamente con cuestiones relativas a la violencia contra las mujeres o a
situaciones de poder y control sobre ellas. Plantea la relacion en este caso de las
personas con sus objetos como presencias afectivas convertidas a veces en los
sujetos del relato, construyendo mapas mentales de los objetos privados se van
desarrollando diversas historias de vida (Figura 10 y Figura 11).

Conclusién
En este articulo se muestran una serie de obras, que forman parte de inves-
tigaciones basadas en la experiencia sensorial-emocional de la realidad a
través de la instalacion, performance, proyecciones y entornos inmersivos.
Intervenciones en busca de la subjetividad e intersubjetividad de las expe-
riencias performatizadas por el tiempo y el espacio, como algo natural e infra-
leve, como parte de la memoria sobre la que tejemos nuestra existencia. En su
conjunto, las obras de Euldlia Valldosera construyen “otras realidades” que
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Figura 10 - Euldlia Valldosera. Dependencias. Botellas interactivas. 2009.
Instalacién interactiva. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Fuente:
http://www.museoreinasofia.es

Figura 11 - Euldlia Valldosera. Dependencias. Botellas interactivas. 2009.
Instalacién interactiva. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Fuente: http://www.museoreinasofia.es



no son sdlo experiencia de pensamiento, abstraccion, o concepto, son mas
bien experiencia de vida en su conjunto, y por tanto de nuestra realidad emo-
tiva, corpoOrea, sexual, fantastica e intuitiva. Intenta redefinir estos espacios,
utilizando las estrategias técnicas y lingiiisticas actuales, y a su vez, explora
los espacios y buscar nuevas formas de reactivarlos e interrelacionarlos. De-
manda al potencial espectador una percepcion que sorprende y es, por tanto,
activa. Con su obra propone un nuevo cambio en la relacion entre el pensa-
miento formal y la imagen visible, la reconciliacion entre inteligible y lo sen-
sible, entre lo conceptual y lo gestual, su obra va mas alla de la experiencia del
espacio y los materiales que lo ocupan.

Como sintesis, tenemos una obra que no deja a nadie indiferente, tratando
de identificar y encontrar una descripcion del sujeto mas acorde con las expe-
riencias a las que nos vemos sometidos actualmente, mirando hacia dentro y
tomando contacto con lo precario y fragil de nuestra construccion animica, de-
rivando en una nueva percepcion en la que la subjetividad no es aislada, sino

que es el producto del cruce de multitud de subjetividades.
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ALMERINDA DA SILVA LOPES (Brasil). Doutora em Artes Visuais pelo Programa de
Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catélica
de SGo Paulo (PUC/SP) e Universidade de Paris |. Pés-Doutorado em Ciéncias da
Arte pela Universidade de Paris |. Mestrado em Histéria da Arte pela Escola de Co-
municacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP). Possui Bacharelado
em Artes Plasticas, pela Universidade Estadual Paulista (UNESP) e Licenciatura em
Artes Visuais, pela Universidade Estadual Paulista (UNESP). Professora Titular da
Universidade Federal do Espirito Santo, atuando nos cursos de Graduagdo e pés-
-graduacdo em Artes. Pesquisadora de Produtividade do CNPq nivel I. Coordena o
grupo de Pesquisa em Arte Moderna e Contemporénea. Curadora de exposicdes de
Avrtes Pldsticas e autora de vérios livros na drea, entre eles: Artes Pldsticas no Espirito
Santo: 1940-1969. Vitéria: EDUFES, 2013 (prémio Sérgio Milliet da Associagdo
Brasileira de Criticos de Arte).

ALMUDENA FERNANDEZ FARINA (Espanha). Artista, docente e investigadora. Doutora
em Belas Artes pela Universidade de Vigo, professora na mesma universidade. For-
macién académica na Facultade de Belas Artes de Pontevedra (1990/1995), School
of Art and Design, Limerick, Irflanda, (1994), Ecole de Beaux Arts, Le Mans, Franga
(1996/97) e Facultade de Belas Artes da Universidade de Salamanca (1997/1998).
Actividade artistica através de exposicdes individuais e coletivas, com participacdo em
numerosos certames, bienais e feiras de arte nacionais e internacionais. Exposi¢des
individuais realizadas na Galeria SCQ (Santiago de Compostela, 1998 e 2002),
Galeria Astarté (Madrid, 2005), Espago T (Porto, 2010) ou a intervencién realizada
no MARCO (Museo de Arte Contempordnea de Vigo, 2010/2011) entre outras.
Representada nas colecgdes do Museo de Arte Contempordnea de Madrid, Museo
de Pontevedra, Consello de Contas de Galicia, Fundacién Caixa Madrid, Deputacién
de A Coruiia. Alguns prémios e bolsas, como o Prémio de Pintura Francisco de Goya
(Villa de Madrid) 1996, o Premio L'OREAL (2000) ou a Bolsa da Fundagdo POLLOCK-
-KRASNER (Nova York 2001/2002). En 2011 publica Lo que la pintura no es (Premio
Extraordinario de tese 2008/2009 da Universidade de Vigo e Premio & investigacdo
da Deputacién Provincial de Pontevedra, 2009). Entre as publicagdes mais recentes
incluem os livros Pintura site (2014) e Arte+Pintura (2015). Desde 2012 membro da
Seccién de Creacién e Artes Visuais Contempordneas do Consello de Cultura Galega.




ALVARO BARBOSA (Portugal / Angola, 1970). Professor Associado e Dean da Facul-
dade de Indistrias Criativas da Universidade de Sdo José (USJ), em Macau, China.
Exerceu a fungdo de diretor do Departamento de Som e Imagem da Escola das
Artes da Universidade Catélica Portugués (UCP- Porto) até setembro de 2012 , foi
co- fundador em 2004, do Centro de Investigagdo para a Ciéncia e Tecnologia das
Artes (CITAR) , fundou 2009, a Creative Business Incubator ARTSpin e em 2011 o
Centro de Criatividade digital (CCD). Durante este periodo de tempo, introduziu
na UCP-Porto vdrios curriculos inovadores, tais como o Programa de Doutoramento
em Ciéncia e Tecnologia das Artes, o Programa de Mestrado em Gestdo de IndUs-
trias Criativas e as Pés-Graduagées em Fotografia e Design Digital. Licenciado em
Engenharia Eletrénica e Telecomunicagdes pela Universidade de Aveiro em 1995,
Doutorado no ano 2006 em Ciéncias da Computacdo e Comunicagdo Digital pela
Universidade Pompeu Fabra - Barcelona, concluiv em 2011 um Pés-Doutoramento na
Universidade de Stanford nos Estados Unidos. A sua atividade enquadra-se no &mbito
das Tecnologias das Artes, Criagdo Musical, Arte Interativa e Animagdo 3D, sendo
a sua drea central de especializagdo Cientifica e Artistica a Performance Musical
Colaborativa em Rede. O seu trabalho como Investigador e Artista Experimental, tem
sido extensivamente divulgado e publicado ao nivel internacional (mais informagaes
em www.abarbosa.org).

ANGELA GRANDO (Brasil). Doutora em Histéria da Arte Contempordnea pela Université
de Paris | — Panthéon — Sorbonne; Mestre em Histéria da Arte pela Université de
Paris | — Sorbonne; Graduagdo em Histéria da Arte e Arqueologia pela Université
Paul Valéry — Montpellier Ill; Graduagdo em Musica pela EMES. Professora Titular
da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), membro permanente do Programa
de Pés-Graduacdo em Artes do Centro de Artes da UFES. Coordena o Laboratério de
pesquisa em Teorias da Arte e Processos em Artes — UFES/CNPq. E lider do Grupo
de Pesquisa Poéticas do Processo de Criacdo (CNPq). E editora da Revista Farol
(PPGA-UFES, ISSN 1517-7858), autora e organizadora de livros como Mediagées e
Enfrentamentos da Arte (org.) (Sdo Paulo: Intermeios, 2015) e capitulos de livros, artigos
em revistas especializadas. E consultora Ad-Hoc da CAPES; desenvolve pesquisas com
financiamento institucional da CAPES e FAPES, é Bolsista Pesquisador (BPC) da FAPES.

ANTONIO DELGADO (Portugal). Doutor em Belas Artes (escultura) Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Pais Basco (Espanha). Diploma de Estudos Avancados
(Escultura). Universidade do Pais Basco. Pés graduagcdo em Sociologia do Sagrado,
Universidade Nova de Lisboa. Licenciado em Escultura, Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa. Foi diretor do mestrado em ensino de Artes Visuais na
Universidade da Beira Interior, Covilhd. Lecionou cursos em vdrias universidades em
Espanha e cursos de Doutoramento em Belas Artes na Universidade do Pais Basco.
Como artista pldstico, participou em inimeras exposicdes , entre colectivas e individuais,
em Portugal e no estrangeiro e foi premiado em vdrios certames. Prémio Extraordindrio
de Doutoramento em Humanidades, em Espanha. Organizador de congressos sobre
Arte e Estética em Portugal e estrangeiro. Membro de comités cientificos de congressos
infernacionais. Da sua produgdo tedrica destacam-se, os titulos “Estetica de la muerte
em Portugal” e “Glossério ilustrado de la muerte”, ambos publicados em Espanha.
Atualmente é professor coordenador na Escola de Arte e Design das Caldas da Rainha
do IPL, onde coordena a licenciatura e o mestrado de Artes Pldsticas.

APARECIDO JOSE CIRILLO (Brasil). E artista e pesquisador vinculado ao LEENA-UFES,
Laboratério de Extensdo e Pesquisa em Artes, do qual é coordenador geral. E professor
Associado na Universidade Federal de Espirito Santo (UFES), sendo docente permanente
dos Programas de Mestrado em Artes e em Comunicagdo — UFES. Possui graduagdo
em Artes pela Universidade Federal de Uberlandia (1990), mestrado em Educacao
pela Universidade Federal do Espirito Santo (1999); doutorado em Comunicagdo e
Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de So Paulo (2004), e pés-doutoramento
em Artes pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (Portugal). Tem
experiéncia na drea de Artes, Teorias e Histéria da Arte, atuando nos seguintes
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temas: processos criativos nas midias contemporéneas, com énfase no campo das
artes, cultura, e paisagem e arte piblica. Desenvolve pesquisas com financiamento
pUblico do CNPQ, CAPES e FAPES.

ARTUR RAMOS (Portugal). Nasceu em Aveiro em 1966. Licenciou-se em Pintura na
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Em 2001 obteve o grau de
Mestre em Estética e filosofia da Arte pela Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Em 2007 doutorou-se em Desenho pela Faculdade de Belas-Artes da mesma
Universidade, onde exerce funcdes de docente desde 1995. Tem mantido uma constante
investigagdo em torno do Retrato e do Auto-retrato, temas abordados nas suas teses de
mestrado, O Auto-retrato ou a Reversibilidade do Rosto, e de doutoramento, Retrato:
o Desenho da Presenga. O corpo humano e a sua representacdo grdfica fem sido
alvo da sua investigacdo mais recente. O seu trabalho estende-se também ao dominio
da investigacdo arqueoldgica e em particular ao nivel do desenho de reconstituicdo.

CARLOS TEJO (Espanha). Doctor en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de
Valencia. Profesor Titular de la Universidad de Vigo. Su linea de investigacién se
bifurca en dos intereses fundamentales: andlisis de la performance y estudio de
proyectos fotogréficos que funcionen como documento de un proceso performativo o
como herramienta de la préctica artistica que tenga el cuerpo como centro de interés.
A su vez, esta orientacién en la investigacién se ubica en contextos periféricos que
desarrollan temdticas relacionadas con aspectos identitarios, de género y transcultu-
rales. Bajo este corpus de intereses, ha publicado articulos e impartido conferencias
y seminarios en los campos de la performance y la fotografia, fundamentalmente. Es
autor del libro: “El cuerpo habitado: fotografia cubana para un fin de milenio”. En
el apartado de la gestién cultural y el comisariado destaca su trabajo como director
de las jornadas de performance “Chdmalle X” (http://webs.uvigo.es/chamalle/).
Dentro de su trayectoria como artista ha llevado a cabo proyectos en: Colegio de
Espafia en Paris; Universidad de Washington, Seattle; Akademia Stuck Pieknych,
Varsovia; Instituto Superior de Arte (ISA), La Habana; Centro Cultural de Espafa,
San José de Costa Rica; Centro Galego de Arte Contempordnea (CGAC), Santiago
de Compostela; Museum Abteiberg, Ménchengladbach, Alemania; ACU, Sidney o
University of the Arts, Helsinki, entre otros.

CLEOMAR ROCHA (Brasil). Doutor em Comunicagdo e Cultura Contempordneas
(UFBA), Mestre em Arte e Tecnologia da Imagem (UnB). Professor do Programa de
Pés-graduacdo em Arfe e Cultura Visual da Faculdade de Arfes Visuais da Universidade
Federal de Goids.Orientador do doctorado en Disefio e Creacién da Universidad
de Caldas, Colémbia. Coordenador do Media Lab UFG. Artista-pesquisador. Atua
nas dreas de arte, design, produtos e processos inovadores, com foco em midias
inferativas, incluindo games, interfaces e sistemas computacionais. E supervisor de
pés-doutorado na Universidade Federal de Goids e na Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Estudos de pés-doutoramentos em Poéticas Interdisciplinares eem Estudos
Culturais pela UFRJ, e em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital pela PUC-SP.

FRANCISCO PAIVA (Portugal). Professor Auxiliar da Universidade da Beira Inferior, onde
dirige o 1° Ciclo de estudos em Design Multimédia. Doutor em Belas Artes, especialidade
de Desenho, pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Pais Basco, licenciado
em Arquitectura pela Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra
e licenciado em Design pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Foi
investigador-visitante na Universidade de Bordéus — 3. E Investigador integrado do
LabCom na linha de Cinema e Multimédia. O seu interesse principal de investigacdo
centra-se nos processos espacio-femporais. Autor de diversos artigos sobre arte, design,
arquitectura e patriménio e dos livros O Que Representa o Desenho? Conceito, objectos
e fins do desenho moderno (2005) e Auditérios: Tipo e Morfologia (2011). Coordenador
Cientifico da DESIGNA — Conferéncia Internacional de Investigagdo em Design (www.
designa.ubi.pt). A par do labor académico integra a COOLABORA, cooperativa de
intervencdo social, onde tem desenvolvido actividade artistica comunitdria.



EDUARDO FIGUEIREDO VIEIRA DA CUNHA (Brasil). E pintor, e nasceu em Porto
Alegre, Brasil, em 1956. E professor do Programa de Pés-Graduacdo em Artes
Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde trabalha desde 1985.
E Doutor em Artes pela Université de Paris-1 (2001), e tem MFA na City University
de Nova York (1990).

HEITOR ALVELOS (Portugal). PhD Design (Royal College of Art, 2003). MFA Comunicagéo
Visual (School of the Art Institute of Chicago, 1992). Professor de Design e Novos Media
na Universidade do Porto. Director do Plano Doutoral em Design (U.Porto / UPTEC
/ ID+). Director na U.Porto do Instituto de Investigacdo em Design, Media e Cultura.
Presidente do Conselho Cientifico (CSH) da Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia
(mandato de 2016, membro 2010-2016). Comissério, FuturePlaces medialab para a
cidadania, desde 2008. Outreach Director do Programa UTAustin-Portugal em media
digitais (2010-2014). Membro do Executive Board da European Academy of Design
e do Advisory Board for Digital Communities do Prix Ars Electronica. Desde 2000,
desenvolve trabalho audiovisual e cenogrdfico com as editoras Ash International,
Touch, Cronica Electronica e Tapeworm. E Embaixador em Portugal do projecto KREV
desde 2001. Desenvolve desde 2002 o laboratério conceptual Autodigest. Co-dirige
a editora de mUsica aleatéria 3-33.me desde 2012 e o weltschmerz icon Antifluffy
desde 2013. Investigacdo recente nas dreas das implicacdes lexicais dos novos
media, ecologia da percepcdo e criminologia cultural. www.benevolentanger.org

ILIDIO SALTEIRO (Portugal). Licenciado em Artes Plésticas / Pintura na Escola Superior
de Belas Artes de Lisboa (1979), mestre em Histéria da Arte na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (1987), doutor em Belas-Artes
Pintura na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (2006). Formador
Certificado pelo Conselho Cientifico e Pedagégico da Formagdo Continua nas dreas
de Expressdes, Histéria da Arte e Materiais e Técnicas de Expressdo Pléstica, desde
2007. Recentemente a sua atividade caracteriza-se como professor, artista-pldstico
e curador: professor de Pintura, coordenador da licenciatura de Pintura na FBAUL e
vice-presidente do CIEBA; trinta exposicdes individuais desde 1979, a mais recente,
intitulada O Centro do Mundo, no Museu Militar de Lisboa em 2013; curadoria
dos projetos GAB-A, Galeria Abertas das Belas-Artes (desde 2011 na FBAUL), A
Sala da Ruth (2015, Casa das Artes de Tavira), e Evocagdo (2016-2019, no Museu
Militar de Lisboa).

JOAO PAULO QUEIROZ (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola Superior de
Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagdo, Cultura, e Tecnologias de Informagdo
pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE). Doutor em
Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na Faculdade de Belas-Artes
desta Universidade (FBAUL). Professor nos cursos de doutoramento em Ensino da
Universidade do Porto e de doutoramento em Artes da Universidade de Sevilha. Co
autor dos programas de Desenho A e B (10° ao 12° anos) do Ensino Secunddrio.
Dirigiu formacdo de formadores e outras acdes de formacgdo em educacdo artistica
creditadas pelo Conselho Cientifico-Pedagégico da Formagdo Continua. Livro Cativar
pela imagem, 5 textos sobre Comunicacéo Visual FBAUL, 2002. Investigador integrado
no Centro de Estudos e Investigagdo em Belas-Artes (CIEBA). Coordenador do Congresso
Internacional CSO (anual, desde 2010) e diretor das revistas académicas :Estidio,
ISSN 1647-6158, Gama ISSN 2182-8539, e Croma ISSN 2182-8547. Coordenador
do Congresso Matéria-Prima, Préticas das Artes Visuais no Ensino Bdsico e Secunddrio
(anual, desde 2012). Dirige a Revista Matéria-Prima, ISSN 2182-9756. Membro de
diversas comissées e painéis cientificos, de avaliacdo, e conselhos editoriais. Diversas
exposicdes individuais de pintura. Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro Ramos pela
Academia Nacional de Belas-Artes em 2004.
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J. PAULO SERRA (Portugal). Licenciado em Filosofia pela Faculdade de Letras de
Lisboa e Mestre, Doutor e Agregado em Ciéncias da Comunicacdo pela UBI, onde
é Professor Catedrdtico no Departamento de Comunicagdo e Artes e investigador
no LabCom.IFP. E vice-presidente da Sopcom e presidente do GT de Retérica desta
associacdo. E autor dos livros A Informacdo como Utopia (1998), Informacéo e
Sentido (2003) e Manual de Teoria da Comunicacdo (2008) e co-autor do livro In-
formacdo e Persuasdo na Web(2009). E coorganizador de vérias obras, a Gltima
das quais Retdrica e Politica (2014). Tem ainda vérios capitulos de livros e artigos
publicados em obras coletivas e revistas.

JOAO CASTRO SILVA (Portugal). Nasceu em Lisboa em 1966. Doutor em Escultura
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL). Mestre em Histéria
da Arte pela Universidade Lusiada de Lisboa. Licenciado em Escultura pela FBAUL.
E Professor de Escultura nos diversos ciclos de estudos — Licenciatura, Mestrado e
Doutoramento — do curso de Escultura da FBAUL e coordenador do primeiro ciclo de
estudos desta drea. Tem coordenado diversas exposicdes de escultura e residéncias
artisticas, estas dltimas no d@mbito da interven¢do na paisagem. Desenvolve investi-
gacdo pléstica na drea da escultura de talhe directo em madeira, intervengdes no
espaco publico e na paisagem. Expde regularmente desde 1990 e tem obra piblica
em Portugal e no estrangeiro. Participa em simpésios, ganhou diversos prémios e
estd representado em colecgdes nacionais e internacionais.

JOAQUIN ESCUDER (Espanhay). Licenciado en Pintura por la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Barcelona (1984). Doctorado en Bellas Artes por la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia (2001). Ha sido profesor en
las siguientes universidades: Internacional de Catalunya y Murcia; en la actualidad
lo es de la Universidad de Zaragoza. Ha sido becario, entre otras, de las siguientes
instituciones: Generalitat de Catalunya, Casa de Veldzquez, Grupo Endesa y Real
Academia de Esparia en Roma. Ha expuesto individualmente en Francia y las siguientes
ciudades espanolas: Madrid, Valencia, Zaragoza, Palma de Mallorca, Castellén y
Cddiz. Ha participado en numerosas muestras colectivas, destacando en el exterior
las realizadas en Utrecht, Venecia, Paris y Tokio. Su obra se encuentra representada
en colecciones de instituciones pdblicas y privadas de Espafia. Trabaja en cuestiones
relacionadas con la visualidad y la representacién en la pintura. En la actualidad
se interesa por las formas elementales que simbolizan los procesos de pensamiento:
diagramas, ideogramas, signos, composiciones ritmicas de nuestra interioridad. Realiza
obras que se basan en procesos que exploran la organizacién y el desorden usando
sistemas generativos. Ademds trabaja en series inspiradas por el tratamiento polifé-
nico atonal y las estructuras repetitivas de la misica. Estas sinestesias entre el color,
el sonido y el tiempo son la esencia del filme realizado en 2010 por el compositor y
musicdlogo Jean-Marc Chouvel: Joaquin Escuder — Todo son rayas.

JOSEP MONTOYA HORTELANO (Espanha). Estudios en la Facultad de Bellas Artes de
la universidad de Barcelona, Licenciado en Bellas Artes (1990-1995) Doctor en Bellas
Artes por la Universidad de Barcelona (2002), Licenciado en Artes Escénicas por el
Instituto del Teatro Barcelona 1986- 1990. Secretario Académico del Departamento
de Pintura 2004 — 2008. Vicedecano de cultura i Estudiantes 2008 — 2012.
Desde diciembre 2012 forma parte del Patronato de la Fundacién Felicia Fuster de
Barcelona Actualmente, profesor y coordinador Practicums Master Produccié Artistica
i Recerca ProDart (linea: Art i Contextos Intermedia) Obras en: Coleccié Testimoni
La Caixa (Barcelona), Coleccién Ayuntamiento de Barcelona, Coleccién L'Oreal de
Pintura (Madrid), Coleccién BBV Barcelona, Colecién Todisa grupo Bertelsmann,
Colecién Patrimoni de la Universidad de Barcelona, Beca de la Fundacién Amigd
Cuyds. Barcelona. Coleciones privadas en espaia (Madrid, Barcelona), Inglaterra
(Londres) y Alemania (Manheim).



JOSU REKALDE (Espanha, Amorebieta — Pais Vasco, 1959) Compagina la creacién
artistica con la de profesor catedrdtico en la Facultad de Bellas Artes de La universi-
dad del Pais Vasco. Su campo de trabajo es multidisciplinar aunque su faceta més
conocida es la relacionada con el video y las nuevas tecnologias. Los temas que
trabaja se desplazan desde el intimismo a la relacién social, desde el Yo al Otro,
desde lo metalingiistico a lo narrativo. Ha publicado numerosos articulos y libros
entre los que destacamos: The Technological “Interface” in Contemporary Art en
Innovation: Economic, Social and Cultural Aspects. University of Nevada, (2011). En
los mérgenes del arte cibernético en Lo tecnoldgico en el arte.. Ed. Virus. Barcelona.
(1997). Bideo-Artea Euskal Herrian. Editorial Kriselu. Donostia.(1988). El video, un
soporte temporal para el arte Editorial UPV/EHU.( 1992). Su trabajo artistico ha sido
expuesto y difundido en numerosos lugares entre los que podemos citar el Museo
de Bellas Artes de Bilbao (1995), el Museo de Girona (1997), Espace des Arts de
Tolouse (1998), Mappin Gallery de Sheffield (1998), el Espace d"Art Contemporani
de Castellé (2000), Kornhaus Forun de Berna (2005), Géete Institute de Roma (2004),
Espacio menos1 de Madrid (2006), Na Solyanke Art Gallery de Moscu (2011) y
como director artistico de la Opera de Cédmara Kaiser Von Atlantis de Victor Ullman
(Bilbao y Vitoria-Gasteiz 2008), galeria Na Solyanke de Mosct (2011), ARTISTS AS
CATALYSTS Ars Electronica (2013).

JUAN CARLOS MEANA (Espanha). Doctor em Bellas Artes pela Universidad do Pais
Basco. Estudos na ENSBA, Paris. Desde 1993 é professor do Departamento de Pintura
da Universidade de Vigo. Numerosas exposicdes individuais e coletivas, com vdrios
prémios e distingdes. Publicou vdrios escritos e artigos em catdlogos e revistas onde
trabalha o tema da identidade. A negagdo da imagem no espelho a partir do mito
de Narciso é uma das suas constantes no el trabalho artistico e reflexivo. Tem dois
livros publicados: La ausencia necessdria (2015) y El espacio entre las cosas (2000).
Também desenvolve diversos trabalhos de gestdo relacionados com a docéncia na
Facultad de Bellas Artes de Pontevedra (Universidad de Vigo) onde desempenhou o
cargo de decano (diretor), de 2010 a 2015.

LUiS JORGE GONGALVES (Portugal, 1962). Doutorado pela Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, em Ciéncias da Arte e do Patriménio, com a tese Escultura
Romana em Portugal: uma arte no quotidiano. A docéncia na Faculdade de Belas-Artes
é entre a Histéria da Arte (Pré-Histéria e Antiguidade), a Museologia e a Arqueologia
e Patriménio, nas licenciaturas, nos mestrados de Museologia e Museografia e de
Patriménio Piblico, Arte e Museologia e no curso de doutoramento. Tem desenvol-
vido a sua investigacdo nos dominios da Arte Pré-Histérica, da Escultura Romana e
da Arqueologia Piblica e da Paisagem. Desenvolve ainda projetos no dominio da
ilustrag@o reconstitutiva do patriménio, da fungdo da imagem no mundo antigo e dos
interfaces pldsticos entre arte pré-histérica e antiga e arte contempordnea. E responsa-
vel por exposicdes monogréficas sobre monumentos de vilas e cidades portuguesas.

LUISA SANTOS (Portugal, 1980). ¢ curadora independente e Professora Gulbenkian na
Faculdade de Ciéncias Humanas da Universidade Catdlica, em Lisboa, desde 2016.
Doutorada em Estudos de Cultura pela Humboldt-Viadrina School of Governance,
Berlim (2015), com bolsa da Fundagéo para a Ciéncia e Tecnologia (FCT), Mestre em
Curadoria de Arte Contempordnea pela Royal College of Art, Londres (2008), com
Bolsa da Fundagdo Calouste Gulbenkian, e licenciada em Design de Comunicacéo
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (2003), tendo também feito
investigacdo em Préticas Curatoriais na Konstfack University College of Arts, Crafts
and Design, Estocolmo (2012). Com uma atividade que combina investigagdo com
prdtica curatorial, os seus projetos mais recentes incluem “There’s no knife without
roses”, no Tensta Konsthall, Estocolmo (2012); “Daqui parece uma montanha”, no
Centro de Arte Moderna, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa (2014); “Graesset er
altid grennere”, no Museet for Samtidskunst, Roskilde (2014-15); a curadoria executiva
da primeira edigdo da Anozero: Bienal de Arte Contemporénea de Coimbra (2015);
e a curadoria geral da exposi¢do Europeia da rede CreArt, Notes on Tomorrow, em
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Kaunas, Kristiansand e Aveiro (2016-17). Desde 2015, é membro do Comité Cienti-
fico do Congresso Internacional Criadores Sobre outras Obras (CSO), e dos Comités
Cientificos e Editoriais das Revistas Académicas Estidio, Gama e Croma. Desde 2016,
é membro do Comité Editorial do Yearbook of Moving Image Studies (YoMIS), publi-
cado pela Bichner-Verlag. Areas de investigacdo: Arte Contemporéanea; Estudos de
Curadoria; Estudos de Cultura; Empreendedorismo Cultural; Arte e Gestdo; Sistemas
Sociais. Website: luisa-santos.weebly.com

MARCOS RIZOLLI (Brasil). Professor Universitdrio; Pesquisador em Artes; Critico de Arte
e Curador Independente; Artista Visual.Licenciado em Artes Plésticas (PUC-Campinas,
1980); Mestre e Doutor em Comunicagdo e Semiédtica: Artes (PUC-SP, 1993; 1999);
Pés-Doutorado em Artes (IA-UNESP, 2012). Professor no Programa de Pés-Graduagdo
em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie;
Professor no Nicleo de Design do Centro Universitdrio Belas Artes de Sdo Paulo. Mem-
bro de Conselho Editorial: Revista RMC (AGEMCAMP); Trama Interdisciplinar (UPM);
Cachola Mégica (UNIVASF); Pedagogia em Acdo (PUC-Minas); Ars Con Temporis
(PMStudium); Poéticas Visuais (UNESP); Estidio, Croma e Gama (FBA-UL). Membro
de Comité Cientifico: CIANTEC (PMStudium); WCCA (COPEQ); CONFIA (IPCA);
CSO (FBA-UL). Membro: Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes — ANPAP;
Associacdo Profissional de Artistas Pldsticos — APAP; Associacdo Paulista de Criticos
de Arte — APCA; Associacdo Brasileira de Criatividade e Inovacdo — Criabrasilis.

MARGARIDA PRIETO (Portugal). Vive e trabalha em Lisboa. Doutora em Belas-Artes na
especialidade de Pintura (com Bolsa I&D da Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia
2008-2012). E Investigadora no Centro de Investigacéo e Estudos em Belas-Artes da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Dirige a Licenciatura em Artes
Plasticas da Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Sob o pseudénimo
Ema M tem realizado exposicdes individuais e colectivas, em territério nacional e
internacional, no campo da Pintura.

MARIA DO CARMO VENEROSO (Brasil). Maria do Carmo Freitas (nome artistico). Artista
pesquisadora e Professora Titular da Escola de Belas Artes da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Doutora em Estudos Literdrios pela Faculdade de Letras da
UFMG (2000) e Mestre (Master of Fine Arts — MFA) pelo Pratt Institute, New York,
EUA (1984). Bacharel em Belas Artes pela Escola de Belas Artes da UFMG (1978).
Pés-doutorado na Indiana University — Bloomington, EUA (2009). Trabalha sobre
as relagdes entre as artes, focalizando o campo ampliado da gravura e do livro de
arfista e suas intersecdes e contrapontos com a escrita e a imagem no confexto da
arfe contemporénea. Divide as suas atividades artisticas com a prdtica do ensino,
da pesquisa, da publicacdo e da administracdo universitaria. Coordena o grupo de
pesquisa (CNPq)Caligrafias e Escrituras: Didlogo e Intertexto no Processo escritural
nas Artes. E membro do corpo permanente do Programa de Pés-Graduacéo em Artes
da Escola de Belas Artes da UFMG que ajudou a fundar, desde 2001. Coordenou a
implantag&o do primeiro Doutorado em Artes do Estado de Minas Gerais e quinto do
Brasil, na Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (2006). Foi
professora da Indiana University, Bloomington, EUA em 2009, e coordena infercdmbio
de cooperacdo com essa universidade. Tem obras na colecdo da Fine Arts Library, da
Indiana University, Bloomington, EUA, do Museu de Arte da Pampulha e em acervos
particulares. Tem exposto sua producdo artistica no Brasil e no exterior. Publica
livros e artigos sobre suas pesquisas, em jornais e revistas académicas nacionais e
infernacionais. Organiza e participa de eventos nacionais e internacionais na sua
érea. E Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq e consultora Ad-Hoc da
Capes e do CNPq. E membro do Comité Brasileiro de Histéria da Arte (CBHA), da
Associacdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA) e da International Association of
Word and Image Studies (IAWIS).



MARILICE CORONA (Brasil). Artista pldstica, graduagdo em Artes Plésticas Bacharelado
em Pintura (1988) e Desenho (1990) pelo Instituto de Artes da Universidade Federal de Rio
Grande do Sul, (UFRGS). Em 2002 defende a dissertagdio (In) Versdes do espago pictérico:
convengdes, paradoxos e ambiguidades no Curso de Mestrado em Poéticas Visuais do
PPG-AVI do Instituto de Artes da UFRGS. Em 2005, ingressa no Curso de Doutorado
em Poéticas Visuais do mesmo programa, dando desdobramento & pesquisa anterior.
Durante o Curso de Doutorado, realiza estdgio doutoral de oito meses em |"Université Paris
| — Panthéon Sorbonne-Paris/Franca, com a co-orientacdo do Prof. Dr. Marc Jimenez,
Directeur du Laboratoire d'Esthétique Théorique et Appliquée. Em 2009, defende junto
ao PPG-AVI do Instituto de Artes da UFRGS a tese infitulada Autorreferencialidade em
Territério Partilhado. Além de manter um continuo trabalho prético no campo da pintura e
do desenho participando de exposicdes e eventos em @mbito nacional e internacional, é
professora de pintura do Departamento de Artfes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS e
professora do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da mesma instituicdo. Como
pesquisadora, faz parte do grupo de pesquisa “Dimensdes artisticas e documentais da
obra de arte” dirigido pela Prof. Dra. Ménica Zielinsky e vinculado ao CNPQ.

MARISTELA SALVATORI (Brasil). Graduada em Artes Plésticas e Mestre em Artes Visuais
pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde é professora
e coordenou o Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais e, atualmente, coordena
a Galeria da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo. E Doutora em Arts et Sciences de
I’Art pela Université de Paris | — Panthéon — Sorbonne e realizou Estdgio Sénior/
CAPES, na Université Laval, Canadd. Foi residente na Cité Internationale des Arts,
em Paris, e no Centro Frans Masereel, Antuérpia. Realizou exposicdes individuais
em Paris, Quebec, México DF, Brasilia, Porto Alegre e Curitiba, recebeu prémios em
Paris, Recife, Ribeirdo Preto, Porto Alegre e Curitiba. E Bolsista de Produtividade em
Pesquisa do CNPq e lider do Grupo de Pesquisa Expressdes do Miltiplo — CNPq/
UFRGS, atua na formagdo de novos pesquisadores em Artes com énfase nas questdes
relacionados a arte contempordnea, a gravura e & fotografia.

MONICA FEBRER MARTIN (Espanha). Licenciada em Belas Artes pela Universidad
de Barcelona em 2005 e doutorada na mesma faculdade com a tese “Art i Desig:
L'obra Artistica, Font de Desitjos Encoberts” em 2009. Premio extraordindrio de
licenciatura, assim como prémio extraordindrio Tesis Doctoral. Atualmente continua
ativa na produgdo artistica e paralelamente realiza diferentes actividades (cursos,
conferéncias, manifestacdes diversas) com o fim de fomentar a difuséo e de facilitar a
aproximacdo das prdticas artisticas contempordneas junto de classes menos elitistas.
Prémio de gravura no concurso Joan Vilanova (XXI), Manresa, 2012. Atualmente, e
por trés anos, trabalhando em uma escola secunddria, James Callis em Vic.

NEIDE MARCONDES (Brasil) Universidade Estadual Paulista (UNESP). Artista visual e
professora titular. Doutora em Artes, Universidade de S&o Paulo (USP). Publicagdes
especializadas, resenhas, artigos, anais de congressos, livros. Membro da Associagdo
Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas — ANPAP, Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte-ABCA, Associacdo Internacional de Criticos de Arte-AICA, Conselho Museu
da Emigragdo e das Comunidades, Fafe, Portugal.

NUNO SACRAMENTO (Portugal). Nasceu em Maputo, Mocambique em 1973, e vive
em Aberdeenshire, Escécia, onde dirige o Scottish Sculpture Workshop. E licenciado
em Escultura pela Faculdade de Belas Artes — Universidade de Lisboa, graduado
do prestigiado Curatorial Training Programme da DeAppel Foundation (bolseiro Gul-
benkian), e Doutorado em curadoria pela School of Media Arts and Imaging, Dundee
University com a tese Shadow Curating: A Critical Portfolio. Depois de uma década a
desenvolver exposicdes e plataformas de projeto internacionais, torna-se investigador
associado (Honorary Research Fellow) do Departamento de Antropologia, Universidade
de Aberdeen e da FBA-UL onde pertence & comissdo cientifica do congresso CSO
e da revista :Estidio. E co-autor do livro ARTocracy. Art, Informal Space, and Social
Consequence: A Curatorial book in collaborative practice.
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ORLANDO FRANCO MANESCHY (Brasil). Pesquisador, artista, curador indepen-
dente e critico. Doutor em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP. Com estagio
pés-doutoral no Centro de Investigacdo e de Estudos em Belas Artes da Faculdade
de Belas Artes da Universidade de Lisboa (CIEBA/FBAUL). E professor na Univer-
sidade Federal do Pard, atuando na graduagdo e pés-graduagdo. Coordenador
do grupo de pesquisas Bordas Diluidas (UFPA/CNPq). E articulador do Mirante —
Territério Mével, uma plataforma de acdo ativa que viabiliza proposicées de arte.
Curador da Colecdo Amazoniana de Arte da UFPA. Foi um dos cinco finalista do
Prémio Marcantonio Vilaca Sesi — CNI, 2015, em curadoria. Como artista tem
participado de exposicdes e projetos no Brasil e no exterior, como: Algures, ou
o Primeiro Beijo, 35° Arte Pard, Artista Convidado, outubro de 2016, Casa das
Onze Janelas, Belém; Outra Natureza, Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, 2015; Horizonte Generoso — Uma experiéncia no Pard, Galeria
Luciana Caravello, Rio de Janeiro, 2015; Transborda, Galeria Casa Triéingulo,
Sdo Paulo, 2015; Triangulagées, Pinacoteca UFAL — Maceié, CCBEU - Belém e
MAM — Bahia, de set. a nov. 2014; Pororoca: A Amazdnia no MAR, Museu de
Arte do Rlo de Janeiro, 2014 efc. Recebeu, entre outros prémios, a Bolsa Funarte
de Estimulo & Producdo Critica em Artes (Programa de Bolsas 2008); o Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca / Prémio Procultura de Estimulo as Artes
Visuais 2010 da Funarte e o Prémio Conexdes Artes Visuais — MINC | Funarte
| Petrobras 2012, com os quais estruturou a Colecdo Amazoniana de Arte da
UFPA, realizando mostras, semindrios, sife e publicacdo no Projeto Amazénia,
Lugar da Experiéncia. Realizou, as seguintes curadorias: Projeto Correspondén-
cia (plataforma de circulagdo via arte-postal), 2003-2008; Projeto Arte Paré 2008,
2009 e 2010; Amazénia, a arte, 2010; Contra-Pensamento Selvagem (dentro de
Caos e Efeito), (com Paulo Herkenhoff, Clarissa Diniz e Cayo Honorato), 2011;
ProjetoAmazénia, Lugar da Experiéncia, 2012, dentre outras.

PAULA ALMOZARA (Brasil). Bacharel e Licenciada em Avrtes Plasticas (1989), Mestre
em Artes (1997) e Doutora em Educacdo (2005) pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). E professora-pesquisadora da Faculdade de Artes Visuais
e Coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo em Linguagens, Midia e Arte
(PPG-LIMIAR) e do Nicleo de Pesquisa e Extensdo do Centro de Linguagem e
Comunicagdo da Pontificia Universidade Catélica de Campinas (PUC-Campinas).
Recebeu em 2014 o Prémio Brasil Fotografia, categoria Desenvolvimento de
Projetos com pesquisa sobre a ruptura das nogdes de reprodutibilidade técnica
com experimentagdes em fotografia analégica. Possui diversas exposicdes no
Brasil e exterior, com obras em acervos publicos e particulares. Desde 2006
realiza pesquisa artistica sobre processos gréficos, fotografia e video.

RENATA APARECIDA FELINTO DOS SANTOS (Brasil, 1978). Doutorada e Mestra em
Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista, bacharel
em Artes Plasticas pela mesma instituico. Especialista em Curadoria e Educacdo
em Museu de Artes pelo Museu de Arte Contemporénea da Universidade de
Sdo Paulo. Pesquisadora, artista visual com exposicdes dentro e fora do Brasil e
professora adjunta na Universidade Regional do Cariri do setor de Teoria da Arte.
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Pesquisa feita pelos artistas

A Revista :Estidio surgiu de um contex-
to cultural preciso ao estabelecer que a sua
base de autores seja ao mesmo tempo de
criadores. Cada vez existem mais criadores
com formagdo especializada ao mais alto
nivel, com valéncias mdltiplas, aqui como
autores aptos a produzirem investiga¢do ino-
vadora. Trata-se de pesquisa, dentro da Arte,
feita pelos artistas. Nao é uma investigacdo
enddgena: os autores ndo estudam a sua pré-
pria obra, estudam a obra de outro profissio-
nal seu colega.

Procedimentos de revisdo cega

A Revista :Estidio é uma revista de &mbito
académico em estudos artisticos. Propde aos
criadores graduados que abordem discursiva-
mente a obra de seus colegas de profissao. O
Conselho Editorial aprecia os resumos e os arti-
gos completos segundo um rigoroso procedimen-
to de arbitragem cega (double blind review): os
revisores do Conselho Editorial desconhecem a
autoria dos artigos que lhes sdo apresentados, e
os autores dos artigos desconhecem quais foram
os seus revisores. Para além disto, a coordena-
¢do da revista assegura que autores e revisores
ndo sdo oriundos da mesma zona geogrdfica.

Arco de expressdo ibérica

Este projeto tem ainda uma outra carac-
teristica, a da expressao linguistica. A Revista
:Estidio é uma revista que assume como lin-
guas de trabalho as do arco de expressdo das
linguas ibéricas, — que compreende mais de
30 paises e c. de 600 milhdes de habitantes
— pretendendo com isto fornar-se um incentivo
de descentralizacdo, e ao mesmo tempo um
encontro com culturas injustamente afastadas.
Esta latinidade é uma zona por onde passa a
nova geografia politica do Século XXI.

Uma revista internacional

A maioria dos autores publicados pela Re-
vista :Estidio ndo sdo afiliados na Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa nem
no respetivo Centro de Investigacdo (CIEBA):
muitos sdo de origem variada e infernacional.
Também o Conselho Editorial é internacional
(Portugal, Espanha, Brasil) e inclui uma maioria
de elementos exteriores & FBAUL e ao CIEBA:
entre os 33 elementos, apenas 6 sdo dfiliados

a FBAUL / CIEBA.

Uma nimero tematico

A Revista :Estidio é publicada quatro vezes
por ano. Os nimeros pares sdo temdticos e ndo
s@o adstritos ao Congresso CSO. Os nimeros
impares acompanham o Congresso anual CSO,
Criadores Sobre outras Obras, resultando das
comunicagdes que a Comissdo Cientifica do
Congresso selecionou como mais qualificadas.
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Ficha de assinatura

Subscription notice

Aquisicdo e assinaturas

Preco de venda ao publico:
10€ + portes de envio

Assinatura anual (quatro nimeros):

36€

Pode adquirir os exemplares

da Revista :Estidio na loja online
Belas-Artes Ulisboa —
http://loja.belasartes.ulisboa.pt/estudio

Contactos

Loja da Faculdade de Belas-Artes

da Universidade de Lisboa

Largo da Academia Nacional de Belas-Artes
1249-058 Lisboa, Portugal

Telefone: +351 213 252 115

encomendas@belasartes.ulisboa. pt






Resistir: arte e discursos contra a histéria

A revista Estidio gera novos discursos, em que os enunciadores sdo os préprios
artistas, tomando por objeto a obra de outros artistas. Entra ar fresco no circuito
poderoso da arte. E resisténcia, ocupar espaco, construir discurso, e contribuir
com contetdo informado e qualificado. Aqui apresentam-se diversos enunciados,
que se debrucam sobre outros tantos desempenhos. Trata-se de tema dificil, a arte.
os discursos sobre arte podem ser muito poderosos, se os enunciadores o forem. A
arte estd no campo da retérica, e legitima-se retoricamente.

A Revista Estidio localiza-se: insténcia retérica, lugar de empoderamento, e
ao mesmo tempo local de agéncia e de “asticia” de um poder que aqui s6 se
manifesta através dos artistas.

ISBN 978-989-8771-63-6

Crédito da capa: Teresa Milheiro, The anti-existence
device, (2009), prata e pldstico. Foto: Luis Pais.
Cortesia da artista.
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