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Resumen

La tesis se encuentra articulada en una serie de bloques que han sido concebidos por su uni-
dad tematica, conceptual o de contenido. El primer blogue pretende crear la base historica sobre la
que se asentara el resto de la tesis, es decir, es el encuadre de los hechos y acontecimientos politi-
cos, histdricos, sociales... que enmarcaron el periodo anterior y durante de la produccion de la épera
revolucionaria. En este apartado entenderemos por qué surgieron de esa manera, de la mano de
quién y qué perseguia el gobierno con las obras. Ademas, en este marco situamos la trama de las
Operas, citando personajes y acontecimientos reales que acabarian formando parte de algunas de las
mismas. Este bloque comienza sucintamente con la caida de la dinastia Qing y los movimientos re-
volucionarios que la provocaron. Le sigue un analisis detallado de la Primera Republica
(1912-1949) con todos los conflictos internos que surgieron: la ocupacién japonesa, el colonialismo,
la relacion del Partido Comunista Chino con el Guomindang, etc. A continuacion se estudian los
primeros afios del comunismo en el territorio peninsular hasta el final de la Revolucion Cultural
(1976), periodo en el que la dpera revolucionaria decayd. De esta parte emanan todas las explica-
ciones historicas que, por un lado, dieron lugar a esta nueva estética en la épera y, por otro, al marco
real de hechos y acontecimientos que alimentaron teméaticamente las operas.

El segundo bloque se divide en tres partes diferenciadas. La primera parte es una aproxima-
cion a la propia realidad de la Opera china desde la dinastia Tang hasta la época de la Revolucion
Cultural (cuando esas Operas fueron el climax literario de la propaganda comunista), pasando por
todas las diferentes epocas y dinastias (dinastias Song, Jin, Yuan, Ming, Qing y Republica de
China). Aqui se ha prestado especial atencién a lo ocurrido en cada una de las etapas, ya que en
cada momento la Opera evolucion0 y crecio gracias a formas e influencias muy diversas. En la se-
gunda parte podemos encontrar una explicacion detallada de las particularidades que hacen que la
Opera china sea como es y no de otra manera; aqui se han estudiado aspectos tan importantes como
el espacio y el publico, los diferentes roles de los personajes en la 6pera, la kinesia, la proxemia, el
maquillaje, el vestuario, la musica, los elementos prosddicos, la escenografia o el atrezo, entre otros.
Por ello, constituye una parte esencial de la tesis para realizar una comparacion con la nueva estéti-
ca comunista. En la tercera y Gltima parte, se hace un breve —pero necesario— repaso de las tipo-
logias mas importantes de la dpera, se explican las variedades mas importantes, los ritmos mas uti-
lizados, la aparicion de nuevos formatos en el periodo republicano, entre otros. Este bloque dos de
la tesis constituye el cuerpo tedrico central en el que se basaréa el resto de los capitulos.

El tercer bloque es un estudio profundo y detallado de la Opera tradicional a partir del texto de
la época Ming, El pabellon de las peonias. En primer lugar, se hace una breve reflexion sobre el
autor y su época, Yy luego se analiza el argumento de la obra. A continuacion, se dedica una parte al
estudio de todos los personajes: los amantes (Du Luniang y Liu Mengmei), los padres (Du Bao y
Zhen Shi), el tutor (Chen Zuiliang), la monja taoista (Chui Hong), los sirvientes (Chunxiang, el jo-
robado Guo y la Tortuga costrosa) y, finalmente, otros personajes que aparecen y son importantes en
la obra. Tras este analisis de los personajes, sus formas, sus atributos... se hace un analisis exhausti-
vo sobre los temas predominantes en la trama de El pabell6n de las peonias. En el texto hemos es-
tudiado la tradicion y el decoro, el matrimonio tradicional, el canon de belleza femenino, el papel de
la mujer en la época Ming, la evocacién del pasado Tang, el tratamiento de los suefios y la muerte,
la sexualidad, la magia y lo sobrenatural, el tratamiento de los extranjeros y los juegos de palabras
utilizados. Este estudio tematico serd muy importante en contraste con el de las 6peras revoluciona-
rias, donde los temas que aparecen son todos de caracter comunista revolucionario. Este capitulo
también presta especial atencidn al tratamiento de la kinesia y la proxemia en la dpera tradicional y
al uso del vestuario. Finalmente, el bloque se cierra con un estudio de la dimension musical presente
en El pabellén de las peonias y, por extension, en la épera tradicional.
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El cuarto bloque —quizés el central de la tesis— aborda la tipologia de la 6pera revoluciona-
ria, es decir, las caracteristicas y detalles que hicieron de aquella lo que fue. Para ello, el estudio
toma como ejemplo La linterna roja, una obra maestra de la Revolucién Cultural que retne en si
misma todas y cada una de las claves que Jiang Qing —Y su grupo— intentaron hacer con la pera.
Tras analizar brevemente el argumento de la obra, el capitulo profundiza en los personajes mas des-
tacados, entre los que sobresalen la abuela Li, el guardagujas Li Yuhe (o0 héroe revolucionario, en
palabras de la época), Li Tiemei (la joven generacion revolucionaria) y el antagonista Hatoyama (la
encarnacion del mal; los invasores japoneses). Al igual que en el capitulo anterior, en éste se anali-
zan los siguientes temas: las nuevas ideas revolucionarias (o el evangelio revolucionario), la nueva
concepcion de la familia, el papel de la mujer en la lucha obrera, la importancia de la mision, la
traicién en La linterna roja, el significado de la muerte revolucionaria, las alusiones a aconteci-
mientos del pasado cercano, el tratamiento de los extranjeros y, también, algunos juegos de palabras
(que nada tendrian que ver con los dificiles del pasado). Esta parte ya muestra cobmo los temas ac-
tuales han cambiado y muchos de los que aparecian en la 6pera tradicional simplemente han dejado
de estar aqui. Asimismo, se estudiara la kinesia y la proxemia; el maquillaje y el vestuario de los
personajes que aparecian, asi como el espacio teatral. Por Gltimo, se hace una exposicion del cambio
musical introducido en la 6pera comunista por eliminacién, influencia extranjera y gustos comunis-
tas.

En el quinto bloque es donde asumimos el gran reto de hacer un estudio comparativo de am-
bas obras, donde se compara punto por punto todo lo estudiado en la tesis en los capitulos anterio-
res. Los puntos tratados aqui son, entre otros, sobre la autoria y el origen de las obras, sobre los hi-
los argumentales, sobre los personajes y sus atributos, sobre el tratamiento de la kinesia y la proxe-
mia, sobre el uso del maquillaje y el vestuario, sobre el espacio escénico, la concepcion estética y la
dimensién musical, sobre la representabilidad, el mensaje y la finalidad de las obras. Aqui el propo-
sito es claro, ademas de la metodologia de contraste utilizada entre la épera tradicional y la revolu-
cionaria, se trata de apuntalar por qué se hizo asi, como se prepar6 para ser difundida como propa-
ganda, qué elementos se utilizaron para llegar al pablico... Para ir desgranando todo y terminar en
unas conclusiones finales que amalgamen la idea general de la tesis: efectivamente la 6pera revolu-
cionaria fue concebida como elemento propagandistico marxista-maoista para adoctrinar a un pue-
blo casi analfabeto.

El sexto bloque es uno de los puntos fuertes del presente trabajo, pues se muestran una serie
de obras de teatro inéditas traducidas al espafol; del computo total de las yangbanxi se han traduci-
do para el presente estudio La linterna roja (£1.X]ic), Shajiabang (¥4 %), El destacamento rojo
femenino (ZT. 43R 1 %) y La chica del pelo blanco (5% %), lo que constituye un acercamiento sin
parangon a esta época de la historia operistica china en espafiol.

El séptimo bloque de la tesis ha sido concebido como una especie de elementos afiadidos que
necesitaba introducir, pero que por su naturaleza no podian formar parte del cuerpo tedrico central.
Aqui los elementos adjuntos son un mapa politico de China, las dinastias de China, los soviets crea-
dos por el Partido Comunista y la Larga Marcha, un mapa politico de China en 1945, los teatros tra-
dicionales, los principales papeles de la dpera, los principales movimientos kinésicos tradicionales,
los principales instrumentos musicales, las variedades de Opera méas importantes, los principales
movimientos Kinésicos revolucionarios, los carteles propagandisticos, las obras revolucionarias ori-
ginales y algunas de sus traducciones, entre otros. Debido al caracter eminentemente visual de la
tesis, ha sido necesario incluir este capitulo de addendas donde se han afiadido todos estos dibujos e
ilustraciones, realizados en su totalidad a mano.

El Gltimo bloque est4 orientado a organizar la amplia bibliografia necesaria para la tesis, a
partir de los textos originales de la dpera revolucionaria, los estudios realizados sobre algunos te-
mas, sobre la propaganda, la historia, la Opera...
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Abstract

The thesis has been explained in a series of blocks that have been taken according to their to-
pic, concept or content. The first block intends to create the historical basis for supporting the rest
of the thesis, i.e., it is portrayal of the political, or historical, and social events that marked the times
prior to and during the production of the revolutionary opera. In this part we shall understand why
did they take place like they did, by the hand of the one that was persecuted by the government.
Moreover, in this framework we place the plot of the operas, quoting real characters and events that
would end up becoming a part of some of the same. This block begins briefly with the fall of the
Qing dynasty and the revolutionary moments that triggered it. What follows it a detailed analysis of
the first republic (1912-1949) with all its internal conflicts that began appearing: the Japanese occu-
pation, colonialism, the relations of the communist party with Guomindang, etc. Below we analyse
the early years of communism in the peninsula till the end of the cultural revolution (1976), period
in which the revolutionary opera died away. All the explanations come out of this part that on one
hand made way for this aesthetic in opera and on the other hand the real framework of events that
fed the operas with content.

The second block is divided into three different parts. The first part is a closeness to the true
reality of Chinese opera from Tang dynasty to the era of the cultural revolution (when these works
were the literary climax of the communist propaganda), passing through all the different eras and
dynasties (Song, Jin, Yuan, Ming, Qing, and the Republic of China). Here special attention is given
to all that occurred in each one of the stages, given that in every time the opera evolved grew thanks
to diverse forms and influences. In the second part we can find an elaborate explanation of particu-
larities that make Chinese opera what it is and not something else; here important aspects like spa-
ce, public, different roles of characters in the opera, kinesics, proxemics, makeup, dress, music, pro-
sodic elements, scenography or props, among others. Thus, it constitutes an essential part of the the-
sis in order to carry out a comparison with new communist aesthetic. In the third and the last part, a
brief but necessary revision of the most important typology of opera is done, most important varie-
ties and most used rhythms, the advent of new formats et al are explained. This second block of the
thesis constitutes the central theoretical body upon which the rest of the chapters will be based.

The third block is a deep and elaborate study of the traditional opera from the texts of the
Ming era, The Peony Pavilion. First, a brief reflection on the author and his time, and then the ar-
gument of the work is analysed. Next, a section is devoted to study of all the characters: lovers (Du
Luniang and Liu Mengmei), parents (Du Bao and Zhen Shi), tutor (Chen Zuiliang), the Taoist nun
(Chui Hong), the servants (Chunxiang, the hunchback Guo and the Crusty Turtle) and, finally, other
characters that appear and are important in the work. After this analysis of the characters, their
forms, their attributes... an exhaustive analysis is done on the predominant themes in the plot of The
Peony Pavilion. In the text we have studied tradition and decorum, traditional marriage, the stan-
dards of feminine beauty, the role of women in the Ming era, the evocation of the Tang past, the
treatment of dreams and death, sexuality, magic and the supernatural, the treatment of foreigners
and wordplay used. This thematic study will be very important in contrast to that of the revolutio-
nary operas, where themes that appear are all of a revolutionary communist nature. This chapter
also pays special attention to the treatment of kinesics and proxemics in traditional opera and the
use of costumes. Finally, the block closes with a study of the musical dimension present in The
Peony Pavilion and, by extension, in traditional opera.

The fourth block —perhaps the central one of the theses— deals with the typology of revolu-
tionary opera, which means, the characteristics and details that made it what it was. To do this, the
study takes as an example The Red Lantern, a masterpiece of the Cultural Revolution that brings
together each and every one of the key changes that Jiang Qing—and his group—tried to do with
the Opera. After briefly analysing the plot of the play, the chapter delves into outstanding charac-
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ters, among which grandmother Li, switchman Li Yuhe (or revolutionary hero, in the words of the
era), Li Tiemei (the young revolutionary generation) and the antagonist Hatoyama (evil incarnate;
the Japanese invaders) stand out. As in previous chapter, in this one the following topics are analy-
sed: the new revolutionary ideas (or the revolutionary gospel), the new concept of the family, the
role of women in the workers' struggle, the importance of the mission, the betrayal in The Red Lan-
tern, the meaning of revolutionary death, allusions to events of the recent past, the treatment of fo-
reigners and, also, some puns (which would have nothing to do with the difficult ones of the past).
This part already shows how current themes have changed and many of those that appeared in tradi-
tional opera have simply ceased to exist. Likewise, kinesics and proxemics, the makeup and costu-
mes of the characters that appeared, as well as the theatrical space will be studied. Finally, an expo-
sition of the musical change introduced in the communist opera by elimination, foreign influence
and communist tastes is made.

In the fifth block, we take on the great challenge of making a comparative study of both
works, where everything is compared point by point with what we studied in the previous chapters
in this thesis. The points that are dealt with here are, among others, about authorship and origin of
the works, about the plot threads, about the characters and their attributes, about the treatment of
kinesics and proxemics, on the use of makeup and costumes, on the scenic space, the conception
aesthetics and the musical dimension, on the representability, the message and the purpose of the
works. Here the purpose is clear, in addition to the contrasting methodology used between traditio-
nal opera and revolutionary opera, it is about pointing out why it was done that way, how it was
prepared to be spread as propaganda, what elements were used to reach the public... To go on unra-
velling everything and ending with some final conclusions that amalgamate the general idea of the
thesis: indeed, revolutionary opera was conceived as a Marxist-Maoist propaganda element to in-
doctrinate almost an illiterate lot of people.

The sixth block is one of the strong points of the present work, as it shows a series of unpu-
blished plays translated into Spanish; of the total count of yangbanxi, The Red Lantern (£L.4T3C2),
Shajiabang (7> %), Red Detachment of Women (£I. {44t T- %) and The White-Haired Girl (|9&
1r) have been translated for the present study, which constitutes an unparalleled approach to this
period of Chinese opera history in Spanish.

The seventh block of the thesis has been conceived as a kind of added element that needed to
be presented, but which by its nature could not form part of the central body of theory. Here the at-
tached items are a political map of China, the dynasties of China, the soviets created by the Com-
munist Party and the Long March, a political map of China in 1945, traditional theatres, the main
roles of the opera, the main traditional kinesics movements, the main musical instruments, the most
important varieties of opera, the main revolutionary kinesics movements, the propaganda posters,
the original works, revolutionary works, and some of their translations, among others. Due to the
eminently visual aspect of the thesis, it has been necessary to include this chapter of addendum
where all these drawings and illustrations, made entirely by hand are added.

The last block is aimed at organising the extensive bibliography necessary for the thesis, star-
ting from the original texts of revolutionary opera, studies carried out on some topics, about propa-
ganda, history, opera...
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Directrices metodologicas fundamentales

En el presente trabajo entenderemos la obra draméatica como “una composicion literaria en la
que se representa una accién de la vida con solo el dialogo de los personajes que en ella intervienen
y sin que el autor hable o aparezca” (DRAE), por lo que este género literario —de claro caracter
visionario o espectacular— establecera una funcion constitutiva de espectaculo o representacion, es
decir, ird enfocado en altimo término a la funcidn ante un pablico. Entenderemos también el teatro
“como un proceso en el que los signos de una cultura, en la que cumplen una funcién especifica, no
se utilizan con su funcion original, sino como signos de signos para reflejar esa cultura en un doble
sentido; el teatro retrata una cultura y presenta en esa imagen o copia la conciencia de sus miem-
bros” (Fischer, 1999: 238). Y lo entenderemos también, en su dimension mas absoluta, como “un
acontecimiento ontoldgico [...] por su incisién en el tejido del tiempo-espacio y en la historia” (Du-
batti, 2011: 45). Y es, quiza, en esta Ultima acepcion donde el Partido Comunista Chino mas aten-
cién mostro, puesto que sus miembros asumieron el reto de crear, a través de las obras estudiadas en
el presente trabajo, una nueva realidad politico-social que la masa obrera, campesina y del ejército
fuera capaz de dilucidar sin tener que pasar por horas de estudio de las obras marxistas y maoistas.

Este genero, el dramatico, establece un desarrollo dialégico entre el autor y el espectador; este
proceso semioldgico se manifiesta en la dimensién autor-receptor, pero también en la dimension
receptor-autor, aunque a la postre el publico, el espectador, lo que recibira sera una convergencia
entre las formas del autor y del director (Bobes, 1997: 26). En el fondo, lo que el teatro persigue —
y mas aun el revolucionario— es “poner un mundo a existir, hacer nacer un nuevo ente, poner un
acontecimiento y un objeto, o diversos objetos, a existir en el mundo” (Dubatti, 2011: 79). Estas
caracteristicas tan especificas del teatro son las que dotan a este género de un halo de interés y com-
plejidad que no tienen otros; si, ademas, afiadimos el aliciente intelectual del teatro en otras culturas
—especificamente aqui, de la cultura china— hace que los sistemas sémicos en estudio cobren un
rédito sin precedentes, por lo que “permite transmitir una cantidad y densidad de informacion que
no es posible transmitir con los medios mas simples de una estructura puramente lingtistica” (Nu-
fiez, 1987: 62). Es de obligada resefia que la escritura de las obras operisticas revolucionadas estu-
diadas no se corresponde al esfuerzo de autores concretos que quieren entablar una comunicacion
sémica con el espectador, pues ninguna de las yangbanxi estan firmadas, sino que son resultado del
esfuerzo de las clpulas intelectuales del partido durante la Revolucion Cultural. De esta manera, la
comunicacion autor-receptor cobra un nuevo cariz, pues no solo se pretende entretener al publico, al
espectador, sino que todo el lenguaje sémico ha sido pensado para aleccionar a grandes masas de
poblacion analfabeta en los saberes basicos del marxismo: la lucha de clases como, por ejemplo, la
establecida por las tres generaciones revolucionarias en La linterna roja, la maldad de los antiguos
terratenientes del Guomindang, verbi gratia, en las escenas de El destacamento rojo femenino, las
tropelias raciales imperialistas del invasor japones presente en varias obras, las bondades del comu-
nismo chino —que fleta un barco de ayuda alimenticia a paises africanos revolucionarios en El
puerto— o la fuerza de la unidad en la lucha revolucionaria en su ayuda a los norcoreanos contra el
imperialismo americano en Incursidn sorpresa a los tigres blancos.

A lo largo de estas paginas, intentaremos desgranar las directrices metodoldgicas que hemos
seguido para hacer el analisis de las obras estudiadas y, mas importante si cabe, de las obras tradu-
cidas. Aunque en la cosmovision eurocéntrica del género literario haya una clara linea de separacion
entre el teatro —de corte dialogado— y la 6pera —de marcado caracter musical y cantado (Fischer,
1999: 253)—, esta division no puede aplicarse al mundo asiatico, especificamente al chino, puesto
que en toda obra dramaética, la confluencia de ambas realidades discursivas se encuentran entremez-
cladas y su uso, en multitud de ocasiones, refleja un estado sentimental, del alma del personaje, que
el autor quiere resaltar de especial modo, es decir, quiere remarcar una faceta del caracter del perso-
naje (Aristoteles, 2021: 48). Asi, por ejemplo, cuando un personaje cante ciertos pasajes en las
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yangbanxi u operas revolucionarias estard manifestando que su estado emocional se encuentra alte-
rado por algun motivo en particular o que su afeccion por alguien o algo ha sido sacada de la nor-
malidad. Por tanto, podemos comenzar apuntando que en el drama chino entran en juego muchos
maés factores que la simple palabra (Bobes, 1997: 36), lo que sin duda marcara la forma en que se
analizan las obras en los bloques 111, IV y V. No debemos olvidar tampoco que este teatro revolu-
cionario no es concebido como mero entretenimiento, si no que busca ser inspiracion de unos idea-
les que han de ser transmitidos entre el pueblo, en boca de Piscator “un teatro que, en vez de estar al
servicio de las insipidas sutilezas de saldn, y de la amena literatura, se dedicara a un arte inspirado
en el anhelo de lo verdadero” (1990: 29), entendiendo verdadero como aquello a lo que sus escrito-
res querian hacer referencia. Claros ejemplos de esta dimensién sémica extralingiistica la podemos
encontrar en la ultima escena de La linterna roja donde el baile de los revolucionarios chinos, con
sus movimientos kinésicos de encuadre y largos segundos de quietud ante el espectador, sélo tienen
la finalidad de mostrar escenas heroicas de victoria y triunfo de estos nuevos ideales marxistas entre
la masa china. Ejemplos también claros pueden ser observados en las escenas que tienen lugar en
estancias japonesas donde la disminucion de la iluminacidn, en espacios casi a oscuras, denotan ese
secretismo autoritario de las ideas venidas del pais nipén —para el ojo chino, el lenguaje sémico
aqui esta cargado de connotaciones yin de negatividad, energia pasiva u oscuridad de intenciones—,
que se contrapondran con escenas muy bien iluminadas y con un sol gobernando en lo alto dando a
las escenas comunistas ese halo semidivino de claridad, con la idea sémica afiadida de sol-revolu-
cion, id est, el nuevo amanecer que viene de la mano del sol o del Partido Comunista.

En este analisis semioldgico de las obras —de un lado, EIl pabellon de las peonias en el blo-
que 111y, de otro, La linterna roja en el blogque IV— atenderemos a todos los signos del teatro, ver-
bales y no verbales, y, muy especialmente en las yangbanxi, a los signos escritos de caracter orien-
tativo o instructivo, es decir, a las didascalias o acotaciones, pues en muchos casos el Partido Co-
munista Chino puso especial cuidado en explicar en estas partes como debia representarse la obra
para que la masa obrera o campesina entendiera lo que realmente querian que entendiesen y en la
forma en que asi lo querian. Del mismo modo, y siguiendo las aportaciones de Rossi-Landi al res-
pecto de los signos no verbales (Bobes, 1997: 49), prestaremos una especial atencion a las referen-
cias del texto espectacular y a su representacion escénica basada en estas acotaciones; de especial
interés en el presente trabajo serd, verbi gratia, el estudio de aquellos momentos escénicos en los
que los personajes se colocan a modo de cuadro, de escena bélica heroica, ausentes de todo movi-
miento pero con una clara dimension propagandistica o de mensaje hacia el pueblo espectador de
las obras, intentando con ello dirigir el proceso de transduccion por parte de los espectadores, que
casi contraviene las definiciones tradicionales de teatro como literatura en movimiento (Garcia,
2001: 28). Ejemplos también de este vocabulario espectacular sémico —y que aparece ricamente
explicitado en las acotaciones— seran los movimientos del héroe Li Yuhe de La linterna roja en los
momentos en los que es acusado, detenido o torturado por los japoneses; a punto de entregar su vida
por los ideales de la revolucion, el protagonista saca fuerza de sus flaquezas y se sita ante el espec-
tador como triunfante y quasiglorificado, algo que se aleja de la verosimilitud de una novela realis-
ta, por ejemplo, pero que tiene su aceptacién dentro del lenguaje teatral y es aceptado tanto como
parte de la realidad que se crea en el escenario como por los espectadores que asisten a la represen-
tacion.

En esta dimensién espectacular de la obra dramatica china, veremos mdltiples procesos de
denotacion, connotacion y, més interesante para nosotros, de metaforizacion (Ortega, 1964: 461),
puesto que la obra adquirira “valores simbolicos de otros signos situados en una relacién de identi-
dad sémica” (Bobes, 1997: 78), otorgando a la representacion una identidad propia dificil de enten-
der ex nihilo para espectadores que no compartan la cosmovisién cultural, histérica y operistica del
pueblo chino, con toda su carga deictica, referencial, dial6gica e informativa puesta en boca de sus
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personajes, tanto en las obras tradicionales como en las revolucionarias. Es decir, lo complejo del
estudio de una obra extranjera —mas si cabe de género dramatico, pues pone en juego un amplio
abanico de referencias no verbales— es poder llegar a entender todas y cada una de las referencias
que el autor quiere que el publico entienda. Por ello, hemos prestado especial atencion no solo al
texto literario, sino también al texto espectacular —plagado de didascalias y acotaciones sin las que
su comprension seria imposible (NUfiez, 1988: 6)— y a versiones ya representadas del mismo de la
época de la Revolucién Cultural, para poder llegar asi a una comprensién mas certera de la dimen-
sion proxémica, Kinésica o paralinguistica que el Partido queria transmitir, ya que “el sentido indi-
vidual del texto es producido por el lector a partir de su conocimiento del mundo, del contexto total
de los fendmenos culturales, es decir, de un conjunto de codigos heterogéneos, implicitos y no sis-
tematicos” (Nufiez, 1987: 65-66). Al mismo tiempo que entendemos que “la auténtica acotacion es,
ademas de impersonal, muda (no proferida), indecible, pura escritura sin posibilidad alguna de vo-
calizacion; en definitiva, enunciacién sin sujeto” (Garcia, 2020: 49), pero a la vez tan importante en
este tipo de Operas chinas debido a que sin estas notaciones de los componentes extraverbales y pa-
raverbales muchas escenas no podrian ser representadas en la clave que el propio Partido exigia.
Podemos citar aqui algunos ejemplos que iluminan de forma cristalina esta divergencia entre el len-
guaje seémico occidental y oriental: cuando en la obra El pabell6n de las peonias, la protagonista Du
Liniang recorre un largo camino en busca de su fatum, hace una serie de movimientos en circulos
conceéntricos que poco simbolizan al ojo europeo, pero que para un asistente asiatico al teatro deno-
tan con suma claridad el recorrido de un largo viaje. En el caso de La linterna roja, cuando el espec-
tador escucha de fondo la cancién revolucionaria El este es rojo y ve un fulgurante sol naciente
identifica de forma automatica las caracteristicas tradicionales del yang aplicadas ahora a la épera
revolucionaria —siendo consciente de sus connotaciones intrinsecas de energia positiva y creadora,
claridad, luz...— y puede asimilar que la escena que se presenta traera la victoria a los héroes revo-
lucionarios de las obras.

Hemos seguido la idea, compartida por Barthes, de que “la representacion teatral convierte en
signo todo lo que pone en escena” (Bobes, 1997: 115) y, sobre todo hablando de las yangbanxi, esta
fue una de las premisas que el Partido queria, puesto que nada es dejado al azar y nada sobre el es-
cenario es fortuito o aleatorio, sino todo lo contrario. Estos signos dramaticos sobre el escenario
fueron pensados y cambiados por los lideres comunistas una y otra vez hasta alcanzar la representa-
cion y significacion deseadas; entendiendo significacion como “el resultado de un proceso complejo
que establece una interaccion de un formante con un sentido, un signo con su referente, a través de
sus tdpicos, su historia, sus posibles connotaciones sociales o personales” (Bobes, 1997: 130). No
dejamos de lado, en ningtin momento, el estudio de la palabra —tan importante en una cultura como
la china— donde cada sinograma empleado ha sido minuciosamente elegido para significar lo que
se busca significar sin incurrir en interpretaciones ulteriores por parte del publico; asi, la palabra o
grupos de palabras elegidos se semantizan mediante signos paraverbales —como el cuerpo de la
voz de los actores, su entonacion o tono—, kinésicos y proxémicos. En primer lugar nos vemos
obligados a sefialar aqui someramente la decisién del Partido de desechar el antiguo y viejo chino
abigarrado de siglos anteriores, dando paso a formas y expresiones claras, que todo asistente al tea-
tro puede entender, aunque sea iletrado o, incluso, analfabeto. Otro ejemplo paradigmatico es el
empleo de palabras como ‘lobo’ 0 ‘demonio’ que, para nosotros no conllevan ningun significado
mas alla del intrinseco al propio significante, pero que para el espectador chino hacen una clara re-
ferencia al invasor japonés, tanto por sus caracteristicas fisicas como historicas y por su relacion
violenta y destructiva con el pueblo chino. Vemos también, no s6lo en La linterna roja, sino en to-
das las yangbanxi, el uso reiterado del vocablo ‘presidente’ a veces sin ir ligado a ninguna aposi-
cion; para la masa espectadora china el uso de este vocablo no presenta ningun oscurantismo se-
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mantico, sino que de forma automatica todos ligan rapidamente a la figura de Mao Zedong, sin que
la presencia de otros presidentes en las zonas no comunistas chinas cree en ellos confusion.

En las traducciones presentadas de las yangbanxi en el bloque VI, se ha prestado especial cui-
dado a la hora de indicar si el personaje en cuestién estd hablando o cantando, puesto que para el
receptor primero de estas obras —el pueblo chino— marca un cambio sustancial de sentimientos,
registros o emociones internas por el simple hecho de recitar, cantar o, llanamente, dialogar (Fis-
cher, 1999: 232). Aunque para nosotros esto pueda escaparse de la comprension dramatica tradicio-
nal es vital para un conocedor de la operistica china, puesto que los matices de estas intervenciones
son sémicos, es decir, estan cargados de un significado y de unas caracteristicas propias; no son for-
tuitos. Asi, las acotaciones y las diferentes formas de intervencion por parte de los personajes en las
obras chinas cumplen una doble funcién: por un lado, la referencial y primaria, es decir, situar al
espectador en la escena que quiere representarse y como y, por otro, son portadoras per se de conte-
nido sémico, pues muestran como se siente, qué busca o qué anhela este o aquel personaje concreto
(Bobes, 1997: 176). Esto, ademas, es asociado a cierta musicalidad, ritmos y tonadas que encua-
dran, presentan y acompafian la diccién de los personajes; “esto es lo que ocurre cuando la musica
acompafa a la accién o anuncia cierto tipo de acontecimientos, puesto que sigue fielmente el mo-
vimiento narrativo, el curso de las acciones, su funcionalidad es enfatica y redundante” (Nufez,
1995: 186) y situa al pablico en un ambiente expectante ante ciertos hechos que van a ocurrir en el
escenario y, en otras ocasiones, esta musica es la que llena esos huecos vacios sin diadlogo ni canto
creando una atmosfera agradable o proclive que incite la llegada de otra escena. Aunque todos los
personajes de La linterna roja presentan estas caracteristicas en sus intervenciones, quiza los para-
digmas mas claros sean los de Tiemei y la abuela que cambian repetidamente entre el dialogo, la
diccion y el canto en sus intervenciones; y, ain mas, cambian el tipo de tonalidad de su canto cuan-
do quieren mostrar diferentes tipos de sentimientos ante el espectador. En la escena en la que la
abuela por fin narra a su nieta la historia familiar, ésta usa tonadas que sémicamente hacen al espec-
tador ser participe de su profunda turbacion interna; de otra parte, cuando hablan de los japoneses
ambas hacen uso de tonadas y ritmos que aceleran y llenan de odio o temor el corazén de los espec-
tadores.

Teniendo en cuenta que en la 6pera de Beijing tampoco hay un narrador que presente los he-
chos, el Partido Comunista se cuidé mucho de poner en boca de los personajes de forma cristalina
las definiciones de aquellos nuevos valores que estaban transmitiendo, explicandolos con sus pro-
pias palabras o canciones y, sobre todo, mediante sus acciones. Esta unidad del discurso dialogado
en el teatro es a lo que Krysinski denomind “autor semidtico’, id est, una suerte de narrador ideolo-
gico pero sin presencia textual (Bobes, 1997: 191). Es el autor —o los autores, o la colectividad—
de la obra el que adopta una determinada actitud ante un tema, en el cual ha de hallar su punto de
fuga, sin contradicciones en ninguna de las partes del texto dramatico o en las intervenciones de to-
dos los personajes. En las obras tradicionales, como la analizada aqui El pabelldn de las peonias, es
quizd mas dificil trazar una linea ideoldgica entre los personajes, pues después de todo cada uno
responde a sus propios intereses e ideales, pero en las yangbanxi no ocurre de este modo en absolu-
to. Si aunamos a todos los personajes revolucionarios podemos extraer una suerte de manual de
buenas acciones del buen revolucionario: no hacen nada que contravenga al Partido, no actlan de
forma independiente e irracional, no buscan su propio interés, antes bien miran mucho por el bie-
nestar de la colectividad revolucionaria y siempre son obedientes —llegando en la mayoria de las
obras a entregar su propia vida—. Asi, en la 6pera revolucionaria la presencia de este autor semioti-
co es la suma de los caracteres heroicos, es decir, sumadas todas sus actuaciones e intervenciones el
espectador podia extraer la ensefianza marxista que tanto anhelaba transmitir el Partido.

A través de todos los signos dramaticos ocurridos sobre el escenario —tales como la distancia
entre los personajes, su actitud personal o sus gestos—, la obra sera portadora de una carga ilocutiva
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y perlocutiva que se manifestara en cada uno de los momentos concretos de la obra, mostrando su
valor semidtico (Nufiez, 1987: 63), junto con el linglistico mismo, y que se apoyara en el contexto
que circunda la representacion, en las implicaciones expresadas por el autor y en las presuposicio-
nes textuales que los asistentes a la representacion son capaces de decodificar en un mensaje enten-
dible. Este mensaje que el emisor de la obra quiere dar es doblemente complejo si se atiende, prime-
ro, al proceso de transduccion dramética (Bobes, 1997: 233) y, segundo, al caracter artistico, politi-
co o propagandistico que se quiere transmitir con las yangbanxi. De este modo, el proceso de trans-
duccion —y mas aln de interpretacion e interiorizacion de la obra dramética china— es altamente
delicado para el extranjero que no presta atencion a todos los signos no verbales semicos presentes
en el texto dramatico, bien por omision o por desconocimiento. Cuando el Partido, en boca de los
personajes, pone sobre el escenario enunciados ilucotivos como ‘el invasor japonés es cruel' o ‘el
espia del Guomindang busca minar la integridad del pais’, el espectador de la funcién hace una lec-
tura clara, es decir, le da un valor perlocutivo al enunciado que le llevara en Gltima instancia, por
ejemplo, a denunciar a posibles vecinos sospechosos de colaboracionismo 0 a miembros de su fami-
lia desleales a los ideales marxista-maoistas. La presencia de este tipo de enunciados puebla todas y
cada una de las yangbanxi estudiadas en el presente trabajo.

Ademas, siguiendo esta idea expuesta en el parrafo pretérito, el espectador debe ser conscien-
te en todo momento de que en el género dramético la historia no es narrada, sino vivida por unos
personajes que encarnan o representan un argumento —en este caso, con un ideario estético-politico
concreto— a través de la palabra en perfecta simultaneidad con “otros signos quinésicos, mimicos,
proxémicos, objetuales, etc., para informar de una historia, durante un tiempo limitado, a unos es-
pectadores, cuya presencia convencionalmente se niega” (Bobes, 1997: 241). Esta negacion solo se
produce en el género dramatico y pone de manifiesto la importancia del espacio como categoria en
la que la representacion dramatica se asienta y tiene su rasgo mas propio: es la puerta a un mundo
de ficcidn creado, en este caso rompiendo, incluso, las barreas de la cultura en comdn, la historia o
las convenciones sociales. En las yangbanxi podemos ver la importancia que sus autores otorgaron
a este espacio, con sus encuadres, sus juegos de luz, sus perspectivas y el detallismo con el que cui-
daron el utillaje, sabedores de la importancia del espacio como lugar semi6tico en el cual todo lo
representado adquiere sentido. Porque a la postre es en este encuentro entre los actores y el publico
donde se configura el espacio teatral, un encuentro que es obviado por ambas partes que pretenden
no ser participes de la existencia de la otra (Garcia, 2020: 95) y donde puede darse el juego magico
de la transmision de ideas a través de una realidad que s6lo existe en un momento concreto sobre el
escenario, pero que los sentados alli presentes observan como si se tratara de un hecho real. Es cu-
rioso que en El pabellon de las peonias podemos ver coémo algunos personajes rompen la cuarta pa-
red y se dirigen directamente al pablico para sefialar alguna desgracia personal o alguna decision
dificil que tienen que tomar, queriendo asi hacer participes a los asistentes de su toma de decisiones.
En cambio, en las yangbanxi este juego personaje-espectador esta totalmente ausente y lo que ocu-
rre sobre el escenario es una historia cerrada, que simula en todo momento su veracidad, por lo que
no pone al argumento en relacién con el espectador. Esto se debe al caracter ludico de las obras tra-
dicionales que, aun queriendo transmitir algunos valores importantes o cambios y reformas sociales,
son conscientes de su dimensién de entretenimiento, mientras que la 6pera revolucionaria es vista
por el Partido como material de estudio, de ejemplo, por lo que la historia debe ser tomada en serio,
con disciplina y como aliento que inspire a las masas obreras y campesinas a reflejar en su propia
vida los actos que han visto en la historia que han presenciado sobre el escenario.

Tras esta brevisima introduccion de las caracteristicas de la 6pera de Beijing estudiadas en el
trabajo actual, pasaremos ahora a hacer algunas aclaraciones de los elementos constitutivos del ge-
nero dramatico mas importantes y de mayor relevancia. Atenderemos a la obra dramatica, como ya
lo hiciera Aristoteles con las representaciones griegas, como un todo que busca producir en el es-
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pectador un efecto catartico (Bobes, 1997b: 9), mucho mas si cabe en las yangbanxi. Asi, nos acer-
caremos a la obra dramética china, mas alla del texto en si que también sera importante, en su fina-
lidad intrinseca mas acuciante, id est, la de adoctrinar al pueblo en estos o aquellos ideales; esta ca-
racteristica seria la finalidad social perseguida por el Partido. Siguiendo este analisis de los elemen-
tos semioldgicos del texto dramatico hemos separado aqui, de una parte, el texto escrito, principal y
literario del texto espectacular, secundario, funcional y no literario, observando aun asi una compe-
netracion de ambos textos que aunan los signos lingtisticos con los no linguisticos, para conformar
una unidad sélida sobre el escenario. El significado pleno del texto dramatico se confiere asi como
la suma de estas dos dimensiones, el texto literario y el texto espectacular.

Entenderemos por semiologia “la investigacién sobre los signos, todo estudio que tenga por
objeto los signos del teatro, verbales y no-verbales, escritos o representados, en el texto literario y
en el texto espectacular” (Bobes, 1997: 48) y sera la definicién que acompafie cualquier comentario
sobre la obra dramaética en el presente trabajo. Siguiendo las aportaciones de Bogatyrev sobre el es-
tudio teatral atenderemos a la “la triple capacidad seméntica de denotacion (signo de objeto), con-
notacion (signo de signo) y metaforizacion (incluyendo también metonimia y sinécdoque como pro-
cesos de sustitucion y de interaccidn léxica o semantica)” (Bobes, 1997: 78). Es decir, sobre el es-
cenario encontraremos elementos sémicos que son lo que realmente son, muestran lo que el espec-
tador esta viendo, como en el caso de La linterna roja cuando aparecen sillas 0 mesas en la escena;
de otra parte, los elementos constitutivos de la connotacion o la metaforizacion, mucho méas com-
plejos en los textos dramaticos, muestran lo que el autor quiere expresar, no directamente, sino a
través de signos de signos. Un claro ejemplo lo tenemos en el farolillo rojo que defiende la familia
Li en todo momento, que es portador del signo de la esperanza, la libertad, la revolucion o los nue-
vos tiempos. Asi, estos elementos no son signos de objetos, claros y faciles de identificar por el ojo
que atiende a la representacién, sino que su significacién sémica va mas alla y los llamamos signos
de signos.

Asi, en el texto espectacular —y también dentro del propio texto literario— encontramos un
uso reiterado de elementos referenciales, deicticos sobre todo, que nos sitlan en las diferentes esce-
nas y nos van llevando hacia donde los personajes quieren que miremos, prestemos atencion o loca-
licemos algun elemento fisico resefiable. Algunos estudios destacan este uso caracteristico del deic-
tico en el escenario, verbi gratia, “Honzl ha confirmado que un sistema deictico propio y el reparto
de la informacidn entre los diferentes personajes que dialogan son los rasgos mas destacados del
discurso dramatico en su representacion escenica” (Honzl, 1976: 124 como se cité en Bobes, 1997:
79). De esta manera, entendemos por deixis —del griego d&i&ic deixis ‘referencia’— todo “sefiala-
miento a una persona, un lugar o un tiempo, 0 a una expresion linguistica mediante ciertos elemen-
tos gramaticales” (DRAE). No podemos obviar que el texto literario estd plagado de deicticos que
sefialan o aluden a objetos o simbolos que se encuentran presentes en el escenario y, que su uso,
completa el valor semiotico de las 6peras (Bobes, 1997b: 21). Todos estos elementos constitutivos
del género dramatico, aunque ahora los estamos desgranando para acercarnos a ellos de una forma
mas detenida, en la realidad de la representacion conforman un continuum, un todo que no puede
entenderse si no es en armonia.

El lugar donde el espectador juega con los personajes, donde la magia de la transformacién de
lo representado en real ocurre, donde, a la postre, se realiza el espectaculo es el espacio teatral y nos
informara de muchas caracteristicas propias del drama chino, que se materializa en el escenario fisi-
Co, pues “en tanto que se interprete un espacio en relacion a la sociedad completa, puede conside-
rarsele como un signo de los valores e ideas vigentes en ella, si se interpreta en relacion a institu-
ciones, personas y grupos” (Fischer, 1999: 192). Entra también en juego el tiempo, un tiempo que
no es lineal, real y absoluto, como el que ocurre o pasa en los relojes del espectador, sino que tiene
sus propias reglas; pueden pasar dias en las obras, 0 afios incluso, mientras que para el espectador
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apenas han pasado minutos. Esta aceptacion del tiempo dramético como verosimil es crucial para
entender las obras, para participar de lo ocurrido sobre el escenario; precisa de la cooperacién del
publico, de su implicacion. Como venimos viendo, todos los elementos teatrales estan cargados de
implicaciones semioticas, pues todo hecho, objeto o elemento sobre el escenario es, en si mismo, un
signo semiotico. El signo dramatico es, por consiguiente, “cualquier objeto presente en el escenario
que sirviera de expresion sensible a algo ausente, material o conceptual: todo lo que estaba en esce-
na era representacion de algo que estaba ausente, era un signo” (Bobes, 1997: 116). La extraccion
de un significado aplicable a su realidad por parte del espectador es lo que conocemos en semiolo-
gia como significacién, que no es sino una interaccion que éste establece entre el signo y su referen-
te bien a través del topico, su historia o sus ulteriores connotaciones sociales o personales. En este
proceso de relacién signo-referente es donde el espectador puede llegar a la experiencia estética, la
cual “consiste en una relacion inmediata entre el sujeto y el objeto, un contacto directo, personal,
sensible (no conceptual), subjetivo, no mediatizado por ningun apriorismo, ni siquiera el apriorismo
del lenguaje, a través de cuyo sistema de categorias, estructuras, clasificaciones y etiquetas se filtra
y encauza la mayor parte de nuestra experiencia” (Nufiez, 1995: 181).

Dentro de la semiologia encontramos también todos los estudios referentes al cuerpo, a sus
movimientos, a sus distancias... En este &mbito, hablaremos de la kinésica —también Ilamada kine-
sia, del griego xivnoig “‘movimiento’— que se encarga del estudio del significado de los gestos, las
posturas y los movimientos corporales de los personajes sobre el escenario. Encontraremos también
en el presente estudio la referencia al término proxémica o proxemia, que alude a como los persona-
jes gestionan y estructuran el espacio que les circunda en sus interacciones con el publico o con
otros personajes, pues, por ejemplo, “las distancias consideradas oportunas en las culturas distintas
difieren considerablemente” (Fischer, 1999: 125). Todos estos elementos dramaticas aportan signi-
ficado semidtico a la representacion teatral y seran cruciales a la hora de contrastar las obras La lin-
terna roja y El pabellon de las peonias.

Como ya ejemplificamos ut supra el texto dramatico atenderd al mensaje sémico desde la
perspectiva de los actos locutivos, pero ¢qué entendemos como acto locutivo? El acto locutivo es la
accion de emitir un mensaje, entendida de forma genérica en todo texto linguistico, que pueda ser
interpretable por el espectador u otro personaje. Este es un acto complejo pues lleva parejo per se
tres tipos de actos diferentes: el acto fonico, en primer lugar, es el acto de emitir ciertos sonidos re-
conocibles para el publico que, a su vez, lo estructurard en una serie cerrada y l6gica de palabras
gramaticalmente ordenadas, a lo que llamamos acto fatico; estas palabras ordenadas en secuencias
gramaticales y sintacticas acordes a la lengua en cuestién con un determinado sentido es conocido
como acto rético. Una vez definido el acto locutivo y explicado en las tres dimensiones linguisticas
que articulan y ordenan el mensaje, es necesario atender a lo que el filésofo britanico Austin llamé
acto de habla, id est, la unidad basica de la comunicacion linglistica y que se encuentra conformado
por los actos locutivos, los actos ilocutivos y los perlocutivos. EI primero, ya explicado, seria la di-
mension pragmatica que todo enunciado encierra en si mismo y que busca la realizacion de cual-
quier accion, como podria ser una promesa, una asercion o una peticion, entre otras. Cuando el
mensaje aportado por el personaje tiene una intencion determinada, busca producir en su interlocu-
tor la realizacion de una funcién comunicativa concreta —como podria ser, por ejemplo, una pro-
mesa— estamos ante los llamados actos ilocutivos. Por ultimo, los actos perlocutivos son aquellos
que podriamos entender como el efecto que el hablante produce en el oyente o interlocutor, es decir,
la reaccién que produce en su persona por lo dicho, como puede ser alterarle o convencerle de algo.
Ejemplificando toda esta teoria pragmatica, cuando Hatoyama dice a Li Yuhe que [pagardas muy
caro tu insolencia si no me das lo que te pido] estamos ante el acto locutivo de lo que en si se dice,
prometiendo que va a ocurrir algo negativo si no hace lo que él dice (acto ilocutivo) con el fin ulti-
mo de provocar una respuesta en Li Yuhe para que le facilite la informacion (acto perlocutivo).
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Todo este entramado de significados se encuentra inscrito en una ciencia mayor que se ha venido a
Ilamar pragmatica, es decir, la rama de la linglistica que pone en relacién el contexto con los men-
sajes propiamente linguisticos y verbales a la hora de interpretar el significado. De este modo auto-
res como Kristeva establecen que en contraposicion al uso linguistico dominante en otros tipologias
textuales, el teatro presenta una dimension pragmatica que hace que el significado final deba ser
interpretado con nuevas influencias y aportaciones de signos que cambian, modifican o restringen el
significado puramente locutivo (Fischer, 1999: 530).

Estos elementos semioldgicos son los principales que estudiaremos y abordaremos en los es-
tudios del bloque Ill, relativo a la operistica tradicional china, y del bloque 1V, enfocado eminente-
mente al estudio de La literatura roja y por afiadidura a toda la 6pera revolucionaria.

No podemos dejar de sefialar que el presente trabajo aborda el estudio del teatro como género
literario —tradicional y revolucionario y sus comparaciones—, las ciencias politicas —en el sentido
del mensaje implicito propagandistico de las obras y su estudio—, la historia —en tanto en cuanto
que las obras estan insertas en el siglo XX historico y beben de él para nutrirse de argumentos y
personajes— la linguistica, la semantica, la pragmatica y la sinologia —orientada en su perspectiva
de traduccidn al espafiol de las obras inéditas del bloque VI y de todos los elementos culturales que
han sido citados para la comprension total o parcial de pasajes o textos chinos—. Por lo tanto todo
lo que abajo sigue tiene eminentemente un marcado caracter interdisciplinar, que el lector del pre-
sente trabajo notara en todo momento.

Muchas seran las partes que podran ser mejoradas en el presente trabajo con vistas a estudios
ulteriores y todo ha sido tratado desde la humildad no del conocimiento absoluto, sino desde la 6p-
tica de que todo puede mejorarse con la aportacion y las ideas de nuevos estudiosos que se interesen
por el apasionante tema de la operistica revolucionaria china. En nuestro caso concreto hemos deci-
dido llegar a cabo una investigacion sobre las particularidades traductolégicas de las 6peras revolu-
cionarias desde el punto de vista de la pragmatica, la semidtica teatral y la traduccion tras la defensa
del presente trabajo y, quiz4, en clave de trabajo postdoctoral. Del mismo modo, también estamos
embarcados en la empresa de la publicacion en espafiol de un tomo que incluyera el computo total
de las yangbanxi para que el lector de a pie, y mucho mas el interesado en la sinologia, pudiera
acercarse por vez primera a estas interesantes e inéditas obras. Asimismo, nos haria una especial
ilusion poder entrar en contacto con alguna compaiiia de teatro o el Instituto Confucio para poder
llegar a representar alguna de las yangbanxi traducidas sobre escenarios espafioles.

““Si se pregunta qué es el arte, entonces se dice:

lo que eleva al hombre, lo que le proporciona mundos superiores,
vida mas alta, espiritualidad mas libre y sentimientos mas profundos;
lo que le hace olvidar lo cotidiano,

lo que le ensalza a las mas altas cumbres de la humanidad™
(Piscator, 1990: 48)
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Aclaracion sobre las notas a pie de pagina

La aparicion cuantiosa de las notas a pie de pagina en el presente trabajo responde a una obse-
sion personal, en primer lugar, aclaratoria y, en segundo lugar, de precision con el idioma chino, id
est, hemos preferido hacer uso de los sinogramas en estas secciones y no en el cuerpo central de la
tesis, que esta compuesto casi integramente por grafias latinas. Asi, a lo largo de la tesis podran en-
contrarse varios tipos de notas:

« de una parte, las que responden a la aclaracion de algin dato concreto y especifico —en cuyo
caso aparecera la referencia citada—;

« de otra, las que hablan sobre la vida y obra de alguno de los autores, o personajes historicos,
citados en el cuerpo de la tesis, pero que por su lejania con el tema central de la 6pera revolu-
cionaria, no necesitan ser desarrollados en una zona de tanta importancia —en estos casos las
fuentes son diversas y destacan, entre otras, los sitios de internet www.chinaknowledge.com,
www.zo.uni-heidelberg.de/sinologie/index, https://baike.baidu.com, http://www.bjlsjng.com,
entre otros—;

« Y, por ultimo, aquellas notas que avanzan en una marcada linea linguistica y que son de carac-
ter aclaratorio o explicativo sobre el significado de algunos términos en chino —en estos ca-
sos, los recursos utilizados han sido el #{ & % 5 4 B 55 B¢ 4L 57T 4%, o Diccionario revisado

de chino mandarin en http://dict.revised.moe.edu.tw/cbdic/, el 4, o Diccionario de chino,
en http://www.zdic.net/, el Corpus linglistico de la Universidad de Beijing en http://ccl.pku.e-
du.cn:8080/ccl_corpus/, el #]fit, o Jukuu para las tradiciones al inglés, en http://www.jukuu.-
com/, entre otros—.
De igual modo la tesis se encuentra plagada de referencias internas entre diferentes notas; hay
que recodar que las notas estan organizadas en bloques, por lo que cuando se redirige alguna nota se

aclara también el bloque donde hay que consultar dicha nota.

Apuntes sobre el visionado de las obras en Youtube

De obligada mencion nos parece el uso de la herramienta en la Red de Youtube, pues nos ha
posibilitado visionar diferentes dperas tradicionales y revolucionarias en representaciones tangibles
y reales; es decir, en el estudio, sobre todo, de la pragmatica en las obras ha sido posible ver, estu-
diar y fijarse de forma mucho mas minuciosa en las representaciones que se encuentran presentes en
la citada plataforma de videos digital.

En el caso de EI pabellon de las peonias, hemos hecho uso de https://www.youtube.com/
watch?v=T_2lyCrMgBg Yy los videos siguientes, que contienen una representacion completa de cer-
ca de veinte horas de la obra llevada a cabo por el Lincoln Center Festival, el Festival d'’Automne a
Paris, el Sydney Festival, y el Hong Kong Arts Festival. Se representd por vez primera en 1999 en
Nueva York y, durante varios afios, estuvo recorriendo diferentes paises del mundo llevando al es-
pectador la obra en diferentes dias, pues su representacion completa es demasiado larga. En el afio
2012 se volvio a retomar en la ciudad de Nueva York su representacion, resultado de la cual son los
videos aqui presentados.

En relacion con las yangbanxi, el uso de Youtube ha constituido una herramienta fundamental,
puesto que es rarisimo encontrar hoy en dia compafiias que aun se dediquen a la representacion de
estas piezas de la Revolucion Cultural. Para La linterna roja hemos utilizado la version de 1970
grabada en Beijing, de la mano de los actores Gao Yugian, Liu Changyu y Qian Haoliang (https://
www.youtube.com/watch?v=1uHhIPjDdIs&t=2783s).

El resto de obras revolucionarias —todas de la misma época que La linterna roja— visiona-
das para el presente trabajo es el que sigue a continuacion:
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Shajiabang con el actor protagonista Wan Yiying (https://www.youtube.com/watch?v=GOQ-
rrv9eQcq),

Incursion sorpresa a los Tigres Blancos con los actores Fang Rongxiang y Song Yuging
(https://www.youtube.com/watch?v=xZXHYvhj5s8),

El puerto con la actuacion principal de Li Changchun (https://www.youtube.com/watch?
v=DHzYneQ70Is),

La chica del pelo blanco, interpretada por Shanghai Ballet Chorus y Shanghai Ballet Orches-
tra, y con la actuacién de Chen Xieyang (https://www.youtube.com/watch?v=hVeBHpg3iwM),

El destacamento rojo femenino, de la mano de la actriz Du Jinfang (https://www.youtube.-
com/watch?v=DfmINv4ige8) y

La conquista de la Montafia del Tigre, interpretada por Li Zhonglin, Ji Yuliang, Wang Baos-
han, Shen Jinbo, Jiang Yongnian y Liu Binkun (https://www.youtube.com/watch?v=GsLrndyc9-
PU&Iist=PLuBJGbKItSJgieFuz7EOahiHwcrOM58-q).

24


https://www.youtube.com/watch?v=GOQrrv9eQcg
https://www.youtube.com/watch?v=GOQrrv9eQcg
https://www.youtube.com/watch?v=xZXHYvhj5s8
https://www.youtube.com/watch?v=DHzYneO7Ols
https://www.youtube.com/watch?v=DHzYneO7Ols
https://www.youtube.com/watch?v=hVeBHpg3iwM
https://www.youtube.com/watch?v=DfmlNv4ige8
https://www.youtube.com/watch?v=DfmlNv4ige8
https://www.youtube.com/watch?v=GsLrndyc9PU&list=PLuBJGbKItSJqieFuz7E0ahiHwcrOM58-q
https://www.youtube.com/watch?v=GsLrndyc9PU&list=PLuBJGbKItSJqieFuz7E0ahiHwcrOM58-q

Agradecimientos

En primer lugar he de agradecer aqui la incélume labor de direccion, guia y consejo que ha
realizado Gabriel Garcia-Noblejas, mi director de tesis. Durante el periodo en el que he desarrollado
mi investigacion doctoral siempre ha estado apoyandome y llevandome por los caminos necesarios
para arribar a buen puerto este trabajo, acotdndome los campos de estudio y los temas a seguir. Sin
él hubiera sido un tiempo de investigacion difuso y sin limites y metas claros. Por su profundo co-
nocimiento, su inestimable ayuda y su paciencia, gracias.

Asimismo no querria dejarme en el tintero a #L4# 74 (Du Nanxi) que tanto me ha ayudado du-
rante este tiempo con palabras, términos, interpretaciones y busquedas relacionadas con los movi-
mientos, los instrumentos, las variedades operisticas... y que tanto me ha ensefiado sobre la repre-
sentacion teatral china, contemporanea y tradicional. Ademas, ha sido ella la que me ha ayudado a
conseguir los libretos originales de la época de la Revolucion Cultural aqui estudiados y que ahora
tengo entre mis manos. También a su hermano, que es todo un experto en lo que se refiere a Opera
tradicional y que en multitud de ocasiones me ha brindado sus conocimientos de forma altruista.

A nivel bibliogréfico, el apoyo recibido por @I$e@ SISt (Arkaprabha Panda), un buen amigo

bengali y profundo experto del idioma espafiol, ha sido inestimable. Ha dedicado horas a ayudarme
con la bdsqueda de algunos ejemplares de dificil acceso y me ha ensefiado que, en el mundo de la
consulta, la paciencia es el arma principal.

En las correcciones linguisticas y estilisticas en inglés no puedo olvidar los consejos recibidos
de un gran compafiero de viaje de vida, el hispanista indio T ST 2MT (Madhuvan Rishiraj

Sharma). Sin sus conocimientos en lengua inglesa formal me habria visto muchas veces seriamente
comprometido.

En lo tocante a la dimension musical agradezco a los hermanos Juan y Adrian Guzman —am-
bos music6logos— las directrices y explicaciones que tanto me han ayudado para poder entender la
sinfonia revolucionaria, primero, y la dimensién musical por extension en las dperas, después.

También querria agradecer a Javier Chércoles Blazquez el apoyo que me ha brindado durante
estos largos meses, en los que a veces tenia ganas de desfallecer y de abandonar; él siempre tenia
para mi las palabras de aliento necesarias para seguir adelante con mi investigacion y, en general,
con todo lo tocante al trabajo y al estudio.

A Oscar de Baltodano y Pallais, vicepresidente de la Ernesto Cardenal International Founda-
tion, que durante estos largos meses en los que me he encontrado inmerso en el mundo de la consul-
ta y lectura bibliogréaficas ha sabido estar siempre ahi con una palabra amiga o un gesto comprensi-
vo. También por compartir conmigo nuevas ideas y propuestas a nivel acadéemico y dejarme entre-
ver otras perspectivas sobre temas y problemas que yo creia irresolubles.

Agradecer a la Universidad de Granada esta oportunidad de realizar mi suefio doctoral entre
sus antiguos muros; los cursos de formacion y la bibliografia facilitada, la atencién administrativa,
la cercania con el estudiante... han hecho de esta experiencia de formacion personal un tiempo que
nunca olvidaré y del que siempre guardaré un tierno recuerdo.

En general a todas las personas que durante esta andadura han sabido estar ahi conmigo, so-
portando mis interminables peroratas sobre la propaganda, el comunismo chino o la 6pera de Bei-
jing. A todos mis familiares y amigos, especialmente a Jaime Guiance y Elena Briega, que siempre
han estado cerca en este caminar que ha ocupado los Gltimos afios de mi vida. No podria olvidarme
de mi gran amigo argentino Mauro Javier Kaul con el que he aprendido tanto de literatura asiatica y
con el que he compartido tantas interminables e interesantes charlas al calor de un buen mate.

Y, de forma muy carifiosa y entrafiable, a #k;E#5 (Lam Chito) por insuflarme el aliento final
que tanto necesitaba para rematar esta odisea y poder llegar a buen puerto con ella.

A todos ellos, muchas gracias.

25






BLOQUE I.
ENCUADRE HISTORICO:
LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX CHINO






ENCUADRE HISTORICO

En este primer bloque se pretende hacer un recorrido por la historiografia china que acabaria
consolidando el poder comunista en el gobierno de Beijing. Se intentara ahondar en los procesos
histdricos revolucionarios —tan innatos al pueblo chino— que durante casi un siglo hicieron del
pais asiatico (cf. Addenda Il) una tierra de enfrentamientos, tanto bélicos como de ideales. Un siglo
en el que pasaron del pensamiento tradicionalista confuciano al marxista revolucionario colectivis-
ta; del modelo imperial de gobierno a una republica de corte soviético, pasando por turbulentas épo-
cas de sefiores de la guerra a modo casi feudal, que administraron su propia justicia y a veces utili-
zaron sus propias leyes y moneda, al margen del gobierno central.

Se expondra un continuum historico que seria el fundamento ultimo para una de las creacio-
nes literarias mas importantes de las ultimas décadas en China, la 6pera revolucionaria. Una Opera
que estuvo regida por parametros que huian de la tradicion literaria del pais y cuya finalidad ultima
fue la de entretener y aleccionar a un pueblo que literalmente se moria de hambre. La finalidad de
este bloque es la de situar al lector en un escenario que, lejos de ser de indole solo nacional, mostra-
ba al mundo las diferentes formas de entender el futuro: el comunismo o el capitalismo. Un recorri-
do histdrico que, a pesar de todo lo expuesto, tendria sus consecuencias postreras en ideas estéticas
de un grupo reducido de pseudointelectuales que en su busqueda de la belleza sacrificarian millones
de vidas de entre sus propios compatriotas.

Se muestran, asi, a continuacién los cimientos sobre los que se escribirian ocho obras modelo
revolucionarias que lejos de ser ejemplos externos a su tiempo y espacio, supieron resumir el es-
fuerzo de un pueblo por luchar, por anhelar mejoras, por buscar la perfeccion, pues como diria el
propio presidente “la Gnica forma de convencer es la persuasion, no la coaccion” (Mao, 2021: 168).

En el primer capitulo de este bloque se daran unas pinceladas para entender cémo el poder
imperial empez6 a tambalearse y las causas que causaron ese colapso; es un capitulo breve, pero
fundamental para inferir que el Imperio del Centro, aunque cambiante durante més de dos mil afios,
estaba a punto de fracasar a consecuencia de las nuevas masas y los cambios sociales, que empeza-
ban a demandar otro modelo gubernamental.

El segundo capitulo esta dedicado enteramente a exponer como se instaurd el modelo republi-
cano en China de manos del Guomindang, el Partido Nacionalista chino que aun hoy sigue presente
en la isla de Taiwéan (cf. Addenda 1). En este capitulo distinguimos cinco epigrafes que van articu-
lando estos 37 afios de gobiernos inestables y de enfrentamientos internos. En primer lugar nos de-
dicamos a explicar los primeros afios de esta joven republica, dirigida por la mano firme de Yuan
Shikai, que también coquete6 con la vuelta al sistema imperial. Tras su muerte, nos adentramos en
el segundo epigrafe que nos sitda en los afios en que la titularidad de la capital se encontraba en
Beijing, donde se produjo el Movimiento del Cuatro de Mayo y, alin mas importante para el presen-
te trabajo, el nacimiento del Partido Comunista de China que actualmente ostenta el poder en el
pais. Tras estos afios, la capital es movida hacia Nanjing, lo que queda explicado en el tercer epigra-
fe de este capitulo, llamado La década de Nanjing, espacio donde se presentan las primeras politicas
del Partido Comunista y la influencia que los japoneses empezaron a realizar en territorio peninsular
chino. Este tema que desembocara en guerra y conquista, de grandes y ulteriores consecuencias para
el pueblo chino, su historia, sus politicas y, también, su literatura revolucionaria queda plasmado en
el epigrafe cuarto. Para terminar el capitulo, en el epigrafe cinco hablaremos y analizaremos la pe-
culiar y dificil relacién que el Guomindang y el Partido Comunista tuvieron a lo largo de estos afios
de guerra y enfrentamientos, hasta llegar a la expulsion total de aquel.

El tercer capitulo comienza con la victoria del comunismo revolucionario chino y su instaura-
cién como poder de facto en el pais, id est, la Republica Popular de China. Este capitulo también
esta dividido en diferentes epigrafes que encuadran el momento historico central para nosotros, pues
es el momento en que las obras revolucionarias empiezan a tomar forma y acaban siendo escritas y
producidas en masa por el Partido. En el primer epigrafe ahondaremos en como el Partido Comunis-
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ta paso a ser el poder de iure del pais y como sus métodos y caracteristicas intrinsecas pasarian a ser
las de toda la nacion asiatica. En este primer momento tendremos que prestar especial atencion al
Movimiento de las Cien Flores y a los procesos de limpieza interna del movimiento revolucionario,
como el Antiderechista. También aqui nos interesaremos por los métodos y las ideas que el Partido
intentd instaurar para educar a un pais practicamente analfabeto y en cémo se relaciond con las éli-
tes intelectuales minoritarias. Para entender la produccion literaria revolucionaria, necesitaremos
acercarnos al epigrafe dos, donde se exponen las peculiares caracteristicas que definieron al comu-
nismo en China y su consecuencia mas radical: el Gran Salto Adelante, que marcé en la memoria
del pueblo chino una sombra que probablemente nunca pueda ser eliminada. Tras esta depuracion
del pueblo y de su educacion, afrontaremos la tarea de acercarnos a la nueva élite intelectual sub-
producto de todo lo ocurrido. El epigrafe Gltimo dentro de este capitulo sera el que dibuje el marco
de produccién de las obras revolucionarias objeto de estudio del presente trabajo, esto es, la Revo-
lucién Cultural, donde se mostraran los preliminares de la misma, su desarrollo, sus consecuencias
y la participacion de ciertos camaradas, como la esposa de Mao —la Dama Qing—, que tanto influ-
y6 en este periodo de la historiografia china en su produccion literaria.

1. La caida del imperio Qing y las revoluciones que lo abocaron

Este capitulo ha sido concebido desde la prerrogativa de que China llevaba afios, sino siglos,
arrastrando una fuerte conciencia revolucionaria entre la masa de la poblacion. Cuando el pueblo
veia que el lider que gobernaba el pais perdia el control del mismo, una masa concreta de la pobla-
cion se alzaba en armas y cambiaba la casa gobernante. Por ello, todo lo expuesto en las siguientes
paginas debe ser concebido como una continuacion o devenir histéricos, no como la irrupcion re-
pentina de los comunistas en el poder.

En el afio 1851 se alza en armas contra el imperio manchd el campesino surefio Hong Xiu-
quan! proclamandose asi mismo como emperador celestial cristiano y estableciendo su capital en
Nanjing. La revolucion Taiping? (Chesneaux, 1976: 29), como se conoce a este movimiento del si-
glo XIX chino, tuvo un marcado caracter campesino y radical, sefialando el comienzo de las gran-
des revoluciones sociales de masas que asolarian el pais durante el siglo siguiente. La manifestacion
violenta de este grupo venia a responder a un largo periodo de carestia de productos basicos y em-
pobrecimiento del campesinado que el pais sufria desde finales del siglo XVIII (Brook, 1998: 93),
hecho por el cual el descontento era generalizado y a Hong Xiuquan no le cost6 mucho encontrar
adeptos entre los aldeanos del sur (Chesneaux, 1976: 30). A finales del siglo XVIII China contaba
con una poblacion estimada de 230 millones de habitantes, hecho que cambié en el momento del
inicio de esta revolucion, pues su poblacion habia ascendido a 394 millones. Este insélito creci-
miento propicié una profunda crisis de subsistencia entre el pueblo, unida a la dificil situacion del
campo y a la corrupcion de las élites administradoras Qing (Brook, 1998: 97), una dinastia que el

1 gk554 (Hong Xiuquan) fue un revolucionario original de la provincia de Guangdong nacido en 1814 y muerto en
Nanjing en 1864 ingiriendo hierbas venenosas para escapar de las manos de los manchues. Pertenecia a una seccion
histérica de la etnia Han conocida como % 5% (kejia) convertida al cristianismo por misioneros occidentales. Establecid
un reino cristiano en China y se autoproclamo liberador del pais en nombre de su hermano Jesucristo. Sus restos fueron
desenterrados, quemados y esparcidos al viento para negar a su espiritu el descanso (Gernet, 2005: 484-485).

2 KERE (Taiping Tianguo) es el nombre con el que ha sido bautizada la primera gran revolucién de masas en Chi-
na. Ocurrid entre 1851 y 1864 contra las fuerzas imperiales de la dinastia Qing a las que pretendia derrocar. Su finali-
dad, asentada en el campesinado, era la de imponer un Reino Celestial cristiano en China despojando al demonio de su
control actual del pais (Gernet, 2005: 35-36).
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pueblo no olvidaba que no pertenecia a la mayoria han3. EI mensaje cristiano de igualdad y caridad
empezaba a arraigar en el sur del pais y misioneros como Edwin Stevens# ayudaron a que traduc-
ciones parciales de la Biblia protestante llegaran a las capas mas descontentas del campesinado.

interin, plazas clave como Shanghai, Hong Kong y Xiamen habian sido tomadas por poten-
cias extranjeras, lo que indignaba ain mas a la poblacion china. Todos estos componentes de forma
conjunta propiciaron que el campesinado se uniera en masa y se pusiera a las 6rdenes de Hong Xiu-
quan para marchar contra el norte, el cual aprovechd el revuelo y la inestabilidad generales para
proclamarse Emperador celestial y hermano menor de Cristo (Birrel, en Mair et al., 2001: 65), con
lo que conferia a su revuelta un halo de misticismo que lo acompafiaria hasta su caida (Chesneaux,
1976: 31). La situacién de gobierno de la dinastia Qing era desoladora y habia empezado el inexo-
rable camino hacia su declive final, lo que sin duda fue agravado por la insurgencia de este movi-
miento radical, cristiano, igualitarista, feminista —entre otras medidas tomadas, optaron por prohi-
bir la tradicion de vendar los pies a las mujeres— y puritano. EI movimiento se fue nutriendo de
grupos de campesinos que en su marcha hacia el norte se iban adhiriendo a ellos, implantando en
esas regiones comunas de corte colectivista y proclamando la ilegalidad de que hacendados ajenos
al gobierno fueran propietarios de tierras. Cuando sus tropas llegaron a Nanjing, el movimiento ya
contaba con unos dos millones de fieles seguidores y Hong vio el momento de reagruparse en la
ciudad y preparar desde alli su ataque contra Beijing.

La inestabilidad interna del propio movimiento llevo a que su lider orquestara una sangrienta
purga en 1856 (Chesneaux, 1976: 35), que unida a sus fracasos en las campafas contra Beijing y la
agresion que el movimiento realizo a ciertos intereses comerciales localizados en Shanghai, obligé a
las potencias extranjeras a tomar cartas en el asunto y enfrentarse a sus tropas en Nanjing en con-
juncion con las tropas imperiales Qing, derrotando a sus huestes finalmente el 19 de julio de 1864 y
poniendo fin al reino cristiano de China. En el marco de la Segunda Guerra del opio5 una alianza
internacional aplastaba a los rebeldes, mientras las represiones pronto se hicieron oir y mas de cien
mil rehenes fueron ajusticiados en publico, lo que cerraba una década que habia dejado, segun di-
versas fuentes, unos 25 millones de muertos.

Las derrotas sufridas ex post por la propia dinastia Qing tras las Guerras del opio y las conce-
siones que se vio obligada a realizar a potencias extranjeras, llevo a un nuevo enfrentamiento abier-

3 Aunque no fuera asi en los albores imperiales de China, en la actualidad el pais se encuentra dividido en 56 minorias
que son las integradoras del pueblo chino. A ojos extranjeros es facil pensar que el pueblo chino esta conformado Unica
y exclusivamente por un grupo cohesionado, pero la realidad es que las denominadas Eji% (minzu), o etnias, de las cua-
les el grupo mayoritario hoy esta integrado por la yji% (hanzu), o etnia han. Otra de las minorias mas conocidas del
pafs —por haber sido gobernante durante la Gltima dinastia Qing— es la j#% (manzu), tan conocida gue incluso tiene
romanizacion al castellano como manchu (Bender, en Mair et al., 2001: 1033).

4 Edwin Stevens fue un misionero protestante estadounidense nacido en 1802 y muerto a causa de unas fiebres intermi-
tentes que no cesaron en 1837 en Singapur. Su papel en la conversidn de varios de los cabecillas de la revolucion Tai-
ping es incuestionable, insuflando la mecha del puritanismo, la igualdad y la colectivizacién de las riquezas entre los
campesinos del sur de China.

5 Las 79 Fy k% (Yapian zhanzheng), o Guerras del opio, fue un conflicto armado que enfrenté al Imperio Britanico con-
tra el Imperio Chino durante el siglo XIX. La Primera Guerra del Opio se enmarcé histéricamente entre 1839 y 1842 y
la segunda entre 1856 y 1860, tomando en esta segunda parte activa también Francia de parte de los britanicos. El asun-
to que se disputaba era el control comercial e impositivo del mercado del opio en China e India, a lo aquel se negaba a
que ocurriera en sus dominios. Como resultado China se vio obligada a firmar los Tratados desiguales, 0 A F&: 44
(Bu pingdeng tiaoyue) en chino, por los que perdia territorios soberanos que cedia a las potencias que habian salido
victoriosas del conflicto, las cuales ahora también eran libres administradores del comercio en China (Sargent, en Mair
et al., 2001: 335).
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to contra Japdn en 18946 (Chesneaux, 1976: 51) para ejercer su control e influencia sobre la penin-
sula de Corea. El ejército chino fue a la batalla convencido de su superioridad y control de la situa-
cidn, pero en apenas unos meses Japon aplasto a las tropas Qing cambiando el balance de poder en
Asia por vez primera en siglos. Como consecuencia de esta victoria nipona, el nacionalismo en el
pais empez6 a tomar forma acabando por configurar las bases para el Imperio que algunos afios
después barreria todo el Pacifico (Wang, 2004: 19). Resultados inmediatos de este conflicto fueron
la pérdida de la influencia china sobre Corea a favor de Japon, el desprestigio nacional e internacio-
nal de la dinastia Qing y unos 35 mil soldados chinos muertos durante el enfrentamiento. China,
abrumada por el superior y moderno Ejército Imperial japonés, se vio obligada a pedir la paz y dejé
claro ante el mundo que su posicion era fragil e inestable. De forma interna, lo ocurrido cristaliz6 en
nuevos grupos revolucionarios e ideas que hablaban de nuevo de atacar a los manchudes pues su si-
tuacion era la idonea para que se produjera un traspaso de poder.

Visto a priori parecia que la situacion no podia ir a peor, pero el 20 de junio del afio 1900 una
organizacion secreta china, cansada y hastiada de la presencia extranjera en el pais, asalto la emba-
jada alemana en Beijing, matando a su embajador —Clemens August von Ketteler’— y desencade-
nando una serie de eventos sangrientos que volverian a sumir a China en luchas de desgaste y derro-
tas militares. El levantamiento de los bdxers8 (Chesneaux, 1976: 54), como se conocio la revuelta,
fue ganando cada vez méas adeptos, primero entre las clases desfavorecidas y, paulatinamente, entre
las clases méas acaudaladas y pudientes. Su casus belli era apoyar a la dinastia Qing, fortalecerla y
deshacerse de los tejemanejes extranjeros en las politicas chinas, motivo por el cual sus objetivos
fueron diplomaticos extranjeros y chinos conversos a religiones foraneas como el cristianismo. La
emperatriz Cixi®, regente de facto del Imperio Chino, vio en esta revuelta fanatica una oportunidad
para relanzar la posicion bélica del pais ante el mundo y recuperar a la aristocracia hastiada que ain
no habia tomado parte en el conflicto. Tras un primer momento de recelos mutuos, deciden aunar
fuerzas y luchar contra el invasor extranjero que acababa de conformar la Alianza de las ocho na-
ciones, compuesta por Alemania, Austria-Hungria, Estados Unidos, Francia, Italia, Japén, Reino
Unido y Rusia. Tras liberar la zona de embajadas, sita en la capital, la Alianza se dio al saqueo, las
violaciones, la destruccion de inmuebles y los asesinatos indiscriminados. ElI 7 de septiembre de
1901 la emperatriz Cixi, asumiendo lo incontrolable de la situacion, accedi6 a firmar el Tratado de

6 Esta primera guerra sino-japonesa es conocida en chino como B4 fi%4+ (Jiawu zhanzheng) y enfrenté a los dos ejér-
citos en territorio coreano entre 1894 y 1895. El conflicto termin6 con la firma del Tratado de Shimonoseki, conocido
en chino como 3% 4 %) (Maguan Tiaoyue), por el cual China cedia Taiwan y la proteccién de Corea a la nueva poten-
cia emergente asiatica (Gernet, 2005; 529).

7 El militar diploméatico aleman Clemes August von Ketteler naci6 en 1853 en Minster y dedicé su vida a labores di-
plomaticas en China, Estados Unidos y México. A raiz de su asesinato en 1900 una coalicion de naciones decidi6 inva-
dir territorio chino para aplastar al levantamiento.

8 El levantamiento de los boxers, o en chino X A #2 X (Yihetuan giyi), conocidos entre el pueblo como los ‘pufios
integros y armoniosos’, fue una organizacién que durante un breve periodo de tiempo, a caballo entre los Gltimos afios
del siglo XIX y los primeros del XX, aterrorizaron la capital matando a unos 250 extranjeros, miles de chinos cristianos
y varios miles de opositores. El término es una adaptacion del inglés boxer, pues muchos de sus miembros habian prac-
ticado artes marciales (Gernet, 2005: 549).

9 La emperatriz z&f= (Cixi) naci6 en 1835 en Bejing y era la gobernadora en funciones del Imperio, pues Puyi (cf. Blo-
que I. Nota 11) era demasiado pequefio para reinar dadas las circunstancias inestables de la nacion. Fue regente de tres
emperadores diferentes, por lo que sabia manejar los asuntos internos de palacio, politicas que intentd aplicar a nivel
nacional. Fue una gran defensora de las tradiciones Qing y luchd vivamente para que el imperio y su dinastia manchd
perdurasen. Desde sus inicios cercanos al trono, hizo todo lo posible por apartarlo de militares reformadores y mandari-
nes aperturistas. Muri6 en 1908 dejando un pais dividido entre los que anhelaban la modernizacion y los que frenética-
mente ansiaban volver a los valores confucianos tradicionales (Gernet, 2005: 498).
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Xinchoul0 que se negocié en la delegacion espafiola ubicada en Beijing, por el que la emperatriz y
su séquito recuperaban el control del pais, debiendo pagar a las potencias extranjeras la cantidad de
unos 350 millones de dolares actuales en plata, monto que liquidd en 1940. La realidad de esta pe-
nalizacion fue la imposibilidad fisica y material de las potencias implicadas en controlar grandes
regiones de China (Garcia-Noblejas, 2009: 9), por falta de medios y equipamiento militar, motivo
por el cual se negoci6 una cuantia monetaria.

Tras la muerte de la emperatriz Cixi en 1908 es entronizado el Gltimo emperador Qing que
conoceria el pais, conocido como Puyill y que no viviria ningin momento de estabilidad politica.
La aceptacion de las condiciones impuestas afios atras en la dltima rebelion trajo de forma pareja la
implantacién de fabricas, bancos, un despertar del desarrollo agrario y, como cabia esperar, las pri-
meras ideas de republicanismo entre los intelectuales (Yao, 2001: 312-312). La penuria agraria que
se vivia en el pais, casi de cortes feudales, propicié un creciente descontento con la dinastia manchu
que se vio combinado con la incapacidad por parte del gobierno de completar ciertas vias de ferro-
carril tan necesarias para el desarrollo del pais y su salto hacia la modernidad. Este clima de inesta-
bilidad politica se vio acrecentado con la explosion de varias bombas por parte de ciertas facciones
conspirativas en la ciudad de Hankou a finales del afio 1910, lo que répido volvio a prender la me-
cha de la revolucion (MacFarquhar et Schoenhals, 2009: 288). El gobierno tard6 en reaccionar y
cuando lo hizo envid a Yuan Shikai!? a apaciguar el levantamiento, pero ya era demasiado tarde y
un grupo revolucionario presentd un programa de doce puntos al trono de Beijing que éste no pudo
asumir. Como resultado de la falta de consenso entre las cuantiosas facciones que demandaban mul-
tiples prerrogativas al gobierno, Yuan Shikai asumié el cargo de primer ministro Qing en un intento
a la desesperada de contentar a todos. Fue en vano, puesto que el 30 de noviembre del afio 1911 se
proclamd en Nanjing la Repulblica de Chinal3 con Sun Zhongshan!4 al frente como presidente
(Chesneaux, 1976: 65). Unos meses después, en febrero, el dltimo emperador abdicaba del milena-

10 El tratado de Xinchou, conocido en China como 3= 254 (Xinchou tiaoyue), fue el acuerdo firmado el 7 de Sep-
tiembre de 1901 por la Alianza de las ocho naciones —Alemania, Austria-Hungria, Estados Unidos, Francia, Italia, Ja-
pon, Reino Unido y Rusia— y el Imperio Chino encabezado por la emperatriz Cixi. Espafia, como potencia neutral,
organizé y modero las negociaciones que tuvieron lugar en su embajada, motivo por el cual también recibi6 parte de las
penalizaciones que fueron impuestas a China.

11 El altimo emperador j#4{% (Puyi) es uno de los personajes chinos del siglo XX que mejor representa la inestabilidad
de los poderes gubernamentales del pais. En 1908, a la edad de dos afios, fue proclamado emperador Qing de China,
como representante de la minoria manchua (cf. Bloque I. Nota 3); cargo que ostentd hasta la implantacion de la Republi-
ca en 1912. Con la invasion japonesa de Manchuria, volvié a ser proclamado emperador titere de ese territorio entre
1934 y 1945. Cuando el Partido Comunista tom6 el poder en octubre de 1949, Puyi fue enviado a un campo de reeduca-
cidn y afios después fue destinado como jardinero a la Ciudad Prohibida, palacio que le habia visto nacer y ser empera-
dor. Muri6 en 1967 en Beijing a la edad de 61 afios (Gernet, 2005: 522).

12 k), (Yuan Shikai) nacié en 1859 en la provincia de Henan y muri6 en 1916 en la capital del pais, Beijing. Estuvo
siempre ligado a la influencia extranjera durante su papel como presidente del pais, a manos de los cuales acabaria per-
diendo Tibet y Mongolia. Sus intentos de implantar un sistema parlamentario fracasaron, por lo que a su muerte se vol-
vid a vivir una gran inestabilidad politica (Gernet, 2005: 522).

13 La Revolucién de Xinhai, 0 3£Z 4y (Xinhai Geming), también conocida como la Revolucién de 1911 fue la que
finalmente derroco a la dinastia Qing y establecié un sistema parlamentario republicano en el pais asiatico. Fue bautiza-
da asi por la correspondencia del afio occidental —1911— con el afio del calendario lunar de Xinhai. Gracias a los
acuerdos que pronto alcanzaron Yuan Shikai (cf. Blogue I. Nota 12), Sun Zhongshan (cf. Bloque I. Nota 14) y el grupo
clandestino de la Liga Unida China (cf. Blogue I. Nota 16) el derramamiento de sangre fue casi anecdético y el propio
nifio emperador no opuso resistencia alguna.

14 Phep il (Sun Zhongshan) también es conocido como #hi il (Sun Yixian) o bajo su nombre romanizado en la época
a través del cantonés como Sun Yat-sen; preferimos utilizar en el presente trabajo Sun Zhongshan puesto que es el nom-
bre por el que se le conoce en China y Japén. Nacié en Guangdong en 1866 y muri6 en Beijing en 1925, bajo la bandera
republicana. Fue uno de los politicos mas eminentes de China de principios del siglo XX, formado en el extranjero y
presidente efimero de la RepuUblica de China en 1911. Se enfrent6 a multitud de oponentes, tanto externos como inter-
nos, y Vvivio largas temporadas de su vida en el exilio (Gernet, 2005: 550).
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rio trono en parte por las presiones y amenazas que recibia de Yuan Shikai que acabo convirtiéndose
en el presidente de la Republica. Como respuesta a estas maquinaciones ejercidas desde la capital,
Sun Zhongshan organizé a ciertos grupos clandestinos en lo que vino a llamarse el Guomindang?s,
uno de los partidos que jugarian un importante papel en las décadas que estaban por venir. Ches-
neaux, para finalizar el capitulo dedicado al tema, apunta que

les paysans, qui avaient contribué si activement a la chute de I’Empire, restaient dans la dépendance
a la fois des landlords et des agents de I’Etat, méme si ceux-ci apparaissaient sous un nouveau nom.
Cet échec, cette déception conduisit les paysans, aprés une période de déception, d’incertitude, de
retour aux formes archaiques de lutte, a rechercher de nouvelles orientations. La frustration provo-
gue dans la paysannerie par le caractére presque factice de la révolution de 1911 est un des facteurs
qui ont conduit a I’exploration des luttes agraires entre 1925 et 1950 (1976: 67-68).

Este tipo de revueltas se habian sucedido en China desde el inicio de la implantacion del sis-
tema dinastico imperial, mas de dos mil afios atras, y venian a confirmar el buen funcionamiento del
pensamiento confuciano, pues la masa levantada en armas contra el corrupto gobierno reinante era
remplazada por nuevos dirigentes que otorgaban legitimidad al poder y equilibrio en el manteni-
miento del orden publico (Graham, 2012: 14-15), pero esta vez existia una diferencia tangencial, ya
que el trono imperial habia quedado vacio. Por primera vez en la historia del pueblo chino la incer-
tidumbre gubernamental era manifiesta y un largo camino se presentaba ante sus nuevos lideres, un
camino que marcaria la historia de Asia y, a largo plazo, la de todo el mundo.

2. La Primera Republica (1912-1949)

En este segundo capitulo nos proponemos la tarea de relatar y ahondar en los hechos ocurri-
dos desde el derrocamiento del ultimo emperador Puyi (cf. Bloque I. Nota 11) hasta la llegada al
poder del Partido Comunista de China. El capitulo estd organizado, a su vez, en cinco epigrafes di-
ferentes que abordan distintos aspectos y tiempos de este convulso momento de la historiografia
china. En un primer epigrafe nos adentraremos en la época en la que Yuan Shikai se hizo cargo del
gobierno de la nacion hasta su muerte, para relatar después los cuatro afios de intrigas politicas que
se llevarian a cabo en Beijing, haciendo especial hincapié en lo ocurrido durante el Movimiento del
Cuatro de Mayo —que tanto marcaria a las futuras generaciones revolucionarias del pais—; es en
este momento cuando surgen los primeros ide6logos comunistas chinos y se funda el Partido. En el
segundo epigrafe, nos adentraremos en la llamada década de Nanjing, época que dibujaria el tablero
de juego entre el Partido Comunista y el Guomindang en las siguientes décadas, pues es en este
momento cuando ambos movimientos politicos crecen, maduran y se hacen fuertes; es también en
esta coyuntura cuando la agresion japonesa tiene lugar en territorio chino. Este hecho, el del ataque
nipén a China, es estudiado con méas detenimiento en el epigrafe cuarto. Acaba el capitulo con la
explicacion, en el epigrafe quinto, de las luchas que llevarian al pais a la guerra civil entre los dos
bandos de los que venimos hablando, los comunistas y los nacionalistas.

Bajo la denominacion de Primera Republica se conoce al periodo de la historia de China que
abarca desde la caida de la dinastia Qing hasta la subida al poder del Partido Comunista en 1949,
una época de politica turbulenta e intentos de implantar diferentes regimenes de gobierno, desde
restauraciones monarquicas hasta complejos sistemas feudales de control del territorio. Destaca so-
bre todo la lucha entre las diferentes facciones ideoldgicas por implantar sus pensamientos y siste-
mas democraticos, o no, y la incursion de fuerzas extranjeras en territorio y politica del pais. Duran-

15 E| Partido Nacionalista Chino, o H* [H [F E4% (Zhongguo Guomindang), es en ocasiones conocido como Kuomintang
por las transcripciones realizadas a través del inglés. Fue fundado durante la Revolucién de Xinhai (cf. Bloque I. Nota
13) con miembros originarios de la Liga Unida China, entre los que destacaron Sun Zhongshan. En la actualidad tiene
su sede en la ciudad de Taipei y es la oposicion al gobierno de la isla, aunque vive en un statu quo de gran incertidum-
bre con respecto a sus relaciones con la Republica Popular de China (Gernet, 2005; 557).
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te esta etapa los distintos mandatarios intentaron sacar a China del atraso industrial modernizando la
economia y las instituciones en una tentativa de igualar a las potencias de su entorno, alidndose con
algunos paises en ocasiones y rechazando ayudas extranjeras en otros.

2.1. El gobierno de Yuan Shikai (1912-1916)

La llegada al poder del general Qing Yuan Shikai supone la irrupcion del dominio militar en el
gobierno de China, lo que conlleva un aumento del poder de ciertos sefiores a lo largo de todo el
pais. Cuando el 12 de febrero de 1912 el dltimo emperador Puyi traspasé los poderes imperiales a
manos de Yuan (Feuerwerker, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 208), todos los simbolos de integri-
dad nacional desparecieron y la tradicion histérica de casi dos mil afios que habia vertebrado el pais
desaparecio6 de un plumazo, dejando todo el poder de la corona en manos de infinidad de facciones
militares. Desde sus inicios se vivid entre sus filas un clima de fuerte resurgir nacionalista (Wang,
2004: 19), sensacion politica que no se calmo durante los afios de su mandato. En realidad la acep-
tacion de su nombramiento, tanto por parte de los lideres imperiales como de los cabecillas revolu-
cionarios, respondia mas a una necesidad de calado inmediato; él representaba per se tanto las anti-
guas tradiciones como la nueva ideologia republicana, por lo que su mandato acorto la lucha entre
facciones y ahorr6 sangre al pais. Las tensiones entre las diferentes facciones nunca llegaron a li-
marse y tanto es asi que Yuan Shikai fue coaccionado para ir a jurar su cargo a Nanjing, lugar de
fuerte presencia revolucionaria y bajo su control y administracion, hecho que él mismo se negé a
hacer permaneciendo en Beijing, marcando asi una diferencia con todas las facciones existentes.

Su precariedad gubernamental se dejo entrever de forma clara cuando los gobiernos regiona-
les de Tibet y Mongolia empezaron a tomar decisiones unilaterales, lo que llevd finalmente a estas
regiones a caer en manos extranjeras —el Imperio Britanico asumié la proteccion tibetana y Rusia
la de Mongolia— y escaparse de la administracion de Beijing. Ademas, internamente todos los lide-
res de la Liga Unida Chinal® no brindaron ninguna ayuda al primer gobierno republicano, por lo que
la tarea de administrar el pais se convirtio en una guerra abierta en multiples flancos. Con todo,
Yuan promulgd una nueva Constitucion!? que depositaba la soberania en el pueblo y cimentaba su
poder en la figura de un Presidente, un Gabinete y un Cuerpo judicial, aunque la realidad fue que las
élites Qing siguieren ostentando sus antiguos puestos de dominacion (Feuerwerker, en Twitchett et
Fairbank, 1983a: 211) que simulaban méas una organizacion quasifeudal al margen de la capital. De
facto los albores republicanos de China estaban siendo una confederacion de provincias en disputa
presionadas por poderes extranjeros. El parlamento chino se conformo con cinco delegados prove-
nientes de cada una de las provincias y sus ideologias y tendencias eran variadas: la Liga Unida
China, miembros de la alta burguesia, reformistas constitucionales y oficiales del ejército confor-
maban ese inestable grupo de gobierno cuyas metas mas apremiantes eran la conformacion de una
segunda camara que avalara y estabilizara la primera, la creacion de asambleas de gobierno provin-

16 Conocida en chino como [ [7] ¥4 (Zhongguo Tongmenghui), la Liga Unida China fue una sociedad secreta fun-
dada por Sun Zhongshan (cf. Blogue I. Nota 14), entre otros, en Tokio en 1905 y cuyo objetivo dltimo era hacerse con el
control del pais e implantar su idea de una nacion avanzada cimentada en principios socialistas, republicanos y naciona-
listas, expulsando a los manchues del poder y haciendo resurgir los ideales del pueblo chino en una manifestacion de
igualdad ante los poderes judiciales y administrativos. Fue disuelta en verano de 1912 dando lugar al nacimiento del
Guomindang (cf. Blogue I. Nota 15), al cual se adscribieron muchos de sus miembros.

17 La Constitucion Provisional de la Republica de China, como vino a llamarse el documento que entré en vigor el 11
de marzo de 1912 y que estuvo en vigor hasta 1946, fue conocida en chino como Fr4& R H I I 213 (Zhonghua min-
guo linshi yuefa) habiendo sido dirigida su consecucién por Sun Zhongshan. Durante todo ese convulso momento de la
historia del pais fue retirada, revisada, restablecida y corregida en multitud de ocasiones hasta que el 25 de diciembre de
1946, en Nanjing, se proclama la Hr4 R [E 521 (Zhonghua minguo xianfa) o Constitucion de la Republica de China
ratificada por el Guomindang y que, con algunas modificaciones y articulos adicionales afiadidos a lo largo de estos
altimos afos, ha sobrevivido hasta hoy en la isla de Taiwéan, depositaria —segun algunas facciones aun activas— del
gobierno original republicano.
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ciales y la reforma y reorganizacién del ejército heredado de los Qing e incrementado cuantiosa-
mente durante la época de la revolucién. Durante estos primeros afios republicanos, las insurreccio-
nes militares, el bandidaje en muchas regiones del pais y los levantamientos de campesinos y aldea-
nos cansados de excesivos impuestos y abusivos jefes locales fueron el dia a dia de un gobierno que
no terminaba de dar con las claves para gobernar este vasto pais.

Tras milenios de organizacion imperial, los albores del siglo XX se presentaban para el pue-
blo chino como una posibilidad politica sin parangén, por lo que docenas de nuevas formaciones
politicas proliferaron por todo el territorio, al igual que un buen pufiado de lideres emergio para
conducir al pais a la modernizacién. De entre ellos se ha de destacar a Sun Zhongshan (cf. Bloque 1.
Nota 14), a Huang Xing y a Song Jiaoren!8, mas apegados al poder establecido en Nanjing por lo
gue nunca guardaron una estrecha linea de confianza y colaboracion con el gobierno de Yuan Shi-
kai, aun perteneciendo al mismo partido politico y conformando el mismo gobierno. Aunque con
todo, el Partido Nacionalista —como era conocido comunmente el Guomindang— obtuvo unos re-
sultados excelentes en las elecciones de invierno de 1912-1913, dejando al resto de partidos, incluso
en coalicion, sin posibilidades reales de ostentar ningun tipo de poder administrativo, mas alla de
vicepresidencias, tal fue el caso de Li Yuanhong!9. De obligada cita es el caso del intelectual cofun-
dador del Partido Democratico, Liang Qichao? que, aun no habiendo llegado a asumir puestos de
gran responsabilidad en el gobierno republicano, si que influyé en generaciones ulteriores de jove-
nes a través de sus escritos y reflexiones; el propio Mao Zedong?! seria uno de los jévenes revolu-
cionarios que leeria con entusiasmo la relacion entre tradicion china e influencia occidental que
Liang dejo plasmada en sus textos —el propio Mao diria que “quien no ha investigado no tiene de-
recho a hablar” (Mao, 2021: 250)— y que abogaba, entre otras medidas politicas, por el estableci-
miento de una monarquia parlamentaria al modo de algunas potencias europeas, para aunar moder-
nidad con tradicion institucional. Estas ideas politicas le granjearian a la larga una profunda enemis-

18 El politico revolucionario ¥4 (Huang Xing) lleg6 a ser comandante en jefe del ejército chino durante la primera
época de la joven Republica. Naci6 en 1874 y fue uno de los cofundadores del Guomindang, muriendo joven en Shang-
hai en 1916. De otra parte, Z5%{{= (Song Jiaoren) naci6 en 1882 y también cofundador del mismo partido; aunque no es
un hecho demostrado se piensa que en 1913 fue asesinado a manos de un grupo mandado por el presidente del pais,
Yuan Shikai (Gernet, 2005: 551).

19 Z5E it (Li Yuanhong) fue un militar y politico militante del Partido Progresista chino (44 Jinbu dang) y que
Ileg6 a ocupar la vicepresidencia del pais entre 1912 y 1916. Naci6 en 1864 y muri6 a los 63 afios en 1928 tras haber
cursado estudios militares en Japdn y organizado regimientos en China. Durante las turbulentas épocas iniciales del
siglo XX en la que caudillos, jefes militares y politicos pugnaban por el poder en China, supo hacerse un hueco y osten-
tar puestos de relativa importancia.

20 gt p=# (Liang Qichao), nacido en 1873 y muerto en 1929, fue un intelectual y politico cofundador del Partido De-
mocratico, si bien nunca llegd a tener importantes cargos gubernamentales. De formacién en tiempo imperial, se vio
obligado a exiliarse en Jap6n por sus ideas revolucionarias en contra de los poderes dinasticos de corte feudal, donde
acabd de conformar su ideario politico occidentalizado (Gernet, 2005: 531).

21 B4 (Mao Zedong) es uno de los personajes mas conocidos de la historia por haber ostentado el cargo de Presi-
dente de la Republica Popular China tras su implantacion en 1949. Naci6 en la provincia de Hunan en 1893 en el seno
de una familia campesina y moriria en la capital del pais en 1976. Uno de los cofundadores del Partido Comunista junto
con Chen Duxiu, Zhou Enlai, Li Dazhao (cf. Blogue I. Nota 41). Bajo su mando el Partido se hizo con el control del
pais, en el que impuso un régimen de corte autoritario que, con variaciones y reajustes, ha logrado sobrevivir hasta
nuestros dias. A nivel ideoldgico, Mao aceptd los preceptos marxista-leninistas aplicados y adaptados a las caracteristi-
cas que China le exigia, sobre todo en lo que al campesinado —principal sector social del pais en el momento— se re-
fiere. Casi toda su vida, y también su liderato, estuvieron marcados por las continuas reinterpretaciones y reafirmacio-
nes personales que le llevaron a cometer grandes errores de Estado con la muerte de millones de compatriotas (ain hoy
el gobierno chino no ha asumido ninguna cifra, pero diferentes fuentes internacionales apuntan a que puede moverse
entre 40 y 80 millones de muertes). Desarroll6 en torno a su figura un fuerte culto a la personalidad que en algunos as-
pectos ha sobrevivido hasta hoy. Tras su muerte, el Partido decidio publicar una serie de controvertidas decisiones
maoistas con las que el nuevo ejecutivo no estaba de acuerdo, desautorizando asi gran parte de sus politicas sociales y
econdmicas, aunque nunca se ha puesto en duda su importancia histérica.
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tad con lideres del partido en auge, el Partido Comunista, que no veian con buenos ojos esta tenden-
cia al conservacionismo institucional (Young, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 221).

En torno a febrero de 1913 el panorama politico nacional estaba dibujado a grandes rasgos: el
Guomindang se habia posicionado como el gran vencedor de los comicios y Yuan Shikai habia lo-
grado acaparar los apoyos suficientes para conformar gobierno en Beijing, lo que hizo que el resto
de partidos y lideres politicos se vieran en la obligacion de aceptar este desenlace electoral. Aque-
llos que se manifestaron abiertamente en contra —como pudo ser el caso de Song Jiaoren— desapa-
recieron en extrafias circunstancias y muertes rodeadas de ocultismo. El que si vio mejorado su pro-
grama de libertades bésicas fue el colectivo femenino, puesto que por vez primera tuvo acceso a la
educacién, a la moda occidental, al divorcio y al voto, algo que el Partido Comunista también de-
fendia (Mao, 2021: 322-3). Aun asi, los diferentes partidos politicos seguian buscando su propio
interés, como lo reflejé el propio presidente Yuan cuando afirmé qué “if the parties continue to
maintain their own selfish ways and cuartel with each other without regard to the laws, the proclai-
med republic will cease to exist” (Young, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 226). Unos meses des-
pueés, fuerzas rebeldes surefias que abogaban por la reduccion del poder presidencial se levantaron
en armas contra Yuan, alegando que los créditos solicitados a los potencias extranjeras abocarian a
China a una bancarrota general. En verano, tras unos meses de rebelién armada, por la falta de mu-
nicién, logistica y suministros los rebeldes se vieron obligados a deponer las armas y huir al extran-
jero, con lo que Yuan adquiria un poder casi absoluto sin necesidad de apoyar sus decisiones en el
reciéen conformado Parlamento. Toda esta frenética actividad de aclaracion del poder, llevaria a
Yuan Shikai a intentar autoproclamarse emperador a finales de 1915, recabando apoyos entre los
caudillos provinciales. Esta maniobra politica sumi6 a China en un caos de poder que se alargaria
durante mas de una década en la que todos esos lideres locales y regionales se disputarian el poder
territorial de China para su propio beneficio personal; a esta época se la conocié como la era de Los
sefiores de la guerra2. Uno de los motivos principales del alzamiento de estos poderes locales fue el
asesinato del lider politico Song Jiaoren, que fue abatido a tiros en Shanghai en marzo de 1913. El
Guomindang intentd organizarse militarmente en oposicién a Beijing, pero ya era demasiado tarde,
las fuerzas de Yuan estaban mejor pertrechadas y disponian del acceso a las conexiones ferroviarias
que en un territorio tan grande hacia posible mover tropas y municién a una velocidad mucho ma-
yor.

De forma indudable, Yuan Shikai habia logrado aplastar este conato de revuelta de 1913 por la
ayuda de capital y apoyo extranjeros, aunque el coste habia sido hipotecar al pais por décadas, rega-
lando grandes extensiones de territorio nacional —Mongolia a favor de Rusia y Tibet para los brita-
nicos— Yy enfrentando a multiples facciones en conflictos que se prolongarian afios. Ademas las
ideas federalistas republicanas de los comienzos habian dado paso a una administracion fuertemente
centralizada (Young, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 236) con base en Beijing y totalmente contro-
lada por Yuan, y las ideas liberales que habian fraguado las primeras oleadas de intelectuales habian
caido en el olvido dejando paso a una realidad militarista y de corte casi dictatorial, lo que se empe-
z6 a radicalizar en el verano de 1913. Las instituciones se encontraban intervenidas por la presiden-
cia, el ejército era fiel a Yuan y la centralizacion burocratica era un hecho, por lo que Yuan sélo tuvo
que apretar algunos tornillos para todo el pais estuviera bajo su control directo. Una de las piezas
clave que debia regular era el control de las provincias, por lo que promulg6 varias leyes que otor-
gaban a los gobernadores civiles —nombrados por él mismo— mas poder que los viejos oficiales
militares. A priori todo marchaba tal cual Yuan deseaba, pero él mismo fue consciente de la inesta-

22 | a era de Los sefiores de la guerra o ZE & i 4%, (Junfa shidai) abarco desde 1916 aproximadamente hasta su desapari-
cién en 1928, cuando los gobiernos nacionalistas regionales pierden el poder y el Guomindang se alza con una victoria
general. Durante estos doce afios, todo el territorio se encontré manejado por camarillas militares que luchaban y pacta-
ban entre ellas al margen de las elecciones y la Constitucion.
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bilidad de su sistema si no cambiaba los elementos que lo nutrian de recursos humanos, por lo que
en 1914 modificd los exdamenes nacionales —que se habian mantenido inalterados durante milenios
(Shen, 2010: 14)—, eliminando gran parte de la carga confuciana de los mismos, dotandolos de una
dimensién practica, orientada a la direccion del Estado en la senda que él mismo queria marcar.
Asimismo ordend la persecucion y la ejecucion de los lideres més radicales del Guomindang, mu-
chos de los cuales perecieron y otros tuvieron que huir, a Japon en su mayoria (Cheng, 2002: 552),
saliendo el partido disuelto de tal ataque y considerado como organizacion rebelde.

A mediados de 1914 el Parlamento habia sido disuelto, la prensa habia pasado a estar contro-
lada por el poder central de Beijing, el comercio habia sido puesto bajo nuevas regulaciones restric-
tivas, la vigilancia policial habia sido doblada y las oficinas postales del pais habian sido reclutadas
como informantes. El clima politico aun se volvié mas tenso por el desencadenamiento de la Prime-
ra Guerra Mundial que dejo de alguna manera a China sin la mano occidental que habia tenido hasta
ahora, situaciéon que aprovechd Japdn para hacer una serie de demandas23 de derechos sobre los fe-
rrocarriles, las minas y las inversiones de ciertas partes de Shandong y de Manchuria (cf. Addenda
I) que China se vio obligada a aceptar. Yuan vio aqui la oportunidad de investirse emperador
(Young, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 248) para mantener la unidad del pais y para legar a su
familia un cargo de corte tradicional y hereditario, de los que tanta gala gustaba hacer. De entre las
filas liberales y nacionalistas, pero también de entre sus colaboradores més cercanos, se alzaron vo-
ces disidentes por todo el pais en contra de esta autoentronizacion. Ante este movimiento imperia-
lista, el sur de China —Yunnan al principio, Sichuan, Guizhou, Guanxi, Guandong y Zhejiang des-
pues (cf. Addenda I)— se levantd en armas contra Beijing solicitando que los principios republica-
nos de la revolucion fueran restaurados (Cheng, 2002: 552). La alianza de estos territorios surefios,
mas los miembros activos exiliados del Guomindang junto con algunos grupos de bandidos antiim-
perialistas dieron lugar al nacimiento del Ejército Nacional de Proteccion?4, que en las 6peras mode-
lo comunistas fue tantas veces protagonista de incursiones, desmanes o injusticias contra el pueblo.
El 22 de marzo del afio 1916, Yuan Shikai, siendo consciente de la alianza enemiga que se cernia
sobre sus intentos imperiales, renuncié al trono y anuncié la vuelta a las formas republicanas
(YYoung, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 253). Unos meses después, en junio, Yuan moria en Bei-
jing, dejando tras de si un pais sumido en el caos administrativo y militar y dividido en facciones
irreconciliables que postergarian sus luchas de poder durante décadas.

2.2. La Republica Constitucional de Beijing (1916-1928)

A la muerte de Yuan Shikai, el panorama politico chino vuelve a fragmentarse entre aquellos
que abogan por la instauracion de una monarquia parlamentaria —como es el caso de Liang Qichao
(cf. Blogue I. Nota 20)— y aquellos otros que ven en la republica el modelo que puede llevar a Chi-
na a la modernidad —donde destacan figuras como Sun Zhongshan (cf. Bloque I. Nota 14)—. Gra-
cias a estas luchas sistémicas en el poder central del pais a la muerte del presidente, pudo desarro-
llarse un resurgimiento de algunas autoridades regionalistas militares que se extendieron en el tiem-

23 Conocidas como Las 21 exigencias, en chino —-+—A4~4:35i (Ershiyi ge tiao xiang), eran un listado de diferentes
imposiciones, agrupadas en cinco grandes bloques, que el imperio de Japon hizo al gobierno chino durante el mandato
de Yuan Shikai. La firma final del documento, corregido y reducido en varias ocasiones a peticidn de Yuan, se produjo
el 25 de mayo de 1915 otorgando a Japdn el poder a largo plazo de ocupar y administrar ciertas regiones costeras de
territorio peninsular chino.

24 E| Ejército Nacional de Proteccién, conocido en chino como #7[E Z (Hu guo jun), fue establecido el 25 de diciembre
de 1915 por todos los lideres opositores a Yuan Shikai. Fue establecido con sede en Yunnan, por lo que quedaba lejos
del radio de influencia de Beijing y del gobierno central. EI nuevo ejército estuvo, desde los origenes, subvencionado
con fondos japoneses. Este grupo militar, junto con el aparato administrativo que lo nutria, fue disuelto en apenas un
afio, puesto que la muerte de Yuan hizo que la finalidad Gltima del grupo dejara de tener sentido. De otra parte, el JtiE
% (Beiyang jun), o Ejército de Beiyang, era la fuerza militar leal a Beijing; creado a finales del siglo XIX durante la
dinastia Qing, estuvo en activo hasta su disolucidn total con la proclamacion de la Nueva China en 1949,
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po casi hasta la implantacion de la Nueva China. Es una época de dificil control administrativo y
con perfiles politicos muy diversos y contradictorios: aquellos nacidos antes de 1870 habian sido
eminentemente miembros de la Corte Qing, por lo que los cambios hacia una modernidad occiden-
talizada les costaba trabajo; otros, en cambio, los nacidos en la década siguiente, habian estudiado
en el extranjero, habian conocido las culturas japonesa y occidental y tenian una mentalidad abierta
hacia modelos republicanos de gobierno y administracion (Garcia-Noblejas, 20009: 9); y, finalmen-
te, el grupo de los nacidos después de la década de los 80, que serian los lideres, ide6logos e intelec-
tuales del Movimiento del Cuatro de Mayo (cf. Bloque I. 2.2.1.) y los dirigentes del Partido Comu-
nista (Nathan, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 260). Estas diferencias fundamentales de pensa-
miento, se fundamentaron en el tipo de educacién recibida, pues la generacion mayor citada ut su-
pra habia basado sus estudios en textos confucianos, mientras que los posteriores no habian realiza-
do sus estudios basandose en este tipo de pensamiento (Yao, 2001: 56).

Con todo, el gobierno durante este periodo no llevo a cabo nuevos intentos de asentar una
Constitucién, por lo que siguieron basando la legalidad del pais en la Provisional (cf. Bloque I. Nota
17) que no establecia unos limites claros de poder y mantenia el statu quo de sus miembros de for-
ma equilibrada. De una parte, el Presidente era elegido por un periodo de cinco afios y era la cabeza
simbdlica del Estado; de otra, el Gabinete —conformado por un equipo de ministros con diferentes
intereses y metas— apoyaba al Presidente en la toma de decisiones; ademas, el Primer Ministro
gue no tenia unos poderes constitucionales claramente definidos, pero que en ocasiones, mediante
maniobras y alianzas con el Gabinete, podia hacerse con el control legislativo del pais; finalmente,
el Parlamento —compuesto por dos camaras— que tenia poderes tales como la investidura del Pre-
sidente y del Vicepresidente, el nombramiento de los miembros del Gabinete, la aprobacion de los
presupuestos o las declaraciones de guerra y los tratados, entre otros. Pero el panorama politico na-
cional era mas complejo saliendo de la capital, puesto que en las provincias diferentes dirigentes —
antiguos administradores Qing o militares regionales— clamaban por un poder descentralizado que
recayera en sus propias manos. Asi, muchos caciques regionales apoyaban a diferentes miembros
del Gabinete o al Presidente para obtener de ellos favores politicos, que se traduciran en una mayor
autonomia en sus respectivas regiones.

Para agravar la situacion general, el gobierno central tuvo que enfrentarse a dos problemas
maés: de un lado, el gobierno de Guangdong habia reclamado la herencia republicana y abogaba por
la implantacion de la capital en el sur en base a una nueva Constitucion respetando los valores revo-
lucionarios; de otro, las potencias extranjeras habian establecido la unidad indisoluble de China,
motivo por el cual cualquier tipo de ruptura de esa unidad seria entendida como una ofensa a Bei-
jing y se procederia a una invasion armada para restaurar el orden —esto habia quedado establecido
tras lo ocurrido con los boxers (cf. Bloque I. 1.) y habia quedado fuertemente asegurado con las
enormes deudas que China tenia que abonar a la banca internacional por los préstamos hechos afios
atras para reconstruir el pais—. En este clima de inestabilidad y desconfianza politica comienza a
asentarse una préactica que ha llegado hasta nuestros dias, el fortalecimiento de relaciones2s de amis-
tad y de interés entre familiares y conocidos que posibilitan cualquier tipo de relacion laboral, ad-
ministrativa o personal. De esta manera, la banca —china e internacional—, los cuerpos armados
provinciales, algunos sectores del Parlamento y algunos ministros eran los que manejaban de facto
el pais, pues eran sus decisiones las que incentivaban un tipo de politicas u otra y colocaban en el
poder a unos lideres u otros dependiendo de sus intereses en el momento.

25 | as relaciones, 0 5 £ (guanxi) en chino, son un tipo de relaciones e influencias personales que se establecen entre
personas y grupos Yy disefian una amplia red que articula y dinamiza la sociedad china, incluso en la actualidad. Aunque
comunmente se traduce como ‘relaciones’, el término hace alusidn a una realidad social mucho mas amplia y compleja
que establece el prestigio, el reconocimiento y el estatus social de una persona y cémo ésta se relaciona con otras ha-
ciendo uso de aquellas tres caracteristicas.
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En un primer momento, la fe en los valores republicanos hizo que los politicos creyeran en el
sistema que ellos mismos estaban ayudando a disefiar, pero con el paso de los meses pronto se die-
ron cuenta de lo facil que resultaba la compra de votos, sobre todo en las zonas mas pobres y entre
los sectores méas desfavorecidos, que malvendian sus papeletas por un pufiado de yuanes. Asi, apa-
recié una nueva forma de control gubernamental, id est, las camarillas militares, unas agrupaciones
de elementos militares que se aliaban o atacaban en pos de sus intereses en el momento y que du-
rante esta década manejaron la politica del pais, debilitando las instituciones y empequefieciendo el
poder internacional de China. Tres camarillas sobresalieron sobre el resto, a saber, la Camarilla de
Anhui, la Camarilla de Zhili y, por Gltimo, la Camarilla de Fengtian2é. Las luchas que establecieron
entre ellas —inmiscuyendo a potencias y banca extranjeras— estas tres camarillas harian que toda
la década estuviera marcada por la inestabilidad, hecho que el resto del mundo aprovecho y también
Sun Zhongshan (cf. Bloque I. Nota 14) que proclamé otra republica en el sur con capital en
Guangzhou (cf. Addenda I). De esta manera cuatro grandes bloques politico-militares articularon
este periodo sucediéndose o solapandose en el poder y cuya finalidad ultima —sobre todo de las
camarillas— era la de controlar Beijing, no como medio para gobernar China, sino como baluarte
de expresar la supremacia sobre el resto de facciones. Por su parte, el Guomindang con Sun
Zhongshan a la cabeza en el sur, empezé a vender la idea entre las clases acomodadas de que China
necesitaba un gobierno fuerte, nacionalista, de partido Unico —idea que compartirian con el Partido
Comunista (Schurmann, 1968: 139)— que velara por los intereses nacionales mas alla de los regio-
nales, motivo por el cual los apoyos populares y la simpatia hacia el sur fueron ganando con el
transcurrir de los afios y un nimero cada vez mayor de adeptos empezé a ver esta salida como la
que realmente el pais necesitaba.

Todo este periodo de alianzas militares regionales pudo tener lugar gracias al guanxi (cf. Blo-
que I. Nota 25), pues las lealtades personales y los ejércitos personales se fundamentaban en estas
estrechas relaciones que generales, tenientes y coroneles valoraban por encima de todo. El incre-
mento de estos ejércitos personales crecio a principios del siglo XX por la falta de otro tipo de ocu-
paciones y nos apuntan Nathan en Twitchett et Fairbank que “the number under arms grew throug-
hout the warlord period from about half a million in 1916 to two million or more in 1928 (1983a:
260). En la d6pera revolucionaria encontraremos en multiples ocasiones a este tipo de ejércitos loca-
les —como en el caso de El destacamento rojo de mujeres (cf. Bloque I1. Nota 124), donde el ejérci-
to de un sefior local aparece caricaturizado como destructivo, sin piedad y malvado (King et al.,
2010: 189)—. Algunos de estos sefiores de la guerra fueron conocidos por sus reformas progresis-
tas, tales como la erradicacion del vendaje de pies en mujeres, la reforma e inclusion sanitaria de
barrios pobres o la propuesta de estudios becados para estudiantes poco favorecidos. La forma de
mantener todo el sistema en pie fue la de intervenir ciertos sectores y monopolizarlos por la admi-
nistracion, exempli gratia, la harina, el fésforo, la sal u otros productos basicos, como pudo ser
también el control de los trenes que atravesaban los territorios bajo su dominio, lo que garantizaba
un buen suministro de impuestos. En algunas provincias los sefiores de la guerra llegaron incluso a
imprimir moneda propia para las transacciones internas. Se puede ver en todo este proceso que estos
sefiores funcionaban mas como hombres de negocios que intentaban, no solo hacer crecer su fortuna

26 |a i & (Junfa wanxi) —o Camarilla de Anhui— debe su nombre a la calle de Beijing donde se encontraba su
sede, aunque muchos de sus generales también provenian de esa provincia, incluyendo su fundador Ezf¥s (Duan Qi-
rui). Fue la primera en organizarse y por eso controlé el pais entre 1916 y 1920. La B3 & Z 1 (Zhili xi junfa) —o
Camarilla de Zhili— recibe su nombre de la provincia, ahora Ilamada Hebei; esta camarilla siempre se encontré en fuer-
te lucha contra la de Anhui a causa de las disputas de su fundador, /4 [E % (Feng Guozhang), con el de aquella. Ostenta-
ron el poder nacional entre 1920 y 1924. La Z= & %1 (Feng xi junfa) —o Camarilla de Fengtian—, llamada asi por la
provincia de la que venian la mayoria de sus generales, que hoy es Liaoning. 5k4/EZx (Zhang Zuolin) fue su general mas
destacado y un férreo aliado de Japon, el cual acabaria siendo asesinado por el pais nipén en 1928. El poder de esta ca-
marilla militar se extendid desde su toma de Beijing en 1924 hasta el final de este inestable periodo en 1928.
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personal, sino crear tras de si una infraestructura que pudiera rivalizar con otras provincias, lo que a
la larga conllevaba conflictos armados con regiones limitrofes o provincias rivales (Teiwes, en
MacFarquhar et al., 2011: 10) —se estima que durante este periodo de doce afios, China sufrié mas
de cien conflictos armados, desde pequefias reyertas locales a grandes guerras entre poderosos sefio-
res que enfrentaron a varias provincias—. Esta situacion interna fue aprovechada por las potencias
extranjeras que minaron los recursos del pais, prestaron dinero a los sefiores a altisimos intereses e
intervinieron en multiples ocasiones las politicas econdmicas y arancelarias del pais, aungue en nin-
gun momento de este periodo hubo intervenciones militares extranjeras en territorio chino.

Grosso modo para entender este periodo de inestabilidad, citar que durante estos doce afios
hubo ocho presidencias y una breve restauracion de la monarquia manchi —durante unos pocos
dias de julio de 1917 Puyi fue restituido en su cargo como emperador—, sin contar los innumera-
bles sefiores de la guerra, caudillos regionales o caciques locales, todos y cada uno de ellos con in-
tereses y objetivos propios y diferentes del resto. Esta frenética actividad de lucha interna conlleva-
ria que los sectores mas olvidados de la sociedad se vieran obligados a alistarse a estos ejércitos lo-
calistas, aungue los menos afortunados estaban condenados a las penurias del hambre y al olvido
gubernamental, incluso grandes marchas de migrantes internos huyendo de los conflictos, hechos
que se reflejarian en las obras operisticas posteriores de propaganda comunista (cf. Bloque II.
1.7.2.). Curiosamente la desunion interna y el desorden gubernamental fueron esenciales para que
una nueva diversidad intelectual floreciera a lo largo y ancho de todo el territorio (Sheridan, en
Twitchett et Fairbank, 1983a: 320). La fundacion del Partido Comunista en 1921 (Creel, 1976: 293)
y la reorganizacion del Guomindang en 1924 tienen lugar, en parte, gracias a este florecer intelec-
tual que marcara las décadas venideras del pais (Anderson, 1990: 27), no sin haber atravesado una
sangrienta época de luchas intestinas.

2.2.1. EI Movimiento del Cuatro de Mayo

Como consecuencia de las incursiones territoriales extranjeras y el influjo del cientifismo eu-
ropeo en China, el siglo XX se inicia en el pais con un gran nimero de estudiantes que cursan estu-
dios en el extranjero (Garcia-Noblejas, 20009: 9); con el tiempo estos estudiantes de intercambio
volveran a China y reclamaran su puesto como los intelectuales del momento expertos en historia
mundial, geografia, politica y, sobre todo, derecho. De este nutrido grupo de jovenes surgira un mo-
vimiento, venido a llamar Nueva Cultura?’, que intenté aunar tradicion e influencia extranjera y
que, también, intent6 eliminar de la cultura china los elementos feudales méas antiguos y que eran
depositarios de negativos legados o practicas (Cheng, 2002: 552). En principio, muchos intelectua-
les intentaron eliminar el legado confuciano de entre las mentes del pueblo (Wang, 2004: 18), traba-
jo que se present6 imposible, pues el pais habia vivido en base a esos principios durante miles de
afios (Yao, 2001: 306); de entre este grupo destacaron los republicanos del 11 y los futuros marxis-
tas y socialistas que controlarian después el pais. De otra parte, un grupo diferente de intelectuales
abogaban por la reinterpretacion de los textos clasicos, adaptandolos a los nuevos tiempos y conser-
vando las cargas historicas de las que el pueblo chino era depositario, los llamados neo-tradiciona-
listas.

Pronto el pais vio cdmo brotaban, de forma paralela a su surgimiento en Europa, grupos orga-
nizados de anarquistas, cuyo sello de identidad también fueron los ataques terroristas inspirados por
el movimiento revolucionario ruso (Furth, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 378) y que impregnd

27 3 Akiz 3l (Xin wenhua yundong), o Movimiento por la Nueva Cultura, surge a principios del siglo XX en todo el
territorio chino y persigue derrocar viejas ideas tradicionalistas en pos del cientificismo y la democracia occidentales.
Sus principales representantes estaban estrechamente ligados a la publicacion de la revista Nueva Juventud (cf. Bloque
I. Nota 32) e intentaron eliminar los prejuicios y valores confucianos, lo que a la larga originaria el Ilamado Movimiento
del Cuatro de Mayo.
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fuertemente a ciertos sectores que anhelaban desesperadamente el derrocamiento de la antiquisima
institucion imperial de Beijing. Del contacto con los radicales franceses y japoneses surgirian —en
torno al verano de 1907— dos fuertes y radicales grupos de accidn anarco-comunista que entrarian
en contacto y llevarian a cabo acciones en China. EI Grupo de Paris pronto se autoproclamé como
el abanderado del progreso y de los avances de la civilizacion industrial propugnando el racionalis-
mo cientifico en la cultura y el pacifismo en la politica, lo que reflejaron en una suerte de revista
quasisecreta en sus origenes a la que llamaron Nuevo Siglo28. De otra parte, el Grupo de Tokio, que
propugnaba una lucha de caréacter mas agrario, también hizo lo propio con la publicacién del perio6-
dico Moralidad Natural2® que reflejaba, en cambio, una visidn mas humanista, respetando ciertos
criterios taoistas y budistas intrinsecos ya a la historia del propio pais e introduciendo una fuerte
reforma feminista de la que carecia su analoga francesa (Wang, 2004: 29). Llegaron incluso a aseve-
rar que tanto Estados Unidos como Europa solo disfrutaban de una pseudocivilizacion, pues el cul-
men de la humanidad desarrollada no podia ser sino una suerte de utopia agraria de corte autarquico
organizada en comunas diseminadas por el pais donde ninguna fuera dependiente de otras y las in-
terferencias fueran minimas (Wang, 2004: 18). Esta revista gand notoriedad por ser la primera que
publicd en mandarin el Manifiesto Comunista. Ambos grupos anarquistas, que casi desde sus orige-
nes se habian definido como internacionalistas, pronto empezaron a focalizar su atencién en pro-
blemas internos de caracter binario que asolaban el pais: ricos contra pobres, burdcratas contra
campesinos, educados contra ignorantes, ciudades contra pueblos y hombres contra mujeres (Furth,
en Twitchett et Fairbank, 1983a: 383) en un intento de atender las demandas que sus propios lecto-
res les hacian desde el pais.

Después de largos debates sobre el futuro del pais, los movimientos anarquistas concluyeron
que el problema principal era el tradicionalismo confuciano que asentaba toda la realidad social en
la familia (Yao, 2001: 227), por lo que pensaban que habia que eliminar todos los limites estableci-
dos durante milenios en el ambito familiar, asi “for the anarchists the symbolism of boundaries dis-
solved became a way of suggesting a possible human happiness transcending social utopia” (Furth,
en Twitchett et Fairbank, 1983a: 388). En el trasfondo Gltimo de toda esta busqueda se encontraba
el anhelo sui generis de encontrar el individualismo en una poblacidn que no habia oido hablar ni
tan siquiera de él y que, ademas, amalgamaba a taoistas, budistas, confucianos, cristianos, etc. (Gar-
cia-Noblejas et al., 2003: 14), lo que hacia ain mas compleja la tarea de aunar a todo el pueblo
chino bajo las mismas demandas y busquedas comunes de caminos hacia el futuro.

Para entender el clima que se fue fraguando desde 1911 y que desembocaria en los sucesos de
mayo del 19 (Rohsenow, en Mair et al., 2001: 156) es necesario también conocer al Partido Socia-
lista Chino3 fundado por Jiang Kanghu en 1911 bajo el amparo de la nueva Republica, aunque
siempre estuvo muy enfrentado a los poderes gubernamentales por su implicacion directa en revuel-

28 La revista fue llamada 20 4% (Xin shiji zhoubao) y tenia una tirada semanal que incluia articulos en francés,
chino, japonés y esperanto —lengua de moda en el momento por su desapego de las raices tradicionales de cada re-
gion—. En ella colaboraron un nutrido grupo de estudiantes chinos que realizaban algln curso, asignatura o carrera de
intercambio en el pais galo y que pronto se empaparon del ambiente y lo trasladaron a su realidad.

29 R Y (Tian yi) fue la revista que el grupo de Tokio se encarg6 de editar desde el verano de 1907 y que tenia fuertes
raices feministas. El pensamiento que intent6 proyectar fue mucho mas de fusion que su homoéloga francesa, puesto que
sus editores nunca intentaron la reforma total de la sociedad mediante la eliminacién de lo existente, sino que abogaron
mas por una fusién de tipo conveniente para el futuro del pais.

30 El [ #k4 %% (Zhongguo shehuidang), fundado por yL.7C & (Jiang Kanghu), el 5 de noviembre de 1911 fue disuelto
varias veces por su implicacion con atentados contra figuras dirigentes del sur del pais. Llegd a contar con més de me-
dio millon de afiliados al finalizar su primer afio de existencia y paso a la historia del pais por ser el primer movimiento
politico chino que afiadid el término “partido’ a su formacion. Algunos de los miembros cofundadores pasarian con pos-
terioridad a engrosar las filas del Partido Comunista. En 1925 fue reorganizado y se convirtid en el Nuevo Partido So-
cialdemécrata de China que pasaria a Taiwan, lugar donde actualmente reside y presenta candidaturas electorales.
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tas y atentados. Intentaron luchar contra las jerarquias sociales y, sobre este tema, presentaron algu-
nas propuestas en la Segunda Internacional3! de la que formaban parte. Se separaba ideoldgicamen-
te de anarquistas y comunistas, sobre todo, en las lineas de produccion, que aquellos atribuian to-
talmente a poderes publicos (Creel, 1976: 13), mientras que los socialistas solo abogaban por la
consecucion de buenas condiciones de trabajo para los obreros, sin reparar tanto en el origen priva-
do, 0 no, de las fabricas. En lo que todos parecieron mostrar unanimidad fue en la idea radical de
disolver la familia y las jerarquias y ordenamientos sociales confucianos (Huang, 2014: 7). Ademas,
el partido de Kanghu —al igual que el Grupo de Tokio— intenté siempre propugnar la completa
emancipacién de la mujer en todos los aspectos de la sociedad. A la larga el Partido Socialista —y
sobre todo sus jovenes filas— abogaria por una linea méas propagandistica y de experimentacion
social que de innovacion doctrinal socialista para las peculiaridades del pais (Furth, en Twitchett et
Fairbank, 1983a: 395).

En el fondo de todo este entramado de organizaciones y partidos politicos se puede entrever la
necesidad de todos y cada uno de ellos de marcar el ritmo sobre los demas; lo que para anarquistas
eran ‘limites sociales’ para comunistas era ‘lucha de clases’ y, en cambio, los socialistas abogaban
por la terminologia ‘familias de corte confuciano’. Pretendian, asi, crear un camino —que como es
sabido fue ganado in fine por el Partido Comunista— que alentara una nueva realidad social a través
de la palabra y que con ello se pudiera amalgamar a toda esta inconexa sociedad que se encontraba
en los albores de un nuevo comienzo histérico (Wang, 2004: 28).

Como nos sefiala Furth, en Twitchett et Fairbank “in September 1915 a magazine, New
Youth32, was founded in Shanghai under the editorship of Chen Duxiu, a well-known radical and
professor of the humanities” (1983a: 396). Con la fundacion de la revista (Tang, 1993: 2), los estu-
diosos determinan el inicio del Movimiento por la Nueva Cultura (cf. Bloque I. Nota 27) que, ab
initio, reunia todos los pensamientos e ideologias de izquierdas —los mas representantes de los
mismos expuestos arriba— presentes en el pais, aunque con el tiempo fuera virando hacia una co-
munion mas estrecha con el Partido Comunista. La motivacion inicial de la publicacion era amparar
a todos los intelectuales que habian estado silenciados durante los Qing y que ahora, bajo la nueva
Republica, podian expresar libremente sus ideas sobre temas historicos, politicos, sociales o cultura-
les (Anderson, 1990: 30). Esta élite intelectual queria que la siguiente generacion se viera educada
al margen del ambiente imperial y que ciencia, democracia, revolucién, juventud y feminismo fue-
ran pilares basicos en su nueva cosmovision (Tang, 1993: 5). Al finalizar la Primera Guerra Mun-
dial —y sin dejar de prestar atencion a lo que estaba aconteciendo en Rusia—, la revista se redefi-
nié como comunista, por lo que muchos de los intelectuales iniciales se vieron obligados a desvin-
cularse del movimiento.

31 La Segunda Internacional era una suerte de organizacién obrera europea con aspiraciones internacionalistas que
amalgamaba a partidos socialistas y laboristas. Aunque fue disuelta en alguna ocasion y restablecida, su fundacion ori-
ginal data de 1889 y se caracteriz6 por no contar con un Consejo General que la dirigiera, sino que cada partido miem-
bro de la misma era libre de proponer y aplicar ideas y politicas de actuacién propias. Se celebraron un total de diez
congresos internacionales, siendo 1920 el altimo de ellos, dandose también por extinta la propia organizacion.

32 La revista Nueva Juventud, llamada en chino #7#4F (Xin ging nian), fue fundada por %2435 (Chen Duxiu) en 1915
y se mantuvo activa hasta 1926. La sede de la revista, aunque se estableci6é en Shanghai, con el tiempo fue trasladada a
Beijing y pronto se puso a la cabeza de los movimientos que propugnaban el uso del chino vernéaculo (cf. Blogue 1. Nota
35), alejado de la artificiosidad en las nuevas composiciones literarias. La revista tenia una ideologia marxista, muy
influenciada por los intelectuales rusos, y acabaria uniéndose indisolublemente al Partido Comunista. Su fundador, de
ideologia trotskista, seria también participe de la fundacion del Partido Comunista, del que incluso llegaria a ser Secre-
tario General. Fue uno de los cabecillas de la Revolucion de Xinhai (cf. Bloque I. Nota 13) y un fuerte opositor a la con-
tinuidad de la dinastia Qing. Moriria en el afio 1942 a la edad de 62 afios (Hartman, en Mair et al., 2001: 480).
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Toda esta efervescencia de ideas acabaria por plasmarse de forma tangible en una manifesta-
cién estudiantil el 4 de mayo de 191933 en la famosa plaza de Tian’anmen. Una parte importante de
los asistentes eran estudiantes de la Universidad de Beijing que in illo tempore estaba en manos de
diferentes agentes revolucionarios, entre los que destacaban Cai Yuanpeis4, el rector de la institucion
que propugnaba una reforma visceral de las instituciones de ensefianza para asemejarlas al modo
europeo, la implantacion del baihua3s en la educacion y la revision del feminismo (Ebrey, 1993:
756) para liberar a la mujer china de afios de confucianismo (Wang, 2004: 36). Otro de los intelec-
tuales que se encontraban en la esfera de pensamiento de la Universidad fue Hu Shi3é (Chen, en
Mair et al., 2001: 852), profesor que retornaba al pais tras afios de estudios en Columbia (Schwartz,
en Twitchett et Fairbank, 1983a: 406) y que con el tiempo también ocuparia la rectoria de la univer-
sidad. Ambos intelectuales alentaron al estudiantado para que se manifestaran contra el creciente
dominio militar del pais por parte de los Sefiores de la guerra, la creciente amenaza japonesa y los
insultos internacionales sobre territorio chino que potencias extranjeras, como Gran Bretafia, Fran-
cia o Italia, estaban realizando sobre el pais. Ademas fueron capaces de darle al movimiento un ca-
riz de nacionalismo chino, que tan dafiado estaba desde la caida de la Gltima dinastia (Wang, 2004:
21). La figura mas destacada de este movimiento fue el literato Lu Xun37 que hoy en dia esta consi-
derado como el padre de la literatura china moderna (Anderson, 1990: 2), estudiado aun hoy en el
pais por sus fuertes y estrechos vinculos con el Partido Comunista. Se preocupd de forma especial
por el futuro del pueblo chino y su lugar en la historia en una época de gran convulsion politica, lu-
chando contra lo que él denominé ‘mentalidad esclava’ del pueblo chino (Wang, 2004: 32-33), muy
influido por la heroicidad nietzscheana.

Con todo, unos 3000 estudiantes se manifestaron en la plaza de Tian’anmen en lo que empez6
siendo una marcha pacifica, sofocada por las fuerzas del gobierno republicano, lo que hizo que
prendiera la mecha en otros puntos del pais. Se calcula que en unas 200 localidades, estudiantes re-
volucionarios se echaron a las calles para hermanarse con lo ocurrido en la capital y unas 40 fabri-
cas de todo el pais cerraron sus puertas y congelaron su produccién (Schwartz, en Twitchett et Fair-
bank, 1983a: 407). Lo novedoso de esta masiva protesta fue la participacion femenina activa en to-
dos los actos convocados a lo largo del pais (Chen, en Mair et al., 2001: 860) en un alarde de bus-

33 Este movimiento ser& en China conocido como F.PUiz 3} (Wu Si Yundong) puesto que surgiria en el mes quinto (71)
y el dia cuatro (P4), ya que el orden que ofrece el mandarin para las fechas sitla primero el afio, después el mes y deja
para el final el dia, de manera opuesta al espafiol.

34 El rector de la Universidad de Beijing £%5015% (Cai Yuanpei) nacié en 1868 en la provincia de Zhejiang y murié a los
72 afios en la todavia colonia britanica de Hong Kong. Fue también miembro fundador de diversas academias, entre las
que destaca la Academia Sinica y promotor del pensamiento revolucionario europeo, especialmente de corrientes anar-
quistas ligadas a Paris (Gernet, 2005: 571).

35 Lo que ha venido a traducirse al espafiol como ‘chino vernaculo’ proviene de la expresion del nuevo sistema lingiis-
tico Hi#% (baihua), que los intelectuales del Movimiento Cuatro de Mayo crearon y que si se tradujera literalmente seria
‘habla clara’. Se oponia asi al X & (wenyan) que venia siendo el sistema tradicional y clasico que se empleaba en la
escritura y que se encontraba muy lejos del idioma hablado en la calle por la poblacién media. Su implantacién fue rela-
tivamente temprana en la educacién basica y media (en 1921 el Ministerio de Educacion la decret6 oficial), aunque tar-
do algo mas en universidades y escuelas superiores (Anderson, 1990: 61).

36 HH1&E (Hu Shi) es uno de los nombres que en la actualidad mas resuenan cuando se estudian los origenes del baihua
(cf. Blogue I. Nota 35) y su implantacion en la educacion. Nacid en 1891 en la provincia de Jiangsu y muri6 en Taiwan
en 1962. Lleg6 también a ocupar el rectorado de la Universidad de Beijing e incluso fue nominado al Nobel de Literatu-
ra. Estudio filosofia occidental en la Universidad de Columbia, donde empezé su contacto con las ideas revolucionarias
(Wang, 2004: 31).

37 &7 (Lu Xun) nacié en Zhejiang en 1881 y muri6 de tuberculosis en Shanghai a la edad de 55 afios. Fue miembro de
la Liga de escritores de izquierdas (cf. Bloque Il. Nota 72) y muy cercano al ideario comunista. Como escritor fue el
maximo defensor de la implantacién del baihua y de la ruptura con el ideario confuciano tradicional de familia y socie-
dad (Gernet, 2005: 572).
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queda del nacionalismo chino perdido que, si bien no tuvo unos resultados claros a corto plazo,
marcaron el devenir histdrico del pais cuya culminacion final ocurria en 1949 (Yao, 2001: 316).

Lo que si consiguid la revuelta fue acercar a las zonas urbanas la influencia literaria y cinema-
togréfica occidental, liberalizar los medios de comunicacion impresa (Ebrey, 1993: 753) y hacer que
ciertos sectores de la poblacion de las ciudades se inmiscuyeran de una manera mas real y directa en
los asuntos politicos del pais, aunque no hay que olvidar que la gran masa de la poblacion seguia
inmersa en antiquisimas practicas familiares y sociales alejadas de los nucleos urbanos revoluciona-
rios (Cheng, 2002: 553). Una de las grandes aportaciones del movimiento fue, sin lugar a dudas, el
cambio de la interpretacion histérica que ya no se dejaba en manos del Dao38 sino que ahora cobra-
ba carices cientificos y evolucionistas en manos de agentes humanos que podian moldear un nuevo
futuro. En base a los preceptos del Dao todo lo que existia conformaba un orden césmico inalterable
que debia ser respetado, estudiado y valorado per se sin poder ser este alterado en modo alguno
(Creel, 1976: 131) y lo que vino a romper este movimiento estudiantil fue esa quietud del orden de
las cosas en el pais. La idea Gltima del movimiento era romper todas las estructuras impuestas en el
pasado y que, a su entender, frenaban la apertura del pais hacia el futuro (Wang, 2004: 37). Es en
esta idea con base de ruptura con el pasado donde encontramos todo el meollo de la cuestion que
acabaria por plasmarse en el 49 con la proclamacion de la Nueva China y de los nuevos canones
literarios plasmados en todas las artes, particularmente en la operistica (Chen, en Mair et al., 2001:
874).

2.2.2. Los inicios del comunismo chino y el Primer Frente Unido

En los origenes del movimiento revolucionario es de obligada mencion dos términos chinos
gue se encuentran estrechamente ligados a la dimension politica y cultural en el pais. Por un lado,
encontramos la expresion gailiang y, por otra, la combinacion de sinogramas weixin3? (Schurmann,
1968: 61). Ambos términos fueron reiteradamente usados por los intelectuales republicanos desde
los albores de la época postimperial china, aunque con el transcurrir de los afios los movimientos
marxistas y comunistas fueron apropiandose de ellos en beneficio propio (Tang, 1993: 20). La idea
que se queria transmitir era que lo nuevo, lo social, lo justo debia imponerse sobre los antiguos va-
lores de corte confuciano —de los que venimos hablando— que inundaban todos los aspectos de la
vida civil, politica y social de pais (King et al., 2010: 15). De todas las consecuencias revoluciona-
rias que se pueden extraer de los afios posteriores al Cuatro de Mayo, la realidad es que el proleta-
riado en China era mindsculo —por no decir inexistente— y a penas un pufiado de intelectuales y
escritores tenian origenes obreros.

Como ya se sefiald ut supra los principales focos de irradiacion de ideologia marxista hacia
China fueron los nucleos de estudiantes de Francia y de Japon, por lo que las primeras ideas de esta
nueva corriente fueron traducciones e interpretaciones de obras y escritos de estos dos paises al
chino. Los primeros lugares geograficos del pais en los que podemos encontrar movimientos inte-
lectuales de izquierdas son la Universidad de Beijing, la Universidad de Shanghai, la Universidad
Zhonghua de Wuhan, la ciudad de Changsha —lugar del que surgiria la figura del que luego seria el
presidente del Partido, Mao (cf. Blogue I. Nota 21)—, la ciudad surefia de Guangdong y Chengdu
(cf. Addenda 1). En todos estos lugares del pais empezaron a surgir en época republicana los prime-
ros atishos de movimientos marxista-leninistas que, con el tiempo, acabarian conformando el nicleo

38 El j& (dao) se podria traducir como ‘via’ o ‘camino’, incluso como ‘doctrina’, y hace referencia a la esencia funda-
mental del universo y del hombre que distintas filosofias chinas —como el confucianismo, el taoismo o el budismo,
entre otras— predicaban como el orden natural de todas las cosas. Suele usarse en espafiol bajo la escritura Tao por su
similitud fonética con la sorda (Yao, 2001: 177).

39 El término & K (gailiang) hace mas referencia a la idea de ‘mejora’ o ‘reforma’, mientras que el término mandarin
4E37 (weixin) se refiere mas a ‘modernizacion’.
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fundacional del Partido Comunista (Schurmann, 1968: 26). La crisis politica y social que estaba su-
friendo el pais tras la caida de la dinastia manchu cre6 el caldo de cultivo perfecto para exponer ante
el pueblo la realidad de la lucha de clases y la opresion, pues Sefiores de la guerra y terratenientes a
lo largo y ancho del territorio se disputaban diferentes porciones del gran pastel que representaba la
administracion y el poder de China (Ebrey, 1993: 956). Ademas, las agresiones extranjeras al pais
ponian sobre la mesa la necesidad apremiante de que una fuerza nacionalista y cohesionada tomara
las riendas de un pais que parecia al borde del abismo.

Asi en julio de 1921 se funda en la ciudad de Shanghai el Partido Comunista%® que suele
acompariarse en sus traducciones de los complementos del nombre ‘chino’ o ‘de China’. Aunque
analizar los pormenores de su fundacion seria demasiado extenso y casi daria para otro trabajo de
investigacion por su complejidad y la extension de territorio y personajes a analizar, se puede con-
cluir que entre las cabezas fundacionales méas sobresalientes destacaron Chen Duxiu, Zhou Enlai, Li
Dazhao#!, y Mao Zedong (cf. Bloque I. Nota 21), este ultimo es més celebre de entre ellos por llegar
a ocupar su presidencia y haber gobernado tras la implantaciéon de la Nueva China. En las claves
fundacionales del movimiento “the suffering of the working people, [...] the outcome of imperia-
lists, capitalists and landlord exploitation, and their monopoly of state power” (Schwartz, en Twit-
chett et Fairbank, 1983a: 513) figuraron como las mas apremiantes y que serian las primeras en ser
solventadas en caso de hacerse con el poder. Desde los inicios, el Partido se organizé sistematica y
secretamente desde las diferentes células dispersas por el pais conectadas con un poder centralizado
claro que buscaba la forma de liderar a las masas de obreros, campesinos y soldados para la causa
revolucionaria (Creel, 1976: 14). Un afio despues, en mayo de 1922, en el Segundo Congreso el
Partido se reafirm6 como el Gnico que buscaba la eliminacion de la lucha de clases mediante la re-
volucion y la conformacion de sedes provinciales que regularmente pasaban y recibian informacion
y Ordenes de la cupula del Comité central (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 222). Tres afios
después, ya contaban con mas de 20.000 afiliados entre los que ahora también habia mujeres y un
numero alto de soldados que no par6 de crecer hasta que en 1927 se vieron obligados a establecer

40 E| fhE3L7=4% (Zhongguo Gongchandang), o Partido Comunista Chino, es hoy en dia una de las organizaciones hu-
manas de mayor repercusion y afiliacion de toda la historia, contando con casi 100 millones de afiliados. Con todo, pese
a lo grandioso de sus cifras no representa mas que apenas un 5% del total de la poblacion del pais, por lo que constituye
una suerte de élite gobernante cerrada en si misma y, que en ocasiones, podria equipararse a los mandarines y funciona-
rios imperiales contra los que originalmente pretendian establecer batalla. Muchos estudiosos sostienen hoy que el tras-
paso de poderes que se produjera —no sin turbulencias— desde los Gltimos Qing hasta los actuales comunistas no ha
sido sino un cambio dinastico mas en el devenir histérico del pais; cambiaron a sus funcionarios, el nombre de sus insti-
tuciones y las fiestas y tradiciones, pero en el fondo conservaron la organizacion del poder unipersonal, el culto a la
persona, la élite gobernante, entre otros.

41 B335 (Chen Duxiu) nacié en Anhui en 1880 y moriria en la provincia de Sichuan a la edad de 62 afios. Es conside-
rado como uno de los padres fundadores del Partido Comunista. Fue también cofundador de la revista Nueva Juventud
que acogeria tanto contenido ideoldgico del movimiento a lo largo de los afios. Fue nombrado secretario general del
Partido in absentia pues no pudo asistir al acto fundacional y siempre estuvo bajo los mandatos y directrices de Moscu.
J& B3k (Zhou Enlai) naci6 en 1898 en la provincia de Jiangsu y participo en revueltas en Paris, donde estuvo estrecha-
mente ligado al Partido Comunista Franceés, para acabar muriendo en Beijing en 1976. Siempre estuvo ligado al movi-
miento revolucionario comunista y tomo parte en las revueltas del Cuatro de Mayo. Se adhiri6 a la Larga Marcha, junto
a Mao Zedong, lo que le convertiria en un hombre de peso dentro de la politica organizativa del Partido. Ocup6 diferen-
tes cargos dentro de la organizacion del Partido —fue vicepresidente del mismo en varias ocasiones— y también de
indole gubernamental, fue el Primer Ministro de la RepUblica Popular China de la historia. 2=k 4] (Li Dazhao) naci6
en 1889 y fue muerto por ahorcamiento en 1927 a manos de agentes del Guomindang por su filiacion roja. Fue un inte-
lectual formado en Japon, a diferencia de sus compafieros, y si que provenia de una familia con origenes campesinos.
Durante su trabajo como bibliotecario en la Universidad de Beijing estuvo a cargo del joven Mao Zedong (cf. Bloque I.
Nota 21) con el que nunca lleg6 a entablar una profunda y verdadera amistad (Gernet, 2005: 563).
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un Politburd42 que regulara todos los aspectos del Partido (Schurmann, 1968: 146). Conformada la
organizacion politica al modo ruso —cuyo principal objetivo a largo plazo era perpetuar en el poder
a los fundadores y a sus leales—, recibieron durante los siguientes afios gran nimero de afiliaciones
de la pequefia burguesia que daria consistencia y autoridad al Partido frente a sus adversarios, na-
cionales e internacionales, confiriendo al movimiento un halo de legitimidad y financiacion en mu-
chos casos.

Uno de los principales adversarios politicos ab initio con el que tuvo que lidiar el incipiente
Partido Comunista fue la formacion politica que representaba Sun Zhongshan (cf. Blogue I. Nota
14), esto es, el Guomindang, que por otro lado también era un partido revolucionario que albergaba
muchas y diversas ramas en su interior. Las diferencias entre ambos partidos eran notorias y, aunque
los objetivos finales de liberar al pais podian ser similares, los caminos para alcanzarlos distaban
mucho de llegar al entendimiento, pero la inestable situacion del pais con los Sefiores de la guerra
(cf. Blogue I. Nota 22) disputandose el poder obligd a todos a hacer un esfuerzo de acercamiento y
lucha conjunta. De esta voluntad bilateral surgiria el Primer Frente Unido43 que se materializaria en
1924, con la intencion del grupo de Zhongshan de controlar el crecimiento comunista y con la meta
de estos de infiltrarse en las filas nacionalistas con la misidn de convertir mas seguidores a la causa
revolucionaria roja. Desde Moscu siempre se intentd que la fusion de ambos movimientos revolu-
cionarios fuera total y Unica y se unieran bajo un sélo mando, algo que nunca llegaria a materiali-
zarse —no dejemos de lado la implicacion que el Guomindang tenia con la gran burguesia y las
facciones méas de derechas que fueron surgiendo en sus filas (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011:
39)—. La meta que los comunistas se habian fijado se estaba materializando y en torno a mayo de
1927 contaban con 60.000 miembros (Schwartz, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 522) que se ex-
tendian por todos los rincones del pais y estaban supeditados a las decisiones tomadas por el Polit-
burd.

El idilio amoroso entre ambos toco a su fin en 1926, cuando el ala més derechista del Guo-
mindang, con Jiang Jieshi44 a la cabeza, inici6 la Expedicidn del Norte cuyo objetivo ultimo era la
unificacion de todo el pais erradicando la presencia de los sefiores de la guerra y poniendo a todos
los lideres locales bajo el gobierno revolucionario. Algunos de los caudillos fueron eliminados, pero
otros —viendo la precaria situacion de sus propios intereses— juraron lealtad al gobierno y se adhi-
rieron a la Constitucién y a sus principios. En contra de todas las directrices que los enviados espe-
ciales moscovitas hicieron a ambos bandos, ciertos elementos comunistas capturaron la ciudad de
Shanghai para su causa. Contra todo prondéstico Jiang Jieshi cerco la ciudad, la atacé ferozmente y
ordendé matar a todos los elementos izquierdistas que habian obrado contra el gobierno central,

42 El archiconocido préstamo politbur6 ha pasado a casi todos los idiomas occidentales por la influencia que tuvo la
Uniodn Soviética en asuntos politicos tras la implantacion del comunismo en la antigua Rusia de los zares. La palabra es
una contraccion del ruso politicheskoye biurd, esto es, *oficina politica’. En chino se le conoce como H [F /= 4% e
FREBIER (Zhongguo Gongehandang Zhongyang Weiyuanhui Zhengzhiju) y esta formado en la actualidad por 25
miembros —ndmero que ha variado en la historia, llegando a un maximo de 29 en algunas ocasiones—, de los cuales
entre 5 y 9 conforman el Comité Permanente que tiene el maximo poder ejecutivo en el pais.

43 Brfii 3L (Lian E Rong Gong) es el nombre por el que se conoce al primer intento —fallido a la larga con terribles
consecuencias para ambos— de coalicion de lucha conjunta del Guomindang y el Partido Comunista. Aungue sélo duré
unos dos afios, llegaron a conformar un ejército conjunto conocido [H E¥4yZE (Guomin geming jun), o Ejército Na-
cional Revolucionario, en el que durante algin tiempo tanto nacionalistas como comunistas lucharon codo con codo por
la causa del pais.

4“4 YA (Jiang Jieshi), conocido por la occidentalizacion cristiana de su nombre Chiang Kai-shek, fue el sucesor de
Sun Zhongshan en el Guomindang y presidente del pais desde 1927 en Nanjing, desde donde tuvo que huir para refu-
giarse en la isla de Taiwan tras la victoria de los comunistas en territorio continental. Nacié en la provincia de Zhejiang
en 1887 y fallecié a los 87 afios en Taiwan. Su gobierno autoritario de la isla siempre mantuvo la esperanza de la caida
del comunismo en el continente y su vuelta como legitimo gobernante del pais. Era el representante del ala mas dere-
chista dentro del Guomindang, conocida como la faccion de Nanjing (Gernet, 2005: 555).
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desatando asi una encarnizada guerra civil entre ambos bandos que no pararia hasta la invasion ja-
ponesa de 1937. Las maniobras politicas y militares de Jiang Jieshi cambiarian el devenir de la his-
toria dando comienzo a la llamada década de Nanjing, de la que hablaremos maés abajo.

2.3. La década de Nanjing (1927-1937)

Tras una serie de revueltas organizadas por diferentes mafias en Shanghai, méas la toma de
ciertos puestos clave en el gobierno de la ciudad por los comunistas, el 18 de abril de 1927 Jiang
Jieshi inaugura nuevo gobierno republicano nacionalista con sede en la ciudad de Nanjing“, ha-
biendo erradicado todo foco de resistencia en el pais. Por vez primera en muchos afios parece que el
gobierno chino por fin controla la mayoria de las facciones y es duefio y sefior del ejecutivo nacio-
nal: los Sefiores de la guerra han sido doblegados, Gran Bretafia ha cedido varias plazas coloniales y
los comunistas estan proscritos. Ademas lato sensu Jiang se cree el unico lider del Guomindang,
pues la muerte de Zhongshan habia ocurrido en 1925, por lo que la oposicién interna mas moderada
parece haber dejado de existir, aunque comienza a aflorar una rama izquierdista que empieza a mi-
rar con buenos ojos al Partido Comunista y que esta acuartelada en la ya desaparecida ciudad de
Hankou46. En unos meses, y no sin estar exento de intrigas y traiciones, Jiang acaba controlando el
gobierno, el ejército y su propio partido (Tang, 1993: 32), lo que lo lleva a convertir al pais en un
estado militarizado de corte dictatorial, politica personal que no le abandonaria hasta su muerte.
Con todo, su partido era sin lugar a ninguna duda el mayor del pais, pues en su seno —comao veni-
mos viendo— aglutinaba a elementos de todas las ideologias politicas, unidos sélo bajo el emblema
de la renovacion del pais —en 1929 contaba ya con cerca de 630.000 afiliados (Eastman, en Twit-
chett et Fairbank, 1983b: 118)—.

En contra de lo que la historia parezca ensefiarnos, el Guomindang contaba con el beneplacito
de Moscu —que ardia en deseos de que se produjera una fusion pacifica de este con el Partido Co-
munista— Yy su organizacién interna empieza a parecerse mucho a la soviética, aunque nunca llega-
ron a las masas como si lo harian los seguidores de Mao, en gran medida por la forma tan cercana
de conectar con las clases bajas gracias a la 6pera (King et al., 2010: 190). Quiza amparado en esta
seguridad, Jiang empieza su purga personal contra sus antiguos aliados comunistas para convertir a
China en un pais de partido Unico, acto que acompafié con una férrea censura de los medios en pa-
pel que la izquierda imprimia y repartia entre los campesinos, trabajadores y soldados, ademas de
intentar alentar en sus filas mas jovenes el ideal revolucionario que tanto habia promulgado
Zhongshan, ahora al servicio de la propaganda del Partido Comunista que ya empezaba a infiltrarse
en academias y universidades de todo el territorio bajo su control (Tang, 1993: 51). Viendo que las
facciones izquierdistas de su partido empezaban a ver con malos 0jos estas politicas, ordeno de
forma sistematica la represion de toda disidencia en su formacion o en el ejército y no tolerd ningun
acto de insubordinacion o cuestionamiento de las ordenes recibidas desde Nanjing —llegando en
algunas ocasiones al asesinato—; todo parecia indicar que su movimiento se asentaba y se consoli-
daba en el poder. Durante los proximos afios dedicaria todo su empefio en acabar con el poder de los
viejos reductos de los Sefiores de la guerra que a veces mostraban rebeldia y se levantaban contra
Nanjing en pequefias y diseminadas guerras civiles o en abusos de poder como podemos ver refle-

45 B R (Nanjing), cuyo primer sinograma significa ‘sur’ y el segundo ‘capital’ fue declarada nueva capital del pais;
motivo por el cual cuando toman Jt 5% (Beijing) en 1928, cuyo primer sinograma significa ‘norte’, el nuevo gobierno —
establecido ya en la capital del sur— decide cambiar el nombre de la ciudad por 4t (Beiping), en cuyo caso el carac-
ter segundo representa la idea de ‘paz’; asi el problema seméntico de ‘capital’ queda resuelto fuera de Beijing.

46 La ciudad de ¥ [1 (Hankou), junto con Wuchang y Hanyang, se unirian en 1949 para dar lugar a la actual ciudad de
¥ (Wuhan), capital de la provincia de Hubei (cf. Addenda I). Es uno de los principales puertos comerciales del sur y,
durante décadas, estuvo repartida entre poderes coloniales de Alemania, Francia, Gran Bretafia, Rusia y Japdn. Fue una
de las plazas coloniales que Gran Bretafia abandon6 con la llegada al poder de Jiang Jieshi.
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jado en EI destacamento rojo femenino (cf. Bloque Il. Nota 124 et Bloque 2. 1.7.2) donde el perso-
naje Nan Batian encarna a este grupo de caciques regionales que, aun estando en contra del poder
comunista, no se muestra tampoco favorable al control del Guomindang en su region.

Todo este clima de enfrentamientos internos del Guomindang y del Partido Comunistas se ve-
rian frenados en seco tras el hecho ocurrido el 18 de Septiembre de 1931 (Eastman, en Twitchett et
Fairbank, 1983b: 129), cuando las tropas imperiales japonesas invaden la region de Manchuria#?, al
norte del pais. Este hecho, que a simple vista puede parecer negativo para el pais, fue el detonante
decisivo que consolidaria en el poder a Jiang hasta 1949, pues le confirié la excusa nacionalista de
unidad y esfuerzo unido que tanto habia ansiado en los ultimos afios (Tang, 1993: 41). Ahora todo
su partido —con todas las facciones politicas presentes— aceptaban su liderazgo en la lucha que se
avecinaba contra el invasor nipdn. Desde ese momento focalizé sus energias —quiza de forma in-
consciente— en diluir la separacion real existente entre Estado y partido, llegando a un punto en el
que el propio gobierno era el Estado (Idema, en Mair et al., 2001: 825), quiza con la idea —que
afios despues también tendria el comunismo— de que el pueblo chino ain no estaba preparado para
autogobernarse.

Para asegurarse de un buen funcionamiento de todo el aparato gubernamental, el gobierno de
Nanjing establecio la triple division histérica montesquieuana, pero tuvo la habilidad de afiadir dos
ramas mas que el francés no supo —o no quiso— ver, a saber, un érgano independiente para el con-
trol de los examenes nacionales y otro 6rgano encargado de la vigilancia de la moral y la politica
del pais (Yao, 2001: 195). El primero —que aln hoy se conserva, pues ni el comunismo fue capaz
de eliminar el ancestral sistema de examenes imperial (Brook, 1998: 97)— puede entenderse e in-
cluso justificarse en un pais de tal magnitud para el logro de plazas pablicas. Quiza el mayor pro-
blema a una supuesta democracia de esta década fuese ese segundo 6rgano de control, pues en
realidad fue utilizado como método de persecucion politica, ademas amparado por el Estado. Con la
consigna de ‘comunista’ fueron detenidos, torturados y hechos desaparecer cientos —quiza miles—
de chinos en pos de erradicar el mal rojo del pais. Contra este hecho consumado se pueden observar
en los escritos propagandisticos comunistas y en sus obras operisticas gran cantidad de alusiones y
denuncias; denuncias que el comunismo encumbré y ensalz6 hasta la heroicidad para probar que
estaban siendo perseguidos y exterminados, en palabras del propio dirigente comunista “miles y mi-
les de martires han ofrendado heroicamente su vida en aras de los intereses del pueblo. jMantenga-
mos en alto su bandera y avancemos por el camino tefiido con su sangre! (Mao, 2021: 200). Volve-
mos a ver aqui el genio humano, como un hecho en apariencia destructivo puede ser empleado
COmo un arma, en este caso para ganar adeptos y llegar a mas personas que cada vez veian con me-
jores ojos la idea de revolucion maoista. Incluso se decidi6 en 1930 prohibir todas las organizacio-
nes estudiantiles que no fueran previamente aprobadas por ese nuevo 6rgano de poder estatal, por lo
que el Movimiento de Mayo, su espiritu y la juventud que lo secund6 se vieron traicionados por el
Guomindang (Eastman, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 137-138), por lo que decidieron manifes-
tarse y protestar —tal y como lo venian haciendo desde mediados del siglo X1X (cf. Blogque I. 1.)—,
pero esta vez fueron encarcelados y muchos de ellos nunca mas volvieron a sus facultades (Chen,
en Mair et al., 2001: 863). Esta fue una de las mejores campafias de propaganda que tuvo en su ha-
ber el Partido Comunista, cientos de jovenes cambiaban sus afiliaciones y esperanzas dejando atras
a un partido que los habia defraudado en el seno mismo de sus creencias: la revolucion.

47 Esta region del norte del pais, limitrofe con Mongolia, siempre habia estado en disputa entre China, Rusia y Japén,
llegando a producir altercados entre estos dos Ultimos en diferentes ocasiones. La regién es conquistada por Japon en
1931 y un afio después se establece el estado titere de {#¥i|[E (Manzhouguo) tras un supuesto ataque terrorista a una
linea de ferrocarriles japoneses que administraba la zona —conocido este evento como Incidente de Mukden—. Para
legitimar su poder nombran al ya depuesto emperador Puyi nuevo emperador de la zona, aunque nunca llegé a ostentar
ningun poder real. Este estado titere se mantendria en vigor hasta 1945, afio que en que pasaria a manos soviéticas que,
tras muchas deliberaciones y concesiones, acabaria cediéndolo a China un afio después (cf. Addenda I).
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Durante todo este tiempo se produjo en el pais un hecho que aun sigue siendo extraordinario,
algo que se ha intentado explicar por muchos historiadores y estudiosos y que todavia parece mate-
rial propagandistico y no real. Con la declaracion de guerra hecha por Jiang sobre los comunistas,
obligaron a estos a retirarse como fuerza politica y movimiento dentro del mismo pais, una suerte
de guerra civil que no enfrentaba bandos o territorios sino partidos politicos —ambos revoluciona-
rios y con metas parecidas— en un mismo territorio, creando un halo heroico casi mistico en los
que resistieron del que no dudarian afios después hacer uso, hecho del que se hablard con mayor de-
tenimiento en el epigrafe ut infra.

Aun con todo, a finales de 1936 un clima de optimismo y aparente unidad sumié a China en
un nuevo proceso interno que a todas luces parecia que ya se asentaba y ganaba solera en el pano-
rama nacional, y apoyado en esto comenzd a preparar una guerra de resistencia contra la agresion
sufrida afios atras por la toma manu militari del norte del pais (Chen, en Mair et al., 2001: 862). La
desastrosa economia que se venia arrastrando desde principios de la década parecia ahora que remi-
tia y el pueblo volvia a hacer acopio de un unico patriotismo en pos de expulsar al enemigo invasor,
hecho que podemos ver reflejado en algunos titulares de periddicos de la época que rezaban “in the
period of the last few months, the people’s confidence seems as thouhg it were revived from the
dead” (Eastman, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 162). Asi, Jiang intent6 enviar tropas para aniqui-
lar a los apenas 30.000 combatientes comunistas que se encontraban vagando por el pais y que él
veia como el ultimo foco de resistencia a contener, pero sus soldados manifestaron su desconformi-
dad puesto que para ellos el enemigo real —ademas, ya desde hace seis afios en territorio nacio-
nal— eran los japoneses. Para solventar el problema, el propio Jiang vol6 a Xi’an —ciudad donde
las tropas de Mao se encontraban acuarteladas— y para su sorpresa fue puesto bajo arresto por sus
propios oficiales, siendo solo liberado dos semanas después cuando prometi6 verbalmente que deja-
ria el peligro comunista hasta que el problema japonés fuera resuelto.

2.3.1. El movimiento comunista y sus politicas

A finales del 27 la importancia de la Internacional Comunista habia decaido —Illegaria a con-
vertirse en un simple 6rgano de propaganda de Stalin—, el tragico final del Primer Frente Unido
junto a los nacionalistas y las rencillas por el liderazgo interno del movimiento abocaron al Partido
Comunista a su casi total desaparicién. En abril de ese afio, apenas contaban con 60.000 afiliados y
a finales del mismo no llegaban a 10.000 por lo que la situacion real de lucha era insostenible a to-
das luces. La consolidacion del Partido aun parecia imposible y se hicieron varias intentonas de co-
locar figuras més afines a los nucleos urbanos, a las areas rurales o a la rama intelectual, pero todos
los esfuerzos fueron en vano pues 0 no duraban mucho en el cargo o agentes del Guomindang aca-
baban con ellos. Durante estos duros afios, el Partido consiguid reestructurar su organizacion com-
binando el liderazgo con las juventudes y las masas de trabajadores y campesinos creando un cuer-
po cohesionado con influencias bolcheviques soviéticas mucho mas facil y manejable de gobernar
(Schurmann, 1968: 110).

Durante esta década la migracion desde la zona rural hacia las ciudades es un hecho consu-
mado y el Partido Comunista, consciente de este movimiento, pronto pone los medios para empezar
a reclutar entre las filas de campesinos, que llegaban hastiados por la falta de recursos y tierra. Es en
esta coyuntura cuando la figura de Mao se alza sobre el resto y en 1931 —habiendo reorganizado el
Partido en nucleos soviéticos— se proclama Presidente del movimiento en todo el pais (Schurmann,
1968: 29-30), hecho que no terminaria de aunar a todos los miembros, pues las diferentes opiniones
sobre cémo llevar a cabo la lucha revolucionaria fragmentd, ya desde los inicios, a la cipula comu-
nista. Un punto en el que todas las partes parecen estar de acuerdo es la organizacion piramidal de
la sociedad, en la cual el Ejército Rojo pronto jugaria un papel basico en la organizacion de las ma-
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sas (Schurmann, 1968: 12), de los territorios bajo dominio comunista o de la nueva labor de la mu-
jer en la lucha, tras la caida del Primer Frente Unido (cf. Bloque I. 2.2.2.).

Desde finales de 1927 se vinieron arrastrando en todo el territorio una serie de malas cosechas
que provocaron hambrunas generalizadas, lo que sin duda hizo aumentar las filas comunistas de
gran namero de nuevos adeptos, aunque estos —como se demostraria mas tarde— no estaban listos
para la lucha; su falta de disciplina y entrenamiento arrastraria al Partido a una serie de derrotas en
los albores del movimiento en su intento por hacerse de nicleos urbanos e industriales. En este pri-
mer estadio, el movimiento abogo por el establecimiento de sdviets (Teiwes, en MacFarquhar et al.,
2011: 55)—imitando el modus operandi ruso— en las zonas rurales del pais (cf. Addenda Il1). Asi,
el Partido se asegurd unas zonas en las que, mediante la confiscacion y la distribucion de la tierra,
pudo establecer bases de formacion bélica y estratégica con fondos suficientes para hacer realidad
su lucha revolucionaria (Ch’en, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 189), que se asentaba ya en mas de
300 regiones distribuidas por todo el pais. Desde principios de 1930 las politicas del Partido focali-
zaron su accion en la confiscacion de los latifundios de los grandes terratenientes y de los campesi-
nos ricos, ipso facto el movimiento empezd a gozar de cierta autonomia econdémica al comenzar a
organizar a pequefia escala un mercado de productos entre sus zonas de influencia (Chen, en Mair et
al., 2001: 864).

De forma paralela a la organizacion de la tierra, Mao y su gabinete comenzaron a darle forma
al desbarato Ejército Rojo (Mao, 2021: 114), que empez6 a ver crecer sus huestes con la incorpora-
cién de oficiales descontentos y mal pagados del Guomindang que paulatinamente fueron pidiendo
adherirse al bando comunista, aungque no militaran en las listas del Partido. En torno a 1934 un 28%
del total de las tropas no estaban afiliados al Partido (Ch’en, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 197),
sino que solo ofrecian sus servicios o por ideales de mejora, por descontento con otros bandos o por
el sustento diario de viveres. Asimismo, se decidié el establecimiento de comisarios politicos que
velaran por las buenas formas comunistas y revolucionarias entre los soldados —figura politica que
veremos aparecer de forma recurrente en las 6peras revolucionarias—, consiguiendo de esta manera
que desde sus inicios el Ejército Rojo fuera la mano armada del Partido con el apoyo de las masas,
el férreo liderazgo de Li Lisan4® y el beneplécito de los 28 bolcheviques4. El cambio de estrategia
militar se materializaria con la toma de Changsha (cf. Addenda 1) en 1930, lo que asentaria —al
menos de momento— el liderazgo militar de Li a las ordenes directas de Mao, comenzando asi el
periplo urbano del movimiento, que se veria apoyado de forma masiva por la poblacién tras la toma
de Shanghai por parte japonesa en enero de 1932, agresidn que no frend los ataques que durante los
altimos meses el gobierno de Jiang hacia de forma reiterada sobre las bases comunistas con el fin
altimo de hacerlas desaparecer. Al mismo tiempo, Jiang organiz6 una serie de medidas de estrangu-
lamiento de los soviets con el fin de aislarlos comercialmente cortando sus lineas de suministros,
construyendo nuevas rutas para sus ejércitos y cercando posiciones estratégicas revolucionarias que,
junto con las refriegas de los japoneses, provocaron la retirada y el abandono de varios soviets revo-
lucionarios, causando de forma ulterior la Larga Marcha (cf. Addenda I11) que obligaria al Ejército

48 Z=37 = (Li Lisan), nacido en Hunan en 1899, fue uno de los maximos exponentes comunistas en las primeras décadas
del movimiento. Estudi6 en Changsha, donde conoci6é a Mao (cf. Bloque I. Nota 21) y empezé a acercarse a las ideas
revolucionarias. Estudié también en Francia, lugar donde finalmente decidi6 adherirse al Partido Comunista Chino del
que formaria parte de la cUpula en varios puestos sindicales, organizativos y militares. En 1967, tras afios de encarcela-
mientos y torturas por acusaciones de traicion al Partido, Li se suicida en Beijing.

49 El grupo de los 28 bolcheviques (= /\4~2E45 /R A4k 52 Ershiba ge ban bu’ersheweike, en chino) fue un grupo que
domino la esfera politica e ideoldgica del Partido Comunista Chino en los primeros afios de la década de los 30 y que
estaban caracterizados por haber estudiado todos ellos en Moscu los afios precedentes. A mediados de la década, Mao
decide convocar una reunién donde se discutid el liderazgo de este grupo de influencia moscovita, dando como resulta-
do final el poder absoluto a aquel y relegando al grupo a una suerte de cdmara consultiva sin poder efectivo real. Es en
este momento cuando las lineas chinas se muestran claramente al margen de las decisiones de Moscu.
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Rojo a una huida cruzando todo el interior del pais hasta llegar a la ciudad de Yan’an, donde se re-
organizarian y darian lugar al nuevo ideario revolucionario (Tang, 1993: 76). La organizacion ini-
cial del Partido Comunista bajo un triunvirato encabezado por Mao, Zhou Enlai (cf. Blogue I. Nota
41) y Wang Jiaxiang® queda abolida en parte gracias a la Larga Marcha, que pone de relieve lo di-
ficil de aunar diferentes opiniones a la hora de tomar rapidas y decisivas decisiones estratégicas,
militares y de gobierno (Schurmann, 1968: 108).

Durante estos afios, es resefiable la casi inexistencia de literatura bélica por el blando blanco,
id est, los nacionalistas. Mientras que el bando revolucionario pronto fue consciente de la eficacia
de la propaganda, la literatura y, sobre todo, la 6pera para cultivar en sus ideales a las masas (Tang,
1993: 50), los nacionalistas poco hicieron por intentar llevar a la gran masa sus ideales también —
aunque diferentes— revolucionarios. Este hecho, en principio carente de significacion, tomaria un
cariz de importancias copernicanas en el apoyo popular que terminaria con la implantacién de la
Nueva China en 1949. En cambio, algo que intentaria desde el principio el gobierno de Jiang seria
desmantelar las redes de conocimiento, de literatura y de propaganda de las lineas revolucionarias,
mediante el espionaje, la detencidn o la deportacion a zonas de organizacion en soviets. En torno a
junio de 1931 casi 25.000 miembros del Partido Comunista fueron arrestados, interrogados y algu-
nos asesinados por el gobierno de Nanjing (Ch’en, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 218). Mientras
el territorio chino estaba siendo invadido por el Ejército Imperial Japonés, el Partido Comunista y el
Guomindang iniciaban una guerra de desgaste semiclandestina entre ellos para hacerse con el poder
Unico del gobierno.

2.3.2. La agresion japonesa de 1937 y el Segundo Frente Unido

Los soldados de la Larga Marcha llegaron a Yan’an en octubre de 1935, organizando en esta
pequefa ciudad la capital del sdviet de Shaanxi (cf. Addenda 1), provincia a la cual el gobierno de
Nanjing pronto enviaria tropas con el fin de eliminar a los bandidos revolucionarios del mapa. Po-
cos fueron los que vislumbraron el sombrio futuro que los japoneses arrastrarian al continente; uno
de ellos fue Zhou Enlai que ya en 1934 habl6 en varios discursos de la necesidad de formar de nue-
vo un frente comdn que encarara la amenaza foranea que acarrearia la llegada de un nuevo capita-
lismo y la pervivencia del feudalismo (Ch’en, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 221). El problema
que en ambos bandos se veia era de orden temporal: si la union requerida para expulsar al invasor
era de caracter temporal, seria inevitable una lucha fratricida entre el Partido Comunista y el Guo-
mindang tras la salida de los japoneses; por otra parte, si la union era definitiva y creada a largo pla-
zo, ambos partidos deberian redefinir sus metas y proyectos de futuro para poder vivir y gobernar
en armonia bajo el mismo territorio con reglas comunes a ambos y elecciones democraticas que es-
tablecieran quién, cuando y dénde gobernaria cada faccion. Para mayor agravio de la situacion, el
Unico pais verdaderamente dispuesto a ayudar a la causa china era Rusia, y esta no se decantaba de
forma clara por ninguno de los dos grandes partidos, sino que jugaba a alentar a ambos en la lucha
anticapitalista. El incremento propagandistico del nacionalismo chino contra el invasor japonés por
parte de Partido Comunista tampoco ayudd a mejorar la situacidn, pues muchos que antes veian con
buenos ojos a los nacionalistas ahora volcaban su atencion hacia los revolucionarios que parecian
maés decididos a defender China, incluso desde las instancias literarias revolucionarias que legaron a
acufiar el eslogan “take literature to the countryside; take literature to the army” (Tang, 1993: 43).

50 FRFE (Wang Jiaxiang) nacié en Anhui en 1905, miembro original del triunvirato que dirigié al Partido Comunista
en sus origenes, aunque quiza sea el menos conocido de los tres pues tras la toma del poder por parte de los revolucio-
narios fue enviado a Rusia como embajador, estando la mayor parte de su vida en el extranjero. Pertenecié al grupo de
los 28 bolcheviques, del que supo desligarse tras su caida para permanecer junto a Mao y Zhou Enlai en el poder. Falle-
cié en Beijing en 1974.
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El 12 de diciembre de 1936 el pais temblo ante la noticia de que Jiang habia sido secuestrado
en la ciudad de Xi’an, poniendo en peligro toda la posible unién de las facciones chinas antijapone-
sas. El autor del arresto fue el joven Zhang Xueliang5!, perteneciente a las filas nacionalistas, pero
que ansiaba una gran coalicion de fuerzas con los comunistas a fin de expulsar al agresor. Este he-
cho —conocido como el Incidente de Xi’an— provocé que todas las facciones antijaponesas vieran
la urgencia real de crear un cuerpo comun de lucha. Tras una serie de entrevistas entre Zhou Enlai y
Jiang Jieshi, ambos partidos acordaron limar sus politicas mas extremas e identitarias en pos de una
posible union temporal de sus fuerzas, dejando asi el futuro abierto tras la expulsién —si habia éxi-
to— de los japoneses. Los revolucionarios acordaron mitigar sus posturas de redistribucion de la
tierra durante las campafias contra los nipones (Mao, 2021: 148) y pospondrian sus politicas agra-
rias sine die, exigiendo s6lo como medida temporal el reparto equitativo de grano entre campesinos,
trabajadores y ejército. Mao era consciente de que con su inferioridad de fuerzas, sélo era posible
una victoria total con el apoyo de las masas (Schurmann, 1968: 317), hecho por el cual intentd con-
tentarlas desde el principio de la lucha. Con todo, el Segundo Frente Unido nacié en abril de 1937,
apenas tres meses antes del estallido de la guerra sinojaponesa (Ch’en, en Twitchett et Fairbank,
1983b: 229). Tras el citado Incidente de Xi’an se produce una amnistia gubernamental de todos los
comunistas, hecho que favorece que en la isla de Hainan (cf. Addenda I) los mandos revolucionarios
vuelvan a la lucha, lo que serd el nudo argumental de El destacamento rojo femenino (cf. Bloque I1.
Nota 124) que desembocara en el control total de la isla por parte de las tropas comunistas ya desde
la década de 1930.

El 7 de julio de 1937 un soldado japonés extraviado de su peloton a las afueras de Beijing
hizo que se produjeran una serie de tiroteos que irian creciendo en intensidad hasta desencadenar un
enfrentamiento abierto entre las fuerzas chinas y las imperiales japonesas. La falta de una diploma-
cia clara entre los paises implicados produjo la toma de la ciudad y la retirada de las tropas naciona-
listas de la zona iniciando asi una guerra abierta. Conocido como el Incidente del Puente de Marco
Polo52 ha sido visto por muchos historiadores como un pretexto nipon para empezar de forma semi-
velada un enfrentamiento con China con el fin de anexionarse nuevos territorios que tan necesarios
le eran a Japon para llevar a cabo sus ideas imperialistas en zona continental (Chen, en Mair et al.,
2001: 864), pues el aislamiento internacional del pais hacia necesario nuevas tierras de cultivo y
expansion industrial.

2.4. China durante la guerra sinojaponesa (1937-1945)

En este epigrafe ahondaremos en uno de los episodios bélicos que aun hoy el pueblo chino
recuerda con mas resignacion. La orden militar desde Tokio de extenderse por territorio peninsular
en un afan expansionista de corte imperialista desembocara en una de las guerras de desgaste entre
Japdén y China maés crueles del siglo XX. En este panorama bélico, en el norte del pais, en la provin-
cia de Heilongjiang (cf. Addenda 1), en una pequefia localidad llamada Hulin es donde se desarrolla-

51 El joven 5k2£ K (Zhang Xueliang), nacido en Liaoning en 1901, fue uno de los sefiores de la guerra que acab6 por
unirse al gobierno de Jiang Jieshi, pero que nunca vio con buenos ojos las dilatadas negociaciones entre nacionalistas y
comunistas con el enemigo ad portas. Es una figura que hoy sigue siendo muy discutida, pues pasé la mitad de su vida
bajo arresto en Taiwan por la traicion a su gobierno, perteneciendo al mismo. Asimismo, los comunistas lo honran por
su decidida labor de crear un frente comudn, adn sin ser revolucionario. Es una suerte de traidor en casa y héroe entre los
enemigos. Murié en Hawai en 2001 a la edad de 100 afios (Gernet, 2005: 558 et 562).

52 En chino este incidente es conocido como H-E 245 (Qigi shibian) o ‘Incidente del siete de julio” por las fechas en
las que tuvo lugar el tiroteo. Al igual que ocurriera en Europa con el anuncio de la Alemania nazi de que ciertos puestos
fronterizos habian sido atacados por el Ejército polaco, el bélico Japén de los afios 30 utiliz6 este pretexto para lanzar
una gran ofensiva sobre el territorio chino con el fin de consolidar sus intereses econémicos y de negocios en zona con-
tinental.
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ra una fuerte lucha clandestina de agentes comunistas secretos, que dara como resultado la creacién
de la épera revolucionaria La linterna roja (cf. Bloque Il. Nota 131).

Desde inicios de siglo los japoneses tenian tropas apostadas en el norte del territorio chino, a
unos 15 kilémetros de Beijing por lo que las maniobras en la zona eran comunes. Cuando Japén
acuso a China de haber comenzando a disparar a uno de sus soldados perdidos en una de esas ma-
niobras, junto con las tensiones que se venian respirando desde hace afios entre ambos paises, el ta-
blero de la guerra estaba dispuesto para comenzar la partida. El dia 25 de julio, Japon, en respuesta
al incidente ocurrido con uno de sus soldados, anunciaba un ataque inminente contra las tropas na-
cionalistas con la finalidad de restaurar la paz en Manchuria, a lo que Jiang Jieshi respondié con una
importante movilizacion en la zona. A finales de ese mismo afio, la capital Nanjing caia definitiva-
mente en manos niponas produciéndose uno de los acontecimientos méas deleznables en la historio-
grafia china de toda la primera mitad del siglo XX, la masacre de Nanjing®3. Pronto las proclamas
japonesas llamaron a los territorios ocupados al reconocimiento de Manchuria como Estado sobe-
rano, aliado de Japon, y a la lucha contra el comunismo en territorios continentales. En estos mo-
mentos en que la provincia de Jiangsu (cf. Addenda 1) estd bajo dominio japonés se produce el he-
cho historico que daré lugar al argumento de la 6pera Shajiabang (cf. Bloque Il. Nota 129) liberan-
do un poblado crucial en su paso hacia Nanjing que los comunistas necesitaban para asegurar las
lineas de suministros (Chen, en Mair et al., 2001: 874).

Con motivo de la caida de Beijing, Shanghai y Nanjing, el gobierno nacionalista en coalicion
con los comunistas movieron la capital a Chongqing, hecho por el cual los japoneses decidieron
atacar Wuhan, llave para la toma de la nueva capital, lo cual se consumaria en octubre de 1938 junto
con la toma de Guangdong. China parecia encontrarse sola, pues Francia y Gran Bretafia callaron
ante la ofensiva nipona ofreciendo Checoslovaquia a Hitler con el fin de apaciguar al gobierno ale-
maén; solo Rusia parecia dispuesta a ofrecer alguna ayuda, hecho del que los comunistas tomarian
ventaja pues con cada retirada del gobierno nacionalista crecia su influencia y radio de accion. Aun-
que parezca extrafio el rearme que el ejército nacionalista llevé a cabo durante los meses siguientes
a julio de 1937 fue esencialmente de material bélico aleman (Eastman, en Twitchett et Fairbank,
1983b: 558), aunque el entrenamiento de las tropas distaba mucho del que tenian las japonesas o las
europeas. Con la excusa de la guerra, Jiang Jieshi establecid un régimen casi totalitario con €l a la
cabeza de practicamente la totalidad de las instituciones civiles, administrativas y militares, creando
una suerte de parlamento sin poderes de facto en el que los comunistas ocuparon unos 50 asientos,
frente a los 80 de los nacionalistas y 70 de otros muchos partidos independientes, cuya misién fue
de caracter consultivo.

Uno de los primeros movimientos politicos de Jiang en estos comienzos bélicos fue el trasla-
do de la mayor parte de la emergente industria china hacia las zonas libres de la ocupacion japone-
sa, con el fin de poder suministrar al ejército y mantener a la poblacion civil ocupada. La educacion
china se vio seriamente afectada, pues la mayor parte de las universidades en territorio ocupado fue-
ron bombardeadas o reutilizadas como edificios militares y gran parte de los estudiantes se vieron
obligados a enrolarse en el ejército nacionalista 0 en las guerrillas comunistas. Japon pensaba que
tras la toma de las ciudades méas importantes, el gobierno nacionalista capitularia ante la superiori-
dad de sus fuerzas, pero pronto descubrié que estaban determinados a seguir con la lucha, por lo
que la estrategia nipona cambi6 y ahora buscaban ahogar el régimen de Chongging cortando sus
vias de abastecimiento y ayuda exterior, politica que tampoco consiguieron pues se hizo imposible

53 Conocida en chino como 5§ 3¢ kB 3% (Nanjing da tusha), la Masacre de Nanjing —o Violacién de Nanjing en otras
fuentes— hace referencia a los crimenes cometidos por el Ejército Imperial Japonés en la capital nacionalista el 13 de
diciembre de 1937. El hecho aln hoy sigue siendo un tema caliente en Japdn, pues son muchos los que opinan que el
alcance real de este evento fue exagerado tras la victoria aliada de la Segunda Guerra Mundial. Fuentes chinas hablan
de un total de 300.000 muertos en los dias cercanos a la toma de la ciudad entre refriegas, violacién de civiles y matan-
zas.
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controlar miles de kilometros de frontera entre las zonas ocupadas y las que no lo estaban —en una
de estas zonas se desarrollard, verbi gratia, el argumento de La linterna roja (cf. Bloque Il. Nota
131)—. La reunificacion de las tropas se produjo con la creacién del Ejército Central que amalgamo
a las diferentes fuerzas provinciales bajo el liderazgo de Jiang Jeshi, en cuyas cabezas provinciales
se dispusieron generales formados en tiempos nacionalistas por lo que la lealtad era indiscutible.
Algunos de los ejércitos locales que no se unieron a esta coalicion nacionalista acabaron siendo em-
pleados como tropas auxiliares titeres del Ejército Imperial, muchas de las cuales también nutrieron
de temaética a las Operas de produccién comunista (Chen, en Mair et al., 2001: 863-864), pues en la
mayoria de ocasiones eran contratadas por los japoneses para eliminar focos de resistencia revolu-
cionaria.

Por la falta de medios y el robo de muchos de sus generales, los soldados del gobierno estaban
mal nutridos y solian sufrir enfermedades como disenteria, malaria o sarna y muchos de ellos mu-
rieron sin llegar a entrar en combate debido a estos motivos. Para empeorar aun mas la situacion, la
media de atencion medica era de un medico cada 1.700 soldados, hecho que hacia imposible un tra-
tamiento real de las tropas. Una terrible inflacidon monetaria vino a deteriorar el menoscabado go-
bierno nacional que a finales de 1944 no podia ya resistir el ratio de subida de los precios de mu-
chos productos que en algunos lugares se habian incrementando un 1400% (Eastman, en Twitchett
et Fairbank, 1983b: 587). La industrializacion, que habia comenzado como un auténtico boom en
las zonas bajo control gubernamental por los préstamos a bajo interés, cayé en picado hacia la etapa
final de la ocupacién, pues la mayoria de las rutas comerciales habian sido cortadas por el Ejército
Imperial. El gobierno trat6 de fijar los precios de los productos de primer orden e imprimir papel
moneda para salvaguardar la situacion, ambas medidas a largo plazo se mostraron, no solo inefica-
ces, sino contraproducentes para la economia en zona no ocupada. Con la escalada de poder del Par-
tido Comunista, el menoscabo gubernamental y la inflacion, el gobierno de Jiang Jieshi acab6 por
redefinirse alin mas conservador y represivo, lo que conllevé un descontento aun mayor de la po-
blacion.

Con la formacién del Segundo Frente Unido, el Partido Comunista se comprometié a disolver
los soviets que habia fundado por todo el territorio y a renombrar a sus tropas con el fin de eliminar
el término Ejército Rojo en pos de Tropas Comunistas bajo el mandato del Ejército Central de Jiang
Jieshi. A cambio el gobierno de este ultimo levanto las barreras censoras en varias ciudades del pais
con el fin de que los comunistas pudieran publicar sus panfletos y periédicos —pues la propaganda
era una de las mas importantes armas del ejército revolucionario (Mao, 2021: 114)—, ademas de
dejar en libertad a multitud de presos politicos desde los altercados de Shanghai afios atras. En los
meses siguientes el Octavo Ejército de Ruta y el Nuevo Cuarto Ejército®4 fueron conformados como
las fuerzas principales del blogque comunista —engrosando sus filas los supervivientes de la Larga
Marcha—, ambos protagonistas de varias de las ocho dperas revolucionarias (Chen, en Mair et al.,
2001: 846), entre las que destaca Shajiabang (cf. Bloque Il. Nota 129). Mao decide apoyar de este
modo la lucha conjunta, aunque anuncia que el final de la revolucion solo llegara con la victoria Gl-
tima, por lo que trazar una estrategia a largo plazo es necesario en dos corrientes, de una parte “an
urban revolutionary strategy based on workers, intellectuals, students, and some sections of the
bourgeoisie” y, de otra, “a rural revolution based on the peasantry” (Van Slyke, en Twitchett et Fair-
bank, 1983b: 616). Las acciones bélicas llevadas a cabo por el Partido Comunista tenian su centro
neuralgico en Yan’an desde las érdenes, las labores de propaganda y la formacién de los nuevos re-
clutas; se llevaban a cabo lejos de las influencias del Partido Nacionalista (cf. Addenda V).

54 En chino son conocidos como #HPUZE (Xin si Jun) y J\ %% (Ba lu Jun), ambos fueron organizados en 1937 y su
tamafio no dejo de crecer durante los afios siguientes hasta convertirse en verdaderos ejércitos nacionales. En su funda-
cién no llegaban a albergar ni 30.000 combatientes y a finales de la Segunda Guerra Mundial casi poseian un millén y
medio de efectivos.
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Alli el Partido tomo cuerpo y su organizacion se asento de forma jerarquica en torno a la figu-
ra del ya indiscutible presidente Mao Zedong (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 56). Bajo su
autoridad se encontraba el Politburo, el Comité Permanente y el Comité Central (Schurmann, 1968:
140). Tras estos organismos, existian una serie de Departamentos clave del Comité Central que in-
cluian el de Propaganda, el de Asuntos militares, el de Asuntos sociales, el de la Mujer, la Juventud
o el de Prensa, entre otros. Finalmente, el Partido llegaba a todos los rincones del pais con las Ofi-
cinas regionales y con los Comités de nivel inferior que estaban en los condados, los pueblos y los
distritos. A nivel militar organizaron a sus tropas en dos tipos, la primera denominada Fuerzas loca-
les y, la segunda, Milicia%® (Schurmann, 1968: 51). Esta segunda mas orientada a organizar a la po-
blacidn civil en edad de combatir y a reclutarla en momentos de extrema necesidad, de caracter me-
nos profesional y peor equipada que las fuerzas locales, en muchas ocasiones con aperos de labran-
za como armas. Para la formacion de los nuevos miembros, se establecid en Yan’an la Universidad
Militar y Politica Antijaponesasé que constituyd uno de los logros del movimiento revolucionario en
sus inicios y que era de matriculacion obligatoria para todos los miembros del Partido, soldados y
activistas cuya finalidad era erradicar el analfabetismo en las filas comunistas (Anderson, 1990: 72).
La parte propagandistica quedd al cargo del Periddico de Liberacion y el Periddico de la Nueva
China57, ambos censurados en muchas ocasiones por el gobierno de Jiang Jieshi; los periddicos pre-
sentaban reportajes tanto nacionales como extranjeros, puntos clave o decisiones del Partido Comu-
nista, algunos documentos y, sobre todo, propaganda de adhesion al movimiento (Chen, en Mair et
al., 2001: 846).

De forma paralela a la creacion de los ejércitos nacionales y revolucionarios, en muchos luga-
res del pais comenzaron a organizarse grupos paramilitares para proteger los lugares a los que aque-
llos no podian llegar; asi surgieron grupos de milicia llamados mintuan, bandas entrenadas de gue-
rrilleros bajo la denominacién de tuanlian y asociaciones comunitarias conocidas con el nombre de
lianzhuanghui®® a las que los aldeanos en muchas ocasiones se unian a cambio de favores de los se-
fiores del lugar. Muchas de estas organizaciones tendran su papel en las 6peras revolucionarias, pues
en muchos casos los comunistas no solo tuvieron que enfrentarse a los japoneses, sino también a
estas fuerzas a las que ellos denominaban terratenientes u opresores (Rohsenow, en Mair et al.,
2001: 157). Lato sensu en muchas localidades del pais era posible encontrar focos comunistas, na-
cionalistas, milicias locales, grupos de bandidos y fuerzas titeres aliadas a Japon luchando entre
ellos, por lo que la situacion era realmente confusa en muchos momentos.

Desde diciembre de 1939, las relaciones entre el Guomindang y el Partido Comunista comen-
zaron a tensarse a consecuencia de las conquistas y la expansién de la influencia de este segundo
que aquel no veia con buenos ojos. Por su parte, los comunistas temian que por el desgaste de los
Gltimos afios los nacionalistas acabaran firmando la paz con los japoneses a cambio de respetar los
actuales territorios que cada cual poesia. Las tensiones fueron creciendo hasta desembocar, a finales
de 1940, en una serie de campafias desastrosas al norte del pais que causaran miles de bajas en am-

55 En chino, por orden de aparicion ut supra #i77 % (difang jun) y B £= (ming bing).

56 La Jv[E A By H EFHBEE KR (Zhongguo Renmin Kangri Junshi Zhengzhi Daxue), conocida cominmente como
Pik (Kangda), fue establecida en la ciudad de Yan’an en 1931 y estuvo operativa hasta el final de la Segunda Guerra
Mundial. Fue conocida al principio como la Universidad del Ejército Rojo, pero ante la obligacidn de abandonar ese
término por parte de los revolucionarios, cambiaron el nombre. Entre sus alumnos figuraban los campesinos adheridos
al movimiento, los soldados iletrados y algunos trabajadores.

57 El primero ## H 4Rk (Jiefang Ribao) fue inaugurado en Yan’an y, tras la victoria comunista en 1949, trasladé su sede
a Shanghai. El segundo, llamado #4& H ¥R (Xinhua Ribao) fue fundado por Zhou Enlai (cf. Blogue I. Nota 41) en 1937
y es actualmente uno de los medios de comunicacion méas grande el pais asiatico, dependiente directo del Comité Cen-
tral del Partido.

58 SegUn el orden de aparicion arriba E[] (mintuan), % (tuanlian) y BXFE<r (lianzhuanghui).
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bos ejércitos, motivo por el cual Jiang Jieshi decidi6 disolver publicamente el Nuevo Cuarto Ejérci-
to por insubordinaciéons® (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 155). Como consecuencia a este
incidente, el Segundo Frente Unido quedé disuelto y los ejércitos —antes unidos en la lucha antija-
ponesa— deciden tomar sus propios caminos y resuelven de forma unilateral cuales seran los si-
guientes pasos Y tacticas a seguir. Con todas las facciones y grupos paramilitares organizados en el
pais, son muchos los estudiosos que han llamado a este periodo de guerra civil, pues aunque el
enemigo comun —excepto para los filojaponeses— era el invasor extranjero, la realidad es que en-
tre los propios chinos se llevd a cabo una lucha ideoldgica para llevar a buen puerto sus propios
proyectos politicos. Muchas de las Operas realizadas en el bando comunista se desarrollan en este
periodo de intensa lucha entre los diferentes bandos (Tang, 1993: 41), pues fue la época mas heroica
de sus actos y decisiones estratégicas, dando lugar a las historias mas épicas de las incursiones de
las guerrillas comunistas. En este momento histérico es donde se sitla La linterna roja (cf. Bloque
I. Nota 131) cuyo argumento se fundamenta en las refriegas de comunistas contra japoneses en la
zona norte del pais donde se encuentran las tropas comunistas intentando luchar contra las fuerzas
de ocupacion japonesas.

In illo tempore el Ejército Imperial esté tratando de consolidar sus posesiones, sobre todo en
el titere reino de Manchuria y las zonas colindantes al mismo, ya que las incursiones comunistas —
rapidas y efectivas— llevaban ya meses cargando contra infraestructuras japonesas, sobre todo, fe-
rrocarriles y arsenales militares. Terratenientes, prestamistas y grupos de bandidos encontraron entre
las tropas japonesas el caldo de cultivo perfecto para ver sus negocios prosperar, por lo que colabo-
raron con el enemigo o se convirtieron en informantes; este hecho se encuentra asimismo reflejado
en las Operas revolucionarias, pues en muchas ocasiones aparecen caracterizados como personajes
siniestros en contra de los intereses de su propio pais en pos de su propio enriguecimiento. Con la
ruptura de nacionalistas y comunistas, estos ultimos ven cortado el grifo de sus ingresos estatales
por lo que se ven abocados a acelerar sus politicas de redistribucion agraria requisando mas y mas
propiedades a los grandes propietarios y confiscando muchas de sus posesiones (Teiwes, en Mac-
Farquhar et al., 2011: 34), lo que posibilité a largo plazo todas sus campafias.

Algo que tiende a olvidarse de la figura de Mao era su casi total desconocimiento de las ideas
revolucionarias antes de este periodo, pues conocia el movimiento por amistades o superficiales lec-
turas previas a la Larga Marcha. Es en este periodo cuando, estando en la base de Yan’an y una vez
inaugurada la universidad, Mao —junto con otros compafieros revolucionarios— decide sentarse a
estudiar, comprender y acaparar las ideas marxistas y leninistas (Huang, 2014: 6), que hasta enton-
ces conocia s6lo a modo de esldganes o propaganda. Es en este momento cuando el dirigente chino
se hace plenamente consciente de la inaplicabilidad de los preceptos leninistas en tierras chinas y de
la necesidad de crear una revolucién al estilo chino, con caracteristicas y peculiaridades propias
(Schurmann, 1968: 31). De igual modo, se endurece en la idea de que los intelectuales —necesarios
para el movimiento— deben estar supeditados al poder politico y no al revés (Creel, 1976: 15), pues
de otro modo perderan el tiempo en eternas discusiones de forma sin atajar los problemas de raiz.
En este sentido, el periodo de lucha antijaponesa es mas rico y productivo en el bando comunista,
pues supieron aprovecharlo para formarse intelectualmente y formar a sus hombres militarmente,
mientras que el bando nacionalista se perdié en una relativa inactividad que afios después pagarian
muy cara.

59 Este hecho es conocido como Incidente del Nuevo Cuarto Ejército, en chino $7P0 & 344 (Xinsijun shijian), también
Incidente de Anhui del sur o BERE§ 5545 (Wannan shibian), se materializé en enero de 1940 y adn hoy entre los bandos
histéricos de China se sigue viendo como una traicién nacionalista —por el bando comunista— 0 una insubordinacion
comunista —por los supervivientes de los nacionalistas residentes ain en Taiwan—.
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En abril de 1944 Japon lanz6 de forma desesperada la Operacion Ichigo8® que tenian como
objetivo pacificar sus posesiones desde Corea hasta Vietnam. La operacion tuvo una duracién apro-
ximada de seis meses y supuso una victoria temporal para el Ejército Imperial pues aseguré sus po-
sesiones en el continente y logrd destruir los puestos de avanzada americanos en dichos lugares y
produjo el menoscabo de las fuerzas nacionalistas, aunque poco afect6 a las tropas comunistas que
de facto no sufrieron grandes pérdidas por la ofensiva, lo que vino a aumentar la preeminencia revo-
lucionaria maoista sobre el resto de fuerzas chinas. El resultado mas patente de esta ofensiva fue el
incremento de las fuerzas chinas titeres de los japoneses, pues a finales de 1944 casi dos millones de
chinos luchaban en fuerzas projaponesas (Van Slyke, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 708); aunque
curiosamente el nimero de afiliaciones al Partido Comunista no dejé de crecer durante toda la cam-
pafia y en 1945, al término de la guerra, era casi un millon y medio el namero de miembros civiles
con los que contaba el movimiento. Mao lleg6 a informar de que

our party is not yet sufficiently strong, not yet sufficiently united or consolidated, and so cannot yet
take on greater responsibility than we now carry. From now on, the problem is further to expand and
consolidate our parte, our army, and our base areas in the continued prosecution of the war of resis-
tance; this is the firs indispensable item in our ideological and material preparation for the gigantic
work of the future” (Mao, 1944 como se citd en Van Slyke, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 710).

Como se puede colegir de las palabras del presidente, los planes revolucionarios iban mas alla
de la necesidad de la victoria antijaponesa y ya estaban preparando el terreno para una victoria ab-
soluta y total en todo el pais, pues estaban decididos a llevar la lucha de clases hasta sus Gltimas
consecuencias (Tang, 1993: 76). Cuando el 7 de diciembre de 1941, Japon ataca la base estadouni-
dense de Pearl Harbor, un nuevo actor entra en escena: los Estados Unidos, lo que ocasionaria un
cambio de rumbo en el devenir de la guerra y el futuro de los comunistas chinos. En un principio
tanto la Unidn Soviética como los Estados Unidos habian rehusado inmiscuirse en la politica interna
de China, alegando que los asuntos chinos no influirian en la victoria en la guerra del Pacifico, aun-
que segun iban pasando los ultimos meses del conflicto las posturas amistosas de Mao y Zhou Enlai
hacia Washington hicieron que comenzaran a firmar acuerdos y recibir equipamiento militar esta-
dounidense; ademaés, la Union Soviética jaméas llegd a reconocer al Partido Comunista de China
como el verdadero proveedor de la ideologia revolucionaria bolchevique, por lo que no obtuvieron
apoyo en este sentido de la parte rusa. Tras la Conferencia de Yaltaé?, las potencias ahora regidoras
del mundo se comprometieron a no inmiscuirse en los asuntos chinos, algo que Jiang Jieshi llevaba
buscando desde meses atras; sin embargo, esta decision personal del lider nacionalista seria la ruina
de su partido. Cuando la guerra acabo el 14 de agosto de 1945 el Partido Nacionalista estaba casi al
borde del colapso y su debilidad era patente en casi todas sus ramas, algo que el Partido Comunista
no obviaria en los meses venideros. A meses de finalizar la guerra contra el invasor nipon, una
avanzadilla de soldados y reportares revolucionarios encuentran una cueva en el noroeste del pais
con una mujer de pelo canoso (Chen, en Mair et al., 2001: 864-865) que habia sobrevivido a los
largos y amargos afios de ocupacion, dando lugar a la leyenda que seria la base argumental para La
chica del pelo blanco (cf. Bloque I1. Nota 125).

60 |_a operacion es conocida bajo el nombre —5-4E# (Yi hao zuozhan) que podria traducirse como ‘Operacién nimero
uno’, fue lanzada por el Ejército Imperial el 19 de abril de 1944 con la finalidad de intentar pacificar toda la zona conti-
nental bajo su dominio con la destruccidn de bases aéreas americanas en territorio asidtico y puntos clave de la reta-
guardia china. En términos absolutos, en menos de seis meses, la ofensiva supuso una victoria nipona que a largo plazo
—por la pérdida de territorios en el Pacifico—no tendria una repercusion real sobre el resultado final de la guerra.

61 La Conferencia de Yalta fue una serie de reuniones que los lideres de Estados Unidos —Franklin D. Roosevelt—, la
Union Soviética —losif Stalin— y Gran Bretafia —Wiston Churchill— mantuvieron en la citada ciudad de la region
rusa de Crimea entre los dias 4 al 11 de febrero de 1945. En ella se discutieron los pormenores del reparto y reedifica-
cidn de los territorios conquistados durante la guerra y las politicas a seguir en los afios siguientes. Muchos estudiosos
sefialan esta fecha como el inicio de la Guerra Fria.

58



ENCUADRE HISTORICO

2.5. El conflicto entre el Guomindang y el Partido Comunista (1946-1949)

La guerra contra el invasor japonés ha terminado, pero China aun esta lejos de deponer las
armas; un nuevo conflicto se extendera por todo el territorio durante los proximos tres afios, pero en
este momento las batallas se establecen entre los poderes méas importantes internos. De un lado, el
Partido Comunista, que se encuentra resuelto a obtener una victoria total, y, de otro, el Guomin-
dang, que ve dia a dia como sus posesiones van menguando con el avance de aquel. En la zona no-
reste del pais (cf. Addenda I), la huida de los japoneses ha dejado en manos de lideres locales y
bandidos el control del territorio. Mao decide tomar el control de estas zonas e infiltra a una serie de
agentes entre los grupos delincuentes, surgiendo la figura histérica de Yang Zirong que acabara
dando lugar a la escritura de la 6pera revolucionaria La conquista de la Montaria del Tigre (cf. Blo-
que 1. Nota 123), cuyo argumento se basa en la victoria que los comunistas obtuvieron sobre los
bandidos de esas zonas montafiosas del pais.

El mismo dia que Japon anuncio oficialmente su rendicién, Jiang Jieshi invitd a Mao Zedong
a que visitara la capital provisional nacionalista —Chongging (cf. Addenda IV)— para discutir cier-
tos temas de politica interna concerniente a los meses y afios venideros, junto al embajador estadou-
nidense que actuaria en calidad de mediador. Segun los registros estadounidenses en la negociacion
ambos mandatarios hablaron sobre democratizacion, unificacion de las fuerzas militares y la recon-
ciliacion politica de ambas fuerzas (Pepper, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 724) con el fin ultimo
de elaborar una nueva Constitucion para el pais. Para asegurar el final de los enfrentamientos, el
gobierno de Washington mandé un efectivo de 53.000 soldados a las cercanias de Beijing, en zona
comunista, con érdenes claras de no involucrarse en enfrentamientos internos entre el Guomindang
y el Partido Comunista. Como uno de los acuerdos firmados en Yalta, la Unidn Soviética entro en
guerra contra Japon el 9 de agosto de 1945, hecho por el cual tropas soviéticas cruzaron la frontera
china en direccion a Manchuria para ayudar en la eliminacion de los ultimos reductos japoneses.
Segun las tropas niponas iban abandonando el territorio del estado titere de Manchuria, dejaron tras
de si todo el equipamiento militar y tecnoldgico usado durante los afios de ocupacion; equipamiento
gue cayd en manos comunistas que, junto con el que ya habian recibido en los Gltimos afios de ma-
nos estadounidenses, hacian de la superioridad revolucionaria una fuerza a tener en cuenta (Teiwes,
en MacFarquhar et al., 2011: 21). Las tropas soviéticas acabarian —tras varias prorrogas pedidas
desde el Kremlin— abandonado territorio del norte de China en mayo de 1946.

Las negociaciones de Chongging en un principio dieron resultados positivos y el alto el fuego
fue anunciado en enero de 1946 entre los dos partidos continentales, con la mediacion de figuras
diplomaticas venidas desde Estados Unidos. Pero las tensiones en el norte —bajo dominio comunis-
ta— por su negativa a reducir el nimero de sus efectivos militares y abandonar plazas clave hizo
que el gobierno nacionalista rechazara las prerrogativas de supuesta paz maoistas y comenzara una
época de intrigas y desconfianzas que acabaria por explotar el 6 de enero de 1947, cuando las nego-
ciaciones bilaterales cesaron por ambas partes, lo que motivd una ofensiva a gran escala a las zonas
de dominio maoista en torno a junio de ese mismo afio. El Partido Comunista comenzo a engrasar
su maquina de propaganda (Mao, 2021: 153) que ahora ya no solo se dirigia contra el Guomindang,
sino también contra sus supuestos aliados estadounidenses que habian hecho un desembolso de casi
mil millones de délares en calidad de préstamo para la reconstruccion de las infraestructuras civiles
destruidas por los japoneses (Pepper, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 736); dinero que el gobierno
utilizaria ad nutum para rearmarse militarmente. De forma inesperada, la opinion internacional se
estaba posicionando en contra del Guomindang y cada vez mas se veia con mejores 0jos las actua-
ciones comedidas y racionales que parecia que estaban tomando los seguidores de Mao; imagen que
se habia visto reforzada por el caracter autoritario que habia caracterizado a Jiang Jieshi en los ulti-
mos afios de su férreo mandato. Como se ha apuntado ut supra, durante estos meses en la zona no-
reste del pais tiene lugar un enfrentamiento entre las tropas revolucionarias y las imperiales japone-
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sas, lo que da lugar al argumento de la Opera La conquista de la montafia del tigre (cf. Bloque II.
Nota 123), tomando hechos y personajes historicos reales para conformar la obra de ficcion (Chen,
en Mair et al., 2001: 874).

Ademas, desde el final de la guerra las células comunistas comenzaron a alentar a muchos
obreros y trabajadores para ir a la huelga y en 1947 solo en Shanghai se registraron un total de
2.538 —diez afios antes apenas llegaban a 250 anuales— (Pepper, en Twitchett et Fairbank, 1983b:
742). El gobierno nacionalista achacaba este notabilisimo incremento a la infiltracion de grupos re-
volucionarios —hecho que no puede ser descartado—, pero la realidad es que los préstamos inter-
nacionales con los que el gobierno se habia endeudado tenian como mision la ayuda a la zonas da-
fiadas por la invasion y a sus habitantes, algo que jamas ocurrid. Ademas la opinion publica interna
cada vez veia con peores 0jos a los estadounidenses apostados en el pais, suceso que se agravé con
la violacion de varias estudiantes por parte de marines estadounidenses. EI Guomindang aseguro
que todas esas habladurias eran producto de la propaganda comunista, excusa que utilizd para la
elaboracion de listas negras de individuos revolucionarios que debian ser eliminados.

Con el avance de las columnas comunistas sus zonas fueron librdndose de todo tipo de opre-
siones, a saber, tiranos locales, bajos salarios, corrupcién, impuestos impagados, espias, bandidos,
ladrones e incluso el rapto de mujeres (Pepper, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 751). Con todo
ello, fueron consiguiendo el apoyo de los campesinos, que veian en ellos seguridad y estabilidad, lo
que conllevaria un apoyo casi masivo de estas zonas hacia el movimiento revolucionario que —en
conjunto con la reforma y el reparto de las tierras— irian afianzando su poder. Este hecho no lo
tuvo muy en cuenta Jiang Jieshi cuando decidié que la Unica manera viable de eliminar el movi-
miento comunista (Tang, 1993: 32) era mediante la accion bélica, lo que culminé en julio de 1946
con una ofensiva general sobre los puestos del norte del pais (cf. Addenda 1V). En el primer afio de
la guerra, los nacionalistas consiguieron llegar hasta Beijing y tomar varias plazas fuertes a lo largo
de todo el corredor norte. Es en este momento cuando las tropas comunistas son renombradas como
Ejército Popular de Liberacioné2. Durante este primer afio de guerra, todo parecia vaticinar que la
victoria perteneceria al bando nacionalista pues sus conquistas no frenaron durante meses, por lo
que Mao decidid retomar la guerra de guerrillas que tantas victorias le habia acarreado durante la
invasion japonesa (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 155). Ademas, el Partido Comunista —en
parte gracias a sus repartos de la tierras— contaba con el apoyo popular y su férrea determinacion y
espiritu hicieron que las tropas se encontraran mucho mas motivadas para la lucha; en cambio, en el
bando del Guomindang muchos estaban desilusionados y asqueados con la corrupcion e ineptitud
de sus oficiales, motivo que culmind con la alianza de varias secciones descontentas del ejército que
se pasarian al bando comunista en las regiones de Jiangsu y Shandong principalmente.

Tras el verano de 1947, los comunistas decidieron llevar la iniciativa y se lanzaron hacia la
provincia de Hunan tomando de forma relativamente facil todo nucleo poblacional a su paso, inten-
tando desplazar asi el frente del norte al centro del pais. Pronto comprendieron que las pérdidas na-
cionalistas hacian muy dificil reorganizar sus tropas, por lo que los generales comunistas decidieron
empezar una tactica de ataques simultaneos sobre varios objetivos, algo que el gobierno ni se espe-
raba ni supo repeler. Para mayo de 1948, todo el norte de China era ya conocido como el Area Libe-
rada (Chen, en Mair et al., 2001: 864) y una capital provisional en Shijiazhuang —capital de Hebei
(cf. Addenda I)— fue establecida como sede del gobierno comunista. Segun el poder comunista cre-
cia, las filas nacionalistas menguaban sin freno y Jiang se encontraba en un callejon sin salida del

62 En chino es conocido como H[E A B4 (Zhongguo Renmin Jiefangjun), establecido en 1927 y llamado asi fi-
nalmente en julio de 1946. La estructura actual sigue respetando varios preceptos de la época revolucionaria y tanto es
asi que, aun existiendo un Ministerio de Defensa, el ejército no se encuentra supeditado a él. El grupo no se encuentra
bajo el Estado, sino que responde directamente al Partido Comunista, por lo no se puede ver a este como un ejército
nacional al uso.
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que ya parecia no poder salir. Para esa época Jiang en persona se puso al frente de los operativos
militares, pero la realidad es que era demasiado tarde y sélo le restaba ver el fracaso de todos sus
ejércitos, que iban siendo apresados en arrinconados escenarios bélicos para ser atacados una y otra
vez por movimientos de guerrilla comunistas. En enero de 1949, los comunistas enviaron emisarios
al ya residual gobierno del Guomindang invitandoles a firmar la paz con la demanda de declarar a
Jiang Jieshi criminal de guerra y al gobierno nacionalista, abolido, condiciones que eminentemente
fueron rechazadas por este. Una a una la totalidad de las posesiones nacionalistas fueron cayendo
bajo manos revolucionarias y el ya casi honorifico presidente orden6 una retirada tactica de sus
fuerzas aéreas hacia las bases apostadas en Taiwan con apoyo estadounidense. La idea original era
reorganizar sus fuerzas en las islas ante la inevitable Tercera Guerra Mundial entre los Estados Uni-
dos y la Union Soviética para volver a atacar a los comunistas (Pepper, en Twitchett et Fairbank,
1983b: 784); algo que a la larga se demostraria como irreal.

Mientras tanto, durante el verano de 1949 todo el sur estaba ya en manos de las tropas maois-
tas que recorrian y asimilaban territorios ya casi sin confrontacion ni oposicion. Tras cambiar la ca-
pital nacionalista de Chongging a Chengdu a principios de afio, Jiang se vio obligado a establecerla
de forma definitiva el 9 de diciembre a Taiwan, lo que hizo que més de dos millones de simpatizan-
tes se movieran hacia la isla, ademas de medio millon de efectivos militares terrestres. El 1 de octu-
bre de 1949, Mao Zedong “officially proclaimed the founding of the People’s Republic83” (Pepper,
en Twitchett et Fairbank, 1983b: 785), a lo que Estados Unidos —yY casi la totalidad del mundo—
no supo qué responder.

3. La Republica Popular (desde 1949 hasta 1976)

En este tercer capitulo del bloque primero el poder comunista se ha asentado en todo el terri-
torio chino; el Partido Comunista, con Mao a la cabeza, es el duefio absoluto e indiscutible de todos
los territorios otrora imperiales. Es en este marco donde empieza a gestarse una nueva sensibilidad
estética entre las filas de los intelectuales comunistas que ven en la Opera la mejor arma propagan-
distica para aleccionar a las masas en los ideales revolucionarios; a la vez son conscientes de que la
Opera es el género mas consumido por las masas iletradas del pais, pues no precisa de saber leer.
Todo el capitulo esta dividido en tres grandes epigrafes que vertebran los inicios del comunismo en
China. El primer epigrafe aborda la consolidacion del maoismo en el poder; en él se sefialan varios
movimientos clave para entender sus inicios, el Movimiento de las Cien Flores, donde Mao tuvo la
idea de un conato de consulta democratica y su resultado Gltimo, la limpieza de las filas derechistas
del Partido. También se abordara el primer intento de educacion de la gran masa campesina y obrera
de todo el pais por parte de los comunistas y de como estos intentaron lidiar con los pocos intelec-
tuales cultos presentes en China en ese momento. En el segundo epigrafe nos proponemos la tarea
de exponer como el comunismo chino tuvo que adaptarse a su realidad, abandonar los preceptos
rusos y ser consciente de su nueva verdad en una sociedad totalmente distinta a la rusa. Resultado
de estas politicas de reestructuracion nacional y de reinterpretacion del marxismo, surgirad el Gran
Salto Adelante, que también sera objeto de estudio aqui. También se abordara el nuevo enfoque que
el Partido hizo de la educacidn en esta etapa post-soviética y con los intelectuales supervivientes de
afios pasados. El ultimo epigrafe sera el marco donde situemos la produccion escrita de las dperas
revolucionarias en todo el entramado politico del momento, la Revolucion Cultural, acercandonos a
cdémo esta corriente de depuracion dentro de la revolucién misma marco de forma imborrable a las
generaciones futuras del pais.

63 La Republica Popular de China —nombre que alin hoy sigue ostentando— es conocida oficialmente como Hi4g A\ &
4LF1E (Zhonghua Renmin Gongheguo), aunque en la realidad se sigue utilizando el nombre histérico de la misma
& (Zhongguo), esto es, China.
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Este periodo de la historiografia china abarca desde la implantacion de la Republica Popular
de China hasta la actualidad (MacFarquhar et al., 2011: 1). Todas las politicas que los lideres comu-
nistas llevaron a la préactica en la joven nacion revolucionaria son las que en la actualidad dan sus
frutos en un mundo globalizado de libre mercado en el que China lleva cada vez mas una voz can-
tante; ya en esos momentos Mao vaticinaria que “[...] para el afio 2001, a comienzos del siglo XXI,
China habr& experimentado cambios aun mayores. Sera un poderoso pais industrial socialista”
(Mao, 2021: 197). Es dificil comprender como un pais que opto en sus primeros afios por la colecti-
vizacién agraria y la confiscacion y estabilizacion de la industria privada del pais compita, apenas
unas décadas después, por el dominio del comercio mundial con la Unién Europea o Estados Uni-
dos. En los epigrafes siguientes se hard un recorrido, sobre todo, por los primeros afios de mandato
revolucionario intentando explicar el caldo del cultivo histérico, social y politico en el que se gesta-
ron las obras revolucionarias de mayor influencia propagandistica.

3.1. La consolidacion del poder comunista (1949-1957)

Tras décadas de luchas y poderes fraccionados, por fin —tras la proclamacién de la Republica
Popular el 1 de octubre de 1949— China tiene un gobierno unido y un territorio que se guia bajo los
mismos preceptos y gobernantes, todo encabezado y dirigido por Mao y su camarilla cercana. Des-
de la proclamacion, los preceptos soviéticos de corte leninista fueron los adoptados por el Partido
Comunista Chino en sus politicas internas (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 9), lo que “provi-
ded patterns of state organization, an urban-oriented developmental strategy, modern military tech-
niques, and policies and methods in a wide variety of specialized areas” (Teiwes, en Roderick et
Fairbank, 1987: 64). Para mediados de 1950 las reformas de la tierra iniciadas durante la ocupacion
japonesa se dieron por concluidas y se empezaron a dar los primeros pasos hacia la colectivizacion,
aunque aun quedaban reductos de bandidos —antiguos soldados del Guomindang dispersados por
todo el territorio— que ponian en peligro la estabilidad econémica que el Partido buscaba. Con su
rapida e inesperada victoria, los lideres comunistas pronto se dieron cuenta de que habia que incre-
mentar las filas del Partido con el fin de poder controlar toda la geografia del pais, llegando a casi
seis millones de afiliaciones a finales de 1950 (Idem, 1987: 72), muchas de las cuales ni siquiera
poseian conocimientos basicos en marxismo. Mientras el Partido intentaba organizarse para atender
a un pais de tales dimensiones, durante los primeros afios de la Republica, el control y la organiza-
cion quedaron en manos de intelectuales y jovenes entusiastas que no pertenecian al movimiento
revolucionario (Mao, 2021: 316), pero que veian con buenos ojos las politicas iniciales propuestas
desde Beijing. La meta principal era erradicar el desempleo y la inflacion que se venian arrastrando
desde afios atras por las politicas de los nacionalistas desde el inicio del enfrentamiento contra Ja-
pon.

Aunque en un primer estadio del gobierno revolucionario los militares organizaron la seguri-
dad en las zonas remotas y rurales del pais, el gobierno central tenia la intencion de tan pronto como
fuera posible pasarlas a manos civiles, tan temprano como la situacion lo permitiese (Teiwes, en
MacFarquhar et al., 2011: 29). La situacion requeria —con ayuda soviética— que las fuerzas naval
y aérea fueran totalmente creadas casi desde cero y la profesionalizacion del ejército era ya un he-
cho consumado. Durante los primeros meses de gobierno revolucionario, Mao comenzo a concen-
trar todos los poderes ad nutum en Beijing, creando desde los origenes un poder centralizado que
otorgaba pocas libertades de movimiento a las diferentes regiones del pais (Leiberthal, en MacFar-
quhar et al., 2011: 141). A mitad de 1950, desde la capital, la nueva reforma agraria de confiscacion
y colectivizacion fue promulgada con efecto para todo el territorio, lo que dejaba el segundo paso
listo para ser ejecutado: la industrializacion del pais, por lo que se llevo a cabo “in April 1951 the
First National Control Work Conference was held in Peking” (Schurmann, 1968: 319). Este periodo
se caracterizo por la subida al poder rural de campesinos medios que hicieron de la humillacion de
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los antiguos propietarios ricos de la tierra un modo de diversion muy popular en algunas zonas del
pais (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 59) y contra antiguos miembros del Guomindang (Ebrey,
1993: 956). Asi, los beneficios de los campesinos bajos subieron considerablemente durante estos
primeros afios de programas revolucionarios y los medios vieron mejorada su calidad de vida al ac-
ceder a puestos politicos; de los altos, algunos de ellos fueron asesinados publicamente. En estos
entornos la propaganda comunista fue crucial para llegar a todas las capas rurales mostrando a los
campesinos el programa del Partido Comunista.

Mientras tanto el modus operandi en la ciudad fue la busqueda incansable de elementos anti-
rrevolucionarios que podian poner en peligro la victoria comunista®4; destacaron, sobre todo, las
purgas contra la burguesia urbana no afin al nuevo régimen y contra los intelectuales ain dudosos
(Tang, 1993: 25). Se llevaron a cabo juicios sumarios en publico en contra de algunos de estos disi-
dentes que crearon un ambiente de desconfianza generalizado en todo el pais; un sentimiento que no
se perderia hasta la muerte de Mao y que muchos utilizarian para su propio ascenso personals. Se
calcula que durante estos primeros afios de asentamiento del poder comunista, “on the order of se-
veral hundred thousand” de personas cometieron suicido (Teiwes, en Roderick et Fairbank, 1987:
88) por miedo a ser apresados por las milicias urbanas (Ebrey, 1993: 956). En la actualidad, muchos
estudiosos apuntan a que esta escalada de terror coincidio con la entrada en la Guerra de Corea de
195066 (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 37), pues los estadounidenses se encontraban cerca y
el circulo maoista vio necesario un recrudecimiento de la vigilancia y el control internos. A pesar de
que todos estos movimientos generaron una caida en picado de muchos sectores econémicos en
ciudades como Shanghai, Tianjin o Chongging otorgaron al Partido un control ya indiscutible de
todos los aspectos sociales de la realidad china. En esta extrafia etapa de la historia del pais asiatico
en la que se involucra de forma activa en la Guerra de Corea se basa la 6pera Incursion sorpresa a
los tigres blancos (cf. Bloque Il. Nota 128) en la que podemos ver a los héroes revolucionarios sal-
vando al pueblo de las manos de otro nuevo ejército enemigo que viene a violar y robar (Chen, en
Mair et al., 2001: 874). La obra, que presenta una gran influencia musical de estilos coreanos, pre-
senta a una joven local revolucionaria que ayuda a las tropas chinas a encontrar los puntos flacos
del cuartel americano, provocando en Ultima instancia la victoria del Ejército Popular de Liberacion
que cede su control a Corea del Norte, con lo que el poder revolucionario quedar restaurado.

64 La = Jx F.J2 (san fan wu fan), o Campafia Tres Anti y Campafia Cinco Anti, fueron movimientos revolucionarios de
limpieza antirrevolucionaria instigados por Mao al principio de la década de los 50. La primera se focalizé en la lucha
contra la corrupcion, o (JZ 775 fan tanwu), los residuos, o (2R 3% fan langfei) y la burocracia, o (JZBE{&E X fan
guanliao zhuyi) y busco la eliminacion de viejos elementos del Guomindang y miembros del Partido Comunista dudo-
sos en su lealtad. La segunda campafia fue orientada a focos capitalistas y bajo esa consigna de lucha decenas de miles
de ciudadanos desaparecieron; se centré en la lucha contra el soborno, o (217 fan xinghui), el robo de propiedad
estatal, o (JZ %3 [E 7= fan dao pian guojia caichan), la evasion de impuestos, o (S @i lEFi fan toushui loushui),
también lucho contra la falsificacion en los contratos del gobierno, o (Jzffi T.J88} fan tougongjianliao), y el robo de
inteligencia econdémica estatal (Jz %557 E R £&551% 4k fan doogie guojia jingji gingbao) (MacFarquhar et Schoenhals,
2009: 428)

65 Tal fue el caso de & %} (Gao Gang) nacido en la provincia de Shaanxi en 1905, de familia humilde y de origenes casi
analfabetos. Con la llegada de las purgas orquestadas desde Beijing por Mao, vio la oportunidad de aprovecharse de la
situacion en su propio beneficio y pasar por encima de importantes figuras como Zhou Enlai para acercarse al circulo
maés personal del Presidente. Tras ser descubierto por otros miembros del partido, fue forzado a quitarse la vida en 1954.

66 |a Guerra de Corea fue un conflicto militar ocurrido en la peninsula del mismo nombre entre 1950 y 1953 que en-
frent6 a las dos formas de ver el mundo imperantes tras la Segunda Guerra Mundial: el comunismo al norte —con el
apoyo de la Unién Soviética y China— y el capitalismo al sur —con la ayuda de los Estados Unidos—. Fue uno de los
episodios iniciales de la Guerra Fria y dejé tras de si mas de 3 millones de muertos. El 25 de junio de 1950, de forma
unilateral, la zona norte decidi6 traspasar los limites del paralelo 38 y atacar el sur, por lo que la guerra fue incontrola-
ble. En 1953 todo cedi¢ tras un armisticio firmado por ambas partes, creando una zona desmilitarizada en torno a dicho
paralelo entre los dos paises (Gernet, 2005: 180).
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A mediados de 1953 la cupula del Partido anuncié su intencion de comenzar una transicién
hacia el socialismo imitando a su hermano mayor, la Unién Soviética; lo que para muchos tomaria
un tiempo total de 15 afios segun estimaciones hechas desde Beijing, ya que en esa época mas del
75% de la industria pesada y el 40% de la industria ligera (Teiwes, en Roderick et Fairbank, 1987:
93) se encontraba ya en manos del Estado. La idea era sencilla, imitando el milagro estalinista eco-
noémico, querian implantar una gran industria nacional y una produccion agraria colectivizada, bases
que darian surgimiento a la gran y reformada economia china (MacFarquhar et Schoenhals, 2009:
384). Los intelectuales que habian sido formados afios atras en MoscuU fueron reclutados de todos
los rincones del pais y llevados a Beijing para poner en funcionamiento el nuevo plan de desarrollo.
Ademas, en septiembre de 1954 un nuevo proyecto de Constitucion®’ era aprobado (Teiwes, en
MacFarquhar et al., 2011: 50), puesto que las exigencias y el ordenamiento jurisdiccional de todo el
pais estaba cambiando y el pais necesitaba acomodarse a la nueva realidad; seria la primera realidad
juridica que ampararia el nuevo Estado. También se copié del modelo soviético la centralizacion
total administrativa de la economia estatal en un modelo vertical organizado en base a poderes mi-
nisteriales controlados por Comités del Partido. La policia también fue reorganizada a nivel estatal,
pues aun quedaban restos de los poderes locales dispares de una a otra parte del pais; se copiaron
organizacion y jerarquia del modelo ruso, también en lo que a las Cortes y a los procuradores civiles
se referia y se buscé la profesionalizacion de todos estos nuevos cuerpos del Estado (Schurmann,
1968: 33).

En el mismo afio citado en el parrafo anterior tuvo lugar uno de los hechos politicos mas rele-
vantes del Partido Comunista de China tras la instauracion de la Republica Popular: el plan quin-
quenals8 de 1953 (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 88). Tres afios despueés, a nivel agrario,
el plan habia sido todo un logro que habia comenzando a transformar la sociedad y las instituciones
del pais, otorgando a ojos del pueblo el tan ansiado beneplacito que el Partido necesitaba. Aun asi,
los ratios de mejora en la produccion y desarrollo industrial no parecian despuntar y durante afios
China no vivio realmente una industrializacién al modo soviético. Pero con todo, Mao no estaba
satisfecho con la velocidad del desarrollo de las mejoras agricolas, por lo que ordené al Comité im-
plementar un plan a largo plazo de doce afios para alcanzar una productividad sin parangon durante
ese tiempo, con lo que pretendia obtener un 140% de incremento en la produccién del grano (Tei-
wes, en Roderick et Fairbank, 1987: 121), motivo por el cual pronunciaria aquellas famosas pala-
bras: “more, faster, better, and more economical” (Idem, 1987: 122). A finales de 1956, las lineas
marxistas basicas del movimiento revolucionario chino en cuanto a produccion, industria y organi-
zacion estatal estaban trazadas (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 56).

67 Conocidas como 14 A\ FALFIE 5% (Zhonghua Renmin Gongheguo Xianfa), las Constituciones de China que han
visto la luz tras el triunfo de la revolucion han sido cuatro en total: la primera de 1954, la de 1975, la de 1978 y la que
actualmente se encuentra en vigor de 1982. Aln asi han sufrido diversas modificaciones y adaptaciones a tenor de los
tiempos que han ido cambiando. En la actualidad est4 formada por 138 articulos divididos en cuatro capitulos: Princi-
pios generales, Los derechos y deberes fundamentales de los ciudadanos, La estructura del estado y La bandera nacio-
nal, el himno nacional, el emblema nacional y la capital. El texto coloca al Partido Comunista como Unico poder ejecu-
tivo real en el pais y supedita el ejército al pueblo, no al Estado. Uno de los derechos que la Constitucion no ampara es
el derecho a la huelga, pues esta no dafia solo al Estado, sino también a los intereses de los propios obreros.

68 Conocidos como F.4E}%) (Wunian Jihua), los planes quinquenales de corte soviético, fueron introducidos por vez
primera en 1953 en el pais. La finalidad de estos planes —ahora Ilamadas directrices— es la de desarrollar puntos con-
cretos de la economia del pais durante el periddico explicitado. Desde su aparicién ha habido un total de 13 planes y es
la Asamblea Popular Nacional la encargada de instaurarlos en la sociedad y ponerlos en funcionamiento durante los
préximos cinco afios. Los ultimos planes han intentado equilibrar el desigual reparto de riqueza en el pais fortaleciendo
y aumentado la clase media y la proteccion del medio ambiente para que llegado el 2049 se puedan materializar los
suefios y aspiraciones anheladas por los fundadores del pais. Una de las medidas implementadas mas fuertes en los Ul-
timos planes es el deseo del Partido que el mercado interno sea el pilar fundamental de la economia china, sin dejar por
ello de lado una circulacién dual.
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En septiembre de ese mismo afio, se celebraria en Beijing el VIII Congreso del Partido que
trataria como lineas maestras el cumplimiento de los objetivos esenciales de desarrollo econémico
del pais y la ruptura abierta con la Unién Soviética (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 73), pues
ya era evidente que las tensiones entre ambos gobiernos y la imposibilidad de aplicar las medidas
rusas en territorio chino habian creado una brecha insalvable entre Moscu y Beijing. Fruto de este
congreso también se intensifica la educacion politica de los oficiales obreros, se enfatizan los rasgos
y titulos en los diferentes escalafones de mando y se naturalizan las relaciones entre oficiales y tra-
bajadores (Schurmann, 1968: 8). A estas alturas de la historiografia revolucionaria china, el Partido
cuenta con casi 11 millones de miembros que estan ya presentes en todos los aspectos de la vida,
sociales, econdémicos y politicos (Schurmann, 1968: 128). EI Congreso también reforz6 la autoridad
del Comite Central y del Politburd (Schurmann, 1968: 140) —Ilo que vino a fortalecer la burocracia
del pais de la que tanto habian repudiado durante la lucha revolucionaria en tiempos imperiales y
del Guomindang— y nombro secretario general a Deng Xiaoping®® (MacFarquhar et Schoenhals,
2009: 535).

3.1.1. EI Movimiento de las Cien Flores y el Movimiento Antiderechista

El Movimiento de las Cien Flores?™ hace referencia a un momento de la historia del pais,
cuando Mao Ilamd a los intelectuales y estudiantes a participar en un debate de indole politico-eco-
nomica para conocer la opinién publica y valerse de ella en el ejercicio de su gobierno en los afios
venideros (Ebrey, 1993: 956). El resultado de la consulta no fue muy satisfactorio para el Presiden-
te, lo que acarrearia graves consecuencias para el pueblo.

Una parte del Partido estaba cansada de que desde Beijing se alentara una y otra vez la idea de
seguir modelos soviéticos en lugar de comenzar a implementar medidas de raigambre nacional; de
otra parte, muchos miembros estaban empezando a poner en cuestion la burocratizacion del go-
bierno. Algunos sectores de la poblacion mostraron su rechazo al creciente sectarismo que estaba
sufriendo el pais al colocar en una posicion privilegiada a las personas pertenecientes al Partido,
mientras que los demas ciudadanos parecian quedar relegados de facto a un segundo plano en la po-
litica y la sociedad del momento. Todo este movimiento de participacion ciudadana se dio entre los
afios 1956 y 1957, al mismo tiempo que en Polonia y Hungria se producian serias revueltas, por lo
que Mao y el Politbur6 comenzaron a ver con 0jos temerarios su experimento democratico (Teiwes,
en MacFarquhar et al., 2011: 79). Lo que debia ser una consulta en la que los logros comunistas se-
rian realzados, fue tomado por la intelligentsia china como un verdadero encuentro donde debatir el
futuro y el devenir de la nacién. Ain hoy muchos estudiosos no se ponen de acuerdo a la hora de
legitimar todas estas opciones, pues muchos piensan que parte del aparato propagandistico del pro-
pio Partido manipulé a ciertos sectores intelectuales para mostrar su rechazo a las medidas maois-
tas, pues ellos mismos no se atrevian a hacerlo directamente.

A principios del verano de 1957, millones de cartas provenientes de todos los rincones del
pais llegaban a Beijing con propuestas de gobierno, criticas a las medidas hasta ahora tomadas,

69 X[3/N3F- (Deng Xiaoping) nacié en Sichuan en 1904 y moriria en la capital china en 1997. Tras la muerte de Mao Ze-
dong fue el encargado de dirigir al pais hacia la apertura econémica que lo situaria en la vanguardia de la economia
mundial de la que hoy todos somos conocedores. Curs6 estudios en la Unién Soviética y en Francia y por sus ideas
aperturistas fue tachado de derechista durante la Revolucion Cultural. Su ideologia politica del socialismo con caracte-
risticas chinas quedaria plasmada en la actual Constitucion del pais (Gernet, 2005: 591 et 594).

70 El movimiento es conocido en chino como H7£iZ3 (Baihua yundong) y toma su nombre de la famosa frase pro-
nunciada por Mao: “permitir que cien flores florezcan y que cien escuelas de pensamiento compitan es la politica de
promover el progreso en las artes y de las ciencias y de una cultura socialista floreciente en nuestra tierra”. Esta frase
que a primera vista puede parecer de una implicacién democréatica profunda, conllevé una total decepcién para el presi-
dente, que sdlo recibid criticas a casi la totalidad de sus politicas. Mao qued6 tan defraudado con este pequefio experi-
mento democratico que jamas en toda su vida volveria a hacer ninguna consulta popular, para no tener que enfrentarse a
tan grande escarnio publico.
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nuevas consigas politicas o llamadas de atencion por desviaciones ideoldgicas de las lineas marxis-
tas. Muchos de los dirigentes comunistas —incluidos el propio Mao— fueron duramente criticados,
llegandose incluso a pintar murales por todo Beijing con las criticas y repulsas. A finales de julio de
ese mismo afio, Mao se dirigi6 al Politbur6 y anuncid que el contenido de las cartas rozaba ya en
muchos casos la liberalidad y la busqueda dafiina de minar la autoridad del gobierno, por lo que la
situacion debia ser controlada de inmediato (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 84-85). El error
basico del mandatario radicé en su firme creencia en que la mayoria de los intelectuales del pais
apoyaba su movimiento de lucha de clases y que las criticas que recibirian cumplirian con su prop6-
sito, id est, ayudar al gobierno a encauzarse en los afios venideros: seria la ultima vez que el lider
chino pecaria de ingenuo ante las masas y los intelectuales.

En respuesta a estos conatos de disturbios de las clases cultas, el Partido empez6 a llevar a
cabo una serie de campafas politicas con el fin Gltimo de perseguir a los intelectuales que podian
haber incurrido en ideologias de derechas, fue el llamado Movimiento Antiderechista’ (Teiwes, en
MacFarquhar et al., 2011: 82). Durante los afios siguientes periddicos, grupos sindicales, personali-
dades de renombre, intelectuales y estudiantes fueron examinados con lupa para ver si en sus accio-
nes, escritos o estilos de vida podian atisbarse elementos derechistas o capitalistas. La campana lle-
vada a cabo por el gobierno tuvo un claro caracter defensivo y busco, desde su instauracion, restau-
rar el dominio del Partido sobre todos los aspectos de la vida del pais (Schurmann, 1968: 91). Los
grupos que mas sufrieron estos ataques fueron los partidos minoritarios que aun existian en el pais y
que casi en su totalidad fueron acusados de tendencias derechistas. EI impacto que estas politicas
supusieron en el pais fue devastador y se calcula que

altogether some 550,000 were labeled ‘rightist,” the psychological pressures of struggle sessions re-
sulted in a significant number of suicides, and reform through labor was apparently meted out on a
large scale. In the post-Mao period the severity of the campaign has been regarded as a major mis-
take of ‘enlarging the scope of class struggle’ with perhaps 98 percent of all ‘rightists’ labels wron-
gly applied (Liao Kai-lung, 1981 como se cit6 en Teiwes, en Roderick et Fairbank, 1987: 139).

Aun con todo, Mao se cuidd mucho de no atentar contra los intereses de los intelectuales mas
preeminentes del pais que necesitaba para llevar a cabo la implantacion de sus medidas; solo utilizd
este movimiento para limpiar de disidentes el espectro intelectual del pais. Por su parte, Mao al final
de todo vio el proceso como un evento positivo, puesto que gracias a €l tuvo la excusa perfecta para
quitarse de en medio a la disidencia que no apoyaba sus politicas; muchos estudiosos ven aqui el
pretexto real de convocar el Movimiento de las Cien Flores con el fin de encontrar, etiquetar y erra-
dicar a los disidentes (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 83); aunque no es un un hecho contras-
tado y el tema no es muy estudiado aun dentro del pais.

3.1.2. La educacion en los albores de la Republica Popular

La abolicion en 1905 del tradicional sistema confuciano de examenes rompio el statu quo que
durante generaciones habia equilibrado el acceso a poderes administrativos imperiales (Mair, en
Mair et al., 2001: 1). Tras ello se intentd establecer un nuevo sistema escolar basado en curriculos
occidentales, tarea que llevd décadas de implantacion con asignaturas como ciencias, matematicas,
historia o geografia (Schurmann, 1968: 52). Asi, una parte de la educacion fue heredada de las for-
mas propias republicanas bajo la administracion nacionalista anterior a la victoria comunista, que

71 El Movimiento Antiderechista o JZ 45 Jkiz 3} (Fan Youpai Yundong) tuvo lugar en 1957 y duré durante los siguientes
dos o tres afios; su finalidad era la de encontrar, etiquetar y erradicar del espectro cultural del pais a los posibles disiden-
tes intelectuales que no fueran afines totales a las politicas estatales. La limpieza tuvo lugar dentro y fuera del Partido
Comunista, siendo dificil estipular donde se manifestd de forma mas virulenta, pues no respet6 ni siquiera a los miem-
bros comunistas. Las penas iban desde el leve desviacionismo con pequefias estancias en la carcel, hasta la necesidad de
reeducacion o, incluso, la muerte en los casos mas incorregibles. En 1976 Deng Xiaoping revoco muchas de esas penas
y hoy este sigue siendo un tema tabu dentro del pais.
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aun habiendo conseguido altos ratios de alfabetizacion estaban muy lejos de que incluso la mitad
del pais fuera capaz de leer y escribir en su lengua materna. Ademas, algunos profesores ancianos
en zonas rurales siguieron utilizando textos confucianos al dictar sus lecciones pues era el sistema al
que estaban acostumbrados y, ni siquiera la Republica, fue capaz de eliminar esta practica. De esta
manera, la élite urbana recibia una educacién occidentalizada y moderna en detrimento de la pobla-
cién empobrecida rural. Con todo, se estipula que en la década de los 20 apenas el 21% de los nifios
en edad escolar fueron a la escuela (Pepper, en Roderick et Fairbank, 1987: 192) y el porcentaje va
disminuyendo cuanto mas altos son los cursos referidos, siendo casi inexistente en la universidad.

Los grupos académicos maoistas reunidos en Yan’an pronto se dan cuenta de que las masas
prefieren los antiguos sistemas de ensefianza, huyendo de los nuevos métodos occidentales de clases
y curriculos; esto llevd a los intelectuales comunistas del momento a una profunda reflexion sobre
la eleccidn del sistema de ensefianza entre los suyos. Con la experiencia ganada durante la ocupa-
cion japonesa, el sistema fue conformandose con ciertos rasgos de inspiracién occidental y funda-
mentandose sobre pilares rurales, sobre todo, en lo que se referia a la educacion primaria. Como
resultado de estas politicas de mixtura surgirian las minbangongzhu?2 que eran una suerte de escue-
las organizadas por el pueblo con parte de subvencion de la administracion, en este caso de los co-
munistas. Se vio que algunos de los libros confucianos usados estaban totalmente desfasados, por lo
que se respetaron a nivel literario o histérico, pero se descartaron a la hora de ensefiar nuevas asig-
naturas encaminadas al desarrollo del pais y del ciudadano a largo plazo (MacFarquhar et Schoen-
hals, 2009: 24).

Una tercera via fue la marcada por la influencia de la Unién Soviética sobre modelos educati-
vos chinos y muy basada ademas en resultados productivos ligados a la industria y a la agricultura
—camino marcado por el propio Stalin—. Este modelo iba mas orientado a niveles superiores uni-
versitarios de educacion y, durante algin tiempo, estuvo vigente en la zona comunista, aunque con
el tiempo —y la victoria en 1949— modelos britanicos o estadounidenses tendieron a imponerse
sobre los rusos, menos orientados a los trabajos técnicos que tanto necesitaba China para su cons-
truccion econdémica (Fei, 2002: 118). Es de obligada mencion que casi la totalidad de la intelectua-
lidad comunista se formé en modelos rusos, o bien en el propio Moscu, o bien a través de progra-
mas llegados de la Unidn Soviética durante la ocupacion japonesa; se estima que en torno a 38.000
estudiantes chinos realizaron algun tipo de curso o estudio en Moscu durante este periodo (Pepper,
en Roderick et Fairbank, 1987: 201) y mas de 1.500 libros fueron traducidos al chino desde la len-
gua rusa, sobre todo, en los campos de la quimica, la fisica y las matematicas.

Tras la victoria de las tropas comunistas, el Politburé decide que el mejor sistema que puede
guiar a China a nivel educativo es su propia experiencia durante la guerra, sin olvidar la influencia y
experiencia soviéticas en todas las ramas (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 101). En torno a
1950 comienza la reorganizacion educativa nacional, llevando un esfuerzo doble en las ciudades
costeras, que tendian por naturaleza a un liberalismo democratico lejano de los postulados esencia-
les de Marx, Engels, Lenin, Stalin o Mao. En las zonas rurales, en cambio, fue un proceso que se
asimilé con relativa facilidad y rapidez y que pronto comenzd a dar sus frutos entre los jovenes —
ahora también de sexo femenino (Chen, en Mair et al., 2001: 865)—, pues de las zonas rurales sa-
lian hijos de campesinos instruidos que se dirigian a las ciudades para cursar estudios de secundaria.
Con la llegada del Primer plan quinquenal y su busqueda de la estandarizacién y normalizacion en
todas las ramas, la educacion en el pais vivid unos afios de crecimiento y consolidacién sin prece-
dentes en toda su historiografia (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 88), que junto con el sur-
gimiento de las granjas cooperativas agricolas estaban empezando a dar un fuerte empaque al siste-

72 Las escuelas E#p2yBh (min ban gong zhu) fueron un intento bastante exitoso por parte de los intelectuales comunis-
tas de mezclar un sistema popular dirigido por y para los campesinos y, al mismo tiempo, con ciertas subvenciones esta-
tales que hacian posible su sostenimiento econémico.
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ma ideado por el nuevo gobierno de Beijing. La meta final de que toda la poblacién fuera alfabeti-
zada estaba aun lejos, pero se estaban dando los primeros pasos en la buena direccion para que ello
ocurriera y se estaba basando todo en principios de experiencia propia china (Garcia-Noblejas et al.
2021: 31). Al igual que en todos los campos de la vida en el pais, el Partido Comunista habia logra-
do imponer un sistema en el que a largo plazo él seria el Unico gerente de la educacion, la ciencia y
la administracion en el pais.

3.1.3. La intelectualidad en la primera época comunista

A lo largo de la época imperial, y de igual manera durante la Republica, los intelectuales chi-
nos se veian a si mismos como el érgano encargado de juzgar moralmente las acciones llevadas a
cabo por el gobierno (Creel, 1976: 282), utilizando sus escritos para poner sobre la mesa los pro-
blemas que acarreaban las decisiones desde las instituciones. En algunos periodos existia mas liber-
tad y, en otros en cambio, los intelectuales tenian que hacer uso de su ingenio para llevar a cabo sus
criticas. Durante la primera mitad del siglo XX el género mas usado para llevar a cabo estas criticas
fue el zawen73, es decir, el ensayo, donde los autores disertaban sobre historia, literatura, filosofia,
arte y, sobre todo, teatro. A modo de nuestros cafés literarios, surge en China en la época final de los
Ming el denominado gingyi’4 que es una suerte de discusién oral que suele tratar temas de indole
politica, econémica o literaria y cuya finalidad es dar solucién intelectual a los mismos. Fueron muy
importante durante los primeros afios comunistas en el pais este tipo de discusiones publicas, aun-
que en la actualidad —y sobre todo tras la Revolucidn Cultural— este género casi ha desaparecido.

Las primeras movilizaciones intelectuales que el Partido realiza entre los escritores chinos se
corresponden (cf. Bloque 1. 1.6.1.) con los intentos comunistas de monopolizar el teatro y la 6pera
en beneficio propio para la conversion general de las masas a la causa revolucionaria (Chen, en
Mair et al., 2001: 846). Aqui la meta a conseguir era superar al Guomindang en medios propagan-
disticos que supieran llegar a un publico analfabeto, pero avido de consumir representaciones teatra-
les. Tras esta etapa, en el foro de Yan’an (cf. Bloque 1l. 1.6.3.) muchos de los intelectuales y pensa-
dores se adhieren a la causa revolucionaria con la idea de sacar al pais de esa situacion cadtica en la
que la guerra lo habia sumido (Anderson, 1990: 72), aunque el espiritu confuciano aln esta muy
presente en el suefio de futuro de estos escritores. Todos asumen que para conseguir avanzar es ne-
cesario cambiar ciertos ideales del pasado y, tomando las propias palabras de Mao, surge un movi-
miento de correccion denominado zhengfeng? (Levi, 2005: 13), fruto de las conversaciones en Ya-
n’an. A la larga este espiritu reformador incurrié en la manipulacion sistematica de ciertos eventos
histdricos, politicos o literarios que nunca tuvieron lugar de la manera y forma en que eran contados
por los intelectuales cercanos al circulo maoista. Tras esta reunion en la provincia de Shaanxi, los
intelectuales comienzan a cargar sus zawen contra los altos cargos del Guomindang, sus politicas y
corruptelas. Aungue estos textos tienen una gran relevancia historica, la realidad es que fueron lei-
dos por una gran minoria de coetaneos, ya que casi la totalidad del pais era analfabeta y, ademas,
eran textos de un lenguaje abigarrado y, en algunos casos, de terminologia neoconfuciana que hacia
muy dificil su comprension. Por este motivo, Mao nunca gustd de estos escritores y desde el cierre
del Foro la persecucion de escritores de zawen opuestos al movimiento fue sistematica. Tal fue el

73 El género chino 432 (zawen) aln hoy se sigue usando al modo occidental, comparable a nuestro ensayo.

74 El 1513 (qgingyi), que bien podria ser parangonable a nuestras tertulias del XIX 'y principios del XX, puede traducirse
como “discusién pura’ donde los intelectuales expresan de forma abierta sus puntos de vista, reflexiones y posibles so-
luciones a problemas apremiantes en ese momento en el pais.

75 # X1z 3l (Zhengfeng yundong) hace alusion al movimiento iniciado en el foro de Yan’an, orquestado por el propio
Mao vy ratificado por todos los presentes de corregir la estilistica y formas tradicionales chinas en pos de alcanzar el
modelo marxista que tanto anhelaba el Partido (Anderson, 1990: 72).
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caso del escritor Xiao Jun76 que durante afios publicé articulos y ensayos procomunistas de alabanza
hacia el movimiento y hacia el propio Mao, incluso llegé a intervenir en su favor en el Foro. Fue un
conocido escritor antijaponés que siempre buscé el equilibrio entre unos valores tradicionales y la
irrupcion de la Nueva Literatura revolucionaria (Tang, 1993: 19), pero en 1957 fue acusado de de-
rechista y enviado a una mina de carbén a trabajar, cerrando asi su etapa como escritor. Un caso si-
milar ocurrié con Hu Feng’’ que por sus contrariedades de opinion a las acciones llevadas a cabo
por el séquito maoista en Yan’an estuvo detenido durante veinticuatro afios hasta su liberacion en
1979 por Deng Xiaoping.

Con la llegada del Primer plan quinquenal los intelectuales vieron como el comunismo habia
venido para quedarse y no parecia ser algo transitorio y el mandato maoista de reescribir obras cla-
sicas chinas reinterpretandolas en base a una lucha sucinta de clases en las que el poder feudal
oprimia desde siempre a las clases obrera y campesina fue desobedecido por algunos escritores que
no vieron el término de su carrera intelectual en buen puerto. Aungue se intenté hacer una consulta
a todo el pais —especialmente a los intelectuales (cf. Bloque 1. 3.1.1.)—, muchos ven en estos mo-
vimientos del gobierno actos concretos para localizar y etiquetar a disidentes politicos, mas que una
busqueda real y sincera de opinion entre los pensadores contemporaneos a Mao (Teiwes, en Mac-
Farquhar et al., 2011: 84-85). Ya los soviéticos habian aprendido lo improductivo que era para sus
planes la consulta a los intelectuales y los chinos, ahora también curados de este trance, sabian que
la clase de pensadores del pais —que el Partido calculaba en unos 3.840.000 intelectuales (Schur-
mann, 1968: 93)— no podia ser utilizada para sus planes a largo plazo de socializar el pais. Todas
las politicas de aparente libertad de opinidn y critica se vieron truncadas desde 1957, cuando Mao
endurecié su discurso contra cualquier pensador —interno a su Partido o externo— que no comul-
gara con las lineas generales de pensamiento del movimiento tanto en lo tocante a creacion literaria
como a pensamiento critico y reflexivo del mismo. Mao se convencié de que durante décadas de
exposicion al pensamiento liberal occidental las élites intelectuales habian sido infectadas con el
mal derechista, algo que se decidio a erradicar por completo en los afios siguientes.

3.2. El socialismo con caracteristicas chinas (1958-1965)

El afio de 1958 constituye uno de los hitos en el programa comunista en China, pues los pri-
meros resultados economicos han visto sus frutos, la industria —aunque a pasos lentos— parece
gue va empezando a despegar y los intelectuales contrarios al movimiento han sido silenciados
(Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 95); este afio marca asi el comienzo de un cambio de
rumbo en las politicas y decisiones del gobierno, que ya no necesita mirar a los soviéticos y se ve
con capacidad suficiente para volar en solitario. El Politburo, con Mao a la cabeza, vera en los pro-
ximos ocho afios la culminacion de todas sus teorias revolucionarias llevadas a la practica y la con-
firmacion de su poder en todos los aspectos y dimensiones posibles del pais. Sin rechazo intelectual
al que enfrentarse, es este el momento en el que todas las dperas revolucionarias seran escritas, re-
presentadas en los escenarios y, en algunos casos, llevadas a la gran pantalla. Sin duda el ambiente
que se respira en las altas esferas en Beijing es de gozo y satisfaccion totales, motivo por el cual

76 El intelectual 7 %= (Xiao Jun), de etnia manch, naci6 en Liaoning en 1907 y dedic6 casi la totalidad de su vida inte-
lectual al desarrollo de las ideas revolucionarias en el pais. Pertenecié a la Liga de escritores de izquierdas y colaboré
como ponente inaugural en el Foro de Yan’an, defendiendo la simplificacion del chino y el establecimiento de una Nue-
va Literatura. Durante el Movimiento Antiderechista fue acusado falsamente y enviado a una mina a trabajar. A su vuel-
ta intentd no relacionarse jamas con movimientos intelectuales, muriendo en Beijing en 1988.

77 El escritor # X (Hu Feng), nacido en Hubei en 1902, dedic6 la mayor parte de sus inicios como intelectual a la teoria
de la literatura y del arte; pertenecié a la Liga de escritores de izquierdas y se mostré muy critico con el intento de con-
trol de las artes que se extrajo como conclusidn del Foro de Yan’an, llegando a escribir varios zawen contrarios al mis-
mo en los que criticaba abiertamente a Mao y a su desconocimiento real de las artes. Fue detenido por derechista y
cumplié condena hasta 1979, cuando fue liberado. Nunca se recuperdé de aquello y se suicid6 en 1985.
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Mao vy sus correligionarios empiezan a urdir un plan de dimensiones casi faradnicas que marcara,
como nunca antes habia ocurrido, al pais.

Durante este oscuro pasaje de la historiografia china, el pais, sumido en hambrunas y calami-
dades en todos sus rincones, fleta barcos provistos de mercancias para subvencionar la revolucion
en el continente africano, intentando demostrar al mundo que estan listos para empezar a exportar
extramuros la idea revolucionaria. El puerto de Shanghai serd uno de los nucleos de salida de mate-
riales de guerra y de alimentacién, hecho que sera la base argumental de El puerto (cf. Bloque II.
Nota 127), 6pera revolucionaria basada en un cargamento con direccion al continente negro que
casi ve fracasada su partida por la accion de varios antirrevolucionarios, aunque al final todo es
conseguido por la masa de cargadores y el barco puedo partir (Chen, en Mair et al., 2001: 871). Un
grupo de antirrevolucionarios, engafiando con el parte metereolégico y escondiendo la llegada de un
tifon que pondra en peligro la supervivencia del grano, intenta llenar el barco de trigo sintético para
desprestigiar al pais en los circulos internacionales. Finalmente, agentes leales al gobierno revolu-
cionario de Beijing consiguen desenmascarar a estos bandidos, solucionar el problema del grano, y
el barco puede partir a la hora prevista con el cargamento correcto. Es el intento de un gobierno de
legitimar su poder frente a un publico que demanda aceptacion internacional, a la vez que la cone-
xién con ese mundo exterior empieza a desaparecetr.

3.2.1. El Gran Salto Adelante de 1958

En el verano de 1958, tomando como base los logros alcanzados gracias al Primer plan quin-
quenal, el Politbur6 comienza a tomar las primeras medidas para desarrollar una estrategia politica,
social y econémica que pasé a la historia con el nombre de Gran Salto Adelante? (Huang, 2014:
17), tan desconocido en la cultura occidental y de un impacto tan capital en la sociedad china. Mu-
chos estudios opinan que, una vez iniciado, fue imposible de parar pues la distribucién del Partido
desde el Politbur6 a los comités de las pequefias aldeas hizo de su propagacion una mecha imbatible
(Schurmann, 1968: 101), pero para entender en profundidad esta época es necesario prestar atencion
a diferentes aspectos que fueron clave en el desarrollo, aplicacion y resultados del Salto.

La idea Ultima era clara, China debia situarse a la cabeza de los paises industrializados, espe-
cificamente en cuanto a la industria pesada se referia, por lo cual el pais entero (King et al., 2010: 5)
—entre ellos la produccién agricola— debian servir a tal fin, tomando como modelo programas de
corte estalinista. El primer problema con el que no parece que cont6 el Politburo a ese respecto fue
que la elaboracion de productos basicos en las zonas rurales chinas en 1957 no era ni la mitad que
en la Unidn Soviética en 1927 (Leiberthal, en Roderick et Fairbank, 1987: 299), que en algunos ca-
sos no llegaba ni para cubrir necesidades alimenticias, cuanto ni mas para invertir el sobrante en el
desarrollo de la industrializacion. Lo mas curioso es que —en contraposicion con lo que ocurria en
Moscu— el Politbur6 chino estaba compuesto por mas del 70% de miembros de procedencia rural y
no urbana como en el caso soviético (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 117). Muchos estu-
diosos ven en esta premisa una razén més para el atrevimiento del gobierno, pues sobreestimaron el
poder de aguante y supervivencia de sus campesinos (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 66).
Desde Beijing se instd a los agricultores y campesinos a incrementar la produccion agricola bajo
lemas y consignas del movimiento por el desarrollo del pais, sin incentivos econémicos ni remanen-
te de grano para mercadear con él; el fracaso fue manifiesto y su ide6logo mas acérrimo — Chen

78 En chino es conocida como Jc ki (Da yue jin) que colectivizé de forma total y absoluta el pafs y su mano de obra y
prohibid sin cortapisas el cultivo privado de la tierra. No hay datos fiables del gobierno chino al respecto —y otras fuen-
tes no tienen acceso total a las cifras—, pero se estima que supuso la muerte de unos 40 millones de personas por inani-
cioén en todo el pais. Afios después, el propio Partido Comunista reconocid pdblicamente que las politicas llevadas a
cabo durante esos afios por Mao Zedong no constituian la correcta ideologia del movimiento y que habian sido plantea-
das en clave erronea.
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Yun79— fue expulsado del consejo que Mao tenia conformado para los asuntos econémicos del Sal-
to (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 94). Durante meses siguié asegurando que se produci-
ria un equilibrio natural entre los diferentes sectores, regulandose unos para compensar otros, evi-
tando asi el colapso econdémico y pudiendo alimentar a toda la poblacion y, a la vez, desarrollando
la industria pesada, sin mayores padecimientos para el pueblo. Obviamente, en el momento no hubo
oposicién de ninguna clase por parte de los contrarios a estas medidas, simplemente porque no ha-
bia opositores en las calles.

En los inicios del Salto las organizaciones colectivistas agrarias eran inmensas y se intento
amalgamar en ella a cientos o miles de campesinos, pero con el paso de los meses se vio como una
imposibilidad administrativa lo que acarred su ulterior subdivision. Ligado a este proceso de frag-
mentacion agraria surgio a nivel social una estratificacién que afecté a la totalidad de los aspectos
de la vida civil del pais. Todo combinado result el mejor caldo de cultivo para implementar las
medidas basicas del Gran Salto Adelante que se fundamentd en torno a cuatro ejes principales de
actuacion (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 36); en primer lugar, la movilizacion de la pobla-
cién en paro hacia las zonas rurales con el fin de conseguir maximos histéricos en la produccion de
grano que pudieran alimentar al pais y vender el sobrante para subvencionar la industria; en segun-
do lugar, desarrollar los demas sectores productivos del pais con el fin de conseguir las ansiadas
metas industriales; en tercer lugar, creacion de nuevos sectores productivos industriales sin olvidar
los antiguos, es decir, invertir lo suficiente en las instalaciones existentes para estar a la altura de las
expectativas; y por ultimo, implementar las medidas necesarias en todos los campos para que todo
el proceso anterior resultara lo mas rapido y barato posible (King et al., 2010: 4). A finales de 1958
los datos que Beijing recibia de cada rincon del pais eran inmejorables, pronto ellos mismos se die-
ron cuenta de que las cifras no eran reales, puesto que los propios lideres locales maquillaban los
nameros para sorprender al gobierno central (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 134).

Lideres comunistas como Liu Shaoqig® pronto vieron que las politicas llevadas a cabo por
Mao durante estos Gltimos afios de esfuerzo revolucionario llevarian a un cambio de direccion en el
gobierno del pais, por lo que supo mantenerse en una privilegiada segunda linea. Muchos son los
que aseguran que durante estos meses, Liu Shaogi veria la presidencia del pais como una opcién
muy factible tras la baja popularidad de las medidas llevadas a cabo por Mao y sus mas acerrimos
seguidores. Ademas, no se mostr6 muy convencido con el plan paralelo al Salto de desarrollar ar-
mamento nuclear propio, puesto que la situacién de hambrunas generalizadas en todo el pais era ya
un hecho consumado innegable (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 110), lo que se materiali-
z6 con revueltas en la primavera de 1959 en la zona tibetana y la huida del Dalai Lama hacia India
—hecho que aun no se ha resuelto— (cf. Addenda I). Para mediados de julio de ese mismo afio todo
conato de rebelién habia sido aplastado manu militari por el Ejército de Liberacion Popular (Lei-
berthal, en MacFarquhar et al., 2011: 89). Con la creciente ola de descontento entre las propias filas
comunistas se celebro, durante el verano de 1959, una conferencia que tuvo lugar en la ciudad de

7 42 (Chen Yun), nacido en Shanghai en 1905 y muerto en Beijing en 1995, fue uno de los idedlogos mas destacados
de las lecturas tan positivas que se hicieron de las cifras del Primer plan quinquenal, alentando al propio Mao a lanzarse
a la aventura de la colectivizacion total. Lo mas curioso de todo es que no tenia formacion universitaria de ningun tipo
—a excepcion de sus estudios autodidactas de marxismo— para afirmar tales postulados econémicos.

80 31J/1>2y (Liu Shaogi), nacido en Hunan en 1898, fue uno de los politicos chinos mas inteligentes y astutos de todo el
siglo XX, que supo estar en practicamente la totalidad de los gobiernos revolucionarios iniciales, aunque su popularidad
decay6 durante la Revolucién Cultural donde fue acusado de capitalista y traicion a la patria. Tras la primera presiden-
cia de Mao, Shaoqi presidid el Politburd desde 1959 hasta 1968. Muri6é en Henan en 1969 y muchos aseguran que por
culpa de los malos tratos sufridos en prision. Tras la llegada al poder de Deng Xiaoping su figura fue recuperada de los
anales olvidados y restaurada como una preeminencia del comunismo chino (Gernet, 2005; 591).
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Lushang! (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 104), en la provincia de Jiangxi. Muchos de los
lideres historicos del ejército hablaron en la Conferencia y pidieron a Mao que no se maquillasen las
cifras reales de lo que estaba suponiendo a todos los niveles la implantacion del Gran Salto Adelan-
te, pero no recibieron una buena acogida y casi todos fueron tachados de derechistas o capitalistas
—y en algunos casos de extremistas de izquierdas—, entre los que destacé Peng Dehui8? (Leibert-
hal, en MacFarquhar et al., 2011: 101). Casi la totalidad de los que osaron oponerse a las medidas
del Salto desaparecieron en los meses siguientes del espectro politico de Beijing; una vez mas, Mao
sali¢ fortalecido de este encuentro y sus politicas fueron plasmadas casi al detalle por todos sus se-
guidores, temerosos ahora de ser purgados por expresar abiertamente su verdadera opinion (Schur-
mann, 1968: 108). Toda esta acumulacién de poder en una sola persona llevaria al pais a otro de sus
grandes dramas, que se produciria como una segunda revolucion en un pais en el que la revolucion
ya estaba en el poder (Leiberthal, en Roderick et Fairbank, 1987: 320).

En enero de 1962 se celebrd en Beijing la Conferencia de los 7000 cuadros83 (Leiberthal, en
MacFarquhar et al., 2011: 119), llamada asi por el nimero de funcionarios del Partido que asistieron
al encuentro para analizar los pormenores del fracaso del Gran Salto Adelante. Durante la misma,
una de las decisiones méas importantes tomadas fue la de reunir en el eje central del poder a Liu
Shaoqi, a Deng Xiaoping y a Lin Biao® y desplazar —al menos virtualmente— la figura de Mao,
colocandolo en un segundo plano de la politica doméstica y situando a aquel primero como presi-
dente del pais. Durante el encuentro se puso de manifiesto que la mayoria de esos 7000 cuadros —o0
lideres regionales, entendidos como “the ‘modal personality” in Communist China [...], the revolu-
tionary leader in organisation. He is young, not old; he is a leader, not a conciliator; he operates in
the public realm, not in the private” (Schurmann, 1968: 8)— habian desoido sisteméaticamente las
cifras reales de produccion de grano y acero durante los afios mas duros del Salto ignorando un po-
sible desastre ulterior, como después ocurriria. Sin embargo, la conclusion final recayé en la bizarra
idea de que todo habia sido por seguir los preceptos marxistas demasiado al pie de la letra, acercan-

81 La Conferencia de Lushan, o Jfi1l1<x3% (Lushan huiyi) bajo su nomenclatura en chino, fue una reunién de urgencia
convocada por Mao Zedong que reunié en la provincia de Jiangxi a todos los lideres del Partido Comunista Chino y
cuyo principal punto del dia fue el debate del Gran Salto Adelante. Tuvo lugar durante los meses de julio y agosto del
afio 1959 y en ella se hostigd una creciente reticencia interna contra algunos miembros del Partido que fueron cayendo
en desgracia por oponerse abiertamente a los planes de Mao. En ella Mao asever6 que, al igual otros lideres comunistas
anteriores a él, podia tener errores en la aplicacién de las teorias marxistas en el programa chino (Gernet, 2005; 632).

82 FZ {4 (Peng Dehuai), nacido en Hunan en 1898, fue uno de los miembros histdricos del Ejército de Liberacién Po-
pular y ministro de Defensa hasta 1959, afio en que se celebré la Conferencia de Lushan. Destaco en sus combates de
liberacién contra la ocupacién japonesa y en sus tacticas de guerrilla aplicadas a la lucha contra el Guomindang y la
recuperacion de los territorios perdidos por Corea del Norte durante la Guerra de Corea. Antes de pertenecer a la rama
militar del Partido, realiz6 trabajos como minero y obrero en varias partes del pais hasta llegar a ocupar uno de los car-
gos més altos dentro del aparato del ejército. En 1966, en el inicio de la Revolucion Cultural, fue apresado por los
Guardias Rojos y golpeado hasta producirle graves dafios fisicos de los que nunca se repondria. Tras esto fue puesto
bajo arresto domiciliario en Chengdu donde moriria en 1974. Con la llegada al poder de Deng Xiaoping su figura fue
restaurada como uno de los pilares basicos en la conquista del poder revolucionario en China (Teiwes, en MacFarquhar
et Schoenhals, 2009: 67).

83 En chino es conocida como & A\ k< (Qigian ren dahui) y es célebre asi en espafiol probablemente por su traduc-
cidn directa del inglés cadres, término que hace alusion a un efectivo del ejército. Durante su celebracidon se culp6 a los
radicales de izquierdas del fracaso del Gran Salto Adelante. En la conferencia se volvio a recordar a sus asistentes que el
Partido Comunista Chino debia tender al centralismo democrético que siempre habia inspirado sus acciones. La Confe-
rencia supuso la retirada temporal de Mao de las primeras filas del gobierno (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011:
119).

84 #KJ¥ (Lin Biao), nacido en Hubei en 1907, fue miembro del Ejército Popular de Liberacion y, a diferencia de otros
miembros del Politburd, si habia cursado estudios antes de su adhesion al Partido Comunista. Tras la caida en desgracia
de Peng Dehuai (cf. Bloque I. Nota 82), Lin Biao ocup6 sus cargos al frente del Ministerio de Defensa y del Ejército.
Fue una figura muy ligada al maoismo hasta su caida en desgracia también en 1970; un afio después muri6 misteriosa-
mente mientras sobrevolaba la provincia de Mongolia con direccion a la Union Soviética donde pensaba exiliarse junto
con su familia (Gernet, 2005: 589-590).
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dose peligrosamente al radicalismo izquierdista y abandonando los preceptos de centrismo demo-
crético que debian caracterizar al Partido. La realidad actual es que casi la totalidad de los docu-
mentos utilizados durante la Conferencia siguen siendo material clasificado por el Gobierno de Bei-
jing (Leiberthal, en Roderick et Fairbank, 1987: 328) por lo que resulta una tarea imposible acercar-
se al estudio de los mismos desde cualquier dptica.

La desmoralizacion generada durante este oscuro episodio de la colectivizacion agraria de
China, llevo a ciertos sectores del gobierno a centrar sus esfuerzos en las vias de escape de las que
disponian para hacer mas llevadero el dia a dia a sus conciudadanos y vieron en la épera la mejor
herramienta propagandistica y ludica concebida a tal efecto (Chen, en Mair et al., 2001: 845).

3.2.2. Un nuevo enfoque en la educacion

Durante todo el proceso de maduracion de la identidad socialista china, el gobierno de Beijing
se vio cabalgando entre el tradicionalismo confuciano, el modelo soviético que parecia omnipresen-
te en todo el &mbito de la izquierda mundial y el modernismo que inspiraba en ellos mismos las
ideas marxistas que tanto anhelaban poner en marcha (Chen, en Mair et al., 2001: 868). Todas sus
politicas se movieron en estos tres soportes, pero especialmente crucial fue en el &mbito educativo,
pues este irradiaria como una candela a los demas campos del saber, la técnica y el trabajo. Uno de
los primeros preceptos que estaban determinados a eliminar era la distincion burguesa que durante
décadas se habia hecho de “the separation of mental and manual labor” (Pepper, en Roderick et
Fairbank, 1987: 400) por parecerles artificiosa e irreal, pues para el ideario marxista ambos concep-
tos caminaban de la mano. Por este motivo, a la hora de elegir al profesorado tuvieron muy en cuen-
ta sus cualidades politicas, su nivel de conocimientos y sus habilidades practicas; cualquier profesor
que se preciase revolucionario no podia carecer de ninguno de estos ejes.

La meta educativa que Beijing habia fijado —ligadas al Gran Salto Adelante— era la elimina-
cion total del analfabetismo (Rohsenow, en Mair et al., 2001: 149) en un periodo maximo de cinco
afios para la educacion basica en escuelas; y de un méximo de quince afios para la mejora sustancial
de la educacion superior. Uno de los primeros pilares que intentaron establecer fueron las escuelas
de formacion profesional a inspiracion soviética, con la idea de poner a trabajar a los estudiantes tan
pronto como fuera posible a fin de seguir con el plan de incrementar la productividad en todos los
aspectos de la economia (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 95-96). Durante esta época las
escuelas del tipo minban (cf. Bloque I. Nota 72) surgidas durante la etapa anterior fueron exportadas
a las ciudades y a la educacion secundaria, por su bajo coste y la facilidad de implementacion, pues
parte de la actividad era gestionada por los propios padres sin coste adicional para el gobierno. Se
establecieron también algunas universidades que intentaron ser modelos marxistas que integraban
los estudios con vacaciones durante las cuales los estudiantes se desplazaban a las comunas para
trabajar con los campesinos; esta tipologia educativa estuvo presente en algunos centros hasta el
final de la Revolucion Cultural, tal fue el caso de la Universidad Comunista del Trabajo de Jiangxi8s
que se mantuvo activa hasta 1980. Este tipo de organismos intentaron eliminar la complejidad bur-
guesa de sus curriculos simplificando el contenido docente que provenia de la Unidn Soviética: va-
rios profesores de quimica, que visitaron dicha universidad afios después, se escandalizaron al ver
las traducciones que habian hecho de sus manuales “burgueses”; en palabras del visitante los profe-
sores de estas instituciones simplemente no ensefiaban quimica a sus alumnos, sino una suerte de

85 La JLPg3Lr= 3 Y 2k (Jiangxi Gongchan zhuyi laodong daxue), cuya traduccion seria Universidad Comunista
del Trabajo de Jiangxi, fue fundada en 1958 y abri6 facultades y campus por todo el pais que pertenecian a la misma. En
su momento de mayor apogeo llegd a contar con casi 12.000 estudiantes matriculados que realizaban sus estudios du-
rante el afio escolar y que durante los periodos de vacaciones no lectivos iban al campo a trabajar. Sus campos de inves-
tigacion se centraron sobre todo en la mejora del grano y de ciertos productos agricolas para aumentar la produccion
que le solicitaban desde Beijing para el Gran Salto Adelante. Todavia hoy en los colegios se estudia este modelo como
un hito en la consecucién de los objetivos revolucionarios educativos. La institucion cerrd sus puertas en 1980.
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catecismo simplificado que debia funcionar por revolucionario (Pepper, en Roderick et Fairbank,
1987: 410). Los intentos de conseguir todo el desarrollo y el avance educativo en tan pocos afnos
hizo que una vez mas —como Yya ocurriera con las cifras de produccion de grano— los delegados
del Partido en las zonas mas remotas del pais maquillaran los datos en pos de conseguir alabanzas
desde la capital.

Todo este panorama de pseudocientifismo hizo que durante muchos afios no se viviera en el
pais un verdadero avance tecnoldgico en muchos campos, pues la realidad reflejé que los cifras
arregladas en los informes no podian hacer que los alumnos francamente tuvieran los conocimientos
necesarios para transmitirlos o para implementarlos en politicas concretas de desarrollo (Huang,
2014: 3). En realidad toda esta problematica no fue orquestada por ninguna seccion del gobierno,
puesto que cada oficina, cada comité o seccion del Partido contribuy6 a crear la gran bola de false-
dades que desembocaria en los resultados factibles del Gran Salto Adelante; en realidad no hay cul-
pables Gltimos, puesto que de forma individual nadie hizo nada erréneo, sino que la suma de todo
fue lo que acarre6 la hambruna y la muerte en Gltima instancia (Leiberthal, en MacFarquhar et al.,
2011: 110). Aunque el Politbur6 se neg6 durante afios a aceptarlo, el concepto de universidades
combinadas con trabajo manual a la larga fue un fiasco, ya que no aportaron nada resefiable al nivel
de produccion, mas alla de la propia experiencia vivida por los estudiantes de pasar un tiempo reali-
zando labores agricolas. Interin mucho de los adolescentes en edad de ir a la escuela secundaria
veian estos suefios frustrados por la necesidad de trabajar en las comunas para recibir algunas racio-
nes extra de comida y evitar asi que su familia muriera de inanicion (Pepper, en Roderick et Fair-
bank, 1987: 419). En cambio el modelo occidental —que pasé a China a través de programas sovié-
ticos— sobrevivio al Salto y ofrecié mejores resultados entre los estudiantes, que se dedicaban por
entero al estudio sin interferencias propagandisticas de labores manuales en las comunas. De estas
escuelas de corte menos revolucionario surgieron la mayoria de los estudiantes universitarios que
nutririan al pais de técnicos, cientificos y profesionales dos década después, tras la Revolucién Cul-
tural. Todo esto no se tendria en cuenta afios después cuando Mao hiciera el llamamiento a la juven-
tud para realizar una segunda revolucion interna que con la excusa de la defensa de una cultura po-
pular libre de burguesismos erradicaria los pocos logros conseguidos en el campo educativo durante
estos afios (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 157).

El Partido Comunista, aun con todos sus intentos de educar a la juventud, nunca habia logrado
grandes éxitos en el campo de la propaganda entre los méas jovenes, por lo que en este momento se
intensificaron las campafias de afiliacion a la Liga de jovenes comunistassé que veian recompensada
su membresia con ayudas para el ingreso en estudios universitarios. Con todo, a principio de la dé-
cada de los 60 apenas el 30% de los jovenes en la Educacion Secundaria eran activos politicamente
(Pepper, en Roderick et Fairbank, 1987: 428) al modo que el Partido esperaba.

3.2.3. La intelectualidad en la nueva fase revolucionaria

Este periodo en la historiografia comunista china se centr6é sobre todo en hacer del grupo de
intelectuales del pais una fuerza roja y especializada que supiera culminar los deseos de Mao de
conseguir las metas del Gran Salto Adelante. Se hizo mucho hincapié en eliminar elementos bur-
gueses como el individualismo o el liberalismo de la produccién artistica y literaria de pais (Schur-
mann, 1968: 49-50). La meta era conseguir que todo el pais tuviera habilidades manuales, por lo

86 Paradojicamente la At [# 3 p= 3= Y FH4EH] (Zhongguo gongchan zhuyi gingnian tuan), o la Liga de jévenes comunis-
tas, es una organizacion que aln hoy sigue existiendo en el pais. Fue fundada en los albores de la revolucién, en el afio
1922 y en la actualidad cuenta con casi 85 millones de miembros, comprendiendo a jovenes de entre 12 y 20 afios entre
sus filas. La Liga depende directamente del Comité Central, nico organismo al que rinde cuentas. Es posible ain ver a
los nifios a la salida del colegio con un pafiuelo rojo anudado al cuello, simbolo de su pertenencia a la organizacion. Los
padres afilian a sus hijos con la esperanza de que consigan puestos de estudio en mejores centros educativos o universi-
dades tras la Educacién Primaria.
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gue muchos pensadores y estudiantes destacados eran enviados a zonas rurales para que conociesen
la realidad de la masa campesina y se mezclaran con ella (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011:33).
Muchos dentro del Partido abogaban por mostrar a los intelectuales las bondades del sistema socia-
lista con el fin de que ellos mismos abrazaran la nueva ideologia convencidos de los progresos que
juntos podian conseguir; esta actitud nunca funciond. La necesidad mas apremiante del Partido era
la de ponerse de su lado a los cientificos y técnicos del pais, pues necesitaban su ayuda para que el
pais no descarrilara con el Salto, por lo que al inicio de este periodo el ambiente parecia caminar en
tonos de relajacion con respecto al dejar hacer de los intelectuales (Teiwes, en MacFarquhar et al.,
2011: 81).

En este ambiente de relajacién, muchos empezaron a escribir zawen (cf. Blogue I. Nota 73)
que criticaban politicas concretas de Beijing, el propio culto a la persona de Mao (MacFarquhar et
Schoenhals, 2009: 29) o la pasajera memoria que tenia el pueblo para olvidar todas las calamidades
que habia sufrido a manos de los comunistas. El Departamento de Propaganda se mostré6 muy de-
silusionado con el tono en que muchos escritores llevaban a cabo sus criticas, junto con el uso de
caracteres antiguos y dificiles que suponian un reto para muchos de los comunistas de Beijing.
Ademas, se comenz0 a poner durante estos afios de moda la reescritura de algunas obras clésicas en
clave de critica a los tiempos presentes, hecho que tampoco gusté al Politburd que vio aqui un ata-
que frontal y directo. ElI ambiente de relajacion general sobre la produccion intelectual del pais
cambid hacia finales de de 1962 (Goldman, en Roderick et Fairbank, 1987: 450), cuando Mao —
rememorando el aniversario por el Foro de Yan’an (cf. Bloque Il. 1.6.3.)— anunci6 que debia esta-
blecerse un control mas serio sobre la actividad intelectual del pais. EI Departamento de Propagan-
da anunci6 que cualquier obra que se preciara debia tratar el tema de la lucha de clases (Schurmann,
1968: 90), directa o indirectamente, basandose en los postulados de Marx y Engels que articulaban
la razén de ser del Estado y otorgaban la base tedrica para el proceso del Salto en el que se encon-
traba inmerso el pais.

Surge en este momento una ruptura entre la clase intelectual del pais: por un lado aquellos que
comparten ideas con el régimen y que ven en la literatura y el arte una forma de expresion del rea-
lismo socialista que hay que poner en funcionamiento —con formas y lenguaje sencillos cercano a
las masas— para llegar a la clase campesina y obrera (Tang, 1993: 65) y, por otro lado, aquellos que
abogan por una libertad total de la creatividad humana, no sujeta al momento o al gobierno, sino
que dependa enteramente del autor y sus circunstancias, al modo que pudo entenderlo Ortega y
Gasset. EI grupo més cercano a Mao (cf. Bloque I. 3.3.1.) abog6 por una reforma total de las formas
y estilos tradicionales en pos de una literatura al servicio de la revolucién, especialmente de las
formas operisticas, pues era el género mas consumido por las masas chinas. En el afio 63 Mao de-
claro frente al Departamento de Propaganda que habia encontrado

problems abound in all forms of arts... In many departments very little has been achieved so far in
socialist transformation. The ‘dead’ still dominance... The social and economic base has changed,
but the arts as part of the superstructure which serve this base, still remain a serious problem. Here
we should proceed with investigation and study and attend to this matter in earnest. Isn’t it absurd
that many Communist are enthusiastic about promoting feudal and capitalist art, but not socialist
art? (Mao, 1964 como se citd en Goldman, en Roderick et Fairbank, 1987: 450).

Desde ese dia la vision del arte — especialmente de la operistica y produccion teatral en el
pais— se vio como prioridad a reformar para mejorar el devenir socialista el pais, pues como el
propio Mao apuntara “la literatura y el arte proletarios son parte de la causa de la revolucién prole-
taria en su conjunto; son, como decia Lenin, engranajes y tornillos del mecanismo general de la re-
volucion” (Mao, 2021: 325). Si se piensa con detenimiento todos los afios posteriores estuvieron
basados en principios estéticos, no puramente politicos o de gobierno. El grupo que circundaba a
Mao basé politicas estatales y planes gubernamentales en fundamentos simplemente estéticos. In-
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cluso durante los meses mas duros de la Revolucién Cultural muchas de las proclamas y vitores es-
taban basados en esléganes de contenido estético o artistico; en el fondo era la basqueda de una
nueva plasticidad que casara perfectamente con los ideales de la revolucién (King et al., 2010: 211).
Es en este momento cuando los personajes, los escenarios, los didlogos que daran forma a la 6pera
revolucionaria se materializan; fue el esfuerzo de un grupo de miembros del Partido que comulga-
ban con las ideas estéticas propugnadas por Mao veinte afios atrds en el Foro de Yan’an (cf. Bloque
I1. 1.6.3.). De igual modo, se materializa este gusto en la produccién de peliculas por parte del De-
partamento de Propaganda, tal es el caso de La tienda de la familia Lin87 de 1959 que intenta pintar
una escena bastante tipica en los afios 30 en el pais: familias asfixiadas por préstamos que no pue-
den pagar por los altos intereses que han contraido con la burguesia despreocupada por los proble-
mas del pueblo (Tang, 1993: 323).

Se inaugura asi en este periodo una nueva forma de hacer politicas de control de los intelec-
tuales; se ha dado el salto definitivo desde la acusacion de derechistas que sufrieron afios atras, al
aleccionamiento por parte del gobierno de como se debe hacer el Nuevo Arte, que debera basarse en
el reflejo de la lucha de clases y la transformacion de las conciencias obreras y campesinas.

3.3. Una revolucion dentro de la revolucion (1966-1976)

Como gran parte de los lideres comunistas del siglo XX, hubo un momento en el gobierno de
Mao Zedong que comenzo a ver espias y antiguos camaradas de Partido como posibles traidores
dispuestos a todo para arrebatar de sus manos el poder que durante décadas habia amalgamado en
torno a su persona. El estrepitoso fracaso de su idea de movilizar a toda la sociedad para convertir
en un tiempo récord la agraria y atrasada China en potencia industrial comunista y los rumores de
una grave enfermedad influyeron en el debilitamiento de la figura de su persona como lider indiscu-
tible, tanto dentro como fuera del Partido. Su respuesta —lejos de ser comedida y acorde a su edad
como era de esperar— fue una reaparicion en publico el 16 de julio de 1966 rodeado de jovenes es-
tudiantes a los que llamaba a una nueva revolucién en su nombre, la Revolucion Culturalg® (Ebrey,
1993: 939).

Todo lo acaecido en esta década de la historia del pais marcaria de forma indeleble a las pro-
ximas generaciones de chinos, tanto en lo estético, lo estatal y en una dimension puramente perso-
nal, pues los hechos que poblaron el decenio no podrian ser jamas olvidados. Todavia hoy analistas
politicos, historiadores, economistas y estudiosos de casi todas las ramas se afanan en intentar escla-
recer lo que ocurrio durante estos diez afios. La magnitud de las operaciones gubernamentales, la
implicacion de tantas personas en todo el pais, los profundos procesos de cambio que el pais inici6
fueron tan radicales que aun hoy son temas controvertidos para la propia China. Y es en este clima
de agitacion social y politica, cuando el gobierno se afana por implantar una nueva estética teatral
que divierte a los miembros comunistas por todo el pais, puebla de héroes los canales de radio, de
panfletos operisticos las calles y alienta a todos los ciudadanos chinos a buscar en esos ideales esté-
ticos la meta de sus suefios personales.

87 La pelicula de #& 5 4+ (Linjia puzi) de 1959 es una adaptacion de una novela de 3 f& (Mao Dun) que fue adaptada
a la gran pantalla por  £i7 (Xia Yan). La historia se sitGa en los afios 30, durante la ocupacién japonesa, en una pequefia
botica de la provincia de Zhejiang agobiada por las deudas y las presiones contraidas con el Guomindang. La pelicula
intenta mostrar la corrupcion que se esta dando en el pais a todos los niveles por el pago de intereses como consecuen-
cia del sistema capitalista que asfixia.

88 La Jor=Mrek ek Ay (Wuchan jieji wenhua dageming), o Revolucién Cultural en espafiol, ha sido uno de los
momentos mas convulsos y tragicos de la China moderna que ha sufrido el pais. Toma como inicio el afio 1966 donde el
por aquel entonces presidente Mao hace un llamado a la ciudadania para luchar contra aquellos elementos politicos,
culturales e historicos que de alguna manera chocan con la idea de revolucion, lo que llevo a ciertos sectores de la po-
blacion a una locura de accion tal que sumio al pais en el hambre, el atraso y las persecuciones indiscriminadas. Aun
hoy no se sabe muy bien la cantidad total de muertos que supuso este movimiento para el pais. La Revolucién Cultural
Ilegd a su fin con la muerte de Mao en 1976.
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3.3.1. Jiang Qing y la Banda de los Cuatro

Una de las figuras mas destacables de esta oscura etapa de la revolucion en China es la que
fuera la Gltima esposa de Mao, la sefiora Jiang Qingg® (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011:
132). Desde su irrupcion en la politica nacional, Qing supo relacionarse extremadamente bien y una
de sus primeras amistades en la ctpula del Politburé fue Lin Biao (cf. Blogue I. Nota 84) con el que
cred un vinculo que asegurara su inclinacién por las artes y el tema de las 6peras producidas bajo su
supervision, pues visitd ella misma muchos cuarteles del ejército y conocié de primera mano las
historias que luego cobrarian vida en sus producciones (King et al., 2010: 190). Se podria decir que
la estrategia de ambos fue un win-win a niveles de ambiciones politicas personales, pues se apoya-
ron mutuamente frente al nexo coman de unién, Mao. La relacién de esta mujer con el Presidente
comenz6 durante la celebracion del Foro de Yan’an (cf. Bloque 11. 1.6.3.), donde se dirigi6 a él por
su inclinacidén hacia las artes. Alli se hizo ver a los ojos de Mao, el cual abandond a la mujer que le
habia acompafiado durante la Larga Marcha para poder casarse con Jiang Qing (Leiberthal, en
MacFarquhar et al., 2011: 157-158).

Fue durante el Foro que Qing propuso a Mao la idea de la creacion de un repertorio de 6peras
revolucionarias que rompieran con la tradicion hasta entonces vigente y que se convirtieran en la
piedra angular que todo dramaturgo deberia consultar para las producciones futuras (Leiberthal, en
MacFarquhar et al., 2011: 132): la idea cautivé a Mao. Pronto comenz6 a actuar como una conseje-
ra informal del Presidente, aungque nunca ocuparia ningan cargo politico oficial a ojos del pueblo.
Sus ideas sobre el resurgimiento de la 6pera comenzaron a cobrar forma durante los primeros afios
del asentamiento en el poder de los comunistas (cf. Bloque I. 3.1.) y adquirieron mucha importancia
durante el Gran Salto Adelante (cf. Blogue 1. 3.2.1.), pues se vieron como una via de escape para dar
al pueblo panem et circenses que distrajera sus problemas y acallara a las masas. Desde mediados
de 1962, el poder de Qing ya era evidente entre todos los miembros del Politbur6 “but Qing’s posi-
tion paper did not become official policy until My 1966, when a considerably revised draft of it be-
came one of the basic documents that led to the Cultural Revolution” (Leiberthal, en Roderick et
Fairbank, 1987: 343).

Pronto aparecio en la drbita de Qing otro personaje que marcaria la produccion operistica en
los siguientes afos, el alcalde de Shanghai Zhang Chungiao®, un fervoroso creyente en la funciona-
lidad préctica a largo plazo del Gran Salto Adelante. Zhang era miembro del Politburé y ain en
1962 —conociendo la envergadura real del programa— sigui6 apoyando la idea maoista del Salto.
En reuniones que mantuvo de forma asidua con Qing manifest6 su entusiasmo por la idea de conce-
bir una 6pera dirigida, sobre todo, a jovenes nacidos en la década de los 40 y cuyo pensamiento adn
era moldeable hacia una revolucién dentro de la revolucion (Tang, 1993: 466). Durante toda su ca-
rrera se mostrd favorable a ayudar a obreros que en su tiempo libre escribian obras de teatro, antes
que a favorecer a dramaturgos profesionales contagiados de los gustos burgueses (Tang, 1993: 57).
Compartia con Qing el gusto por los héroes populares surgidos en la década de los 40 de entre el
pueblo o entre las filas de algin pelotdn en alguna leyenda bélica durante la guerra sinojaponesa (cf.
Bloque I. 2.4.) o durante la lucha contra el Guomindang (cf. Bloque I. 2.5.). La esposa de Mao se
mostro tan entusiasmada con su ayuda que llegd a decir que el Ministerio de Cultura se estaba con-

89 yT.¥ (Jiang Qing), también conocida como Madame Mao, naci6é en 1914 y murié en 1991. Fue una de las personas
mas poderosas durante los ultimos afios de Mao y consolidd su poder en la llamada Banda de los cuatro (cf. Bloque I.
Nota 90) controlando toda la produccion artistica y cultural de China durante la Revolucion Cultural. Formé parte del
Politburo del Partido Comunista desde 1969 y fue la cuarta esposa del presidente Mao. Casi todos los estudiosos actua-
les reconocen que Jiang Qing fue probablemente la persona que control6 el pais en los Ultimos afios de la vida de Mao
(Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 131).

9 Conocida como P4 A #¥ (si ren bang), literalmente ‘la Banda de los Cuatro’ estuvo conformada por la esposa de Mao
i3 (Jiang Qing), el politico y alcalde de Shanghai 5k Z#%F (Zhang Chungiao), el critico literario #k 25T (Yao Wen-
yuan) y el joven Guardia Rojo F#£3¢ (Wang Hongwen).
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virtiendo en “ministry of emperors and princes, generals and ministers, gifted scholars and beau-
ties” (Leiberthal, en Roderick et Fairbank, 1987: 345). Se conocieron personalmente en Shanghai
durante una estancia que Qing hizo durante una pequefia enfermedad que padecio y se retiré para
reposar en la ciudad. Durante estas semanas de reposo, Qing también conoci6 a Yao Wenyuan —un
critico literario del aparato propagandistico del gobierno— y a Wang Hongwen (cf. Bloque I. Nota
90); sin haberlo pretendido la Banda de los Cuatro habia quedado conformada.

A raiz de ese primer encuentro, la dama Qing comenzo a trabajar en el entorno inmediato de
Mao proponiéndole una nueva revolucion de la Nueva Literatura con el fin de acercarla ain més a
los ideales marxistas, extendiéndola a todos los niveles de la cultura china (Anderson, 1990: 73). Es
en este momento cuando el Departamento de Propaganda empieza a tender puentes a Qing y a escu-
char atentamente sus ideas, que estaban empezando a materializarse en realidades, hasta que en ju-
lio de 1964 —apenas dos afios antes de desatarse la Revolucion Cultural— se celebra en Shanghai
el Festival de Opera de Beijing de temas contemporaneos (cf. Bloque 11. 1.7.2.) donde se presentan
las ocho obras modelo (Chen, en Mair et al., 2001: 868). Mao quedd tan impresionado por las obras
que dio carta blanca a la Banda de los Cuatro para iniciar la reforma cultural en todos los ambitos
del pueblo chino (Chen, en Mair et al., 2001: 848). Entra en escena en ese momento, a peticion per-
sonal de Mao, el histérico revolucionario Kang Sheng®! encargado del Servicio Secreto y de la Se-
guridad del Partido durante todo el mandato de Mao. Su trabajo consistia en otorgar los medios ne-
cesarios y la seguridad adecuada a la Banda para llevar a cabo su tarea de remodelar la cultura chi-
na, empezando a estar en los primeros puntos del dia de la agenda del Politburd (Leiberthal, en
MacFarquhar et al., 2011: 133).

Entre sus primeras tareas de revision estuvo la de releer bajo los ojos de esta nueva censura
revolucionaria la obra La destitucién de Hai Rui publicada en 1961 por Wu Han%2 y que muchos
historiadores sitian como el pretexto que la Banda utilizd para articular y acabar desatando la Revo-
lucion Cultural. EI primero en hacer una lectura paralela de esta obra con el caso de Peng Dehui (cf.
Blogue I. Nota 82) fue el joven Wang Hongwen, aunque pronto la Banda al completo apoyé esta
lectura entrelineas de la obra y fue censurada (MacFarquhar et Schoenhals, 2009: 68). La Banda
pronto traslad6 a Mao la urgencia de volver a hacer una relectura de muchas de las obras publicadas
durante esos afios con el objeto de encontrar elementos contrarrevolucionarios de intelectuales que
estaban tan infiltrados en el Partido que era imposible reconocerlos sin un estudio pormenorizado
caso a caso: la gran purga de la Revolucién Cultural ya tenia su base teorica.

3.3.2. La Revolucion Cultural

La Banda de los Cuatro, Kang Sheng y Mao se convencieron de que habia un mal instalado en
las bases mismas del poder politico, una fuerza anticomunista que intentaba demoler todo aquello
por lo que habian luchado desde los inicios de la revolucion (Harding, en har et al., 2011: 154). Por
este motivo en agosto de 1962, Mao ordend la disolucion temporal de los Comités del pueblo y el

91 g4 (Kang Sheng) naci6 en Shandong en 1898 y murié en Beijing en 1975 a consecuencia de un cancer de vejiga.
Sheng nacio en el seno de una familia de terratenientes, aunque en 1925 ya militaba entre las filas del Partido. Participo
en el levantamiento de Shanghai dos afios méas tarde donde tantos comunistas perdieron la vida a manos de Jiang Jieshi,
pero él logré escapar. Por su seguridad, su seriedad y compostura fue enviado a la Unién Soviética para estudiar y for-
marse en técnicas de espionaje y seguridad. A su vuelta siempre se mantuvo fiel a Mao en las sombras, orquestando las
purgas de elementos derechistas de Partido. Muchos estudiosos piensan que el motivo principal para haber estado siem-
pre en un segundo plano fue su adiccién al opio, por lo que fue expulsado del Partido de forma péstuma.

92 E| historiador =4 (Wu Han), especialista en la dinastia Ming, naci6 en Zhejiang en 1909 y desde sus origenes como
investigador tuvo muchas fricciones con el Partido Comunista por sus textos, aunque era miembro afiliado. En 1961
publico ¥ 2B (Hai Rui baguan), o La destitucién de Hai Rui, obra a la que se le culpd de un paralelismo entre un
oficial de la dinastia Ming y el caso de Peng Dehui (cf. Bloque I. Nota 82). Wu Han fue el primer represaliado por la
Revolucion Cultural, aunque tristemente no seria el Gltimo. Fue apresado y murié en 1969 por causas que ain no han
sido desclasificadas.
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establecimiento de una jerarquia temporal de gobierno con el fin de fortalecer las instituciones con
nuevos miembros fieles a su persona (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 24). A los antiguos diri-
gentes se les acusd de corrupcion —tanto politica como economica— Yy para el primer tercio de
1964 todos los cargos importantes del pais habian sido modificados y una lista de tareas a efectuar
para luchar contra el mal de la corrupcion fue redactada por el propio Mao. A todo este proceso se le
Ilamo en un principio desde Beijing la ‘rectificacion’, dando idea de un acto de revision o reordena-
cion de ciertas politicas estatales, aunque en la realidad estaba preparando el terreno para un lavado
de cerebro colectivo entre los mas jovenes —ahora al cargo de todos los puestos estatales— que por
su edad no recordaban los duros afios del Gran Salto Adelante. Durante todo este proceso, Mao ja-
mas se sintid a solas, pues en todo momento su Banda y su fiel Kang estuvieron a su lado (Leibert-
hal, en Roderick et Fairbank, 1987: 351).

En 1960, cuando Mao virtualmente se retird de la presidencia y dejo el pais en manos de Lin
Biao (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 155), muchos miembros del Politburd vieron como un
nuevo periodo de la historiografia china daba comienzo y experimentos como el Gran Salto Adelan-
te quedaban en la memoria de una época oscura ya superada. Pero las sospechas de Mao hacia Biao
fueron creciendo durante los proximos tres afios, y en torno a 1964 Mao estaba listo para volver a la
primera linea de la politica nacional, ahora respaldado por su grupo cultural de confianza. Aln se
sigue cuestionando si el verdadero impulsor de la Revolucién Cultural fue el propio Mao en sus
afios finales, algo aquejado de pérdida parcial de entendimiento para entrever la realidad del mo-
mento, o si en realidad fue Qing quien orquestd todo manejando a su antojo al Presidente. En los
Gltimos afios de su vida, el recelo de Mao por la pérdida de los ideales revolucionarios y la continua
intriga en la que vivia sobre el espionaje y la manipulacién soviética de su pais fueron también in-
centivos que motivaran la gran purga de los afios sesenta, que ademas respaldo reiteradamente con
la lectura incansable de textos marxistas y de politicas econémicas fallidas estalinistas (Leiberthal,
en MacFarquhar et al., 2011: 91).

Los grandes problemas que centraban la politica de Beijing en 1964 era la colectivizacion del
campo, la escolarizacion de las zonas rurales, la carrera nuclear, el problema de la profesionaliza-
cién de los cientificos universitarios y la ruptura con MoscU, pero paraddjicamente quien llevo a
cabo la purga fue el Gnico grupo de jovenes que estaba al margen de toda esta problematica, la ju-
ventud urbana bien escolarizada, los que acabarian formando parte de los Guardias Rojos%3 (Har-
ding, en MacFarquhar et al., 2011: 161). Aun hoy los comunistas chinos —y los que nunca han te-
nido vinculos con el Partido— no son capaces de analizar de forma clara qué elementos eran los
perseguidos principales durante esta década, pues los ataques —a diferencia de purgas anteriores
contra derechistas, izquierdistas u otros sectores de la poblacion— no tenian una victimologia defi-
nida (Courtois et al., 1998: 828). En los primeros meses, los Guardias Rojos tuvieron como objetivo
aparente a ciertas masas intelectuales de las ciudades, pero con el avance de las humillaciones pu-
blicas —y en algunos casos los asesinatos 0 matanzas— comienza a darse una etapa de aparente
lucha entre facciones de Guardias con el fin de hacerse con el poder en las calles (King et al., 2010:
179), para acabar siendo brutalmente reprimidos por el Ejército al final de la vida de Mao. Al final
de esta Revolucidn, con Lin Biao desaparecido (MacFarquhar et Schoenhals, 2009: 479), Zhou En-
lai y Mao Zedong muertos, la Banda de los Cuatro intenta reorientar la situacion, pero ya es dema-

93 En chino son conocidos como #T. T t¢ (Hong wei hing) y adn hoy en el pais pronunciar su nombre crea ciertos mo-
mentos de tension entre los presentes. Estas masas populares de estudiantes de secundaria y universitarios fueron movi-
lizados entre 1966 y 1968 por todo el territorio chino en nombre de Mao para hacer la nueva revolucién. No se les ha
podido culpar de ningun crimen pues no eran ni un grupo oficial ni tenian una figura de liderazgo, sino que eran peque-
fios comandos que actuaban por cuenta propia en nombre de la revolucion. Muchos estudiosos en el presente intentan
vincular la creacidn aparentemente espontanea de estos grupos con células de espionaje de Kang Sheng (cf. Bloque |I.
Nota 91).
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siado tarde, la situacién esta descontrolada y ellos mismos acabaran siendo victimas de las purgas
internas del Partido (MacFarquhar et Schoenhals, 2009: 561).

La generacion escogida por Mao para conformar los Guardias Rojos fue la “primera genera-
cién completamente educada después de la Revolucion de 1949, [y] es al mismo tiempo demasiado
joven y demasiado urbana para saber nada de los horrores del Gran Salto Adelante” (Courtois et al.,
1998: 833) y, ademas, era una generacion que veia con buenos ojos la implantacién de campos de
reeducacion y trabajo, conocidos como laogai®. Una generacion que compartia la frustracion de
encontrarse en un momento de la historia de su pais en el que no podian ascender politicamente de
forma rauda al encontrarse el pais en paz y aprovecharon la tesitura historica para hacerse un hueco
en el Partido (King et al., 2010: 9). En muchas ocasiones las detenciones se efectuaban en el propio
entorno familiar, pues los padres eran acusados por sus hijos de contrarrevolucionarios o traidores.
Seria absurdo pensar que detras de cada vejacion o humillacion se encontraba la Banda o el propio
Mao; es posible que ciertos hechos acaecidos, verbi gratia, como le sucederia a la familia de Liu
Shaoqi (cf. Blogue I. Nota 80) fueran orquestados en el entorno de Mao, pero el resto fueron repre-
salias vecinales que tomaron los permisos de Beijing para aplicar su propia ley cobrando favores o
aplicando castigos por reyertas o problemas pasados (MacFarquhar et Schoenhals, 2009: 392).

Establecer a nivel social la llama que prendi6 la mecha es dificil de definir, pero parece acep-
tado de forma general que el 1 de junio de 1966 fue leido un comunicado en la radio de todo el pais
de un profesor de la Universidad de Beijing, el centro educativo mas prestigioso del pais, que lla-
maba a lucha revolucionaria a los jévenes (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 173). El anuncio
radiofénico estaba basado en un dazibao% que dias antes fue colgado en los muros de la propia uni-
versidad, lugar donde los estudiantes comienzan a organizarse satirizando al ya depuesto Peng
Dehuai. La brutalidad verbal con la que se manifiestan los dazibao en estas semanas es demoledora,
y en algunos lugares de Beijing se puede leer “los antimaoistas son ratas que corren por las calles,
matadlas, matadlas” (Bergere, 1987 como se citd en Courtois et al., 1998: 838). Entre la juventud
un sentimiento de verdadero y profundo culto a Mao infecta las calles y el Libro Rojo% se honra
como la Biblia del pais, convirtiendo la Revolucién Cultural en un movimiento pseudorreligioso del
que aun hoy no se han estudiado sus connotaciones socioldgicas mas reconditas (King et al., 2010:
5). Los Guardias Rojos recorren el pais eliminando a su paso a intelectuales, sus libros, pinturas,
porcelana, bibliotecas, museos y edificios culturales, pero el Politburd guarda silencio cuando no
Illama a la policia regular a proveer informes a los Guardias para facilitar sus pesquisas contrarrevo-
lucionarias (Ebrey, 1993: 939).

Escritores, dramaturgos y profesores de todos los niveles ven eliminadas sus investigaciones,
sus manuscritos y sus trabajos; algunos son apaleados, otros puestos en prision o bajo arresto domi-

9 Los 37X (laogai), o Campos de reeducacion por el trabajo, se establecieron en la década de 1950 en cada rincon del
pais, a modo de comunas obligatorias, pero fue en la Revolucion Cultural cuando tomaron una fuerza sin precedentes.
Muchos de estos presos fueron liberados bajo la presidencia de Deng Xiaoping en la década de los 80. Aunque oficial-
mente en 2005 se cerraron los Gltimos laogai del pais, existen en la actualidad en las regiones de Qinghai y Tibet carce-
les con fabricas y planes de reintegracion en la sociedad a través de labores manuales que no son sino versiones mejora-
das; muchos de los productos fabricados en esas carceles son vendidos en paises occidentales hoy en dia.

9 Los JFHRk (dazibao) son una especie de panfletos de gran tamafio que son pegados en lugares pulblicos con consig-
nas politicas, noticias 0 anuncios de eventos; ain hoy siguen siendo de uso muy extendido en todo el pais. Los dazibao
de proclamas comunistas y revolucionarios se pusieron de moda durante la Revolucién Cultural, pero su origen se re-
monta a la dinastia Qing —algunos aseguran que Ming—, donde algunos intelectuales descontentos escribian manifies-
tos en contra de los poderes imperiales. La Republica también los uso en sus primeros intentos de alfabetizacion del
pais; hoy es comun verlos de fondo rojo y grandes caracteres amarillos, jugando con los colores revolucionarios.

% El 5 iEF (Moo zhixi yulu), o Libro Rojo de Mao, fue publicado en 1964 y es una suerte de recopilacion de
frases, intervenciones, citas y pequefios discursos del Presidente del pais. En algunos sectores del pais se le sigue cono-
ciendo como el Tesoro Rojo y es de obligada lectura para los miembros de la Liga de jévenes comunistas. S6lo la Biblia
lo supera en nimero de impresiones, con mas de 900 millones de ejemplares en decenas de idiomas.
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ciliario y los que no aguantan la situacion se suicidan (MacFarquhar et Schoenhals, 2009: 73); todo
bajo la atenta mirada de muchachos que en ningln caso superaban los veinte afios de edad. Mientras
tanto, los teatros de todo el pais representan incansablemente las ocho obras modelo para seguir en-
treteniendo y aleccionando a las masas obreras; representaciones a las cuales los Guardias asistian
regularmente para adquirir inspiracion de sus héroes (Chen, en Mair et al., 2001: 868). Durante los
diez afios de la Revolucidn Unica y exclusivamente se representaron esas ocho obras una y otra vez,
incansablemente; las antiguas vestimentas y el utillaje de cientos de afios de las 6peras es reunido en
plazas publicas y quemado frente a sus propietarios, bajo los gritos de mueran “las viejas ideas, la
vieja cultura, las viejas costumbres, los viejos habitos” (Courtois et al., 1998: 842). Nada ni nadie
estuvo a salvo y prueba de ese hecho es que al finalizar la Revolucion mas del 60% de los miem-
bros del Comité Central habian desaparecido y tres cuartas partes de los secretarios provinciales del
Partido no eran localizables o habian huido.

No se sabe a ciencia cierta el nimero total de Guardias Rojos que recorrieron cada calle del
pais durante el tiempo que duré la Revolucion, pero hoy el Gobierno chino acepta que al menos fue-
ron decenas de millones de adolescentes los que impulsaron esta vena destructora y cruel, ampara-
dos por la vehemencia de Mao, Kang y Qing, entre otros (Harding, en MacFarquhar et al., 2011:
220). Quiza justificable por su corta edad, no buscaron puestos de poder, no ejercieron el mando
maés alla del terror, no reivindicaron cargos en el Partido; tan solo como llegaron, destruyeron y se
marcharon. En 1968 la situacién agricola e industrial es ya insostenible, pues la mayoria de los car-
gos que realizaban esas funciones han desaparecido o estan escondidos (MacFarquhar et Schoen-
hals, 2009: 287), por lo que desde Beijing se empieza a ver la necesidad de enviar a esos muchachos
de vuelta a las aulas, para recuperar la normalidad en un pais que se encuentra ahora como campo
de batalla entre diferentes facciones de los Guardias Rojos (Harding, en MacFarquhar et al., 2011:
181). La roca Tarpeya china esta ahita de sangre y los pocos supervivientes en el circulo mas pro-
ximo a Mao comienzan a hacer cabalas para llamar al pais a restaurar la cordura, pero los Guardias
siguen encolerizados y no responden a la llamada de su lider. En torno a septiembre de 1968 (Cour-
tois et al., 1998: 860), el Ejército Popular de Liberacidn se hace con el control de la poblacion y
Mao ordena la ruralizacion de mas de veinte millones de Guardias, es decir, su envio a zonas remo-
tas rurales de donde algunos no volverian hasta diez afios después; realmente no sabian el porqué de
ese castigo, nunca lo entendieron (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 184). Paraddjicamente, se
estima que murieron mas Guardias Rojos durante los Gltimos meses de 1968 y los primeros de 1969
que victimas a sus manos durante los afios previos —un nimero incierto que se estima en 1 millén
de fallecidos (King et al., 2010: 8)—; nada tuvo sentido. Las pérdidas en el &mbito de la educacion,
de la investigacién o de la ciencia acarrearon afios de atrasos para el pais; tardarian décadas en su-
plir a generaciones enteras de intelectuales.

La época de los Guardias Rojos ha terminado, pero nada mas lejos del terror comunista de la
Revolucion Cultural que acaba de empezar (Harding, en MacFarquhar et al., 2011: 219). La era de
las denuncias anonimas, las falsas acusaciones y el espionaje vecinal va imponiéndose paulatina-
mente en la sociedad china desde principios de 1969, ligado al patriotismo antiminorias (Teiwes, en
MacFarquhar et al., 2011: 53) que erradic6 a casi medio millén de personas que no pertenecian a la
raza han (cf. Bloque 1. Nota 3). Comienzan a surgir organizaciones clandestinas antirruralizacion
conformadas por antiguos Guardias 0 personas cercanas que ven como el espiritu de la Revolucién
se estd apagando, sobre todo, en las zonas urbanas, a lo que el Partido responde eliminando de la
esfera politica a Lin Biao (cf. Blogue I. Nota 84) en extrafias circunstancias. La frase que mejor po-
dria resumir el sinsentido historico de la Revolucion Cultural seria aquella pronunciada por Mao en
el verano de 1966: “si me rebelo es por obediencia” (Courtois et al., 1998: 865).
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LA DRAMATURGIA CHINA

En el blogue anterior hemos hecho un recorrido por la historia de China desde el comienzo de
las revoluciones decimondnicas hasta la revolucién comunista final que acabaria colocando al Par-
tido Comunista en el poder el 1 de Octubre de 1949. Ademas, es el periodo historico que nutrira a
las Operas revolucionarias de trasfondo tematico y de personajes, algunos basados en personalidades
histdricas y otros de inspiracion popular.

El presente bloque intenta abordar de forma pormenorizada los entresijos y detalles mas ca-
racteristicos de la tradicion operistica en China. Esta parte se encuentra articulada en tres grandes
capitulos que hacen un recorrido por diferentes Opticas para ahondar en el tema teatral; en primer
lugar se presenta un recorrido historico desde los inicios mismos magico-religiosos del teatro en el
pais hasta la Revolucion Cultural, haciendo hincapié en los estilos, los ritmos, las influencias y los
autores de mas renombre y calado para la concepcion de la dpera tal y como hoy se conoce. Un se-
gundo gran capitulo —de importancia supina para el presente estudio— donde se presentan las par-
ticularidades mas caracteristicas de la dpera, desde los personajes, los movimientos, la diccion o el
propio espacio de espectaculo, donde se hace también algo de recorrido historico, pero se focaliza
mas en la modalidad Gltima de la 6pera —la modalidad de Beijing, previa a la revolucionaria— que
es la que daré pie al estudio contrastado con las formas comunistas. Y, por Gltimo, un pequefio capi-
tulo final donde se enumeran las principales variedades operisticas en la actualidad; es imposible
acercarse a las mas de 300 tipologias diferentes que existen —o han existido— de 6pera, por lo que
se enumeran meramente las mas importantes y las que de alguna forma maés han influido o marcado
tendencia en las revolucionarias, motivo Gltimo del trabajo.

Antes de sumergirnos en este apartado convendria hacer una aclaracion sobre la diferencia-
cién de teatro y Opera, desde una perspectiva mas occidental. En el presente trabajo entenderemos
teatro y 6pera como sindnimos, pues como iremos viendo a lo largo de estas paginas la dramaturgia
china es una suerte de Opera dialogada o teatro cantado, id est, a lo largo de las obras se van interca-
lando partes recitadas y partes cantadas. Como hiciera Ortega y Gasset, podemos entender que “el
teatro [...] antes que un género literario es un género visionario o espectacular” (Ortega, 1964:
457), es decir, que se materializa en la representacion. Bobes diria sobre el teatro que son “obras de
caracter literario cuyo discurso es un didlogo de personajes, sin que el autor o un narrador interven-
ga en el texto, y que estan dispuestas para ser representadas en un escenario, segun las convenciones
escenicas de nuestra cultura” (Bobes, 1997: 14); aqui ya tenemos el matiz que marcaré la diferencia
con nuestra forma de entender este género, pues responde a una manifestacion propia de cada cultu-
ra, no podemos entender un teatro sin entender la cultura o la historia en la que se encuentra inserto.
Y también “o teatro, como a narracion (frente & poesia) € imitacién dunha accién humana e que,
polo tanto, a complexidade, a penetracion da peza teatral refirse 6 home e & sda situacion na vida e
no mundo” (Nufiez, 1988: 1), donde podemos ver de nuevo una definicion cercana, situdndolo ade-
maés al margen de otros géneros literarios, de los que puede tomar formas y gustos, pero con los que
mantiene una diferenciacion (Bobes, 1997: 13). Pero a lo largo de este trabajo, ahondaremos en el
teatro como acontecimiento, como hecho representado, por lo que podemos afirmar que “el teatro,
como acontecimiento, es mucho mas que el conjunto de las préacticas discursivas de un sistema lin-
glistico, excede la estructura de signos verbales y no verbales, el texto y la cadena de significantes
a los que se lo reduce para una supuesta comprension semiética” (Dubatti, 2011: 16), es decir, des-
borda los méargenes establecidos en la obra per se y establece un vinculo con elementos metateatra-
les como el publico.

1. Historia general de la dramaturgia china

Este capitulo se encuentra articulado en torno a las dinastias mas importantes, no desde un
punto de vista historico-social, sino mas bien aquellas dinastias que marcaron un hito importante en
tanto en cuanto a la produccion operistica se refiere. De esta manera recorreremos un camino que
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nos llevara de forma sucinta a los albores de la civilizacion china para indagar en ellos las primeras
manifestaciones dramaticas ligadas al chamanismo y al espiritismo hasta llegar al periodo comunis-
ta de mediados de los afios 60 del pasado siglo. De esta manera el recorrido se prolongara durante
maés de dos mil afios, tiempo en el cual la 6pera ha ido haciendo acopio de influencias, temaéticas,
formas, sonidos y particularidades que la han llegado a configurar tal cual hoy se nos presenta.

Arrancaremos con un recorrido histérico sobre una de las dinastia que articularon y dieron
unidad al pueblo chino: la dinastia Tang, estudiada en el epigrafe primero. En ella pesquisaremos en
los origenes tematicos de muchas de las dperas que se escribirdn después, en textos, en colecciones
antoldgicas que surtirian durante siglos a los escritores chinos de una tematica casi inacabable. Des-
pués transitaremos dinastias mas desconocidas como la Song y la Jin, en el segundo epigrafe, que
sin embargo dieron a la épera los fundamentos que asentaron la bases siglos después. Atravesare-
mos los rescoldos de la influencia Mongola y su gusto por los tipos cortesanos y los gustos refina-
dos en la representacion —presente todo ello en el epigrafe tercero— para llegar, eminentemente, a
la dinastia que supuso la consolidacién misma dramatica, los Ming, cuyo estudio serd abordado en
el epigrafe cuatro de este capitulo.

Las Ultimas etapas de este recorrido historico culminaran con la caida de la época Qing, que
de forma paradojica coincide con el momento del auge y arraigo de la 6pera de Beijing (ahondado
en el epigrafe quinto), con gustos y formas que han llegado hasta nuestros dias. Veremos en el epi-
grafe seis como hubo un intento posterior, durante la Republica de China, de innovar, de buscar
nuevas formas y tematicas para una épera que entraba en contacto con el mundo occidental. Y, fi-
nalmente en el epigrafe séptimo y dltimo de este capitulo, nos acercaremos a lo que ocurrid tras
1949 con la implantacién de la Nueva China y las politicas intervencionistas en el arte y la cultura,
hasta la llegada de la Revolucién Cultural que casi supondria el fin del teatro tradicional chino.

1.1. Desde los inicios hasta los Tang: los origenes

William Dolby pone de manifiesto que se pueden encontrar los origenes primigenios del baile,
la kinesia, la vestimenta o la postura del teatro en los rituales y ceremonias chamanicas en las que el
chaman o sacerdote tendria todo un rito para comunicarse con los espiritus y los dioses (Mackerras,
1984: 8). A la larga toda esta coleccion ritual acabaria en musica y canciones para la invocacion de
los espiritus, ya atestiguada en época Shang! (Yao, 2001: 41), una de las dinastias mas apegadas a
las précticas religiosas y de supersticion, por lo que la ligazon entre estas practicas y las primeras
obras teatrales parece méas que plausible. Donde la evidencia es innegable es durante el reinado de
los Zhou? (Graham, 2012: 13), apareciendo incluso una antologia poética conocida como Elegias de
Chu3 y que muestra hechizos de chamanes masculinos y femeninos para beneficiar a las clases go-
bernantes (Huntington, en Mair et al., 2001: 124).

Estos bailes incluirian masica, ritos, juegos de cristales y disfraces... y ya en época Zhou em-
pezaria a desarrollarse un gusto especial por el uso de mascaras para invocar a segin qué tipo de

1 La dinastia & (Shang) reiné en el continente entre el 1600 y el 1100 a. C., aunque las fechas son orientativas y difie-
ren segun la fuente consultada. Es la primera dinastia de la que se tiene documentacion histérica verosimil (Gernet,
2005: 51-52).

2 En torno al afio 1100-1046 se produce la entronizacién de la ultima dinastia real china (la dinastia J& Zhou), antes de
pasar al Imperio. Nos referiremos a ella con relativa asiduidad puesto que es en este momento cuando las grandes men-
tes hacen su aparicion, como puede ser el caso de Confucio. Es en este momento cuando comienzan a florecer las artes,
entre ellas la literatura clasica china (Graham, 2012: 13).

3 Las Elegias de Chu o las Canciones de Chu (en chino Z£#%¢ Chuci) son una recopilacion de diferentes poemas, que
difieren también en extension y tematica, aunque todos estan ligados de alguna manera con el mundo méagico-chamani-
co de invocacidn y pedida de favores. No tiene una autoria clara, aunque tradicionalmente se ha puesto en las manos de
JRJR (Qu Yuan) y ZR=E (Song Yu), la realidad es que en tiempos tan remotos es dificil asegurarlo con total certeza
(Huntington, en Mair et al., 2001: 124).

86



LA DRAMATURGIA CHINA

héroes o deidades (Sieber et Llamas, 2022: 4). Ya desde la mitad del reinado de los Zhou la musica
y el entretenimiento empezaron a ir de la mano, por lo que ciertas variedades musicales empezarian
a desligarse de las practicas chamanicas originales para dar paso a formas nuevas, que acabarian
extendiéndose mas alla de la propia Corte. De esta nueva division surgirian tipos diferentes que da-
rian lugar a figuras como las del bufdn, que en origen no seria otra cosa sino el musico ingenioso y
satirico. En origen, al igual que tiempo después ocurriria en las Cortes europeas, el bufon seria ele-
gido entre personas con caracteristicas fisicas particulares, bien por su enanez o por su altura. Aun-
que aun no podemos atestiguar en estos ejemplos el surgimiento de obras dramaticas representables,
si que es posible vislumbrar las pinceladas originales en las canciones, la kinesia, la actuacion y el
maquillaje.

En la dinastia Han4 comenzaron a hacerse muy famosos los combates de lucha libre5 imitando
en muchos casos comportamientos o apariencias animales. Estas formas de lucha provienen de re-
presentaciones mas antiguas en las que un mago entablaba combate con algin animal salvaje, tipi-
camente un tigre (Campany, 1996: 245). Este tipo de festejos 0 actos de entretenimiento eran cono-
cidos como baixié y se combinaban junto con la lucha, bailes y narracién de sencillas historias
(Mackerras, en Liu, 2016: 31). Con el tiempo no es descabellado pensar que esas funciones se vol-
vieran mas complejas y elaboradas y acabaran influyendo en el drama chino. De este periodo son
las primeras evidencias del uso de marionetas en funciones y espectaculos (Mackerras, 1984: 12).

La flauta, el tambor y las palmas empezaron a ser acompafiamientos habituales de los bailes
durante la dinastia Tang? y las obras satiricas de bufones eran muy populares. Este tipo de obras
menores permitian una mayor flexibilidad que la épera posterior (Campany, 1996: 99), e incluso la
participacion de la mujer como actriz o el uso de la musica, todo desarrollado por vez primera en un
entorno urbano, que se popularizd en este periodo y posibilitd el desarrollo de las representaciones
en espacios fijos destinados a ese fin y la creacion de diferentes casas imperiales destinadas a la
busqueda de nuevos talentos vocales y musicales. Tal es el caso de la escuela de musica establecida
en la capital por el emperador Xuanzongs, cuya finalidad era encontrar a los mejores cantores del
imperio, instruirles en el noble arte de la musica budista y utilizar sus voces para representaciones y
entretenimientos palaciegos (Mackerras, en Liu, 2016: 32). El hilo que vincula estas obras menores
previas en el tiempo con las grandes composiciones operisticas posteriores es indiscutible. No se
puede obviar que durante este periodo el budismo irrumpe fuertemente en la Corte y trae su propio
sistema de recitacion y adoracién (Garcia-Noblejas: 2002: XX). Los misioneros tibetanos portan

4 La dinastia 7X (han) consolida su poder alla por el afio 206 a.C. en una gran zona de China como Imperio hasta el afio
220 d.C. aproximadamente. Establece un importante punto de inflexién para dinastias, maneras y gustos posteriores
puesto que crea la base del funcionariado imperial y una de las formas de escritura preferidas por tiempos posteriores y
que es la mas utilizada en la actualidad (Gernet, 2005: 105).

5 Conocidos como ¢ (shuaijiao), aln se siguen practicando como deporte en China y celebran competiciones inter-
nacionales anuales. Sus origenes son dificilmente identificables, aunque su gran aceptacion y difusion se produce duran-
te el periodo Han, facilmente atestiguadas en multitud de tumbas de la época en la provincia de Hebei (cf. Addenda ),
donde decoran utensilios y aparatos de la época.

6 Los F %% (baixi) son primitivas representaciones en las que entraban en escena animales, personajes c6micos y magos
y que se podrian traducir como ‘los cien divertimentos’. Serian una de las formas mas arcaicas de representacion.

7 La dinastia JF (Tang) asumi6 el control de China en el afio 618 y, con frecuencia, se considera el climax de la civiliza-
cion chinay de sus artes. Su capital, }:%z (Chang’an), era en su momento la ciudad mas poblada del mundo y su territo-
rio se extendia desde Corea hasta Vietnam y se internaba en los desiertos del Oeste. Su poder empieza a decaer y final-
mente en el afio 907 desaparece (Gernet, 2005: 211).

8 ==

B 2% (Xuanzong) fue el séptimo emperador de la dinastia Tang, en la primera mitad del siglo VIl y su reinado ha pa-
sado a la historia como organizado, diligente y astuto. Sin duda, sus reformas administrativas y su incondicional apoyo
a las artes hicieron que muchos estudiosos de la dinastia consideren este periodo como el de mayor esplendor (Gernet,
2005: 230).
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con ellos una sabiduria extranjera dificil de acercar al pueblo, por lo que mediante himnos, musica y
pequefios teatrillos, conocidos tradicionalmente como bianwen® (Huntington, en Mair et al., 2001:
123), consiguen acercar el mensaje a las masas analfabetas de la poblacién. La influencia que estos
monjes harian sobre la futura aparicion y consolidacion de la 6pera son inestimables: sin duda esa
alternancia que ha caracterizado siempre a la dpera china entre la cancion y la prosa hunde sus rai-
ces en estas practicas misioneras budistas importadas desde la India, donde incluso los didlogos méas
coloquiales se entremezclan magistralmente con discursos y pomposas canciones (Campany, 1996:
184).

Es también durante esta dinastia que hacen su aparicion los cil0, o canciones poéticas, que du-
rante centurias se desarrollaran y se renovaran constantemente (Huntington, en Mair et al., 2001:
119). Eran composiciones poéticas fijas de un nimero concreto de lineas y palabras que emanaban
originalmente de cantos populares que a la larga terminaron por fijarse por escrito, aungque nunca
perdieron la musicalidad que siempre les habia caracterizado. Su origen no es claro, pero por los
numerosos estudios posteriores, se piensa que pudieron surgir en toda la zona central asiatica, para
después extenderse desde alli al propio territorio chino. Originalmente estos ci se referian a palabras
concretas de canciones cuya finalidad era rimar a través de la tonada, ya que cada ci tiene per se un
tono fijo que hace que el verso sea de caracter mas largo o mas breve (Yao, 2019: 102). Visto de
este modo, los ci proponen al compositor una forma mas estrecha de escribir y suscribe la mayoria
de los temas a affaires amorosos con la mujer como fuente de sufrimiento.

Cuando histéricamente se esgrime que la dinastia Tang fue uno de los momentos de mayor
gloria de las artes chinas no se exagera en absoluto (Idema, en Mair et al., 2001: 791). La gran can-
tidad de recopilaciones, creacion, asentamiento y formas que se establecen en esta época articula el
ser chino del préximo milenio. En este periodo el chino empieza a consolidarse como lengua clasica
y de cultura y casi todo se comienza a transcribir y recopilar. Este es el caso de una serie de histo-
rias raras e increibles de tiempos pasados que empezaron a compilarse y se conocen hoy como
Cuentos fantasticos y maravillosos o chuangi! (Shen, 2010: 6); con una disposicion mas compleja
gue en épocas pretéritas, un chino mas denso y una estructura mucho mas vasta, alternan también la
prosa y el verso y son fuente tematica durante los siglos posteriores para multitud de composiciones
literarias, incluyendo 6peras (Mackerras, 1984: 18), como veremos en los epigrafes ut infra.

9 Con el tiempo la mezcla de todas estas composiciones dara como resultado los 253 (bianwen), unas composiciones
narrativas de base teoldgica que, alternando prosa y verso, recitaban musicalmente temas budistas en época Tang. Alre-
dedor de unas cincuenta obras han sobrevivido hasta nuestros dias, donde se pueden apreciar sonidos y sabores de la
India, lugar del que probablemente se calcaron (Huntington, en Mair et al., 2001: 123).

10 Los 77 (ci) eran escritos poéticos que mantenian una serie fija de tonos y estructuras de ritmo muy marcadas. Aunque
tienen su origen en elementos y cantos populares, por su gran difusion y fama, acabarian llamando la atencion de sabios
y eruditos que tomaron la decision final de ponerlos por escrito.

11 Los Cuentos fantasticos y maravillosos, conocidos en chino como % (chuangi), marcan el inicio del esplendor del
relato breve chino (Shen, 2010: 3). Tratan, ademas del tema fantastico, otros de trasfondo romantico, historico, religio-
s0... incluyendo en ocasiones poemas Yy bellas ilustraciones. Este tipo de composiciones estuvo muy en boga durante la
dinastia Tang pues muchos aspirantes al funcionariado imperial los escribian con el fin de realzar sus propios curriculos
personales, aunque muchos de ellos alcanzaron una gran notoriedad ya en la época y gozaron de puestos destacados en
base a su calidad literaria por su finura estilistica. Hoy siguen siendo una fuente inagotable de informacién social, histé-
rica, etnoldgica y religiosa puesto que tocan casi todos los temas importantes del momento y los preservan hasta nues-
tros dias. Son composiciones breves de ficcidn que suelen tratar temas de amor, episodios extrafios, de dioses o histdri-
cos con complejas tramas y muy profusos en el detallismo descriptivo de las escenas y de los personajes, por lo que
incluso hoy suelen ser una fuente inagotable de informacién intrahistérica. Entre los mas famosos chuangi cabe destacar
FHiE (Zhenzhong ji) o EI mundo dentro de una almohada de JJTEES% (Shen Ji ji) que narra las andanzas de un monje
taoista que tiene que enfrentar los devenires de una vida que le resulta sinsentido (Rovetta et al.: 2004: 14-15).
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1.2. La época de los Song y de los Jin: los fundamentos

Durante el reinado de los Song comienza a establecerse una costumbre mas o menos fija de
obra representada, que incluye un preludio, el cuerpo central o principal, en una o dos escenas, y un
epilogo final de base musical, conocida como zaju!2 (Sieber et Llamas, 2022: 3). Fue una época im-
portante para la representacion, pues el mayor y mas extendido asentamiento de ndcleos urbanos,
proceso iniciado ya en eépoca Tang, favorecio el gusto por las representaciones y las artes, ademas
de un interés creciente por un amplio abanico de ciencias. Es en esta época en la que empieza a flo-
recer también el gusto por la pintura de paisajes (Mackerras, en Liu, 2016: 32).

La estructura de la obra grosso modo queda establecida y de ello da buena cuenta el autor Nai
Deweng!3, que dejo por escrito una explicacion del zaju de la época Song, en la que asegura que
cada representacién contaba con cuatro o cinco participantes, entre los que encontramos el director,
—que manejaba los asuntos concernientes al escenario—, el protagonista, el bufén, el bromista... y
en ocasiones aparecia un personaje extra que hacia las veces de mandarin (Mackerras, 1984: 20). A
la luz de esto, podemos ver como en la época Song la complejidad de las representaciones sigue
creciendo (Sieber et Llamas, 2022: 6), sobre todo en el momento en el que por cuestiones defensi-
vas la dinastia se ve obligada a trasladar su capital a Hangzhou, al sur, surgiendo como consecuen-
cia los nanxi4, u operas del sur (Mackerras, en Liu, 2016: 32). Estas composiciones se caracterizan
por contar con un gran namero de escenas y por mezclar de forma innovadora para la época los gus-
tos originales del norte con baladas y tonadas del sur, caracteristicos de la ciudad de Wenzhou
(Shen, 2010: 35). Algo que caracteriz0, desde sus inicios, a estas composiciones fue el sistema mu-
sical empleado, el lianquti!®, es decir, una especie de bases musicales sobre las que el dramaturgo
escribia la pieza (Mackerras, en Liu, 2016: 32). El critico de teatro Xia Tingzhit6, de la época Yuan,
sefialaria que los nanxi presentaban historias mas complejas, con relaciones claras entre los persona-
jes, didlogos tanto cantados como recitados, acompafiamientos musicales y los roles de los persona-
jes claramente definidos (Shen, 2010: 39). Algo remarcable de este periodo es que uno de los perso-
najes mas apreciados era el de bufon y su importancia lo llevo a ser el personaje principal en mu-
chas de las representaciones, en el que se basaban las historias o gracias al cual se solventaban. Uno
de los manuscritos mas antiguos conservados es el El licenciado nimero uno, Zhang Xie!7 (Idema,

12 Los Z&J#| (zaju) surgen en el momento histérico de la dinastia 7% (Song), que comprende desde el afio 960 hasta el
1279, aunque fue un gobierno algo extrafio pues durante varios afios al final de su reinado solo administraron parte del
sur de China. Fue un periodo muy rico para el desarrollo de las artes y de las ciencias: de esta época datan descubri-
mientos como la brujula, la pélvora o el papel moneda (Idema, en Mair et al., 2001: 809).

13 it #5845 (Nai Déweng) fue un erudito de la dinastia Yuan (cf. Blogue 11. Nota 22) que se encargd de estudiar y analizar
las producciones teatrales de dinastias anteriores. Destaca su obra #3522 i (Ducheng ji sheng) donde podemos encon-
trar el analisis de los zaju del que venimos hablando, junto con una descripcion de la ciudad de Hangzhou, la capital del
sur de la dinastia Song.

14 Los Fg#k (nanxi) podrian traducirse literalmente como ‘dramas del sur’ y surgen en un momento de inestabilidad
politica en el que los Song se ven obligados a cambiar su capital al sur. Debido a sus caracteristicas vulgares, durante las
dinastias posteriores cayeron en el olvido y apenas han sobrevivido unos veinte nanxi (Sieber et Llamas, 2022: 9). Se
corresponden con una de las formas de 6pera mas primitivas de China y tienen su origen en ciertas practicas mimicas.

15 El sistema musical %42 (lianquti), literalmente ‘sistema de canciones unidas’, fue en el que se basé durante siglos
la produccion dramatlrgica surefia y se basaba en un conjunto mas o menos amplio de bases musicales preexistentes
sobre las que el dramaturgo debia escribir la pieza operistica, por lo que dificultaba en demasia su tarea, pues la historia
debia acomodarse a la musicalidad.

16 El critico de arte B Jz£= (Xia Tingzhi) es un personaje del que no se guardan muchos datos biograficos. Se sabe que
vivi6 en la primera mitad del siglo X1V, durante la dinastia mongola Yuan. Provenia de una familia acomodada, por lo
que nunca tuvo problemas para dedicarse a la escritura y el estudio.

17 3Rk JT (Zhang Xie zhuangyuan) es quizé la primera nanxi, al menos conservada, en la actualidad de autor eminen-
temente desconocido. La obra es de un valor incalculable, no sélo por su antigiiedad, sino porque muestra los valores
urbanos de varias clases sociales en torno al siglo X111 (Llamas, 2014: 1-2).
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en Mair et al., 2001: 819), quizéa de los primeros afios del siglo XIII, que narra la historia de un eru-
dito y su pobre mujer que con esfuerzo y teson se convierte en funcionario real y acaba casando a su
hija con el hijo del Primer Ministro (Llamas, 2014: 1-2).

Durante el periodo de los Jin!8 aparecen los yuanben?®, que podriamos traducir como ‘los es-
critos de los burdeles’, cuyo nombre quiza pueda llevar a malinterpretacién. En realidad, hacen re-
ferencia a los barrios bajos, a los lugares de entretenimiento del pueblo, lugar donde tenian lugar
parte de las tramas de las historias de los yuanben. De facto, la gran diferencia entre los zaju y los
yuanben estriba entre el lugar donde se popularizaron: de una parte aquellos fueron mas usados en
el sur, y estos en el norte. La mayoria de estas composiciones se han perdido, y en la actualidad solo
quedan los titulos, recopilados en listas en épocas posteriores, pero no las obras completas (Shen,
2010: 36).

Algo que sin duda caracterizaria tanto a los zaju como a los yuanben hubiera sido su breve-
dad, por lo que al parecer de forma aislada haria de las representaciones reuniones demasiado fuga-
ces, motivo por el cual es natural hipotetizar que el conjunto de varias de ellas formarian alguna es-
pecie de programa representado en palacios y casas de la aristocracia, 0 como acompafiamiento a
cenas y banquetes imperiales. Existen constancias escritas de la época, sobre todo por la pluma de
Zhou Mi20, que describen con todo lujo de detalles como en ciertas celebraciones imperiales se in-
cluian suona, tambores, xil6fonos, flautas y pipa (cf. Addenda IX), armonizando un ambiente festi-
vo en el que por supuesto también habia representaciones de zaju, bailes, conjuros a los dioses (Fei,
2002: 118) y pequefias representaciones de marionetas (Mackerras, 1984: 22).

En cuanto a los temas de los zaju se refiere, es posible encontrar asuntos amorosos, fantasmas,
sobre divinidades o demonios (Fei, 2002: 44)... entre otros, que podemos rescatar de las listas de
obras que durante la época Song y Jin se confeccionaron, aungue no se haya conservado ninguna de
estas obras (Idema, en Mair et al., 2001: 786). Lo que parece bastante claro es que segun iban pa-
sando los afios, las estructuras de estas composiciones se iban haciendo cada vez mas rigidas, hecho
que podemos ver reflejado, por ejemplo, en la imposibilidad de que un personaje femenino y otro
masculino pudieran cantar en el mismo acto (Mackerras, en Liu, 2016: 32).

Por los escritos de Meng Yuanlao2, sabemos que en las época Song y Jin la variedad cromati-
ca, de disefio y riqueza de los vestidos del pueblo era mucho mas amplia que en épocas posteriores;
en relacion con su posicion social de forma obvia, por un lado, y de su dedicacion profesional, por
otro, los habitantes continentales del momento usaron multitud de vestimentas, lo que se reflejé
también en los juegos de marionetas y en las representaciones dramaticas (Idema, en Mair et al.,
2001: 793). El propio Meng habla del uso de atrezo como sillas, banderas, abanicos, botellas...

18 La entrada de los 4 (Jin) en la escena politico-administrativa de China refleja uno de los momentos de division mas
cadticos de poder imperial en el continente. Durante el reinado de los Song, un antepasado de los futuros manchues
establecio una dinastia en el norte del territorio, desplazando a aquellos al sur, mientras que ellos se hacian duefios y
sefiores del norte alla por el afio 1115. Con el paso del tiempo, junto con la presion Song al sur y la Mongola al norte, se
produjo el derrumbe de la dinastia alla por el afio 1234, después de haber incluso trasladado su capital a Kaifeng como
altimo recurso de supervivencia (Gernet, 2005: 160).

19 Los [ieAs (yuanben) hacen referencia a textos dramaticos, escritos sobre todo por cortesanos de la época Jin, esto es,
en la zona norte del pais, y que empleaba a actores regulares para sus representaciones.

20 fFa2 (Zhou Mi) fue un escritor de finales de la dinastia Song, segunda mitad del siglo XIII. En sus obras recoge la
division de China entre el norte y el sur, por lo que goza de un gran interés histdrico. Fue un escritor prolifico pues tam-
bién realizo tratados de caligrafia, medicina, aritmética, familias nobiliarias, entre otros.

21 Fot# (Meng Yuanlao) es un autor del que pocos datos biogréaficos se tienen. Se sabe que vivié en Kaifeng, hasta
que por la invasidn Jin tuvo que huir hacia Hangzhou, y que elaboré un libro llamado % 545 #£5% (Dongjing meng hua
Iu) en el que se describen con todo lujo de detalles la grandeza de la ciudad, de los Song y su caida. En este libro pode-
mos encontrar la descripcion de los lugares de ocio, de nocturnidad y entretenimiento, por lo que las fuentes presentes
para el estudio del drama son muy ricas.

90



LA DRAMATURGIA CHINA

Interin, es de obligada mencion la caracterizacion facial a través de maquillajes y méscaras,
pues “la méascara es uno de los inventos mas antiguos de la Humanidad, como hemos visto que lo
fueron el estupefaciente, la danza y la pantomima” (Ortega, 1964: 491). Estas segundas nos trans-
portan de nuevo a los origenes chamanicos de la dramaturgia china, en la que espiritus de peces,
leones, 0sos, leopardos, tigres (Mackerras, 1984: 28) o, incluso, humanos otorgaban al chaman po-
deres y caracteristicas sobrehumanas. Aunque el uso de mascaras siempre ha caracterizado la dpera
china, sobre todo en cuanto a la personificacion de demonios se refiere, la predileccion por el ma-
quillaje se hace ya patente desde la época de los Tang, y muy particularmente de tinta china remar-
cando ciertos rasgos faciales para entender “la relacion de signos que denota la cara y figura del
personaje interpretado” (Fischer, 1999: 143).

1.3. La dinastia foranea Yuan: el arraigo de la 6pera

Sin duda alguna es en la época de la dinastia Yuan22 cuando los zaju definitivamente se asien-
tan y comienzan a constituirse como la base de toda la dramaturgia china posterior (Idema, en Mair
et al., 2001: 792). De forma paralela a esta produccion extranjera, en el sur del continente se esta-
blece también la creacion de una dramaturgia de corte puramente chino, de raigambre Song. Es el
caso de Wang Kui traiciona a Guiying23, una obra escrita en torno al siglo XI, pero que se populari-
z6 enormemente durante este periodo en la zona sur del continente, que refleja el gusto del sur, pues
“plays were distinguished by their extensive use of song and by their greater length or ability to
treat full stories; they were nearly all love comedies” (Mackerras, 1984: 33). Con la conquista total
del sur por parte de los mongoles la representacién de los zaju se impuso sobre las representaciones
Song; aunque estas nunca dejaron de producirse, la preeminencia de los gustos Yuan habia quedado
impuesta. Asi, podemos ver ya en este periodo la combinacién armoniosa de la actuacion, la vesti-
menta, la kinesia y la relacion entre personajes que nunca mas abandonara a las representaciones
(Sieber et Llamas, 2022: 3).

A nivel literario, la época Mongola ha recibido muchas criticas y nunca ha estado exenta de
controversia; la realidad es que durante este periodo no dej6 de producirse dramaturgia china y, en
ocasiones, los autores tenian manga ancha para escribir aquello que quisieran, incluso haciendo gala
de critica o denuncia, tal es el caso de uno de los autores de méas obligada mencion en este periodo
Guan Hanging que dejo una rica produccion operistica, entre la que destaca la obra La injusticia
sufrida por Dou E24. Su opera prima se aleja del chino clasico, motivo por el cual sus obras siempre
han gozado de una gran popularidad entre el publico menos letrado. En contra de otros escritores
confucianos de la época, Hanging es relajado, elegante en el desarrollo y considerado con el espec-
tador (Yao, 2019: 122). En su citada obra podemos encontrar su profuso conocimiento, un manejo
extraordinario de las artes musicales y del baile, excelente compositor, versatil en las formas, inge-
nioso y con gran humor. Se sabe que por la llegada de la nueva dinastia, Hanging tuvo vetado el ac-

22 |a dinastia yz (Yuan) fue fundada por los invasores mongoles en el afio 1271 y se extendid hasta el afio 1368, cuan-
do los propios chinos toman la revancha y los expulsan para reconstruir de nuevo el Imperio bajo las bases locales. El
gran guerrero Kublai Kan, nieto del mismisimo Gengis Kan, fue el fundador de esta dinastia (Cheng, 2002: 455).

2 El nanxi FE k2% (Wang Kuizhi Guiying), de autor anénimo, trata la historia de Wang Kui, un funcionario impe-
rial, que se ve afectado por una enfermedad mental y muere afios después. La trama juega con papeles y roles diversos y
pone el enamoramiento como uno de los ejes de la obra junto con la politica imperial. Como en tantos otros dramas,
podemos encontrar a la amada que se suicida por amor, mientras que el caballero no es participe de esas naticias.

2 | a obra 521%% (Dou E yuan) narra la historia de Dou E, una viuda condenada injustamente por un funcionario co-
rrupto, aunque adquiere una suerte de justicia postmortem. Su autor es < il (Guan Hanging) considerado por muchos
criticos como el mejor dramaturgo de la 6pera clasica. Ademas, su figura representa la lucha contra la ocupacién mon-
gola, pues aun siendo tentado con riquezas y fama, nunca aceptd trabajar para los dirigentes de la dinastia Yuan. Se con-
servan catorce obras de su produccion.
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ceso al funcionariado imperial, por lo que dedicd grandes temporadas de su vida a viajar con las
compafiias de teatro que representaban sus obras.

Es interesante ver como obras compuestas durante periodos considerados por los propios chi-
nos como foraneos o extranjeros dan a luz tal cantidad de composiciones representativas del arte
chino, como es el caso de La habitacion del ala oeste25, quiza uno de los zaju mas estudiados, lei-
dos y representados de todos los tiempos, con caracteristicas asentadas de la tipologia Yuan de es-
critura y temaética, con final feliz aunque con varias vicisitudes sufridas a lo largo del entramado
argumental; obra de Wang Shifu, contemporaneo del arriba citado (Mackerras, en Liu, 2016: 33) y
con el que compartid su gusto por las asociaciones literarias. La obra puede encuadrarse en la tipo-
logia wuxi (cf. Bloque Il. Nota 188) y presenta un estilo exquisito y elegante en sus poéticos dialo-
gos, por lo que no fue tan afamada en la época. También muestra de un modo magistral la presion
ética social relacionada con el amor entre el héroe y la heroina (Yao, 2019: 130), dando voz a jove-
nes damas que intentan abrirse paso por un mundo en el que su voz o ideales carecen de validez.

También es bastante tipico encontrar temas muy ligados a la filosofia taoista o a la budista de
corte mas moral o religioso, combinados con otros de corte mas mundano. Asimismo, es posible
encontrar espiritus, demonios 0 magia en torno a otros temas principales (Mackerras, 1984: 43).
Temas como las altas esferas politicas o la guerra también solian estar presentes, como es el caso de
Otofio en el palacio de Han2é donde encontramos la historia entre el emperador Yuandi y una her-
mosa dama de la época, Wang Zhaojun. La obra narra como la dama, de clase humilde, fue selec-
cionada para vivir en el palacio imperial y ser una de las esposas del emperador, el cual se enamoré
perdidamente de ella tras escucharla tocar la pipa. Una serie de intrigas palaciegas obligan al empe-
rador a dar a su amada a la tribu de Fan, por lo que la obra completa se centra en el dolor del empe-
rador ante la ausencia de su amada y no en las noches de amor entre ambos. Sin duda, las historias
de amor fueron de las méas populares en la época: el amor entre cortesanos, entre amantes de dife-
rente alcurnia, entre mortales e inmortales, entre seres fabulosos y simples humanos (Fei, 2002: 35-
36)... eran la tematica preferida del pablico chino de la época, aunque las historias mas famosas
solian girar dentro del amor surgido entre algun erudito de palacio y alguna joven dama.

Si en épocas anteriores, los ci habian sido el esquema ritmico en el que basar las composicio-
nes, surge ahora el qu, aunque comunmente se les ha venido a llamar yuanqu??, por su cercania y
vinculacion con esta dinastia y hacen referencia a un tipo poético que podemos categorizar hoy en
dia como una forma clasica de escritura poética china. Las composiciones guardan un patron tonal
determinado y agrupan palabras de forma fija. Las canciones qu son composiciones que no siempre
guardan una relacion idéntica de longitud, pero que si son estrictas en cuanto a la tonada y a los rit-
mos (Sieber et Llamas, 2022: 9). La influencia que estos qu hicieron sobre la dramaturgia en época
Yuan es de patente claridad, y su difusién, mas popular, responde a la libertad que dejaban estos, en
oposicion a los estrictos ci. Por esto motivo se convirtieron en la base de escritura melddica de gran
parte de las obras de este periodo (Shen, 2010: 37).

25 El zaju PaJfiic (Xixiangji) narra una historia proveniente de la época Tang en la que una joven pareja de amantes,
consuma su amor sin contar con la aprobacion de sus respectivos padres, por lo que el entramado argumental esta mas
que servido desde el inicio de la misma en una sociedad de raices profundamente confucianas. Su autor fue FSZF§
(Wang Shifu) un joven escritor proveniente de Beijing.

26 Su autor ZEE (Ma Zhiyuan), originario de la capital imperial, es otro de los autores célebres de la dinastia Yuan.
Destacé por su cultivo de la poesia y del teatro, del que ain conservamos numerosas obras que pueden reflejar las ca-
racteristicas de la dramaturgia china en este periodo. La obra referida tiene por titulo original # &%k (Han gong giu) y
es una de las siete que aun han llegado hasta nuestros dias.

27 Los fff (qu) son un tipo de verso melddico que se popularizé de forma ejemplar en la época Yuan, y hoy en dia es
tipico usar el término JTHl (yuanqu), esto es, el nombre que tradicionalmente recibe la dramaturgia china durante el
periodo mongol, haciendo referencia al nombre de su dinastia.
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Una de las caracteristicas que marco la produccion dramatica china en época Yuan, fue la gran
cantidad de elementos poéticos presentes en las obras, por lo que cabe pensar que de forma paulati-
na la poesia se fue introduciendo como pilar fundamental de las representaciones. Aunque los pri-
meros invasores mongoles no fueron grandes eruditos o sabios, desde el comienzo de su régimen
establecieron fuertes medidas protectoras para preservar este tipo de producciones literarias. Algo
que también propicio la creacion de gran cantidad de zaju en esta época, fue la eliminacion por par-
te de esta dinastia de los examenes oficiales, por lo que todo mandarin que quisiera optar a un pues-
to de trabajo en la Corte debia llevar a cabo su consagracién de idoneidad mediante la escritura de
uno o varios zaju (Idema, en Mair et al., 2001: 811).

Una gran coleccion de zaju fueron preservados por la mano de Zang Maoxun2® cuando en
1615 publica Antologia de Canciones Yuan y en cuya introduccién asegura “l have many rare edi-
tions of zaju in my private collection, and when | passed through Hangzhou, | borrowed two hun-
dred from Liu Yanbo, who said they were copied from the Imperial Play Institute” (Mackerras,
1984: 37), lo que da una idea de la gran popularidad de la que gozaron estas producciones. Los cen-
tros de mayor produccion fueron Dadu, el actual Beijing en el norte, y Hangzhou, en el sur (Idema,
en Mair et al., 2001: 815); donde la apertura Yuan a lo extranjero posibilité que toda la produccién
dramaética estuviera influida, y en muchos casos escrita, por personas cercanas al emperador, pero
que no eran de raices chinas.

En la época Yuan “actions and gestures played a large part in reinforcing communication with
the audience, as did statements of the story at various points of a play. An interesting device to vi-
vify the drama, or to avoid stage depiction of violent death, was the use of whole acts or passages to
report scenes by an eyewitness” (Mackerras, 1984: 45). De esta manera, la forma de conectar con el
publico era mediante el uso de giros violentos y pasajes que explicaran a los espectadores la historia
a través de un testigo ocular de los hechos narrados; asi se conseguia introducir en el argumento
dramatico de una forma profunda a todos los asistentes.

Los zaju solian estar conformados por cuatro actos, en ocasiones precedidos de una introduc-
cion que hacia las veces de resumen escrito en prosa y que se materializaba mediante un mondlogo
o un dialogo entre personajes, donde era muy comun encontrar terminologia vulgar y guifios humo-
risticos. La parte lirica era cantada por los personajes y se comenz0 a establecer una férrea marca-
cién temporal entre las partes que debian cantar los actores y las actrices, con una base ritmica que
no solia cambiar durante todo el acto, aunque dejaba un mayor margen de flexibilidad a la combi-
nacion de los tonos usados (Idema, en Mair et al., 2001: 819). En ocasiones para completar las li-
neas liricas de algun personaje era necesario la introduccién de caracteres no métricos, cuya unica
funcién era la de mejorar la rima y la naturalidad de la intervencion. Comienza a popularizarse en
esta época el uso de la citara china que, junto con la pipa y la flauta travesera (cf. Addenda IX), era
tocada durante la representacion. Al igual que el ritmo, el modo musical no cambiaba hasta el final
del acto, por lo que cada acto estaba marcado por una tonada diferente, pero se respetaba durante la
duracién de todo un acto completo, sin alternancias. Se podria decir que la parte predominante era
el canto y que la mdsica, aunque importante, era sélo acompafiante y establecedora de un encuadro
propicio para las voces de los personajes (Idema, en Mair et al., 2001: 822). El problema que en-
contramos aqui es que las composiciones musicales que acompafiaban a las representaciones no han
sobrevivido hasta nuestros dias, por lo que los datos y conocimientos al respecto se basan en hallaz-
gos pictoricos o testimonios escritos de coetaneos.

28 i AEk i (Zang Maoxun) fue un dramaturgo chino de la época Ming (1550-1620), muy volcado en el estudio del pro-
pio teatro. Ocupd diferentes cargos en la administracion imperial de la época, gran conocedor de la obra de Confucio y
de gran parte de la obra conservada de la dinastia Yuan, mediante la recopilacion de entre sus amigos y conocidos una
considerable cantidad de yuanqu.
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Si algo caracteriza al periodo Yuan es ciertamente la organizacion y especializacién que pro-
dujo en casi todas las dimensiones de la representacion. De esta manera, también comienza a esta-
blecerse de forma marcada la diferenciacion entre mo, o figura masculina, y dan, o personaje feme-
nino (Shen, 2010: 38). Aunque en la actualidad, la Gpera presenta un abanico mayor de roles, en
aquel entonces aparecen de forma genérica estos dos caracteres principales (cf. Addenda VI). Es cu-
rioso observar cdmo en los origenes era tolerada la actuacion tanto de actrices como de actores, y
con el tiempo esta préactica se fue relegando Unica y exclusivamente a los hombres (Idema, en Mair
et al., 2001: 792). Segun fuera madurando la distribucién de personajes en la 6pera de la época, iria
conformandose el papel de sheng (cf. Addenda VI) u hombre joven. Como podemos apreciar en los
inicios “the main man (mo) and main woman (dan) role categories had the virtual monopoly of sin-
ging, and only one of them sang in any one act, or throughout the play” (Mackerras, 1984: 53), no
superponiéndose didlogos o intervenciones duales de canto entre varios roles diferentes durante la
consecucion de cualquier acto. Lato sensu, podemos ver la rigidez de los zaju adn, que ira cambian-
do y complicandose con el transcurso del tiempo y el cambio posterior de dinastias (Shen, 2010:
62).

1.4. La dinastia Ming: época de disciplina

Sin duda el reinado de los Ming?°® es el que marca el capitulo méas importante en el teatro y la
Opera chinas, llegando a superar las mil obras compuestas durante este periodo (Brook, 1998: 81),
dejando atras la rigidez caracteristica en la forma y el contenido de épocas pretéritas. EI gobierno
Ming, que control6 el pais de la forma mas férrea vista hasta ese momento en China, volvié a la
practica de los exdmenes nacionales para los puestos administrativos, pues era la forma mas sencilla
de acceder a puestos de poder (Llamas, 2014: 31). A excepcién de varios escritores menores, el res-
to era puesto en manos de hombres con un vasto conocimiento de la musica y de la escritura; lo que
explica el porqué de tantos principes, ministros, administrativos (Mackerras, 1984: 61)... dedicados
a escribir durante el periodo de los Ming. De este modo, el lenguaje que aparece en las obras es
fundamentalmente literario, lejos de las expresiones y gustos de la gente ordinaria (Brook, 1998:
78). Tanto llego a encrudecerse la situacion que en el siglo XIV una ley declaraba que los escritores
0 compositores musicales de 6pera que incurrieran en el delito de personificar emperadores, reyes,
reinas, concubinas, cortesanos y nobles serian penados con cien latigazos.

Observando las medidas adoptadas por los dirigentes, podemos rapidamente atisbar el funda-
mento de todas estas medidas legales: el gobierno queria utilizar la 6pera y el teatro para propagar
su propia moralidad y lealtad entre el pueblo (Mackerras, 1984: 62). Durante este periodo el teatro
musical —o xiqu (cf. Bloque Il. Nota 185)— se llega a popularizar tanto y de una manera tan in-
creible se ramifica, que el pais cuenta con unos trescientos estilos diferentes de teatro regional, aun-
que muchos de ellos nunca llegaran a pasar de variedades en pequefias areas sin mayores repercu-
siones (Mackerras, en Liu: 2016: 33). En el fondo lo que diferenciaba a estas variedades era el dia-
lecto, la musica o la instrumentalizacion, ya que las historias y los estilos eran similares.

29 | a dinastia B (Ming) controld China entre los afios 1368 y 1644, tras la caida de la dinastia mongol Yuan. Sin duda,
los Ming vinieron a aportar estabilidad y disciplina al pais a manos de la minoria Han. Obras como el Gran Canal, la
Gran Muralla, la Ciudad Prohibida o bien se construyeron durante esta época o se ampliaron considerablemente. La
produccion agricola y el mercado interno crecieron y se estabilizaron y posibilitaron un crecimiento econémico del pais,
que conllev6 un acercamiento ain mayor a la cultura, que floreci6 sin parangon en todas sus ramas (Cheng, 2002; 456).
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Una de las figuras mas relevantes fue Gao Ming, autor de La historia de la pipa3°, que vivié a
caballo entre la dinastia Yuan y la Ming, tanto es asi que tuvo que renunciar a su rango de funciona-
rio al no aceptar involucrarse en la Revuelta de los Turbantes Rojos3!. Este nanxi fue tremendamen-
te popular durante la dinastia Ming, llegando a consolidarse como pilar modélico de la produccién
operistica durante varios siglos, encontrandose entre las obras favoritas de varios emperadores, por
su elegancia y refinamiento. Es llamativo que los nanxi gozaran de tanta popularidad en la época
mas organizada y disciplinada que China habia conocido, pues no dejaban de ser composiciones
relacionadas con una falta casi total de estructura interna (Idema, en Mair et al., 2001: 801). No se
sabe a ciencia cierta, pero se comenta que Zhu Yuanzhang32, el primer emperador Ming, tras ver la
representacion de la obra, quedd tan impresionado por la historia, la pureza de su masica y el trata-
miento de los sentimientos, que ordeno representarla diariamente en el palacio imperial. El propio
Gao nos introduce en el prélogo que su busqueda del equilibrio no se centr6 tanto en la perfeccion
formal, sino que la clave para entender y disfrutar la obra era el conjunto tematico de ideas que la
articulaban.

interin, el desarrollo y la evolucion literarios en la China Ming seguia su curso, sin abandonar
del todo lo que durante la época Yuan se habia cultivado o incluso previamente. Este es el caso de
los chuangi (cf. Bloque 1. Nota 11), o historias breves, cuya aparicion data de la época dorada de
los Tang (cf. Blogue 1l. 1.1.), y que paulatinamente se fueron convirtiendo durante este época en re-
presentaciones dramaéticas de una vasta extension (Shen, 2010: 68). En este momento empiezan a
establecerse unas directrices en la composicion de estos chuangi que ya incorporan tres componen-
tes claros: poesia rimada para el caso, prosa para recitar o declamar y diferentes acotaciones indi-
cando movimientos, entradas o similares (Mackerras, 1984: 63). A diferencia de los nanxi, que iban
titulados al inicio de la obra, los chuangi adjuntaban el titulo tras la primera escena, que estaba con-
cebida como una especie de prologo introductorio escrito en verso y que a veces hacia uso también
de preguntas retdricas que apelaban al publico (Idema, en Mair et al., 2001: 826). Esta diferencia
formal, de rigidez si se quiere de los chuanqi, obligd a los eruditos Ming a modificar levemente la
obra de Gao Ming para amoldarla a los canones del norte, convirtiéendose luego, como ya se ha
apuntado, en pieza modelo de producciones posteriores. De esta manera, nos situamos ante el co-
mienzo oficialista de la 6pera china como elemento regido por la administracion, que no sélo se
mantendria durante este periodo de tiempo, sino hasta el final de la época imperial.

Conocidos como Los cuatro grandes chuangi, una serie de cuatro chuangi que aparece en la
época bisagra entre los Yuan y los Ming basados en leyendas o hechos histéricos: La historia de la
horquilla de sauce, El pabellén de Baiyue, El conejo blanco de Liu Zhiyuan y La mujer Yang De-

30 FEEE{C (Pipa ji) o La historia de la pipa es uno de los nanxi mas conocidos y de renombre y cuenta la historia de un
matrimonio forzado y una larga bdsqueda en pos de su amado; la obra transcurre durante el periodo Han. Durante este
largo peregrinar la protagonista pasa las horas en compafiia de su pipa que le ameniza el viaje y le ayuda a olvidar las
penas y lamentos de su existencia. Su autor fue B BH (Gao Ming), un dramaturgo de Wenzhou que vivié entre 1305 y
1370, sirviendo a la dinastia como funcionario menor, aunque acabaria viéndose envuelto por la Revuelta de los Tur-
bantes Rojos (cf. Bloque Il. Nota 31).

31 La revuelta de los Turbantes Rojos (£I.1f1#2 . Hongjin Qiyi) de 1351 constituy6 el episodio final que daria por ter-
minada la dinastia mongol reinante en China y fue llevada a cabo por una misteriosa organizacion religiosa, el Loto
Blanco, que predicaba el advenimiento de un nuevo Buda y el culto a ciertas deidades primigenias. Esta secta seria foco
de atencién por sus violentos actos varias veces a lo largo de la historia de China. Con todo, la subida de los impuestos
Ilevada a cabo por los mongoles con el fin de sostener su inmenso ejército recay6 nuevamente en la minoria Han, moti-
vo por el que gran parte de la poblacion apoyd la revuelta. Todo acabd con la entronizacion de uno de sus miembros
como emperador de toda China bajo mandato Han en 1368.

32 JRJeHE (Zhu Yuanzhang) fue el primer emperador Han de la dinastia Ming (cf. Bloque 11. Nota 29), la cual se exten-
deria hasta el afio 1644. Fue conocido por haber expulsado a los mongoles e instaurar de forma estable el sistema Ming
en el pais a cargo de la minoria Han.
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xian mata al perro y persuade a su marido33. De estas cuatro obras los autores y dramaturgos poste-
riores usaran tematica, formas e ideas, como fuente de perfeccion y recursos. Muchos de los chuan-
qgi aparecidos con posterioridad usaron la base tematica de los zaju para nutrirse de ideas y argu-
mentos, por lo que no destacaron ni su creatividad ni su originalidad, motivo por el cual en ocasio-
nes el resultado era tedioso y pedante para los espectadores (Idema, en Mair et al., 2001: 826), pues
la Gnica aportacion real de las obras residia en su fuerte carga moralista de corte neoconfuciana
(Yao, 200: 28).

De obligada mencion es la obra de Xu Lin titulada La chaqueta bordadas34, que rompe con la
mediocridad estilistica y tematica, tomando también como punto de partida una historia breve de la
época Tang, que nos narra de forma pulcra el idilico romance entre un joven erudito y una prostitu-
ta, en el que la profundidad espiritual y el sufrimiento van ganando terreno segln avanza la obra a
la sensualidad inicial, para acabar con un final feliz que “sets from a new and humanitarian percep-
tion with which the once arrogant and upright father welcomes into his family a member of the
downtrodden class” (Mackerras, 1984: 69).

Por otra parte, en torno al siglo XVI aparece la modalidad de 6pera kunqu35 en lo que en la
actualidad es la provincia de Jiangsu (cf. Addenda 1), en una localidad muy ligada a la produccién
musical: Kunshan (Sieber et Llamas, 2022: 10). Este tipo es de los mas antiguos y mejor conserva-
dos de la China Ming, surgida en torno al dialecto Wu3é de la variedad sinitica (Shen, 2010: 22). En
la localidad de Kunshan es donde se forma durante este siglo la fusion de elementos nortefios y su-
refios, dando como resultado un equilibrio melddico éptimo para eruditos y dramaturgos que se ma-
terializaria en el kunqu como estilo operistico (Shen, 2010: 41), estilo que ha sobrevivido hasta
nuestros dias, aunque en la época de la Revolucion Cultural (cf. Bloque I. Nota 88) sufrié varios re-
veses. La consolidacion de las técnicas, formas y estilos de los kunqu se le atribuyen a Wei Liang-
fud7, que segun relatos historiograficos Ming fue el encargado de establecer ese puente de union en-
tre la musica, los gustos y formas nortefios y los del sur. Lleg6 a popularizarse tanto el kunqu que

33 En orden de aparicién arriba: FJ4Xic (Jing chai ji) o La historia de la horquilla de sauce, ¥ A & (Baiyue ting) o El
pabellén de Baiyue, X1J#03% % ic. (Liuzhiyuan bai tu ji) o El conejo blanco de Liu Zhiyuan, y ##& %3350 %h 5k
(Yangdexian fu sha gol quan fu) o La mujer Yang Dexian mata al perro y persuade a su marido. Todas ellas de autor
desconocido o dificil de corroborar.

34 Z24%48 (Xiu ru ji) vuelve a poner de manifiesto la originalidad tematica y juega, como es tradicional, con personajes,
un erudito y una prostituta, que por su situacion social no deberian enamorarse. Escrita por {47 (Xu Lin), originario de
la ciudad de Suzhou y que vivié entre 1462 y 1538, y que no so6lo destac6 como dramaturgo, sino también como experto
en caligrafia y pintura.

35 El estilo o modalidad E i (kunqu) sigue representandose alin hoy en las principales ciudades del pais, como Beijing,
Shanghai o Nanjing, entre otras, y esta considerada por la UNESCO como Obras maestras del patrimonio oral e inmate-
rial de la humanidad. La variedad operistica de kunqu supo combinar de forma magistral las variedades haiyan y yi-
yang: aquella proveniente de la provincia de Zhejiang, ya de época Song, y sin acompafiamiento instrumental, y esta
relacionada con baladas cantadas en las plantaciones de arroz en la zona de Jiangxi, acompafiada a veces de tambores y
gongs.

36 El concepto chino & (wu) puede llevar a equivoco pues hace referencia a diferentes, y dispares, realidades de la cul-
tura y la historia del pais. En un primer lugar, podemos entenderlo como referente a la zona geogréfica este del pais que
actualmente se encuentra en la provincia de Jiangsu y en la que existieron varios reinos con ese nombre. Y por otra par-
te, Z=1& (wuyu) haria referencia a la variedad dialectal del chino hablado en esa zona y que fue el usado para las compo-
siciones kunqu de las que venimos hablando, siendo el segundo dialecto mé&s hablado en la actualidad después del cono-
cido mandarin (como dato curioso, este sea quiza el dialecto chino mas hablado en Espafia, puesto que los inmigrantes
provienen casi en su totalidad de estas zonas del pais asiatico).

37 i B %4 (Wei Liangfu) fue un masico y dramaturgo de la provincia de Jiangxi que vivié alrededor del segundo tercio
del siglo XVI y que en su bisqueda de las tonadas perfectas acabé combinando las variedades de haiyan con las de yi-
yang, dando como resultado una nueva variedad de musica de Kunshan conocida como “melodia pulida al agua” (Mac-
kerras, 1984: 71), llegando a escribir un tratado, Regla para la melodia del kunqu (jii## Qu Lii), donde apunta a la ne-
cesidad de los actores de modular las voces, respetando la regla de cuatro tonos del idioma.
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muchas obras ya existentes, como el Romance de los tres reinos o Viaje hacia el oeste38, se dramati-
zaron bajo estas formas (Idema, en Mair et al., 2001: 823). El tema kunqu que prevalece suele ser
wenxi (cf. Blogue I1. Nota 188), pues el gusto por lo militar huye de esta época que tiende mucho
mas a mostrar escenas y episodios agradables con finales felices y moralizantes (Mackerras, en Liu,
2016: 41), con sucesos de largas interpretaciones musicales o de canto.

A diferencia de sus predecesoras, el nuevo estilo musical de Kunshan solia ir acompafado de
los ya mencionados dizi y también de badajos de madera para marcar el ritmo. Cuando la ocasion lo
merecia, en la orquesta de la épera se incluian instrumentos de percusién, cuerda (ladd, guitarra lu-
nar) y viento (flauta, flauta travesera y sheng) —(cf. Addenda 1X)—. La grandeza de Wei Liangfu
reside en que supo aunar toda esta variedad instrumental para dar con sonidos armanicos e integra-
dos (Mackerras, 1984: 71). Con todo, a finales del siglo XVI, podemos decir que la forma operistica
de mayor difusion de todo el pais era, sin lugar a dudas, en kunqu, destacando uno de sus mayores
afianzadores, Liang Chenyu. Este dramaturgo chino, heredero de las formas creadas por su mentor
Wei, escribio Lavando la gasa de seda3?, una de las obras cumbres de la tipologia kunqu y que mar-
cara el dominio en la 6pera hasta bien entrado el siglo XVIII. Destacan en su obra la finura lirica y
la exquisita musica suave que usé para narrar la disputa entre dos reinos rivales, asi, reinventd los
nanxi, impregnandolos de musicas populares suaves, pero respetando los cuatro tonos tipicos, lo
que ya desde el estreno provoco que fuera un rotundo éxito entre el publico (Mackerras, en Liu,
2016: 34).

De obligada mencion es Shen Jing, un funcionario imperial originario también de la provincia
de Jiangsu, que dejé su trabajo para retirarse a escribir teoria dramatica, surgiendo de aquel interés
personal la Seleccion de rimas del sur40, donde recopila los ritmos, la entonacién y las correspon-
dencias entre el libreto y la musica. En el apogeo de su carrera politica y militar, decidid retirarse
para llevar a cabo la compilacion de los estilos, las formas y las mejores composiciones del sur de
China, lo que acarre6 una vuelta al gusto por las formas surefias, dejando temporalmente de lado a
las del norte. Como resultado a toda su vida dedicada al estudio de la prosodia china en la 6pera,
surgid la escuela de dramaturgos de Wujiang, cuyos seguidores, aunque no alcanzaron la fama y
refinamiento del maestro, intentaron imitar su melodia y estilo (Idema, en Mair et al., 2001: 823).
Esta escuela dominé el panorama de produccion de la 6pera durante el resto de la dinastia Ming. El
apego de Shen Jing a la forma y su idea de que la prioridad de la musica sobre el texto era incues-
tionable hicieron de casi todas sus obras un absoluto fracaso entre el publico. Haciendo una evalua-
cion realista de sus obras y de las de sus seguidores, podemos decir que estas dperas presentan un
escenario auditivo muy agradable, pero la audiencia o los lectores tienen poco méas que esperar de
ellas a nivel argumental.

38 El Romance de los tres reinos (en chino = [E i ¥ Sanguo Yanyi) es una novela china que narra la historia de un pe-
riodo convulso de luchas y division territorial del siglo 1l d.C. Aunque la obra es publicada en el siglo XIV por % 5+
(Luo Guanzhong), se basa en anales originales del siglo I1l. Viaje hacia el oeste (en chino Pjjic. Xiyou ji) fue publica-
da de forma an6nima en 1590. Estas dos obras, junto con Suefio en el Pabellén Rojo (en chino £Z1#4% Hong lou meng)
de ¥ E )T (Cao Xueqin) y A la orilla del agua (en chino JKi¥ff% Shuihu zhuan) publicada de forma anénima también,
conforman el llamado /4 k443 (sida mingzhu), esto es, Las Cuatro Grandes Novelas Cléasicas.

39 2 (Huan sha ji), o Lavando la gasa de seda, es uno de los kunqu que afianzaron la tipologia operistica hasta
bien entrada la Gltima dinastia china. Su autor %)z (Liang Chenyu) también era original de la ciudad de Kunshan y
vivi6 entre 1520 y 1594,

40 Sin duda el paradigma de escritor de Teoria de la literatura dramatica durante la época Ming, 335 (Shen Jing), que
también compuso 19 obras teatrales de las que han sobrevivido algunas. Fue funcionario politico y llegé incluso a ocu-
par cargos militares. Ya desde los origenes se le acuso de formalista, por su gran apego al detallismo en cada uno de los
aspectos formales de los kunqu, que materializé en su compendio Seleccion de rimas del sur o E§ial#iE (Nanci yun
Xuan).

97



BLOQUE II

Una de las figuras mas representativas de la dramaturgia Ming es Tang Xianzu que nos lega el
paradigma de dpera clésica, El pabellon de las peonias#! (Sieber et Llamas, 2022: 212), obra que se
estudiara con mayor detenimiento y atencién en el blogue 111 de la presente tesis. EI conjunto de sus
obras dramaticas se encuentra recopilado bajo la antologia Los cuatro suefios de Lichuan y El pabe-
116n de las peonias se suele considerar como una de las mejores chuangi de todos los tiempos, asi se
afirma que “without a shadow of doubt, The Peony Pavilion is the richest and maturest product of
the Chinese stage” (Mackerras, 1984: 74). En ocasiones ha venido a ser Illamado el Shakespeare
chino (Fei, 2002: 54), dato interesante puesto que comparte también con él afio de defuncion. En
este momento en el pais hay dos corrientes bien diferentes a la hora de escribir teatro: de un lado,
aquellos que persiguen la razén y la moralidad (li) (Creel, 1976: 43) y, de otro, los que piensan que
la 6pera debe basarse en las pasiones humanas y la espontaneidad (qing)42, como es el caso de Tang
(Mackerras, en Liu, 2016: 35). La obra presenta una gran cantidad de escenas, cincuenta y cinco en
total, caracteristica tipica de los kunqu, en contraposicion con la brevedad de actos de los zaju v,
ademas, algunas de sus escenas se suelen representar como obras a parte (Shen, 2010: 21), algo que
también se hizo famoso en la época final Ming.

Después de estos dos autores, la preeminencia de los kunqu se vuelve hacer patente y encon-
tramos un total de casi novecientas obras firmadas durante el periodo, convirtiéndolo en uno de los
momentos mas ricos literariamente de China, muchas de las obras han llegado hasta nuestros dias
en teatros de todo el pais, pues su popularidad no hay menguado. Con el paso de los afios, casi
como requisito imperial, las obras iran adaptando sus finales, tradgicos en ocasiones, para que siem-
pre sea de la complacencia imperial, por lo que casi la totalidad de las obras Ming presentaran fina-
les felices con historias bien acabadas para los personajes, lo que conllevara que su lenguaje se
vuelva artificioso, crezca el ornato, las escenas parezcan repetitivas y los personajes entren en un
camino cada vez mas claro de estereotipacion (Idema, en Mair et al., 2001: 789). Ademas, al contra-
rio de lo que ocurria en tiempos pasados, ahora la ausencia casi total de actrices es la norma, quiza
influido por la ideologia confuciana que abogaba por la separacién de los sexos en pos de la morali-
dad sexual (Mackerras, en Liu, 2016: 35).

El dramaturgo Ruan Dacheng#3, un joven eunuco imperial que acab6 cayendo en desgracia
por ciertas motivaciones politicas, también se dedicé al noble arte de la composicién de kunqu, en-
tre los que destacan El mensaje tragado y Los acertijos de la Linterna de Primavera en los que
vuelve a incluir prostitutas, jovenes eruditos y virtuosas familias nobles (Brook, 1998: 238-239);
obras en las que el drama y la comedia vuelven a jugar papeles igualitarios, y que eluden la realidad
histdrica del pais que ya presenta un inminente desmoronamiento de la dinastia Ming. También de

41 y7 84l (Tang Xianzu) es lo que hoy podriamos entender como un erudito, nacido en la actual provincia de Jiangxi; se
dedicd mayoritariamente al cultivo de la lirica, pero paso a la historia como el escritor de El pabellon de las peonias (en
chino #:53= Mudan ting), obra que se sitlla como paradigma dramatico de la dinastia Ming. Vivi6 entre los afios 1550
y 1616 y también destacan en él obras como La flauta morada (en chino 4¢3 Zixiao ji), La horquilla morada (en
chino £¢4%4C Zichai ji), La historia de Nanke (en chino Eg#iic Nanke ji) y La historia de Handan (en chino HR¥Ei2
Handan ji).

42 El sinograma ¥ (li) representa la razon, el orden, la l8gica, la moralidad, lo establecido; mientras que ‘% (qing) viene
a significar los sentimientos, la afeccion, el amor, la pasién (Fei, 2002: 81).

43 B R4 (Ruan Dacheng) vivié entre los afios 1587 y 1646, época de clara decadencia de la dinastia. Ingresé en el
selecto cuerpo de eunucos imperial, pero ciertos tejemanejes personales lo llevaron a caer en desgracia, por lo que tuvo
que retirarse. Gracias a este exilio se pudo dedicar a la labor dramética, hasta el final de sus dias, momento en el que es
detenido por las tropas manchues y considerado traidor.
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obligada mencion es Wu Bing#4 que ante la inminente entrada de la dinastia Manchu, prefirié come-
ter suicidio antes que entregarse a las nuevas tropas a cargo del pais. El caldo que cura la envidia es
una de las obras mas pulidas de 6pera china Ming y en ella pueden verse las innumerables influen-
cias de Tang Xianzu. Wu Bing fue uno de los dramaturgos méas celebrados en vida, puesto que la
combinacion entre diccién y mdsica que consiguio en sus obras fue muy aplaudida entre sus con-
temporaneos, dejando de lado las purezas tipicas de la escuela Wujiang que sélo abogaban por la
musica, dejando empobrecidas la historia y el argumento. En cualquier caso, nos situamos casi ante
el colapso de la dinastia y resulta curioso observar como este tema es imposible de encontrar en
ninguna de sus composiciones, lo que refleja de forma cristalina la censura y el control al que los
escritores estaban sometidos (Brook, 1998: 147).

De forma paralela a este florecimiento de los chuangi y los kunqu, no podemos olvidar los
zaju que en épocas pretéritas dominaron la produccién literaria del pais. Los zaju fueron a lo largo
de la dinastia flexibilizandose y aceptando una plasticidad mayor de expresion, combinando tonadas
tipicamente nortefias, con otras de raigambre claramente del sur (Idema, en Mair et al., 2001: 800).
En torno a quinientas obras fueron producidas, aunque como ya hemos venido viendo esta modali-
dad dramatica china no dejé de evolucionar desde su aparicion, y no seria diferente durante los
Ming. Uno de los motivos por los que los zaju siguieron estando a la moda fue que estas composi-
ciones musicales también fueron cultivadas por grandes sefiores, como es el caso del principe Zhu
Quan4s que escribié Fuga de Zhuo Wenjun con Xiangru, que describe un episodio histérico en el
que un erudito corteja a una culta dama con la que acaba casandose (Fei, 2002: 42); y también La
tabla de sonidos correctos de la gran era de la paz, que es una alegoria para ganar ciertos favores
imperiales en su labor administrativa. Esta segunda obra es uno de los ejemplos mas claros de listas
de dramaturgia zaju, donde elabora una lista de obras producidas desde la época Yuan hasta su pre-
sente, recoge tonadas musicales para los zaju y, ademas, hace comentarios criticos de poetas y dra-
maturgos. De otra mano, el también principe Zhu Youdun4, a diferencia de su coetaneo nunca estu-
vo implicado en politicas imperiales, pero se dedicé en cuerpo y alma a los jardines, la caligrafia y
el teatro. En una de sus obras mas celebradas, La pena del saquito perfumado, podemos encontrar
un hecho histérico coetaneo a su escritura, una actriz que mantuvo un affaire con un erudito que
acaba suicidandose tras ser obligado por su familia a casarse con una rica comerciante. Este zaju es
usado por Zhu para experimentar con la forma, ahora ya muy influencia por los chuangi (Idema, en
Mair et al., 2001: 805), la organizacion interna, la introduccion y los personajes. Asi, el autor consi-

44 SLH (Wu Bing) vivio entre el 1595 y el 1647, tras haber sido magistrado en la provincia de Hubei, decide quitarse la
vida mediante huelga de hambre para no caer en manos de la nueva dinastia. Fue una figura de gran transcendencia inte-
lectual, ocupéndose de la educacion en Jiangxi y como funcionario en el Departamento de Rios y Canales y Ministerio
de Obras. La obra citada del autor es ¥7 3% (Liao du geng).

45 A (Zhu Quan) fue el decimoséptimo hijo del emperador Ming Hongwu (cf. Bloque 11. Nota 32) y, aunque destacé
en multitud de disciplinas, paso6 al recuerdo gracias a su composicién dramatica. Vivid entre 1378 y 1448 y una de sus
obras académicas mas representativas serian Libros més puros y preciosos sobre el camino del cielo de agosto (en chino
K E FE K EM Tianhuang zhi djao tai ging yu ce), donde recopila, a modo de enciclopedia, gran cantidad de co-
nocimientos y saberes del Taoismo. Es también autor de varios manuales de historia, té, misica, dinastias y varios dife-
rentes saberes antolégicos mas. De las obras citadas arriba la segunda A F11E % (Tai hezheng yin pu), o La tabla de
sonidos correctos de la gran era de la paz, es una de las primeras recopilaciones tedricas de la musica de los zaju que se
conservan y la primera BEZEFAFAHUN (Zhuo Wenjun siben Xiang Ru), o Fuga de Zhuo Wenjun con Xiangru, que
narra la historia de amor entre la joven y culta dama Zhuo Wenjun que, tras leer y enamorarse de los poemas de Xiang
Ru, decide escaparse con €l y vivir una vida al margen de los canones sociales. La obra esta basada en un hecho histdri-
co real que ocurrio durante la dinastia Han.

46 A K (Zhu Youdun) fue uno de los nietos herederos del fundador de la dinastia Ming (cf. Blogue II. Nota 32) y vi-
vio entre 1379 y 1439. De la treintena de obras conservadas suyas, casi la totalidad hacen referencia a la tipologia zaju,
por lo que es un paradigma de la época, encontrando en él gran variedad tematica como cumpleafios, conmemoraciones,
inmortalidad, de corte religioso, cortesanas o morales. La obra citada arriba (en chino Xy & <75 & F242 Liu pan chun
shou zhi xiang nang yuan) no tiene traduccion al espafiol, aunque si en inglés The Sorrow of the Perfumed Sachet.
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gue que se suavice la rigida estructura del zaju, otorgando, ademas, a los personajes unos dialogos
cercanos al chino de la calle.

De autoria aun discutida y con formas y estructuras poco convencionales, se escribe en época
Ming una de las obras cumbre méas traducidas y celebradas de todos los tiempos y que, como tam-
bién ocurriera con kunqu, sera adaptada a zaju: Viaje hacia el Oeste (cf. Bloque Il. Nota 38). La
obra esta dividida en seis partes, cada una de las cuales divididas en cuatro actos, algo que mantiene
la estructura basica estandar de los zaju (Mackerras, 1984: 79) y narra la historia del viaje de un
monje budista, en compafiia de un mono, un duende y un cerdo, que recorren toda la zona occiden-
tal, es decir, Asia central para encontrar ciertos sutras perdidos. La obra en si es un compendio, a
modo de antologia, de cuentos e historias populares que se van incrustando en la obra, conforméan-
dola y dandole un cuerpo muy atractivo, incluso hasta nuestros dias. La obra atna elementos mito-
I6gicos con filosofia confuciana, taoista y budista, entremezclandose para conformar un resultado
de relato de aventuras, con tintes comicos y satiricos (Huntington, en Mair et al., 2001: 130). El
chico dorado y la chica de jade es otra de las adaptaciones a zaju que destacan del periodo Ming.
Su autor, Liu Dongsheng47 es un gran desconocido del que pocos datos de vida han sobrevivido has-
ta nuestros dias. La obra muestra, de una parte, un claro interés por las ciencias ocultas y misticas y,
por otra, un fuerte hedonismo y erotismo. Esta dividida en ocho actos y narra las dificultades, los
vaivenes, gratificaciones y desaires del héroe y la heroina para permanecer juntos (Mackerras,
1984: 80), presentados como dos deidades taoistas caidas, que no encontraran la redencion hasta
que no sellen sus votos mediante un matrimonio valido.

Uno de los personajes mas perturbados y excéntricos de todo el periodo es a la vez uno de los
genios mas clarividentes, el polifacético Xu Wei48. En época ya final Ming nos leg6 Los cuatro chi-
Ilidos del mono que es una antologia personal que recopila cuatro zaju, en los que vuelven a apare-
cer prostitutas, monjes, eruditos y cortesanas como pilares protagonistas. La obra de Xu no puede
estudiarse de forma convencional, pues no presenta las caracteristicas que asi la definiria: algunas
de sus obras solo tienen un acto, otras dos y la cuarta presenta una division en cinco actos. Sin duda,
el legado de Xu puede destacar hoy por el vehemente esfuerzo que durante toda su vida hizo y pro-
yectd en sus obras, por defender el derecho de la mujer (Brook, 1998: 214).

Aunque todo el entramado mostrado aqui parezca una miscelanea inconexa, la realidad es que
la Academia Imperial de MUsica estaba encargada de la organizacion de las representaciones drama-
ticas cortesanas. Los actores se encontraban en todo momento al servicio del emperador (Idema, en
Mair et al., 2001: 802), pero cuando sus labores no eran requeridas para funciones en la Corte, re-
presentaban las obras en teatros construidos para las masas a tal efecto, existentes ya desde el siglo
X1V, primero en Nanjing y, respondiendo al cambio de capitalidad, después en Beijing. Los encar-
gados de la administracion de los teatros y de todo lo tocante a ello era un selecto grupo de eunucos.
Gracias a estos eunucos muchas de las obras, transcritas y revisadas por ellos, han sobrevivido hasta
nuestros dias. Pero también encontramos a compafiias de teatro al margen de la imperial. Ciertos
grupos de nobles, por ejemplo, tenian sus pequefias compafiias para representacion y disfrute priva-
do, conformadas normalmente por esclavos, concubinas y sirvientes. Al margen de estas compafiias
privadas, podemos encontrar también otras de corte mas profesional y afincadas en grandes ciuda-
des, por lo cual estaban contratados por largos periodos de tiempo; se daban a la carretera en busca

47 %% FF (Liu Dongsheng) es un autor casi desconocido, del que no hay datos biograficos a excepcion de su firma en
algunas obras, entre las que destaca la ut supra citada 4> # % Z #2132 (Jin tong yunu jiao hong ji).

48 7278 (Xu Wei), que vivio en época Ming entre los afios 1521 y 1593, abarcd saberes tan dispares como la poesia, la
pintura, la dramaturgia, la caligrafia, entre otros. De mentalidad perturbada, mat6 a su propia mujer y tuvo que sufrir
afios de prision por ello, muriendo al final de sus dias en la mas absoluta pobreza. Por sus problemas mentales, nunca
fue muy celebrado en vida, pero en la actualidad se le reconocen grandes innovaciones en el campo de la pintura china.
U 7% (Si sheng yuan) es la antologia arriba citada.
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de nuevos contratos y oportunidades de representacion cuando la ciudad prescindia de sus servicios.
Esta atestiguado por textos de la época en los que se dice que los actores eran invitados a actuar en
“temples, restaurants and private homes” (Mackerras, 1984: 84).

Debido a la vastedad del territorio chino y a la gran variedad regional dramética, seria com-
plicado trazar una linea clara que pudiese categorizar los roles y las coreografias de toda la produc-
cioén teatral en época Ming (Idema, en Mair et al., 2001: 802). Por documentos que someramente
hablan al respecto, se puede presuponer que cada compafiia llevaria a cabo sus propias coreografias
y la distribucion de roles en relacién al numero de sus actores, por lo que la misma obra podia variar
en su representacion dependiendo de la compafiia a cargo. En la época se usaban objetos y atrezo
para la funcion, desde utensilios diarios, hasta luces y telas que otorgaban claros y sombras en la
representacion, lo que daria gran efectividad y sorprenderia al publico. Aunque si se respetaria de
una forma mucho maés estricta en las funciones imperiales, lo tocante a la vestimenta en las compa-
fifas fuera del Palacio Imperial se caracterizo por el anacronismo histdrico y el no respeto por las
diferentes estaciones del afio a la hora de vestirse los actores (Brook, 1998: 162). Si en la ropa ya
empezamos a ver las diferentes capas sociales a las que el actor representa, es en el maquillaje facial
donde los autores quieren imprimir ciertas caracteristicas morales en los actores. En los albores de
la dinastia Ming, el maquillaje no pasaba de otorgar ciertas caracteristicas menores en los actores en
las zonas cercanas al 0jo, pero cerca del declive final, casi la totalidad de la cara se encuentra pinta-
da, intentando reflejar valores como el patriotismo, la lealtad o diferentes formas de temperamento:
“characters with a black face were honest, fierce, or seriousminded. Mischievous and arrogant cha-
racters, often rebels or bandits, had their faces painted blue. A yellow face denoted that the character
was scheming or calculating. These were the most important colours used during the Ming” (Mac-
kerras, 1984: 87).

1.5. La era Qing: el nacimiento de la 6pera de Beijing

La época Qing4® marca nuevo periodo en la historiografia china: una nueva minoria, los man-
chues, asume el poder al margen de la mayoritaria raza han y ahora otra dinastia foranea vuelve a
decidir sobre los designios del pais.

Una de las primeras repercusiones notables en el mundo operistico esta relacionada con lo
tocante a los kunqu, pues éstos inician un periodo de declive ya ab initio de la dinastia, dando como
resultado casi su total desaparicidon antes del final del periodo. En este momento de decadencia de
los kungu se establece una fuerte estereotipacion de los mismos, aunque en los aspectos musicales
no cambian. Los kungu, entendidos como la dpera de las clases altas, empiezan a caer en el olvido
maés absoluto alla por la mitad del siglo XIX. Dos obras aparecen al principio de la dinastia y son de
una importancia trascendente, El Palacio de la Eterna Juventud, de Hong Shengs?, y El abanico de

49 |a dinastia i (Qing) llega al poder en torno al afio 1644, tras la caida de la dinastia han Ming, y se prolonga en el
tiempo hasta 1912, afio en que finalmente caera el sistema feudal chino. Fue originalmente fundada en la zona norte
peninsular, conocida como Manchuria (cf. Bloque I. Nota 47), desde donde se extendié hacia el sur absorbiendo a su
paso los restos de la anterior dinastia. El periodo estuvo marcado por hambrunas, irregulares cobros de impuestos, re-
vueltas, imposiciones extranjeras... lo que condujo a muertes de la poblacidn e inestabilidad politica. Como dato anec-
dotico, es en este periodo cuando China pierde, frente a Japon, su soberania sobre la isla de Taiwan, como pago de da-
fios bélicos (Idema, en Mair et al., 2001: 789).

50 #tF}- (Hong Sheng) nace a las afueras de Hangzhou en 1645 y rapidamente se enrola en la Academia Imperial y tras
varias reescrituras compone la obra citada arriba (4= Chang sheng dian), que pronto se convierte en una obra
maestra de los kunqu. En el afio 1704, mientras se encuentra realizando un viaje en barca, embriagado, se desploma y
muere ahogado (Huntington, en Mair et al., 2001: 125).
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la flor de Melocoton, escrito por Kong Shangrenst, son dos de los kunqu mas representativos de este
periodo. En la primera obra podemos ver como Hong Sheng, criado y de lealtad perteneciente a los
Ming, arremete contra la usurpacion del poder por parte de los manchues, motivo por el cual tuvo
serios problemas, hasta que es expulsado de la Academia Imperial finalmente, puesto que no respeta
el luto de una emperatriz el tiempo suficiente y sigue representado sus obras (Mackerras, en Liu,
2016: 35). Con todo, la obra goz6 de una popularidad loable en todo el territorio, tanto del norte
como surefio. Cuando Hong Sheng cae en desgracia se retira al sur, su tierra natal, y consagra su
vida al estudio, a la escritura y al vino (Idema, en Mair et al., 2001: 834); escribié al menos otras
diez obras, pero ninguna de ellas ha sobrevivido hasta nuestros dias. La obra presenta una alternan-
cia casi magistral entre las escenas tragicas y comicas (Mackerras, 1984: 94) mostrando virtudes de
calado politico y nacional en defensa de la dinastia caida. Del mismo modo, el descendiente de
Confucio, Kong Shangren, acabé cayendo en desgracia a los 0jos imperiales por la controversia ge-
nerada por su obra, en clara oposicion también a la dinastia manchi (Shen, 2010: 49-50). La obra
también trata un tema amoroso que sitla en época Ming a los personajes que ven su amor truncado
ante el acuerdo pactado de matrimonio por parte de sus familias (Shen, 2010: 41). A diferencia de la
mayoria de los kunqu citados aqui, este sobresale del resto por su tragico final, quiza en alusion a la
propia ocupacion manchu, aunque sin duda se sitda entre los mejores compuestos. Es de resefiar que
diversos estudiosos han sefialado lo inapropiado de la musica en algunas de sus escenas, pues pare-
ce no guardar una correspondencia total con el texto.

En el momento final de la vida de los kunqu, es de obligada mencién Jiang Shiquan52, un mo-
desto oficial imperial de una versatilidad formal y tematica admirables. De sus composiciones dra-
maticas han sobrevivido nueve obras, poseedoras de un fuerte calado moralista confuciano, quiza en
consonancia con su admiracion por el dramaturgo Tang Xianzu (cf. Bloque Il. Nota 41). Su kunqu
maés reconocido podria ser El suefio de Linchuan, que hace alusion al lugar del nacimiento de su
admirado autor. De este periodo final, también destaca el kunqu anénimo de La Pagoda de Leifeng,
una obra que vuele a revivir el mito de la serpiente blancas3, tras siglos siendo usado en canciones y
composiciones de todo tipo y que tras ser adaptada a la 6pera de Beijing acabara sobreviviendo has-
ta nuestros dias. Varios han sido los estudiosos que han afirmado que el monje que aparece en la
obra es una alegoria en contra de los ilegitimos manchues, ahora en el trono, aunque al desconocer
la autoria y finalidad de la obra es verdaderamente dificil afirmar de forma rotunda algo asi.

A la caida inexorable del kunqu esta ligada la proliferacion, hasta llegar a superar el medio
millar, de estilos menores de drama, localizados en zonas geograficas concretas y con musicalidad,
instrumentalizacién e idiomas empleados muy diversos. EI método para dramatizar las historias si-
guio siendo muy similar a lo ocurrido con los kunqu, esto es, ciertas obras o novelas de renombre, 0
alguna de sus partes, eran usadas como base para representaciones operisticas (Shen, 2010: 22). Los

51 7|, M {F (Kong Shangren) fue un dramaturgo chino de la provincia de Shandong, descendiente del propio Confucio,
que Vvivio entre los afio 1648 y 1718. Su obra ut supra mencionada (Fk4% Ji Taohua shan) narra la historia de amor entre
una cortesana y un erudito y sitla el argumento durante el breve periodo que sobrevivid la dinastia Ming en el sur del
territorio chino (Shen, 2010: 49-50).

52 6142 (Jiang Shiquan) fue un erudito que vivié entre los afios 1725 y 1784 y que ocupd sus gustos en poesia, teatro,
caligrafia... entre otros. Se erigi6 a si mismo como un revisor de las formas y los gustos de las épocas Tang y Song, de
las que recopil6 y organizé multitud de obras, llegando a escribir unas dieciséis obras dramaticas. La obra que aparece
arriba, IfiJ1]2& (Lin chuan meng), hace referencia al propio lugar de origen de su estimado Tang Xianzu.

53 El mito de la serpiente blanca (o iR+ bai niang zi), también conocido como de la dama blanca, cuenta la historia
de una serpiente blanca con poderes mégicos que acaba transformandose en mujer para salvar la vida de una antigua
amiga suya, la serpiente verde. Con el tiempo la serpiente blanca, ahora ya dama, conoce a un hombre con el que se
casa y abren una farmacia. Una tortuga ancestral, antigua rival de la serpiente, se transforma en monje con el firme pro-
posito de romper ese matrimonio, aunque el amor que los une es demasiado fuerte y fracasa, por lo que al final el ma-
trimonio con un hijo viven juntos y a salvo.
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actores encargados de la representacion de esta dramaturgia localista eran por lo general esclavos o
personas de estratos sociales bajos y la audiencia ya no se encontraba entre la méas exquisita de la
sociedad, antes bien eran capas populares (Brook, 1998: 76). De esta manera, en los comienzos de
la propagacion de esta Opera popular, los eruditos y escritores no mostraron ningun interés en ella,
mas bien la despreciaban abiertamente para conservar su estatus social.

Aunque en la actualidad casi ha desaparecido, es de mencion necesaria el estilo operistico yi-
yanggiang®54, conocido asi por haber surgido en la ciudad del mismo nombre en la provincia de
Jiangxi, esto es, de raigambre surefia y que en época Qing se extendid por todo el territorio chino,
llegando a influenciar en la propia capital. EI caso de este estilo operistico muestra cémo con el
tiempo, estos movimientos populares fueron impregnando a las clases dirigentes, pues se hizo popu-
lar entre la Corte Imperial y la aristocracia. La gran diversidad de estos estilos es atestiguada por la
diferencia en sus origenes: si el recién citado alternaba intervenciones solistas con coros, el bangzi-
giang®s se popularizé usando el bangzi para representaciones locales en Shanxi, Shaanxi, Henan y
Hebei, entre otros lugares, pese a que con el tiempo llegd también a Beijing, y no se sabe exacta-
mente dénde surgio6 esta modalidad nortefia (Idema, en Mair et al., 2001: 793). Algo que caracterizo
a este tipo de Opera fue su musica, denominada desde los origenes ‘sonidos felices y de lamento’,
pues alternaba de forma magistral el paso de escenas dramaticas a comicas, por lo que gozaron de
un gran apoyo popular. Dependiendo de la variedad regional del bangzigiang se acompariaba con
mayor o menor namero de instrumentos, siendo el tamafio y distribucién de la orquesta variable de
un lugar a otro y en ocasiones también en relacion con la escena representada en ese instante, pues
no eran usados los mismos instrumentos en escenas de caracter militar o amoroso (Idema, en Mair
et al., 2001: 825-826). Una caracteristica de esta segunda modalidad de épera fue el uso de un sis-
tema musical llamado biangiangtisé, esto es, no se escribian las obras en relacién a piezas musicales
preexistentes, sino que la musica era la que se componia en relacién con la obra, por lo que obligaba
al autor a cambiar los ritmos y las medidas musicales dentro de un mismo acto varias veces, dando
una expresién emocional muy superior a las piezas (Mackerras, en Liu, 2016: 33).

Una de las figuras mas preeminentes de la modalidad del bangzigiang fue el actor Wei
Changsheng5” que llegd a Beijing alla por 1779 para trabajar en la 6pera y acabo revolucionando el
cerrado mundo operistico del momento. Todavia hoy la épera de Beijing “retains aspects of the mu-
sic, actions, and stories [Wei Changsheng] performed” (Mackerras, 1984: 103). Llamado como mu-
chos otros actores para las celebraciones imperiales del ochenta cumpleafios del emperadors8, arribd

54 El XfHEE (viyanggiang) es un estilo de épera popular nacido bajo la dinastia Ming, pero que llegé a su apogeo de
influencia y representacidn bajo el reinado de los manchues. Destacaba por la combinacidn que hacia tanto de los coros
como de personajes solistas.

55 E| estilo #5+Ji (bangzigiang) hace referencia al uso del banzi (cf. Addenda IX), esto es, un pequefio instrumento de
percusion de madera que presenta una caja hueca y unos palitos para producir el sonido.

56 El sistema musical #7 ¥4 (bangiangti) que se podria traducir literalmente como ‘sistema de melodia de ritmo acen-
tuado’ supuso una renovacion total de la Opera, pues ahora, por vez primera en la historia, la mUsica era posterior a la
trama.

57 El afamado actor #i4 4= (Wei Changsheng), original de la provincia de Sichuan nacié en 1744 y muri6 en 1802, su-
frio una infancia de penurias y hambre, situacién que cambié al cumplir los trece afios, que se enrold en una compafiia
de teatro. Acabaria triunfando en la dpera de Beijing, donde moriria entre bastidores.

58 En estos momentos el emperador es ¥Z[% (Qian Long) que reiné desde el afio 1735 hasta nada mas empezar 1796, lo
que hoy ha venido a considerarse una época dorada de la historia Qing de China, tanto en el plano militar como artisti-
co. En este momento China llega a uno de los maximos crecimientos territoriales de su historia y la labor de recopila-
cién artistica se produce bajo su reinado, sin duda también literaria.
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en la capital con representaciones de estilos erhuang y xipi® (cf. Blogue Il. 3.) que son la raiz de la
aun nonata opera de Beijing. El primer estilo nacié también en la provincia de Jiangxi, en Yihuang
concretamente, desde donde se extendid hacia el norte. De otra parte, el segundo era una variedad
de los tan populares bangzigiang que tan divididos se encontraban. Asi, el estilo surefio erhuang
expresaria dominantemente el dolor, los recuerdos y lo lirico, mientras que el nortefio xipi, por su
parte, se usaria para mostrar alegria o vehemencia (Fei, 2002: 119). Se los conoceria de forma con-
junta como pihuang (Mackerras, en Liu, 2016: 35). Probablemente empezaron ese camino conjunto
en la actual provincia de Anhui, desde donde comenzaron su irradiacion tanto hacia el norte, como
hacia la parte surefia del pais, con un gusto predilecto por las 6peras de corte wuxi (cf. Blogue I1.
Nota 188), con el intento de mostrar episodios heroicos o de guerra. Tanto es asi que los escenarios
de Beijing estuvieron casi controlados en exclusividad por las ‘Las cuatro grandes compafiias de
Anhuiso” desde el siglo XVII hasta bien entrado el siglo XIX (Xu, 2003: 13). Uno de los motivos
por los que quiza fueron tan populares y prosperas estas compafiias fue por su increible capacidad
de asimilacion de estilos, gustos y temas de Operas circundantes, creando un compendio en torno a
sus actores. De este modo, durante el reinado del mencionado emperador, la 6pera de Beijing expe-
rimentd un desarrollo sin precedentes en su historia, lo que llevé también a ser accesible para la
gente comun. Un rico comerciante de sal de la zona de Zhejiang llevo a actores y actrices de Anhui
con motivo del cumpleafios del emperador, hecho tras el cual las compafiias decidieron quedarse en
la capital para la representacion ininterrumpida de obras. Los actores, entre los que se encontraba
Wei Changsheng, intentaron retocar sus obras y estilos para adaptarse a los gustos de la capital, con
lo que el resultado final fue el jingjus!. La tradicidn inaugurada aqui por el emperador durd hasta la
entrada del siglo XX, momento en el cual las compafiias se disuelven y muchos de los teatros son
destruidos (cf. Bloque I. Nota 8).

Asi, los jingju son como el escalafon final que siglos y dinastias de Opera ininterrumpida han
dado lugar, por lo que se persigue lo correcto en su composicion y ejecucion. Lo correcto hace refe-
rencia a un estrecho sistema moral confuciano que establece la lealtad, la piedad filial, la benevo-
lencia y la justicia (Xu, 2003: 38) como estandares éticos a seguir en casi todas las obras conserva-
das. Los temas principales seran pues la relacion entre el hombre y la mujer en el matrimonio, la
revision moral de hechos historicos pretéritos, la derrota de cierto mal, historias de amor entre per-
sonajes de diferente estrato social o el acceso a puestos administrativos de responsabilidad (Fei,
2002: 118). Aunque la realidad es que gran parte del aforo no asistia por el argumento, sino por la
belleza de los movimientos y la musica.

La zona de Beijing conocida en la actualidad como Qianmen era un centro comercial e indus-
trial en la época Qing. Alrededor de esa area gremios, servicios, tiendas de té y restaurantes se mul-
tiplicaban sin fin, y fue ahi donde los recién llegados de Anhui comenzaron a establecerse. De ese
modo, las compafiias se nutrian de publico de su misma zona residencial, pues era un hervidero de
gente que podia dedicar parte de sus beneficios al ocio (Xu, 2003: 16). Es desde esta zona donde
esta nueva modalidad operistica se extendera al sur, hacia Hebei y Shandong, para irradiar después

59 La variedad estilistica de 6pera conocida como —.# (erhuang) se considera hoy como uno de los pilares donde se
sustentara tiempo después la 6pera de Beijing, junto con el estilo P Bz (xipi) también uno de los principales del momen-
to. Cuando los dos aparecian de forma conjunta en una obra o pieza, solia ser denominado fZ# (pihuang).

60 Las cuatro grandes compafiias de Anhui (en chino P4 k¥t Sida Huiban) estaban conformadas por la Compafiia
Sanging (= Jk¥E Sanging ban), la Compaiiia Sixi (PU=3F Sixi ban), la Compafiia Chuntai (& ¥E Chuntai ban) y la
Compafiia Hechun (F17&¥F Hechun ban).

61 El estilo 5J&| (jingju) hace referencia directa, por los sinogramas empleados, a la 6pera de la capital, donde “6pera’ se
corresponde con el segundo caracter y “capital’ con el primero. También es conocida como F#¥% (jingxi), que viene a
significar exactamente lo mismo. Durante un tiempo también dio por llamarse ¥ (pihuang) por la combinacion ori-
ginal de sus dos estilos principales (cf. Blogue Il. Nota 59).
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a todo el pais. Muchas de las representaciones tenian lugar en las casas de té, llamadas xiyuanzi (cf.
Bloque II. 2.1. et cf. Bloque II. Nota 134), y podian llegar a durar entre diez o doce horas, pues la
idea de ir a tomar té para charlar con amigos y que de fondo hubiera representaciones operisticas
era la finalidad buscada, esto es, no se perseguia como fin Gltimo el visionado de la obra, sino que
acompariaba el momento (Idema, en Mair et al., 2001: 788). Asi, el lugar era elegido como entrete-
nimiento, cierre de negocios o charla con amigos, sin olvidar que en la zona baja estaban las locali-
dades destinadas a hombres y, en el graderio superior, las localidades femeninas (cf. Addenda V).

Cuando las compafiias de Anhui llegan a Beijing, la mayoria de los actores son dan, esto es,
personajes masculinos encarnando papeles femeninos y esto se mantiene asi por gran parte del siglo
XIX (Sieber et Llamas, 2022: 13). Este es el motivo por el que jovenes muchachos, de caracteristi-
cas femeninas, eran entrenados desde nifios para convertirse en los futuros dan (Fischer, 1999: 176),
conformandose incluso un grupo encargado de ir por las diferentes provincias del sur reclutandolos
de entre las familias mas pobres para la 6pera, por lo que la negativa de los padres rara vez se pro-
ducia, puesto que eran recompensados econdmicamente desde las arcas imperiales. Los nifios reclu-
tados no tenian decision sobre su futuro, puesto que sus padres lo habian hipotecado, y muchos de
ellos incluso sufrian abusos y castigos. Otros, en cambio, como puede ser el caso de Wei Changs-
heng, vivieron torridos romances con importantes personalidades del momento, hombres en su ma-
yoria. La homosexualidad siempre fue un rasgo muy presente en la personalidades de muchos de los
actores dan.

Quiza debido a esto, el primer periodo de la dpera de Bejing, prefirio temas de Corte mas
amoroso o religioso (Shen, 2010: 262), hecho que cambi6 con el crecimiento del nimero de actores
sheng, es decir, actores mayores que representaban papeles de hombres (Llamas, 2014: 54). Asi, se
produjo un aumento de las obras de tematica militar y patriotica, o la adaptacion dramatica de nove-
las historicas como EI romance de los Tres Reinos (cf. Bloque Il. Nota 38). Entre los actores sheng
més famosos del periodo es de obligada cita Cheng Changgeng®2, que llevé a cabo una adaptacion
de esta novela y que pasé a ser célebre en la capital como una de las mejores representaciones jamas
vistas.

Mientras tanto en el sur de China, mayoritariamente en las regiones de Guangdong, Guangxi,
Macao y Hong Kong (cf. Addenda 1), florecia la 6pera yueju (cf. Addenda IX) que, a diferencia de la
que venimos hablando, era producida en su totalidad en cantonés. Con el paso del tiempo la moda-
lidad jingju iria imperando y sobreponiéndose al resto en todo el territorio, aunque de forma resi-
dual quedarian vestigios que no podrian competir con la supremacia de su hermana nortefia, que
hasta llegaria a ser denominada guojus3, esto es, la 6pera nacional (Mackerras, en Liu, 2016: 36).

No es hasta el siglo XX, en torno al afio 1907, cuando surge el huaju (cf. Bloque Il. Nota 92)
en China, y no es sino fruto del influjo extranjero en el pais, de la destruccion de los teatros y de su
disoluciéon (Wang, 2004: 68). Uno de los primeros y méas importantes dramaturgos de esta nueva
forma dramatica es Tian Han64, que ya era parte activa de los movimientos de lucha en contra de la
dinastia de los Qing (Mackerras, 1984: 106). Sigui6 luchando y reivindicando la modernizacion del

62 f£ K- i (Cheng Changgeng), llamado en muchas ocasiones ‘el padre de la Opera de Beijing’, fue un artista que se
especializo en papeles sheng, y que como la mayoria de actores de su tiempo también provenia de la provincia de An-
hui. Vivié entre 1811 y 1880.

63 La denominacion [# & (guoju) hace referencia a ‘la 6pera del pais’, donde el primer sinograma representa la idea de
‘pais’, mientras que el segundo se refiere a ‘épera’.

64 E| autor revolucionario HyX (Tian Han) nacié en 1898 y pronto se trasladaria a Japén para cursar estudios universita-
rios. A la vuelta, junto con algunos intelectuales del momento, fundé asociaciones de lucha antifeudalistas y pronto se
especializaria en el teatro como modo de llegar al pueblo con sus mensajes. Es autor de Y 5 ZE {7l (Yiyongjun jin-
xingqu), o la Marcha de los voluntarios, aunque por ciertas criticas durante la Revolucién Cultural, moriria en prision
en 1968.
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pais y hoy se le conoce por ser el creador de la Marcha de los voluntarios, esto es, el himno nacio-
nal chino. Lo que resulta anecd6tico es que las primeras huaju chinas se representaron antes en Ja-
pon y, con el tiempo, irian ganando terreno en el continente. Una de las primeras obras elegidas para
su representacion fue La dama de las camelias de Alejandro Dumas (cf. Blogue Il. Nota 193), lo
que puso de manifiesto la lejania tematica y formal de las obras, pues al ser traducciones de obras
occidentales no generaron entre el espectador una masiva asistencia a los teatros. Otro autor desta-
cable, que acabaria fundando en época comunista la Academia Central de Teatro, fue Ouyang Yu-
gianss que también ocuparia durante la época maoista diferentes puestos relacionados con la litera-
tura y las artes (Tang, 1993: 324). Pronto acabaria instalandose la Compariia del Progreso en
Shanghai, desde donde comenzaron a adaptar obras de temética obrera e, incluso, a embarcarse en
pequefias producciones propias, denominadas ‘teatro de civilizacion’ (cf. Bloque Il. 3.3.), cuya fina-
lidad se focalizaba en la critica contra la dinastia de los manchues, sus desmanes y abusos. De esta
época es también el conocido escritor de huaju, Hong Shen, que irrumpi6 en el escenario de 1911
con la obra EIl vendedor de perasss, donde refleja de forma contumaz el realismo de sus obras con
temas cotidianos con finalidades moralizantes para el pueblo (Tang, 1993: 326-327). Esta nueva
forma teatral sobreponia el argumento y la tension dramaética al canto y al baile (Yao, 2019: 214),
con el fin de reflejar los hechos sociales del momento para iluminar al pueblo y sacarlo de su oscura
opresion.

En esta época del final de los Qing, casi olvidada ya la forma kungu y extendida la asistencia
masiva a los teatros, es cuando el teatro comienza a ser un foco de atencion por parte de las diferen-
tes élites politicas como medio de adoctrinar al pueblo. Asi, se usé la 6pera, y ahora también el tea-
tro a la manera occidental huaju, como trampolin para lanzar mensajes patrioticos, morales y politi-
cos entre la poblacion (Bobes, 1997: 46). Haciendo un balance general, la dinastia Qing fue la que
mas problemas tuvo con la Gpera y, sin lugar a dudas, la casa imperial que mas duramente se encar-
go de regular y censurar las obras, ya desde sus inicios dinasticos. Incluso las importantes penas en
contra de obras y representaciones especificas, hecho que puede ser ilustrado con la muerte del poli-
facético dramaturgo Wang Zhongshengs¢?, fundador de otra compafiia de ‘teatro de civilizacion’ y
que la corte Qing sentencié a morir por rebeldia.

Aunque la decadencia de la variedad jingju era clara, aln existieron personajes apegados a la
tradicion y a las formas del pasado, tal es el caso del actor Tan Xinpei¢®, alumno de Cheng Chang-
geng. Aunque el signo de los tiempos estaba cambiando, Tan se mantuvo fiel y siguié representando
sus obras para la Casa Imperial y la aristocracia. Ademas fue el primer artista chino que lleg6 a apa-
recer en una pelicula muda de animacion, La montafia Dingjun (Mackerras, en Liu, 2016: 37), ro-

85 WK FH-F & (Ouyang Yugian) fue un importante dramaturgo de huaju durante la época final Qing, la Republica y la
época comunista. Nacié en Hunan en 1898 y moriria en Beijing en 1962. Entre otros cargos ocupé el del presidente de
la Federacidn china de Circulos Literarios y Artisticos, vicepresidente de la de la Asociacion de Dramaturgos de China'y
presidente de la Asociacién de Bailarines de China.

66 321 A (Mai li ren) o El vendedor de peras, es un huaju de 1911 del autor de Jiangsu #t7® (Hong Shen), nacido en
1894 y fallecido 1955. Fue uno de los grandes pensadores y reformuladores de la 6pera y del teatro en China, ocupd
cargos de director de cine, educador y tedrico teatral, también miembro de la Liga de Escritores de Izquierdas (cf. Blo-
que 11. Nota 72) y durante la época comunista llegd a ocupar el cargo de vicepresidente de la Asociacion china de teatro.

67 FE4hpEs (Wang Zhongsheng), original de Zhejiang, fue ejecutado por la autoridad Qing en el afio 1911 a la edad de 22
afios por haberse visto envuelto en un levantamiento armado. Su vida, aunque corta, fue muy prolifica: estudio interpre-
tacion, estuvo en Alemania estudiando leyes e idiomas y, a su vuelta a China, decidi6 que la propaganda y el teatro de-
bian unirse para educar a la poblacién.

68 {E 1% (Tan Xinpei) fue un actor que, al igual que su maestro, también se especializ6 en papeles sheng. Nacié en
1847 y llegd a ser el artista mas importante de toda su generacion, conservando incluso algunos audios y videos de su
propia voz. Murié en 1917, dejando hijos y nietos que también se dedicaron a la épera. La pelicula muda arriba citada
tiene por nombre original £ %11] (Dingjun shan) y fue dirigida por /EJKZ& (Ren Qingtai).
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dada en 1905 y que se situaba en la montafia del mismo nombre con una historia inspirada en el
Romance de los tres reinos (cf. Bloque Il. Nota 38).

1.6. La Republica de China: tradicion, innovacion e influencia extranjera

El crecimiento del teatro como expresion dramatica de masas se produce en un momento de
gran inestabilidad en la politica interna de China. Con la caida de los Qing en el afio 1912 (cf. Blo-
que 1. 2.) comienza un periodo turbulento que nos llevara hasta 1949, afio en que finalmente Mao
Zedong anuncie en la plaza de Tiananmen en Beijing la creacion de la Republica Popular de China
(MacFarquhar et al., 2011: 1). Es en este periodo de apenas treinta y siete afios en el que las nuevas
formas operisticas, el teatro hablado de influencia extranjera y las piezas maestras del comunismo
propagandistico empiezan a tomar forma y a sentar su preeminencia en todo el pais. Uno de los hi-
tos que marcan el cambio estilistico en la concepcidn y creacion operisticas se corresponde con la
aparicién en 1915 de la revista revolucionaria Nueva Juventud (Wang, 2004: 69) (cf. Bloque I. Nota
32), del intelectual chino Chen Duxiu (cf. Blogue I. Nota 41). Al amparo de esta publicacion se
alento a los nuevos dramaturgos chinos a participar, usando para ello el chino mas estandar posible,
alejandose de los canones imperiales que marcaban el uso de variedades cultas y arcaicas del mismo
(Anderson, 1990: 61). El fin ultimo era poner en boca de personajes y escenas, ideologia de corte
marxista para que el pueblo pudiera hacerse eco de las nuevas ideas progresistas anticonfucianas de
las que la revista hacia gala. Los intelectuales y los estudiantes vieron en la 6pera la mejor manera
de expresar sus sentimientos patridticos y antiimperialistas para que el pueblo pudiera entender su
mensaje. Aungue encuadrado en un movimiento literario mas amplio, no solo reducido a lo operisti-
co, es de obligada mencion aqui Lu Xun (cf. Blogue I. Nota 37), uno de los pensadores y reforma-
dores del chino moderno méas importantes que conocieron los albores del siglo XX. Ademas de va-
rias aportaciones propias y de traducciones de obras occidentales al chino, es el primer escritor que
utilizé el conocido como chino vernaculo (cf. Blogue I. Nota 35), es decir, el chino alejado de lo
tradicional y pomposo, en sus obras (Yao, 2019: 183). Una de las obras que mejor refleja este deseo
de Xun de plasmar lo nuevo, lo revolucionario en su obra La veridica historia de A Q (Chen, en
Mair et al., 2001: 854), donde un campesino tradicional refleja la problematica de todo un pais que
se niega a abrir los ojos ante los signos de los nuevos tiempos de desarrollo, progreso y equidad so-
cial (Wang, 2004: 45).

Encuadrada histéricamente en el Movimiento del cuatro de mayo (cf. Blogue 1. 2.2.1.), es
fundada en 1921 la Sociedad Popular Teatral que declara que “theater occupies an important place
in modern Society, it is a wheel which impels society forward, and it is also an X-ray which seeks
out the basic faults of society” (Mackerras, 1984: 146). Una de las obras mas resefiables que apare-
ce en este momento es Una noche en una cafeteria®, del ya citado escritor Tian Han (cf. Blogue II.
Nota 64), la cual es usada por el autor como trampolin para impulsar ideas en contra del sistema
tradicional de familia y matrimonio en China (Tang, 1993: 329). Aln con todo, las Operas de corte
maés tradicional también siguieron escribiéndose, tal es el caso de Yang Guifei’® del autor Ouyang
Yugian (cf. Blogue Il. Nota 65), que narra la historia de una de las mas famosas concubinas de un

69 |a obra IiMEE 2 —7 (Kafeidian Zhiyiye), compuesta en 1922, pronto se convertiria en una de las obras de referen-
cia huaju en el pais. En la obra el autor nos relata lo ocurrido en una noche en la decadente metrépolis de Shanghai,
donde dialogos entre chicos y chicas ponen de manifiesto sus ansias por otorgar a la mujer la misma participacion que
la masculina en las obras y por reflejar una lucha intelectual entre la noche —representacion de la vida— china y la
japonesa.

0} 0 (Yang Guifei) fue una de las princesas mas bellas durante la dinastia Tang, tanto que su memoria ha impreg-
nado la historia con relatos al respecto. La obra esta basada en esta princesa, que por otra parte, acabd cayendo en des-
gracia tras ser inculpada, junto con toda su familia, de una rebelidn, por lo que todos fueron sentenciados a muerte.
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emperador de la dinastia Tang, aunque también utiliza la obra para hacer una mordaz critica contra
la opresion de la mujer en el sistema chino tradicional (Chen, en Mair et al., 2001: 853-854).

Tras la fundacion del Partido Comunista de China en 1921, la direccion del mismo pronto ve
en la representacion dramética una poderosa herramienta para aleccionar tanto a las tropas (Tang,
1993: 474), como a ciertos sectores de la sociedad sobre ciertos temas de tematica revolucionaria o
contraria a patrones tradicionalistas confucianos. Este es el caso de la obra llamada Sangre del siete
de febrero que se compuso y represent6 para honrar la memoria de la masacre ocurrida en el 23 en
Beijing donde en una estacion de trenes tropas comunistas dieron la vida luchando por el Partido
(Mackerras, 1984: 147). Multitud de asociaciones y sociedades literarias y teatrales florecieron a lo
largo y ancho de todo el pais, tal es el caso de la Liga de escritores de izquierdas o la Liga de Dra-
maturgos de izquierdas’2 (Chen, en Mair et al., 2001: 860). Esta segunda se funda en Shanghai des-
de donde pronto irradia su influencia al resto del territorio chino, llegando a ciudades con Beijing,
Guangzhou, Wuhan, Nanjing, Qingdao, Hangzhou y Tianjin (cf. Addenda I). Desde su fundacion
usaron el teatro como fuente de inspiracion popular contra el invasor imperialista japonés, represen-
tando obras en colegios, industrias y plantas fabriles. La Liga llega a publicar un manifiesto donde
establece dos puntos de accion inmediata: primero,

we must go deeply among the proletarian masses in the cities. We must lead the proletarian drama
movement thorough three methods; namely, independent performances of out own League, aiding the
performance of worker comrades, or amalgamating the performances of our own League and wor-
ker comrades. The patterns of performance that we adopt must be such the intellectual level of the
masses of workers can fully comprehend them,

y segundo,

in order to seize the revolutionary petty bourgeois student masses and small townspeople, our Lea-
gue must use the abovementioned three types of formulae, that is, independence, aid, amalgamation,
to initiate, organize, and lead their drama movement and employ all kinds of methods to secure free-
dom of public performance in the areas under white terror (Mackerras, 1984: 148).

El manifiesto hace un hincapié especial en que la presencia de estas obras dramaticas debe ser
prioritaria en areas de campesinado bajo control del Guomindang, y sefiala la importancia primor-
dial de dividir a la audiencia en trabajadores, campesinos, pequefia burguesia y gente de pueblo en
las obras y representaciones (Tang, 1993: 65).

La importancia y produccion de la Liga crece de forma exponencial (Tang, 1993: 29) con la
llegada del invasor japonés al norte del pais, al territorio denominado como Manchuria (cf. Bloque
I. Nota 47). El teatro comienza a verse como una poderosa arma de lucha nacional y patridtica, con
Tian Han a la cabeza liderando la produccion y representacion dramaticas, el cual, llegaria a decir
gue “it was in this period that theater genuinely achieved ‘massization’, that is to say, it really went
down deep among the people” (Mackerras: 1984: 151). Es en este contexto antijaponés donde surge

7t~ &1 (Ergi xue) es una obra de corte marcadamente propagandistico, sin autoria, probablemente encargada por
alguna de las divisiones del Partido para ensalzar las heroicidades de soldados en el frente.

72 Liga de escritores de izquierdas (en chino H[E 7= JR{EZ Bk B Zhongguo Zuoyi Zuojia Lianmeng) y Liga de Drama-
turgos de izquierdas (en chino 1 [E A JRBITEZR B Zhongguo Zuoyi Juzuojia Lianmeng). Liga de escritores de iz-
quierdas, abreviada normalmente como {EBk (Zuo Lian), fue formada en Shanghai el 2 de marzo de 1930, bajo el lide-
razgo de Lu Xun. Desde sus albores buscaron plasmar un realismo socialista en sus obras que apoyara las ideas revolu-
cionarias que se venian dando entre los intelectuales de izquierdas con el fin Gltimo de aunar opiniones. Fueron deposi-
tarios de miembros que provenian de otras organizaciones preexistentes. La organizacion fue rapidamente prohibida por
el gobierno de Nanjing y sus miembros perseguidos —con algunas ejecuciones incluidas—, que pronto pasarian a lla-
marse martires de la Liga. La Liga fue disuelta unos meses antes de la invasién japonesa.
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la figura de Cao Yu73 cuyas obras teatrales reflejan ese ansia nacional de expulsar al enemigo inva-
sor, aunque en su caso no comulgara de forma total con las ideas de la Liga (Tang, 1993: 365). Una
de sus obras mas resefiables es La Tempestad, que desde su escritura en 1934 fue un rotundo éxito
tanto dentro como fuera del pais (Chen, en Mair et al., 2001: 861). La obra cuenta la historia de
unos mineros de carbon que tienen que terminar rebelandose contra los administradores de la mina
por sus abusos, donde la critica al sistema tradicional familiar, la tragedia y el incesto, entre otros
temas, son el nacleo de critica de Cao Yu. Cao Yu supo aunar en la obra las técnicas de expresion y
tragedia occidentales con las condiciones y bases operisticas chinas, consiguiendo un gran triunfo
entre el pablico (Yao, 2019: 217). La influencia occidental en su obra es patente tanto en el trato a
los personajes como en la disposicion de algunas escenas y actos. Fue un férreo luchador en contra
de los valores tradicionales y anquilosados del sistema feudal chino, aunque nunca tuvo claro qué
sistema habria de sustituirlo.

La invasion japonesa produjo un efecto inesperado entre la poblacion china, algo que ni el
propio Partido Comunista habia sido capaz de conseguir, la unificacién patridtica en contra del
enemigo comun, hecho que, sin lugar a dudas, el referido Partido us6 en beneficio propio (Teiwes,
en MacFarquhar et al., 2011: 18). Pronto se organizaron compafiias teatrales que fueron enviadas a
todos los rincones del pais con repertorios patrioticos y revolucionarios, junto con pequefias narra-
ciones codmicas conocidas como xiangsheng? que triunfaron entre los asistentes por su sencillez y
humor (Idema, en Mair et al., 2001: 787). Incluso en ciudades ocupadas, como es el caso de Shang-
hai, las compafiias de teatro se mantuvieron activas e intentaron representar lo que vino a llamarse
‘estilo guerrillero’, que se representaba incluso en las calles si ningun sitio disponible era encontra-
do. Es el caso de Suelta tu latigo’s, una obra teatral callejera de Chen Liting que, aunque en sus
origenes criticaba el gobierno del Guomindang, pronto se reescribié para que el foco de los ataques
fuera el invasor japonés (Chen, en Mair et al., 2001: 864).

En su intento por hacer suyos estilos tradicionales con fines organizativos y propagandisticos,
el Partido Comunista también asumio el yangge’s, una forma de baile folclérico muy tipico en el
norte del pais. El Partido reinventa este baile, lo simplifica y lo lleva a los lugares méas remotos del
pais, incluso crea la figura del lider del baile, que suele portar una hoz y es quien dirige los movi-
mientos mientras grita consigas revolucionarias. Aun hoy es posible ver a ancianos en plazas de

73 i B (Cao Yu) es considerado uno de los mejores dramaturgos en lengua china del siglo XX. Nacié en el seno de una
acaudalada familia en 1910 en Tianjin, lugar donde se deleit6 acudiendo de forma asidua a ver representaciones tradi-
cionales de dperas. Pronto comenzaria a escribir sus propias obras teatrales, entre las que destaca La tempestad (&
Leiyu). Tras la retirada de los japoneses de Manchuria, realizé un viaje a Estados Unidos, donde tomo ideas que luego
aplicaria a su vuelta a China en el rodaje de peliculas. Muri6 en Beijing en 1966. La obra fue estrenada en Nanjing en
1936 protagonizada por el mismo Cao Yu encarnando el papel principal; afios antes habia sido estrenada en Tokio y
publicada en algunas revistas literarias. La obra consta de un prélogo, cuatro actos y en epilogo final a modo de cierre.

74 Los #H75 (xiangsheng) son una de las representaciones teatrales chinas que histéricamente siempre han gozado de
mejor acogida entre el pablico. Suelen estar representadas por dos actores que hacen gala de una gran riqueza de juegos
de palabras y bromas de pronunciacién. La representacion mas tipica —aunque no la tnica— suele llevarse a cabo con
dialecto de Beijing y, en muchas ocasiones, se acompafia de instrumentos musicales. Su origen se remonta a mediados
de la dinastia Qing, aunque su crecimiento mas notorio fue gracias a los movimientos progresistas de principios del
siglo XX, llegando a ser considerada como una forma de expresion proletaria en chino mandarin.

75 Suelta tu latigo (it N B#i+ Fangxia nide bianzi) es una de las mas notables manifestaciones del estilo guerrillero
callejero que prolifer6 durante los afios mas duros de ocupacion japonesa. Su autor, [&f#fJz (Chen Liting) fue uno de
los dramaturgos y cineastas mas resefiables del panorama precomunista en China, aunque cayd en desgracia en periodo
de la China Popular y sufrié incluso varios afios de encierro por sus peliculas.

76 El fitik (yangge) es un estilo de danza que surge durante la dinastia Song en la zona de la provincia de Shaanxi, muy
famoso entre las capas populares y de mayor edad de la poblacion. Algunos de los yangge producidos ya en época de la
Republica Popular, a gran escala y para grandes auditorios, son El gran yangge de la larga vida del pueblo (en chino
(N BRI 5 % 3 3% Renmin shengli wansui da gewu) o El gran yangge de la construccion de la patria (en chino g
5% #H [E g Jianshe zuguo da yangge).
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todo el pais reunidos al atardecer para bailar juntos en fila o en circulos los pasos comunistas del
yangge. Caracteristicas propias de este baile son el uso de trajes de fuertes colores célidos, entre
ellos el mas habitual es el rojo, color que ain se conserva. De gran desarrollo operistico, estos bailes
narraban sencillas historias entre hombres y mujeres del pueblo que conversaban sobre la juventud,
el amor o la fortuna, temas que cambiaron hacia la revolucidn, el ejército, los ideales marxistas o la
organizacion de las aldeas en época comunista (Tang, 1993: 465-466).

El Guomindang (cf. Bloque I. Nota 15) también hizo uso de las representaciones operisticas y
teatrales con el fin de llegar a las masas con sus nuevas ideas progresistas y antifeudales, que abo-
gaban por una tercera via, rechazando, de una parte, a los feudalistas y, de otra, a los comunistas.
Pero la verdad es que nunca supieron jugar tan bien como el Partido Comunista las bazas propagan-
disticas a través de las artes escénicas.

En cuanto a uno de los grandes actores de época republicana es de obligada mencion Mei
Lanfang?’ que fue capaz de sobrevivir incluso al establecimiento de la Nueva China en 1949 (lde-
ma, en Mair et al., 2001: 845). Famoso por sus representaciones en papeles dan, llegando incluso a
ser llamado a representar obras en diferentes ocasiones en Japon y en la entonces Unién Soviética.
También hay que citar a sus no menos célebres contemporaneos Shang Xiaoyun, Cheng Yangiu y
Xun Huisheng, que de forma conjunta eran conocidos como los ‘Cuatro grandes dan’ (Mackerras,
en Liu, 2016: 37).

Por el periodo histérico tratado en el presente trabajo, toda la literatura inscrita en él es poste-
rior al Movimiento de la Nueva Cultura, por lo que los canones literarios —y mas concretamente en
lo tocante al teatro y a la 6pera— no se corresponden con los tradicionales (Cheng, 2002: 552);
ademas, en esta época de cambios, revoluciones y experimentacion literaria la evolucion, la mutabi-
lidad y la fugacidad de los estilos y las formas es constante’. Antes de iniciar cualquier acercamien-
to a las tendencias literarias durante este periodo de los inicios del siglo XX de la literatura hay que
remarcar el patriotismo general de la mayoria de los autores del pais. Pero ademas un patriotismo
con particularidades muy marcadas, puesto que el escritor chino no sélo posee un nacionalismo in-
trinseco a todo el pais, sino que ademas tiene un fuerte apego a la patria chica, haciendo uso de
formas, temas y estilos propios de su region concreta. Esta peculiaridad es clarisima en la operistica,
puesto que tonadas, historias y personajes locales abundan en las obras a lo largo de todos los tiem-
posS.

Por otra parte, en este periodo encontraremos lo que se podria denominar una ‘literatura de la
frustracion’, puesto que los autores intentan escribir en pos de una mejora social en el pais, pero la
brecha que se abre entre su idealismo utopico y la realidad gubernamental es abismal (Lee, en Twit-
chett et Fairbank, 1983a: 452). Es aqui donde nuestro acercamiento a la operistica china cobra una
importancia clave, puesto que sera el vehiculo desde el cual las diferentes vertientes ideoldgicas —
especialmente interesante para el presente trabajo, la comunista— intentaran llegar al pueblo me-
diante obras de importante contenido doctrinal con formas, tonadas y expresiones propias del
baihua (cf. Bloque I. Nota 35) entendibles por todas las capas sociales (Garcia-Noblejas, 2009: 21).

77 Citados en orden de aparicion ut supra: #2435 (Mei Lanfang) fue un actor dan de dpera estilo de Beijing, naci6 en
1894 y murié en 1961; 57Nz (Shang Xiaoyun) que nacié en 1900 y muri6 en 1976, fundador de una escuela propia de
6pera y famoso por sus aptitudes acrobaticas; F2#iFk (Cheng Yangiu) también fue un actor dan que vivi6 entre 1904 y
1958 y que durante la ocupacion japonesa fue obligado a trabajar como granjero, recuperd su fama tras 1949 siendo
nombrado vicepresidente de la Academia china de dépera tradicional; y, finalmente, HjZ{4: (Xun Huisheng) que vivio
entre 1900 y 1968. Los cuatro fueron conocidos como los -k 4% H. (Si daming dan).

78 Acufiado por el propio Hu Shi (cf. Blogue 1. Nota 36) durante su época en los Estados Unidos, se conoce a la literatu-
ra de este periodo como & #ify (wenxue geming) que podria traducirse literalmente como ‘revolucion literaria’. El
mismo vio en esta revolucién una suerte de Renacimiento chino de las artes y las letras, del que Ileg6 a decir en un ar-
ticulo “una literatura en el idioma nacional, un idioma nacional literario” (Wang, 2004: 31).
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A priori puede parecer que el conjunto de las fuerzas politicas del momento supo hacer uso de
los medios que tenian mas a mano para llegar a la gente, sobre todo gracias al ya citado baihua —o
chino vernaculo—, pero la realidad es mucho mas compleja. Gran parte de los intelectuales y escri-
tores del momento hicieron uso del papel como medio difusor de sus ideas. La literatura en periodi-
cos Yy revistas se empezd a poner de moda en el pais a mediados del siglo XIX por la influencia de
pastores protestantes extranjeros que utilizaban este medio para publicar sus ensefianzas catequéti-
cas. La realidad es que la gran mayoria de la poblacién a principios de la época republicana no sabia
ni leer ni escribir, por lo que los escritos en prensa llegaban solo a un numero reducido de élites al-
fabetizadas (Teiwes, en MacFarquhar et al., 2011: 19). La genialidad del Partido Comunista fue en-
tender que la Opera era el camino para llegar a esa gente, puesto que no precisaba de la formacién
del pueblo; quiza por esto, muchos estudiosos afirman que este hecho fue la pieza clave para el in-
menso auge de las ideas comunistas entre el pueblo, en detrimento de otros idearios. Otra agudeza
que marcaria el rotundo éxito de la operistica comunista fue elegir a héroes nacionales como prota-
gonistas de sus obras, personajes con los que la poblacion media podia reconocerse —a diferencia
de otros revolucionarios que usaron personajes extranjeros como Washington, Napoleon, Mazzini o
Garibaldi— (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 456).

Un hecho resefiable para la historiografia de la literatura china se produjo en enero de 1921
cuando un grupo de intelectuales y escritores publican un manifiesto por el que se autoproclaman
autores independientes dedicados a la practica literaria por honorable vocacién. A la largo de los
siguientes afios un nimero creciente de intelectuales y escritores se fueron adhiriendo al manifiesto.
Empieza a surgir, a raiz de los escritos de todos estos intelectuales, la idea de una Nueva China en
casi todos los aspectos culturales y de una literatura de revolucién que marcaré ya casi la totalidad
de la produccion literaria y operistica. Es un momento en el que los valores literarios estan todos en
tela de juicio, todo esta en revision constante y los escritores comienzan a tomar un camino de mo-
dernidad™ —siguiendo los pasos europeos— que los llevara a profundizar mucho en la idea del
amor en todas sus dimensiones posibles (Wang, 2004: 9). La revolucionaria concepcién del amor,
llevaria a los intelectuales chinos a intentar eliminar el tradicional ethos del pais por una nueva mo-
ralidad que no fuera conformista, sino que valores como la emancipacion, la libertad, la pasion y la
energia individual constituyeran pilares de ese nuevo amor (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983a:
477).

Una de las primeras obras que influyeron en la dramaturgia china fue Casa de mufiecasg® que
se tradujo en 1918 y, no sélo llegd a contar con una popularidad inesperada, sino que significé el
simbolo de la liberacion de la mujer del espiritu del Cuatro de Mayo (Chen, en Mair et al., 2001.:
851). Tan popular lleg6 a ser la obra en el pais que pronto se extendid entre los movimiento feminis-
tas el eslogan lia’ai zi yous!, id est, ‘libertad para amar’ que venia a proponer un nuevo modelo de
matrimonio en el que la mujer —al igual que el hombre—era decisoria a la hora de organizar sus
actos y relaciones. Aunque no escribié obras de teatro u Opera, es de obligada cita la escritora co-

79 EEZ: (modeng) es el término con el que transliteran la idea de ‘moderno’. En un principio este término —que como
se ve es de caracter fonético— se aplica solo a los cambios literarios, aunque con el tiempo se ampliaria para abarcar,
mediante un proceso de metonimia histérica, todos los aspectos de lo moderno en la vida del pais.

80 Et dukkehjem, bajo su titulo original, es obra del noruego Henrik Ibsen estrenada en 1879 en Copenhague. Hoy es una
de las obras mas famosas del pais y sigue siendo de lectura obligatoria en escuelas e institutos del todo el pais. La razén
por la que fue una obra tan controvertida —tanto en el propio pais como en China— fue el tema central de la obra, que
se propone desgranar los sinsentidos histéricos que conllevaba el matrimonio tradicional. Hoy es considerada como la
primera pieza teatral de tematica puramente feminista.

81 | a expresion en sinogramas seria 7% H i (lian'ai ziyou) que literalmente los dos primeros caracteres significan
‘amor’ y los Gltimos ‘libertad’.
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munista y feminista Ding Ling82, influenciada por la obra antes citada y que intent6 plasmar en sus
obras la realidad de la mujer china en la sociedad confuciana, sobre todo mostrando ese papel rele-
gado y secundario al que estaba abocaba por nacimiento (Brook, 1998: 195).

En general esta época de renacer cultural chino podria resumirse en su composicion en tres
elementos: “romantic in temperament, ‘realistic’ in professed literary doctrine, and humanistic in
general outlook” (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983a: 493), que si se quiere entrever es un claro
reflejo de lo que estaba —o habia pasado hace poco— en Europa. Hay que destacar que esa obse-
sion por lo realista muestra la necesidad que los intelectuales tenian de reflejar sus preocupaciones
socio-politicas y, de ahi, que estuvieran tan inclinados al huso del baihua para que el maximo niime-
ro de lectores pudiera llegar a ellos. A la larga el romanticismo inicial acabaria por transformarse en
una suerte de simbolismo utdpico del que tanto uso harian las obras revolucionarias comunistas,
intentando mostrar al pueblo ese ideal a alcanzar en unién y trabajo conjunto por el pueblo chino,
liberado ahora del yugo de milenios de opresion reaccionaria.

Después de 1927 se produce un cambio estilistico que los estudiosos han venido a llamar Li-
teratura del treinta83 y que abarcaria hasta la agresion nipona (Tang, 1993: 323). Sintiéndose deposi-
tarios del Movimiento del Cuatro de Mayo, los autores de esta época —mas maduros y sofistica-
dos— son cada vez mas conscientes de la dimensidn social y politica del pais en el espectro de la
invasion extranjera y el establecimiento de los soviets revolucionarios, dejando atras los intentos
romanticos de los veinte y abrazando una ideologia marcadamente de izquierdas (Lee, en Twitchett
et Fairbank, 1983b: 421), pues la mayoria de los escritores comienza a ser consciente del peligro del
imperialismo extranjero en suelo chino, pasando de este modo de una ‘revolucion literaria’ a una
‘literatura revolucionaria’ —como ha venido a llamarse8—. Guo Moruo8® escribié en 1926 un en-
sayo titulado ‘Revolucion y literatura’ donde definia la revolucion como el levantamiento de las cla-
ses oprimidas contra los opresores afirmando que “everything that is new is good, everything that is
revolutionary fulfils the need of mankind and constitutes the keynote of social organization” (Lee,
en Twitchett et Fairbank, 1983b: 423), asegurado que en lo siguiente la buena literatura debia estar
al servicio de la revolucion con el fin de conseguir los cambios esperados por el Partido en todos los
niveles sociales. Es en este periodo cuando los esldéganes revolucionarios en alargadas pancartas
rojas de tela o dazibao—que ain hoy siguen decorado todo el pais (cf. Bloque 1. Nota 95)— empie-
zan a ponerse de moda y a circular con mensajes cargados de significacion politica, a raiz de la ma-
tanza llevada a cabo por el gobierno nacionalista en Shanghai por miedo a un posible levantamien-
to.

El propio Lu Xun, que en un principio estuvo en contra de la literatura al servicio de la revo-
lucién, cambia radicalmente de opinién a la luz de lo ocurrido en Shanghai; parece que el grueso de

82 T'# (Ding Ling) nacié en 1904 y muri6 en la capital china en 1986, fue una de las escritoras —perteneciente dese
los origenes a la Liga de Escritores de Izquierdas — feministas mas influyentes en la joven literatura revolucionaria.
Destacan entre sus obras novelas como El diario de la sefiorita Sofia (¥#3EZz =t/ Hic Shafei nushi de riji) o Una bala
no disparada (—Fi7< H AU AE 5 Yi ke wei chutang de giangdan), ambas obras no traducidas aun al espafiol.

83 En chino este periodo es conocido como =+4E{ 3% (Sanshi niandai wenxue) que se corresponde de forma exacta
con las traducciones occidentales del momento.

84 La conocida expresion se atribuye a j#{/j & (Cheng Fangwu), nacido en Hunan en 1897 y pronto empez6 a formar
parte de las filas comunistas, tras haber cursado estudios en Tokio. Es uno de los encargados de la educacion del Ejérci-
to Rojo, con el que incluso llegé a participar en la Larga Marcha (cf. Addenda I11). Fue un activo traductor y critico lite-
rario y no se despego de la labor revolucionaria de educacion que realiz6 hasta su muerte en 1984.

85 ZRvK# (Guo Moruo) fue un polifacético erudito chino que nacié en Sichuan en 1892 y moriria en Beijing en 1978,
habiendo ocupado cargos directivos en la Academia china de las Ciencias y en la Federacién china de la Literatura y los
Circulos artisticos. Fue otro de los innumerables intelectuales que se formé en Japén en la época anterior a la invasion.
Fue un prolifico escritor que incluso acabaria componiendo poesia a peticion de Jiang Qing (cf. Blogue I. Nota 89)
(Chen, en Mair et al., 2001: 854-855).
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los escritores de esta década tienen clara la relacion entre la literatura y la revolucion (Tang, 1993:
23), pero falta establecer el camino a seguir. Algunos de estos autores abogan por el reflejo de las
clases sociales en las obras, otros prefieren ver la literatura como un arma propagandistica al servi-
cio del Partido. También son muchos los que piensan que el marxismo econémico debe irrumpir en
el trasfondo de todas las obras escritas en este periodo con el fin de iluminar y esclarecer al pueblo
sobre la raz6n misma de su revolucion. Incluso hay quien piensa que la literatura debe ser escrita
por la clase trabajadora para producir obras que reflejen al proletariado; todo explicado y reflejado
por miembros que emergen desde los propios afluentes del pueblo. La realidad préctica se alej6 de
toda esta ensofiacion revolucionaria, pues la mayor parte de la produccion literaria de esta década
cayo sobre los hombros de intelectuales revolucionarios originarios de familias de la pequefia bur-
guesia (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 424) que fueron los encargados de poner voz al prole-
tariado. Queda determinado de este modo que toda la literatura debe ser propaganda, pero no toda la
propaganda puede ser literatura: los margenes han quedado acotados a la hora de definir qué es pro-
duccidn literaria.

1.6.1. La Liga de Escritores de Izquierdas

Un numero aproximado de cincuenta escritores se reinen en Shanghai en marzo de 1930 con
el fin de constituir una sociedad que ampare los ideales revolucionarios en la literatura, dando lugar
a la Liga de Escritores de Izquierdas (cf. Bloque Il. Nota 72) en cuya cabeza se situarian Lu Xun'y
Xia Yangs en el comité organizador (Tang, 1993: 22). La idea del Partido Comunista era reunir al
mayor numero posible de escritores afines a su causa con el fin de incrementar la produccion litera-
ria en sus filas para poder llegar a una cantidad cada vez mayor del pueblo. El comité estaba consti-
tuido por Lu Xun y Xia Yan como miembros del Partido encargados de todo el trabajo cultural y
Tian Han (cf. Bloque Il. Nota 64), que encabez6 la produccién dramética y operistica del grupo, en-
tre otros. ‘Directrices tedricas de la literatura’ fue el texto que se leeria durante la ceremonia inaugu-
ral de la Liga, seguido de textos como ‘La nueva mision de la literatura revolucionaria del proleta-
riado chino’, donde los lideres intentaron remarcar de forma categérica la batalla del proletariado
por su emancipacion total, conditio sine qua non era posible establecer el nacimiento de un nuevo
arte proletario (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 429). En la primera reunién los miembros es-
tablecieron varios puntos de actuacion en la produccion literaria: primero, que los escritores presta-
ran atencion al sinfin de realidades de la sociedad china; segundo, que se describieran lo mejor po-
sible las caracteristicas y particularidades de la masa proletaria; y, tercero, —pero quiza la méas im-
portante de todas— que la produccion literaria debe ser suficientemente simple y entendible para
los trabajadores y los campesinos. En el documento se llega a hablar incluso de un uso directo de
dialectos para que los naturales de cada lugar entendieran perfectamente las alusiones revoluciona-
rias que les estaban siendo mostradas; esto no tiene parangén en la historia de la literatura china an-
terior. Es en este punto donde reside la magnificencia de la produccién literaria revolucionaria: la
aceptacion del baihua en la produccién literaria e, incluso, de los dialectos locales con el fin Gltimo
de poder llegar hasta los menos instruidos del escalafon social.

Se habla asi de una popularizacion de la literatura que pasa de ser el selecto manjar de unos
pocos elegidos a convertirse en el pan de todos, con la que todos pueden nutrirse, entenderla y usar-
la en su propio beneficio (Anderson, 1990: 69). Aunque estuvo poco tiempo activa, la Liga consti-
tuyo6 uno de los hitos mas resefiables en la evolucion del baihua y de la literatura de masas asequible

86 F {7 (Xia Yan) fue un famoso escritor de obras de teatro que naci6 en Zhejiang en 1900 y moriria en la capital china
en 1995 habiendo dirigido el Ministerio de Cultura tras 1949 durante varios afios. Se destacé también por guionizar
algunas obras revolucionarias para llevarlas a la gran pantalla, caracterizadas por la sovietizacion realista con tintes de
nacionalismo chino. Al igual que muchos de sus coetaneos cursé estudios en el pais nipén y durante la Revolucion Cul-
tural estuvo encarcelado por varios afios (Tang, 1993: 403).
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a todos; al final vio truncados sus intentos reformistas por divergencias ideoldgicas entre los miem-
bros que no fueron capaces de reconducir sus propios pensamientos en pos de un bien comdn.
Ademas, la Liga tuvo importantes detractores no solo desde el gobierno de Nanjing, sino también
desde otras organizaciones literarias coetaneas como fue el caso de Xinyue8” que se postuld de for-
ma tajante en contra de la literatura proletaria. Esta sociedad buscaba en la creacién literaria ele-
mentos como el amor, la libertad y la belleza fundamentados en una sélida métrica poética de corte
inglés. La Liga siempre vio la encarnacién del capitalismo extranjero en los “‘caballeros’ que perte-
necian a la Xinyue, los cuales abogaban por la creacion literaria de influencia angloamericana en
China que presentara las obras como productos del individualismo de una minoria de mentes bri-
Ilantes, algo que los escritores de la Liga leian como un elitismo aristocratico al que habia que com-
batir y erradicar del panorama literario chino (Wang, 2004: 47). Desde las filas nacionalistas, meses
después de conformarse la Liga, surge la Literatura nacionalistas8, organizada por el propio Guo-
mindang en un intento desesperado por frenar el avance izquierdista, aunque nunca lo consiguieron.
Intentaron hacer un reflejo del espiritu y la conciencia nacionalista en sus obras que ocultara la vi-
sion de clases de la Liga, aunque su produccion fue mas de caracter teérico, pues solo un pufiado de
obras verian la luz.

Una de las mas enconadas criticas hacia el utilitarismo que la Liga hacia de la literatura fue la
realizada por varios autores que aseguraban que frente a la creacion puramente propagandistica o a
la orientada exclusivamente hacia la belleza existia una tercera via de produccion literaria, esto es,
aquella en la cual el autor se sintiera en plena libertad de reflejar aquello que €l mismo como crea-
dor queria plasmar. Nunca negaron la posibilidad de crear obras propagandisticas u obras bellas,
sino que ponian en la mano del autor la decision altima (Shen, 2010: 117).

La Nueva Literatura de la que la Liga hacia gala concret6 aun mas sus teorias literarias con la
introduccion del término dazhonghua®® que hacia referencia a la forma de hablar de la masa. Su
principal tedrico fue Qu Qiubai® que relacionaba las convicciones marxistas con el lenguaje mis-
mo; para €l carecia de sentido practico una literatura para el pueblo que el propio pueblo no pudiera
entender con claridad. Asi, el baihua de la década anterior sufria una nueva revolucion al acercarse
aun mas al pueblo en un intento de plasmar la forma real y natural del habla cotidiana de las masas
(Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 438). Qu tomo las expresiones idiomaticas mas comunes en-
tre el conjunto de la poblacion, sobre todo trabajadores urbanos, con el fin de elaborar una suerte de
glosario que pudiera ser usado a la hora de producir obras literarias. Su intento fue pronto puesto en
entredicho, pues las expresiones usadas por los trabajadores de una region distaban mucho de ser
parecidas a otras usadas en otro punto del pais; y muchos escritores temieron que en un intento de

87 La organizacion 7 H 174t (Xinyue Shi She), que podria traducirse como la Sociedad de la ‘Luna Creciente’, fue un
grupo de escritores e intelectuales formado en torno a 1923 centrado sobre todo en poética y dramaturgia tomando el
nombre del poemario de Tagore. Afios después llegarian incluso a abrir una libreria del mismo nombre en Shanghai
estableciendo una tirada en revista mensual. Su impacto sobre el Movimiento del Cuatro de Mayo fue también resefia-
ble haciendo hincapié en la metrizacién de la poesia moderna con un uso poético y moderno del Iéxico. 752 (Xu
Zhimo), originario de una familia dinerada de Zhejiang naci6 en 1897 y curs6 estudios en Reino Unido. EI movimiento
que inici6 se vio violentamente truncado con su muerte en 1931 en un accidente de avion.

88 En chino recibiria el nombre de Ejf%&3 Y 3% (Minzu zhuyi wenxue) y fue un intento del Guomindang por frenar la
rapida expansion y difusion de la Liga, aunque su impacto real entre la sociedad fue mindsculo. Destacaron autores
como FFRE (Wang Pingling), %2\ & (Pan Gongzhan) o 2k i (Zhu Yingpeng), entre otros.

89 El X A3 (dazhonghua) hace referencia directa al “hablar de la masa’.

9 El escritor B fk 9 (Qu Qiubai) nacié en la provincia de Jiangsu en 1899 y destaca en las filas revolucionarias por ser
el traductor al mandarin de la Internacional. Particip6 en el Movimiento del Cuatro de Mayo y estudi6 ruso e inglés, por
lo que su entendimiento de lo extranjero era indudable, hecho por el cual fue enviado a Mosci como corresponsal. Den-
tro del Partido asumi6 cargos relacionados con la propaganda revolucionaria, motivo por el cual fue fusilado por el
Guomindang en 1935.
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simplificar tanto el chino se abogara por la latinizacion del idioma, perdiendo la esencia misma de
los sinogramas que habian conservado y perfeccionado durante milenios.

Toda esta amalgama de pensamiento dividido y teorias contradictorias, llevo al Partido Co-
munista a disolver la Liga en la primavera de 1936, tarea que fue encomendada a Zhou Yang9?, pen-
sador marxista muy en la linea de raciocinio revolucionario que en ese momento exigia el movi-
miento, fundando meses después una nueva organizacién bajo su control con la idea de despejar las
dudas y divergencias que habian surgido en la Liga por el exceso de libertad otorgado a sus miem-
bros, aungue esta nueva organizacion jamas lleg6 a gozar de la actividad intelectual de su predece-
sora. Zhou fue uno de los primeros pensadores que vio la necesidad de una gran coalicién entre na-
cionalistas y comunistas con el fin de expulsar al invasor japonés, motivo por el cual acufid la ex-
presion Literatura de defensa nacional con el fin de “crystallize a strong body of united intellectual
opinion which would force de Nationalist Government to come to some sort of Coalition with the
Communists and thus fight the Japanese” (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 441).

Toda esta intensificacion del debate literario provocd que se produjera un incremento de la
creatividad en todo el pais en todos los géneros literarios, aunque aqui nos ocuparemos especifica-
mente de las obras draméticas, que se desarrollaron de forma paralela a la evolucién de la poesia.
Tian Han (cf. Blogue Il. Nota 64) junto con otros dramaturgos establecen el denominado huaju®2 o
‘teatro hablado’ en torno a 1927, es decir, una tipologia de teatro méas cercana al modo y gustos oc-
cidentales en contraposicion con la épera tradicional en la que el canto era la parte central y caracte-
ristica de la obra (Chen, en Mair et al., 2001: 848). Una de los primeros intentos de elaborar un hua-
ju de tema de rebelion social viene dado de la mano de Guo Moruo con su obra Tres mujeres rebel-
des9 de 1926 donde se ponen sobre el escenario la lucha de tres mujeres legendarias de la tradicion
china que disputan por liberarse del yugo del sistema de matrimonio (Chen, en Mair et al., 2001:
854-855). Tian Han hace un intento de renovacion teatral también con la obra Tragedia en el lago%
de 1928, obra de un solo acto que combina el melodrama con el realismo critico, que también narra
el anhelo de una joven por liberarse de un matrimonio impuesto por su padre; viéndose privada de
tal libertad decide suicidarse, aunque es rescatada en el Gltimo momento y puesta a salvo cerca del
lago donde se dedicara a la escritura de su propia tragedia. Del mismo autor y posterior un afio en el
tiempo, sale a la luz una de sus obras maestras La muerte de un actor famoso (cf. Blogue II. Nota
94) que narra la vida de Liu Zhengsheng, un famoso actor de dpera en Beijing, que esta destinado a
un oscuro destino bajo las virtudes de la 6pera aplicadas a su propia vida. Tras enfrentarse a una se-
rie de dificultades cae en desgracia y se ve obligado a huir de sus perseguidores, hasta que final-
mente muere; la obra hace una profunda reflexién del dolor en defensa del arte (Chen, en Mair et
al., 2001: 858-859).

Pero como ya se vio arriba, la gran renovacion dramatica china llega de la mano de Cao Yu
que se esforzo casi en solitario por la regeneracién de la actuacion y de la escritura de nuevas obras.

91 F#4% (Zhou Yang) fue un pensador marxista nacido en 1908 y que form¢é parte de varias asociaciones culturales, pro-
pagandisticas vy literarias del Partido Comunista. Fue un férreo opositor de Lu Xun (cf. Bloque I. Nota 37) al que consi-
guié acallar con la disolucion de la Liga de escritores de izquierdas. Algunas de sus obras son consideradas hoy como
catalizadores del estallido de la Revolucién Cultural, aunque él mismo seria apresado. Tras ser rehabilitado en sus car-
gos politicos se dedico a la traduccion de la obra de Tolstoy. Muri6 en 1989.

92 El {F & (huaju) o ‘teatro hablado’ es la modalidad teatral china surgida entre los intelectuales de la época Republica-
na (1912-1949) e influenciado desde Occidente, que se popularizé en los centros urbanos del pais.

93 El titulo original es =/N¥ifi &P (Sange panni de nuxing) y tiene a Zhuo Wenjun, Wang Zhaojun y Nie Ying,
mujeres legendarias de la tradicion historiografica, como protagonistas de la obra.

9 38 FRYAER] (Hushang de beiju) es el titulo original bajo el que fue publicada la obra de Tian Han Tragedia en el
Lago. La muerte de un actor famoso bajo su nombre en espariol tiene el titulo de & {i5(%E (Mingyou zhisi) y vio la luz
en 1929; es considerada como una de las obras maestras de Tian Han.
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Una de sus obras fundacionales, escrita durante su estancia en la universidad ain como estudiante,
La tempestad (cf. Blogue Il. Nota 73) fue publicada en 1934 y tras su representacion un afio después
fue un éxito inmediato alla donde fue escenificada, que simboliza la lucha de diferentes clases so-
ciales para labrarse en futuro y un porvenir mejores por lo que fue muy bien acogida por los segui-
dores del Cuatro de Mayo (Chen, en Mair et al., 2001: 860). En la obra estan presentes temas como
la explotaciéon capitalista o la sociedad patriarcal tradicional, poniendo en boca de una protagonista
el relato de la historia de pasion y amor que siente por su hijastro y reflejando lo anticuado del sis-
tema matrimonial chino. Le siguié El amanecer, que recibi6 varios premios literarios de la critica
china y que toca temas de indole mucho mas social; no centra el argumento en un personaje princi-
pal, sino que todos los personajes tienen la misma importancia en un intento de revelar las diferen-
tes capas que componen la complejidad de la vida humana. Otras obras como La selva, La meta-
morfosis o0 EI hombre de Beijing% (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 464), entre otras, le hicie-
ron ganar popularidad entre todas las capas sociales, pues fue capaz de crear una atmdésfera de ver-
dadera tensién y miedo psicolégico que atrapaba a la audiencia, algo nunca visto hasta entonces en
la dramaturgia china. Asi, Cao Yu tomo temas que no eran desconocidos en absolutos para el publi-
co: “the tragedy of the old marriage system, the feudal family structure, the oppression of the lower
classes, the corruption of urban capitalists, and the frustrations of young intellectuals” (Lee, en
Twitchett et Fairbank, 1983b: 465) otorgandoles una fuerza inconfundible y una expresion emocio-
nal que no dejaba indiferente a nadie. Aungue sus obras mostraron una delicadeza exquisita cercana
a los problemas sociales del momento, Cao Yu nunca hizo de sus piezas herramientas de propagan-
da politica.

1.6.2. La guerraYy la resistencia nacional

Con el casus belli de los japoneses en tierras chinas, la mayor parte de los escritores deciden
unirse bajo el lema ‘la guerra de resistencia’® que los atna bajo la figura del dramaturgo Lao She®”
en el sur del pais dando lugar a la Asociacion de escritores y artistas de la resistencia de toda Chi-
na%, En un primer momento, la asociacion llevo a cabo labores de fraternizacion con las tropas y
escribid los informes del frente para enviarlos a los periddicos revolucionarios, acciones que esta-
ban en manos de jovenes e intrépidos reporteros diseminados por todo el territorio. Con el tiempo
—y por influencia comunista— el grupo también organiz6 compafiias de teatro que iban por los
campamentos de los soldados animando a las tropas con sus representaciones; a finales de 1939 se
estima que habia unos 140.000 miembros dedicados a estas funciones teatrales, lo que refleja un
logro revolucionario patente, pues el caracter elitista del que siempre habia gozado la dramaturgia
estaba empezando a desaparecer (Garcia-Noblejas, 2009: 12). Aun encontrandose unidos Naciona-

9 En orden de aparicion ut supra estan ElI amanecer o HH (Richu) de 1936, La selva o Jf ¥ (Yuanye) de 1937, La
metamorfosis o BiA% (Tuibian) de 1940 y El hombre de Beijing o 4t5Z A\ (Beijing ren) de 1940.

9 En chino este lema es conocido como )% (kangzhan) donde el primer sinograma hace referencia a ‘resistencia’ y el
segundo es traducible por ‘guerra’.

97 4> (Lao She) fue uno de los escritores de novelas y teatro mas influyentes del siglo XX chino, nacido en Beijing en
1899 de una familia de militares venida a menos por la muerte del padre, lo que propicié que desde muy joven fuera
autodidacta hasta que consigui6 algunas becas para poder estudiar, hasta llegar a ser él mismo profesor. Se implicé no-
tablemente en el Movimiento del Cuatro de Mayo y paso algunas épocas como profesor visitante en Londres y Singapur
y, tras la guerra, en los Estados Unidos. Volvié a China tras la victoria comunista en el pais hasta que en la Revolucion
Cultural fue criticado y acusado de derechista. Aparecié ahogado en Beijing en 1966 y alin hoy no se sabe si fue suici-
dio o asesinato.

9% La AL E LA RPIEN4 (Zhonghua quanguo wenyijie kangdi xiehui) fue oficialmente fundada en marzo de
1938 durante la agresion nipona y llegé a albergar a casi 400 escritores implicados con la causa antijaponesa.
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listas y Comunistas, las labores de propaganda siempre recayeron sobre estos Gltimos, pues aquellos
nunca mostraron la iniciativa o la preparacion para abordar de forma eficaz este tema.

Debido a la ocupacion, Wuhan y Guangzhou fueron los nuevos nucleos de produccion litera-
ria durante este periodo (Tang, 1993: 76), desplazando asi a Beijing y Shanghai, hecho que se vio
truncado en 1939 tras la caida de ambas ciudades, momento en el cual Chongging tomé el relevo
(cf. Addenda IV). En la ciudad se estipula que los revolucionarios comunistas produjeron al menos
trece obras de teatro de tematica propagandistica y bélica, junto con obras clasicas de Opera y tradi-
ciones occidentales. Desde esa misma ciudad en 1945 la Asociacion de escritores y artistas procla-
mo el dia 4 de mayo como la fiesta nacional del arte y la literatura con la idea sucinta de resucitar el
espiritu del movimiento surgido afios atrds (Anderson, 1990: 200).

Como consecuencia del estallido de la guerra, las obras —ahora casi todas de un solo acto—
se escriben con la finalidad de ser leidas en voz alta en lugares publicos para llegar al maximo nu-
mero de espectadores posibles, donde el contenido prima sobre la forma comenzando a destacar las
representaciones conocidas como dagu (cf. Addenda 1X), id est, narraciones acompasadas con el
sonido de tambores que marcan el ritmo. Incluso, ante la importancia de llegar al pueblo, muchos
dramaturgos comienzan a escribir obras de autoria conjunta, tal es el caso de Defensa del puente
Marco Polo%, una obra en tres actos, que fue representada por varios puntos del pais por diferentes
compafiias teatrales (Chen, en Mair et al., 2001: 864); en otras ocasiones también escritores que Vi-
sitaron el frente escribirian de forma conjunta obras de teatro de caracter nacionalista. En su primer
acto, la escena se localiza en una casa de té cercana al puente, donde los protagonistas disfrutan de
una apacible vispera; en el segundo acto se produce la violenta irrupcion de los japonés que destro-
zan, queman y aniquilan a su paso para llegar al climax patridtico de la obra en su tercera escena
donde se hace un llamamiento a una guerra de resistencia contra los invasores.

Asimismo, la industria cinematogréafica de Shanghai se vuelca en la produccion de peliculas
de caréacter teatral con actores principiantes de las 6peras regionales (King et al., 2010: 7-8); su fina-
lidad es de igual manera propagandistica inaugurando festivales en Guilin y en Chongging, ciuda-
des seguras al principio de la guerra y alejadas del frente donde la audiencia podia acudir de forma
indudable al cine (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 473). Muchas de estas obras se escriben
primero como teatro y se adaptan después a la gran pantalla, exempli gratia, Niebla en Chong-
qing00 que narra la historia de un grupo de jovenes exiliados en esta ciudad que vagabundean por la
falta de medios y trabajo en contraposicién con la calidad de vida que disfrutan los dirigentes del
Guomindang, también recluidos en la ciudad. Es un drama desgarradoramente realista que muestra
los problemas sociales generados por el gobierno central que poco se preocupaba a la postre de las
carencias reales del pueblo. En Una carta de promociont0t encontramos una enconada critica de las
formas de actuar del Guomindang, hecho por el que el autor fue amonestado en varias ocasiones; el
titulo de la obra hace referencia a un antiguo juego de mesa muy popular en el norte del pais en el
que la finalidad es llegar a ocupar los puestos mas altos del escalafon militar. Encuadrada también
en este contexto de la estancia en Chongiging es la obra Metamorfosis (cf. Bloque I1. Nota 95), un

9 |a obra {£ T3 /5 {#7F (Baowei lugougiao) fue escrita por mas de una quincena de escritores que intentaron reflejar en
la obra su repulsa contra los actos bélicos iniciados por Japdn en 1937; la obra fue escrita en menos de un dia con el fin
de llegar a las masas lo antes posible. En los dias que la obra fue representada todos los aforos estuvieron completos.

100 ZZH X (Wu Chongging) es el drama realista de 1940 del autor 7z (Song Zhi), dramaturgo de Hebei. Este autor
nacio en 1914 y pronto se unié a la Liga de escritores de izquierdas, especializandose en criticas cinematograficas; mu-
ri6 en 1956 a causa de un cancer de higado.

101 E| dramaturgo y guionista % 92 (Chen Baichen), nacido en 1908 y fallecido en 1994, pertenecid a la Liga de escri-
tores de izquierdas y pronto se convirtié en secretario en su region natal del Partido Comunista, aunque fue acusado de
traicién, por lo que paso varios meses en la carcel. Su labor dramatdrgica durante la guerra se centr6 en la creacion de
guiones y obras propagandisticas; tras la Revolucién Cultural trabajé como profesor en la Universidad de Nanjing. Su
obra citada ut supra es B & (Shengguan tu).
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drama en cuatro actos, que narra las condiciones de pobreza primitiva en la que se encuentra un
hospital militar.

Muchos estudiosos han apuntado a Japon como el instigador Gltimo del desarrollo e innova-
cion teatral en China (Cheng, 2002: 552), pues su férreo control de la produccién cinematogréafica y
su prohibicion contra la entrada de filmografia extranjera en el pais abocaron a los dramaturgos chi-
nos a improvisar un gran nimero de piezas con el fin de aleccionar y entretener al publico en las
ciudades no ocupadas. De este segundo tipo, destaca la obra La maldad del imperiol02, una obra que
narra la historia de la Ultima emperatriz Qing y su joven emperador y que a pesar de la acronia esta
escrita y estructura en un limpido chino que acabaria por llevarse al cine en los 70. Incluso escrito-
res de marcada tendencia izquierdista, como es el caso de Ouyang Yugian (cf. Blogue Il. Nota 65),
durante este periodo escribieron obras de corte histérico con el fin de amenizar la estancia en las
ciudades libres; destaca su obra Dolores en la caida Ming3 que narra los Gltimos momentos de
esta dinastia cuando la capital se encuentra dividida entre Xi’an y Beijing por culpa de la corrupcion
del funcionariado, la falta de capital en el tesoro publico y el desempleo generalizado.

Un caso que merece especial atencion es el relativo a la dramaturga Yang Jiang04, pues fue la
primera en traducir el Don Quijote de la Mancha y el Lazarillo del Tormes al mandarin. Su labor de
traductora la llevd a recorrer varios paises occidentales, donde finalmente entré en contacto con la
obra cervantina que captd su atencidn, por lo que acab6 traduciéndola; lleg6 a tener varias distin-
ciones esparfiolas en el campo de las artes y las letras. Durante esta época histdrica escribio varias
piezas, entre las que destacan Deseo de corazdn y Convertir la verdad en lo falsol05, obras a caballo
entre lo tragico y lo comico.

Como se observa, a priori los autores que escribieron de forma posterior al estallido de la
guerra sinojaponesa no estaban sujetos a ningun tipo de codigo a la hora de escribir; muchos de
ellos optaron por una literatura de propaganda que alentara a las tropas y enfervoreciese al auditorio
y otros, en cambio, prefirieron dar al publico obras de entretenimiento que los alejara de la oscura
realidad que se habia cernido sobre el pais.

1.6.3. El foro de Yan’an

En mayo de 1942 se celebra en la ciudad de Yan’an —al norte de la provincia de Shaanxi (cf.
Addenda I)— un foro de todos los intelectuales comunistas donde Mao dicta las lineas generales de
actuacion en el campo de la literatura y las artes (Anderson, 1990: 72). El intento maoista de refor-
mular las directrices artisticas del pais encauza la produccion literaria y dramatica durante los pro-
ximos treinta afios, cerrando de cierta manera todo el debate generado en afios anteriores sobre qué
debia escribir un buen escritor preocupado por el entorno social que le rodeaba. Todo su pensamien-
to estilistico y de contenido al respecto se encuentra recopilado en Intervenciones en el foro de Ya-

102 |_a obra en chino es conocida como &= 4% (Qinggong yuan) y no tiene traduccién al espafiol, por lo que el nombre
ha sido tomado a través del inglés. Su autor #k&{F (Yao Zhiyi), nacido en 1905 y fallecido en 1991, dedicé sus esfuer-
zos literarios, sobre todo, a la traduccion e introduccién de obras de literatura extranjera.

103 |_a obra citada, no traducida al espafiol, lleva por titulo B K &/ (Ming mo yihen).

104 7% (Yang Jiang), nacida en Beijing en 1911, ha sido una de las dramaturgas mas influyentes del siglo XX en el
pais asiatico, con importantes obras de traduccion desde el espafiol, tal es el caso de las obras citadas arriba. Distinguida
académica en su pais de origen, cursé estudios en Oxford y Paris. Durante la Revolucion Cultural perdi6 gran parte de
su trabajo de traduccion, pues sus manuscritos fueron arrojados al fuego, por lo que tuvo que rehacer gran parte del
mismo, motivo por el que fue enviada al campo a realizar labores agricolas. En los ultimos afios de su vida se dedico a
escribir sus memorias y a recopilar trabajados pasados. Murié en Beijing en 2016.

105 |_as obras mencionadas arriba son FR.0 N (Chenxin ruyi) de 1943 y F£E. i {i (Nong zhen cheng jia) de 1944,
ambas con un marcado caracter comico, pues la autora buscaba divertir y entretener a una poblacion hastiada por los
acontecimientos bélicos.
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n’an sobre arte y literatural06 y durante décadas fue considerada como la biblia que debia dirigir a
escritores y artistas de todo el pais. De este modo todo el problema de fondo surgido afios atrés en la
Liga de escritores de izquierdas queda zanjado por el lider revolucionario, dando soluciones senci-
Ilas y tajantes al respecto de todos los cuestionamientos tedricos en los campos artisticos.

Desde afios atrds Mao venia hablando en sus discursos sobre la necesidad de ajustar los pre-
ceptos marxistas a las caracteristicas propias del pais chino, alejandose del oscurantismo extranjero
y mostrando formas frescas y vividas del estilo y las maneras de las masas chinas (Mao, 2021: 328).
Grosso modo surge la expresion de ‘formas nacionales’ que, en un primer momento, no se referian
especificamente al campo literario, sino que eran una extension a todas las artes y que se entronca-
ban con un ‘contenido internacional’, pues es evidente que las propias formas revolucionarias no
eran de origen chino, aunque siempre remarcé la importancia de alejarse de la pedanteria burguesa
del exterior de tintes urbanistas y cosmopolitas. De esta manera, Mao hace un llamamiento a redefi-
nir la Nueva Literatura, trazada afios atrds con las aportaciones de multitud de intelectuales, con el
fin de enmarcarla en un espacio eminentemente revolucionario que debia romper con las formas
feudales y anquilosadas del pasado imperial. Entre los asistentes al foro hubo sectores que se mos-
traron totalmente en contra de la influencia en formas y contenido extranjeros, mientras que otros
abogaron por una depuracion de lo foraneo en pos de poder aprovechar aquello beneficioso para la
revolucion. En el discurso de apertura, Mao pronuncid las siguientes palabras:

it is very good that since the outbreak of the war of resistance against Japan, more and more revolu-
tionary writers and artists have been coming to Yan’an and our other anti-Japanese base areas. But
it does not necessarily follow that, having come to the base areas, they have already integrated
themselves completely with the masses of the people here. The two must be completely integrated if
we are to push ahead with our revolutionary work. The purpose of our meeting today is precisely to
ensure that literature and arte fit well into the whole revolutionary machine as a component patrt,
that they operate as powerful weapons for uniting and educating the people and for attacking and
destroying the enemy, and that they help the people fight the enemy with one heart and one mind
(Mao Tse-Tung, 1943 como se cit6 en Lee, en Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 477).

Mao quiere asi clarificar que su discurso no va orientado a abrir un debate sobre la cuestion,
sino a cerrarlo ante todos los escritores que quieran situarse bajo el satélite de la revolucion, pues el
fin Gltimo de toda obra no es otro sino orientar, educar y exponer a las masas los ideales del movi-
miento (Mao, 2021: 327). Esta intervencion tuvo lugar el dia 2 del mes de mayo y 21 dias después,
en la sesion de cierre del foro, vuelve a pronunciar palabras de caracteristicas muy similares demos-
trando a su audiencia que el foro era meramente un acto informativo del camino decidido, no un
verdadero espacio de puesta en comudn de ideas y opiniones. La pregunta Gltima que el lider lanza a
los escritores venidos de todos los rincones del pais es clara: ;como puede la literatura y el arte ser-
vir a las masas? Cualquier obra que responda a esta pregunta serd valida a los ojos de Mao, pero
aquellas que s6lo busquen el reflejo del amor, del deleite o del entretenimiento no tendran cabida en
esta nueva época que ahora empieza, pues el arte debe “fuse their thoughts and feelings with those
of the masses of workers, peasants, and soldiers” (Lee, en Twitchett et Fairbank, 1983b: 479). La
interpretacion que los subalternos de Mao hicieron de sus palabras tomé un cariz claro, es decir, la
censura fue impuesta y ningun escritor podia desviarse de la linea que el Partido dictaba, por lo que
desde ese momento las purgas contra intelectuales no dejaron de cesar (Creel, 1976: 294).

Ademas, muchos escritores intentaron poner vino nuevo en odres viejos (Mao, 2021: 332),
como en el caso de la 6pera, lo que acarre6 serios problemas de forma pues los encargados de revi-
sar las obras en muchas ocasiones eran meros burdcratas que poco o nada entendian de arte, mas

106 YEIE 22 F Bk 2 E RIS (Zai Yan'an Wenyi Zuotanhui shang de Jianghua) es un compendio de los discursos
ofrecidos por Mao Zedong en la ciudad de Yan’an en 1942 que debia guiar a literatos y artistas de todo el pais. En los
discursos el lider comunista hace hincapié en la necesidad de reflejar la voz de la clase trabajadora del pais y en que las
obras debian tener un fin utilitario, a saber, el de la expansion de las ideas revolucionarias entre las masas.
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alla de expresiones estereotipadas como ‘realismo socialista’, ‘espiritu de partido’, ‘ideologia’ o “‘ca-
racter nacional’ (Anderson, 1990: 16), todas ellas voces extraidas de las lecturas que el propio Mao
habia hecho de los modelos soviéticos. La reaccion tras las intervenciones de Mao fue rapida en to-
dos los ambitos culturales y el teatro, ahora cargado de efectos audiovisuales dirigidos a las masas:
se comenzo la produccion que arrancé con el uso de las yangge (cf. Bloque I1. Nota 76) que se po-
pularizé de forma veloz entre las zonas bajo control comunista (Tang, 1993: 465). El potencial pro-
pagandistico de estas yangge era inmenso y solo hubo que cambiar el contenido afiadiendo una serie
de pasos en combinacion con nuevos vestidos para darle un aire mas revolucionario (Tang, 1993:
466).

Pronto comenzo también la experimentacién para adaptar las 6peras tradicionales a las nuevas
formas, hecho que se consumo con la adaptacion de A la orilla del agua7 una de las novelas favo-
ritas de Mao y que tomaria forma operistica bajo el titulo Bishang Liangshanl que narraria la his-
toria de un rebelde en época Song que abandona su trabajo y a su familia para unirse a los rebeldes
de Liangshan, en un intento revolucionario de mostrar a los muchos intelectuales que se unieron a
las fuerzas comunistas en Yan’an. Aunque la obra tuvo un relativo éxito, los dramaturgos pronto se
dieron cuenta de que las formas y estructuras de la Opera tradicional dificilmente aceptaban estas
nuevas tematicas sin modificacion, pues la organizacién feudal del pais habia hecho de la épera un
género rigido de estructuras fijas. Deberian pasar varios afios hasta que la materializacion de esta
nueva literatura comenzara a adoptar formas aceptables que dieran como resultado dperas atractivas
para el publico y revolucionaras a la par (Tang, 1993: 472).

1.6.4. Después de la Segunda Guerra Mundial

Tras la derrota del Ejército Imperial Japonés, China se encontrd ante una realidad de victoria
para la cual el gobierno no estaba preparado; la inflacion, la necesidad de reconstruccion del pais y
la corrupcién eran problemas a los que tenian que enfrentarse en un tiempo relativamente breve.
Muchos de los intelectuales del momento miraban al Partido Comunista como la Unica via posible
de alcanzar los ideales de una nueva China de libertad y democracia, hecho que se consumaria en
1949. Las publicaciones que durante afios se estuvieron realizando en Chongging comenzaron ahora
un proceso de vuelta a Shanghai o a Beijing (Tang, 1993: 76) y nuevas revistas y editoriales empe-
zaron a fundarse dando como resultado un aluvion de obras, que comenzaban a llevar a buen tér-
mino los ideales expuestos en Yan’an.

En la Opera esto se materializ6 con la adaptacion de La chica del pelo blanco (cf. Bloque II.
Nota 125), un yangge que fue reinterpretado como Opera ballet y que tuvo un éxito increible en todo
el pais (Chen, en Mair et al., 2001: 865). Otra épera que causo sensacion fue Liu Hulan09 basada en
la historia de la chica que da nombre a la obra, una joven comunista de 14 afios que fue martirizada
a causa de la revolucion. La obra fue escrita en 1949, dos afios tras la tragica muerte de Hulan, y
aunque nunca lleg6 a formar parte de las obras modelo siempre estuvo muy presente en el imagina-
rio comunista. Tras la victoria sobre el gobierno nacionalista, el cine chino comenz6 a ganar popula-
ridad y comenzd a vivir su etapa dorada por lo que muchas Operas se readaptarian a la gran pantalla,
llegando algunas cintas a superar en calidad, guion y adaptacién a las obras originales (Lee, en
Twitchett et Fairbank, 1983b: 488). Se podria llegar a entender incluso que el cine chino de esta

107 Kk #4% (Shuihu zhuan) es una de las cuatro novelas clésicas de la literatura china, de autor no claro. Cuenta la histo-
ria de 108 rebeldes refugiados en la montafia Liangshan que forman una fuerza contra la dinastia Song; fue publicada en
el siglo X1V durante la dinastia Ming (cf. Bloque I1. Nota 38).

108 |_a obra, no traducida al espafiol, tiene el titulo de j& I~#2|1j (Bishang Liangshan) y es de uso tan extendiendo que ha
quedado también como expresién idiomatica viniendo a significar ‘dirigir una revuelta’.

109 |_a épera XJ# == (Liu Hulan), cuyo titulo es el nombre de la protagonista, fue escrita en 1949 aunque no seria hasta
1954 cuando se haria una revision y organizacién completa operistica de la misma.
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época fue una extension de la literatura dramatica, pues los guionistas eran en multitud de ocasiones
dramaturgos.

1.7. La Republica Popular: estandarizacion y politizacion de la épera

Toda la incélume labor propagandistica que el Partido Comunista llevd a cabo desde sus
inicios a través de la dpera tuvo sus frutos con la proclamacion de la Nueva China en 1949 (cf. Blo-
que 1. 3.), con lo que el control, méas férreo que nunca, sobre las artes escénicas fue total. Asi, ab
initio una de las politicas mas claras del gobierno comunista seria controlar la produccion operistica
y teatral para educar y guiar a las masas en ideales marxistas, en palabras del propio Ministerio de
Cultura “to consolidate and develop mass spare-time artistic activity in the rural villages and the
factories” (Mackerras, 1984: 160). Con este fin, el Gobierno Central cre6 asociaciones rurales cuya
finalidad era guiar y ensefiar a las compafiias de teatro preexistentes. Para hacerse una idea de la
popularidad de la 6pera en torno a los afios 60, se puede decir que en torno a 244.000 compafiias
existian en todo el pais, con un total de 8 millones de miembros (idem 161). Y esta idea no desapa-
receria con la muerte de Mao, pues afios después en torno al Quinto Congreso Nacional del Pueblo
se afirmé que “we should be active in organizing cultural centres, film projection teams and various
forms of spare-time cultural activity for the masses” (Ibidem 161).

La idea central era tan sencilla como que cada individuo dedicado al teatro, fuera un foco de
irradiacion ideoldgica del Partido y, de forma mucho mas crucial, en las zonas rurales, donde las
nuevas politicas costaban ser implantadas (Idema, en Mair et al., 2001: 846). Como ya se vio arriba,
las disertaciones que el propio Mao hiciera sobre las artes en general, y el teatro en particular, fue-
ron la base sobre la que se asentaron los animos y las politicas estatales (cf. Bloque Il. 1.6.3.).
Usando como eslogan ‘pequefio en escala, rico en variedad!10’, el Gobierno Central intentd conver-
tir los millares de compafiias aficionadas en fieles reflejos de la ideologia comunista, dandoles la
formacion necesaria para que con el tiempo se convirtieran en compafiias mas estables, alargando
considerablemente las obras, concentrando los temas en una lista cerrada, afiadiendo devocion a la
representacion, estandarizando los procesos y estableciendo comités de control. En torno a los afios
30 la Academia militar del Ejército Rojo organiza un departamento propio que se encarga de los
asuntos operisticos y teatrales (Tung et al., 1987: 13). Con todo, estos actores aficionados tenian sus
trabajos al margen de la 6pera, por lo que nunca pudieron consagrar todo su tiempo a tales fines.

Entretanto, las compafiias urbanas de teatro, profesionales y dedicadas en cuerpo y alma a la
representacion, se dedicaron a recorrer ciudades, pueblos y aldeas para propagar esas ideas, por lo
que la efectividad de estos grupos fue atin mayor. EI Gobierno Central pronto se percat6 de que las
masas no acudian a ver las representaciones, por lo que ide6 la manera de llegar a ellas: las repre-
sentaciones se hacian al aire libre, en descansos en fabricas, en zonas rurales... all4 donde habia
gente, se llevaban a cabo las funciones. Se alentaba a los profesionales a que estuvieran atentos a
los gustos de las masas y a que reportaran esas predilecciones y, asi en representaciones futuras, se
intensificarian esos puntos que mas gustaban: todo se observaba y se estudiaba con cuidado con el
fin dltimo de encontrar el entusiasmo del pablico. Y en esto encontraron dos formas de llegar aun
mejor al publico: primero “they fitted the content of the dramas to the current work of the audience”
y, segundo, “they were careful to choose appropriate times and places, suitable not for themselves
but for their audiences” (Mackerras, 1984: 164). Estas campafias se intensificaron ain mas tras la
victoria del Movimiento de las cien flores (cf. Blogue I. 3.1.1.), y el Ministerio de Cultura lleg6 a
hacer un comunicado publico en el que se aseveraba que:

110 Es eslogan /N £+ (xiaoxing duoyang) pronto se popularizoé en todo el pais y todavia hoy sigue recordando a ese
esfuerzo del Gobierno Central por llegar a toda la masa a través de la teatralizacion.
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1. For urban troupes to go to the countryside and perform for the peasants could consolidate and
strengthen the “‘worker-peasant alliance” and at the same time carry on socialist education among
the peasantry. 2. It would encourage production activism among the peasantry and speed up socia-
list construction in the new peasant villages. 3. Through artistic instruction it would be able to give
impetus to he development of amateur mass cultural life in the peasant villages (Mackerras, 1984:
165).

Toda esta frenética movilizacion del drama estuvo relacionada con el surgimiento de un nuevo
movimiento politico, conocido como “Movimiento hacia el campo!t’ que propicié el desplazamien-
to de millones de jovenes sospechosos de ser proburgueses desde las zonas urbanas hacia las rurales
(Huang, 2014: 100-101). La premisa era que estos jovenes debian aprender de los agricultores la
verdadera esencia del comunismo y, puesto que las ensefianzas culturales parecieron no ser suficien-
tes, se decidio que esta era la mejor manera de mostrarselo. Y en estas regiones repletas ahora de
tantos jovenes urbanos, las representaciones de las compaiiias del Estado volvieron a cobrar una
fuerza sin parangén, puesto que su trabajo ahora no era mostrar las bondades del comunismo, sino
reeducar en las mismas. Con Mongolia Interior como telon de fondo, foco primero que después
irradiaria al resto del pais, el gobierno de Beijing ordena la creacion de las compafiias itinerantes,
cuya mision era llegar a aquellos lugares que por lo recéndito de su ubicacion o por la insignifican-
cia de su tamarfio, impedian el establecimiento de compafiias estables. Llegaron a estar en tan alta
estima las compafiias de teatro profesiones, que el propio Liu Shaogi (cf. Blogue 1. Nota 80) las
eximid de tener que trabajar en las labores agricolas con los demas campesinos y obreros, para po-
der dedicarse por completo a la 6pera y al teatro.

En la década de los 40 alin quedaban ciertas compafiias interesadas en huaju extranjeros, ale-
jadas de la representacion de masas que arrasaba en el pais (Tung et al., 1987: 15), pero esta situa-
cidn se manifestaria insostenible a la larga, por lo que todas y cada una de estas compafiias o fueron
desapareciendo o fueron aceptando los nuevos patrones de representacion. Para ello el Partido brin-
do6 especial atencién a las compafiias diletantes, que podian ser reeducadas y conferian una oportu-
nidad Unica para llegar a las areas mas remotas del pais. Con este fin, el Gobierno Central hizo
coordinar las actividades propias de las diferentes estaciones agricolas con las actividades angulares
de las compaifiias de teatro, que representaban desde coloridos y animados yangge hasta temas con-
tra Japdn, contra campafias de sabotaje o, incluso, sobre temas de produccién agricola en otras re-
giones del pais. Y, cuando las luchas contra el Guomindang se recrudecieron, fue fundada la Socie-
dad Teatral de Combate!!2, cuya finalidad era recorrer el pais con mensajes de reformas de la tierra
y encendidas proclamas contra la decadencia feudal del enemigo. Muchos de los miembros de esta
sociedad murieron heroicamente durante los estadios finales de la lucha contra el Guomindang,
cuando toda mano que pudiera empufiar un arma fue llamada a filas, y ellos fueron reclutados para
tal efecto; sin una gran preparacion militar ni entrenamiento, la mayoria dio su vida por los ideales
socialistas.

En el transcurso de las convulsas décadas en las que China estuvo en pie de guerra y mas es-
pecificamente desde el surgimiento del Partido Comunista, el interés de sus lideres fue el control
total de la produccion operistica y teatral en los lugares en los que ellos mismos ejercian el poder.

1 k'R 2183 (shangshan xia xiang yundong), cuya traducciéon mas literal vendria a ser ‘movimiento arriba a las
montafias y abajo a los campos’ supuso la movilizacion de mas de 17 millones de jévenes de los centros urbanos en los
afios 60. Las consecuencias de esta politica ain no han sido evaluadas con total profusién, puesto que los dafios a la
cultura —muchos de ellos eran los profesores de los centros urbanos o recién graduados—, a la economia —al no ser
conocedores de las técnicas de cultivo, las cosechas fueron infimas— y a las familias —pues muchos de ellos nunca
jamas regresaron— son a fecha de hoy inimaginables. Muchos investigadores e historiadores ya llaman a esta época la
Generacion perdida.

112 La b 3FEI#: (Zhandou Jushe) tiene sus inicios en los inicios del segundo quinquenio de los afios treinta, cuando tras
unas maniobras bélicas en Xi’an, el Ejército Rojo sufre una serie de reveses. La maquinaria propagandistica del Partido
pronto se pone en funcionamiento y, como resultado ulterior, surge la susodicha sociedad.
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Es de un interés especial el hecho de que una de las épocas mas inestables politicamente del pais dio
lugar a un periodo de maduracion y asentamiento de un estilo operistico nuevo, que definiria su
unién de forma incuestionable con las ideas revolucionarias (Tang, 1993: 62). Aunque con el asen-
tamiento de la paz, ciudades como Beijing y Shanghai pronto se percataron de lo inefectivo de este
tipo de teatro de corte tan rural, por lo que ya desde el 49 hubo tensiones en centros urbanos entre
los escritores y el Gobierno (Tung et al., 1987: 20). El fin de la guerra fue visto por los escritores y
artistas teatrales como una oportunidad para desarrollar su potencial personal y autonomia creativa,
pero las autoridades comunistas no tenian los mismos planes para la dpera.

Los informes que, el ahora presidente de la Asociacidén de dramaturgos chinos, Tian Han (cf.
Blogue Il. Nota 64) hizo en 1953 muestran la magnitud del proyecto comunista: las compafiias de
teatro estatal ofrecieron mas de 41.000 representaciones para una audiencia superior a 45 millones
de espectadores de fabricas, minas, zonas agricolas y soldados (Tung et al., 1987: 21). S6lo un afio
después, el niumero total de espectadores ascendié hasta los 62 millones en todo el pais, lo que su-
pone un incremento del 37% en s6lo un afio, una cifra enorme de movilizacion para los estandares
de la época. Este aumento considerable del teatro en las labores de propaganda del Partido hizo que
el Gobierno Central pronto copiara el sistema Stanislavski!t3 (Tung et al., 1987: 7) para introducirlo
en teatros de todo el pais, método que se basa en el llamado “arte de experimentar’ con el pensa-
miento consciente y la voluntad como teldn de fondo en el que se asentaban los procesos psicolégi-
cos menos voluntarios, como es el caso de la experiencia emocional y el comportamiento subcons-
ciente.

Desde los afios 60 todo el panorama teatral estuvo controlado por Jiang Qing (cf. Bloque 1.
Nota 89), la esposa de Mao, que suspendio las funciones de obras tradicionales y llamé al estable-
cimiento de teatros enfocados Unica y exclusivamente a obras modernas de topicos contemporaneos
(Mackerras, 1984: 167). Ella es la artifice que crea el concepto de ‘Operas modelo’14 que sepan re-
flejar la lucha de clases, la heroicidad de los proletarios, las inequivocas imagenes del Partido entre
el pueblo y la hostilidad hacia la burguesia. Establece también una clasificacion de importancia en-
tre los personajes de las obras; asi, los heroicos serian los mas importantes y sus papales deberian
sobresalir sobre los demas, seguidos de los personajes positivos, tras los que se amalgamarian el
resto de personajes de la obra (Leiberthal, en MacFarquhar et al., 2011: 135). De esta manera em-
pezarian a surgir las primeras de las ocho obras operisticas de nuevo corte que seguian estos patro-
nes modélicos.

1.7.1. La instauracion de la estética comunista

El 19 de julio de 1949 se celebra en Beijing el Primer Congreso Nacional de Arte y Literatura
de los Trabajadores encabezado por el propio Mao Zedong y Zhou Enlai, cuya finalidad era la de
establecer las nuevas bases socialistas para todo lo tocante al arte: “cinema, music, dance, fine arts,
performing literature, folk literature, children’s literature, and circus” (Birch, en Roderick et Fair-
bank, 1987b: 743). Este congreso se celebraria de forma recurrente en los afios siguientes, especia-
lizandose sobre todo en lo tocante a la 6pera y a la literatura de propaganda, organizando para ello

113 El sistema Stanislavski fue ideado y moldeado por el director teatral ruso Konstantin Stanislavski a mediados del
siglo XX. Este pedagogo soviético queria que el actor buscara en su interior subconsciente la autojustificacion para lle-
var a cabo su actuacion de esa manera y no de otra, dependiendo de las circunstancias existentes en el momento propio
de la representacion. Esa nueva idea de que el actor pueda actuar sin llegar a ser totalmente consciente de lo que esta
haciendo pronto se populariz6 en todo el mundo y el sistema se implant6 en multitud de academias y escuelas.

114 |_as ‘ocho 6peras modelo’ (en chino J\ /MR %% bage yangbanxi) son un conjunto inicial de cinco éperas, dos ba-
llets y una sinfonia que supusieron los cimientos sobre los que debia asentarse el nuevo arte revolucionario. Fueron or-
ganizadas y aprobadas bajo la supervisién de Jiang Qing y con el paso del tiempo su ndmero se fue incrementando hasta
rozar las veinte. En 1967, con motivo del 25 aniversario del Foro de Yan’an las obras fueron estrenadas en la capital.
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la Unidn de Escritorest!s con el dramaturgo Guo Moruo a la cabeza (cf. Bloque Il. Nota 85) de todas
las disciplinas, hecho en el que ya se puede entrever la importancia angular que el Partido daba a
este arte.

La tarea era la reinterpretacion y reimpresion de todo el teatro elaborado con anterioridad a
1949, haciendo una lectura marxista de lucha de clases en todos su niveles. Lo curioso de estos
inicios es que la mayoria de los lideres comunistas —recordemos al mismo Mao, Zhou Enlai y qué
decir de la esposa de aquel, Jiang Qing— eran fervientes consumidores de Opera de Beijing. La
primera reforma que intentaron llevar a cabo fue contra el contenido supersticioso o feudal presen-
ten en algunas obras, tal fue el caso de La serpiente blanca (cf. Bloque Il. Nota 53) reinterpretada
por Tian Han a peticion del Partido y que cambi6 el final en el que se muestra a una mujer liberada
signo de los nuevos tiempos. Del mismo modo ocurrié con la obra Quince centavos!ié que narraba
la historia de un carnicero borracho que pidi6 dinero prestado a su tia y el entramado acaba con la
muerte de algunos familiares en una de las ebriedades del protagonista, por lo que él y la propia hija
acaban siendo sospechosos. La obra fue utilizada para mostrar las desventajas y probleméticas del
sistema capitalista que oprime y busca culpables donde no los hay con el firme propésito de cobrar-
se sus deudas.

Aparece una de las primeras obras llevadas a cabo por miembros del Partido Comunista con
autoria, tal es el caso de Du Yin que escribe Enfrentando la nueva situacion!l? para exponer las ten-
siones entre sectores veteranos del ejército con las nuevas facciones comunistas, haciendo un lla-
mamiento a lo viejo por que acepte lo nuevo, pues solo asi podra encararse el porvenir del pais. El
afamado escritor Xia Yan (cf. Bloque Il. Nota 86) también entra en este nuevo panorama estético
con la obra El examen?!8 de 1953 que relata la historia de una central eléctrica que tiene que asumir
varios nuevos cargos comunistas y reintegrarlos en la realidad laboral diaria (Tang, 1993: 403). Asi
también del ya citado Cao Yu (cf. Bloque Il. Nota 73) aparece una obra situada en el Beijing de an-
tes de la liberacion, donde un grupo de médicos estadounidenses y chinos en conjunto llevan a cabo
labores de cura de soldados heridos en el frente. En la obra, Cao Yu nos muestra la dicotomica for-
ma de actuar del capitalismo extranjero frente al comunismo interior; un médico estadounidense
acaba asesinando a una campesina con el fin de conseguir cartilago humano viable para sus estu-
dios, aunque sali6 del pais antes de ser descubierto. En la obra, llamada Cielo resplandecientel!9, se
hace una llamada a evitar los modelos capitalistas y huir de sus agresiones y gestos inhumanos, in-
vitando a una profunda reflexién a los intelectuales: la ciencia os muestra el camino de mejorar en
el trabajo, pero el Partido os ensefia la realidad del mundo actual por encima de la ciencia (Tang,
1993: 365). Un huaju producido también en estos albores de la Nueva Literatura de mano de Song

115 En chino es conocida como H E/ESR <> (Zhongguo Zuojia Xiehui) y fue establecida unos meses antes que la pro-
clamacion incluso de la Nueva China, donde se puede ver la importancia capital que para los lideres comunistas tenian
sus concepciones estéticas a la hora de gobernar el pais. Aunque ha pasado por diferentes homenclaturas y procesos
histéricos, la organizacion sigue existiendo hoy en dia, con un nimero de casi 9.000 miembros entre sus filas.

116 | a obra en chino es +F. 3% (Shiwu guan) y fue escrita bajo la dinastia Ming por el dramaturgo &% ¥, (Feng Men-
glong) que vivi6 entre 1574 y 1646 en la zona del actual Suzhou. Compuso poesia y teatro, principalmente y recopild
sus obras dramaticas en un tomo de 18 6peras entre la que destaca la obra aqui citada.

17 YEFEYEE R (Zai xin shiwude miangian) es una obra del autor #:EJ (Du Yin), no traducida al espafiol y muy
poco conocida, que marca una de las primeras concepciones operisticas acordes a la nueva estética pero sin estar reali-
zada propiamente por el Comité Central, sino por un joven entusiasta del que casi nada se conoce hoy aficionado al
teatro.

118 |_a obra citada tiene por nombre en chino #14; (Kaoyan) o simplemente ‘examen’ o ‘prueba’ y fue escrita en 1953
acorde a la nueva estética que el circulo mas cercano a Mao propugnaba.

119 En chino esta obra de Cao Yu es conocida como B EJf{ R (Minlang de tian) y fue compuesta en 1956.
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Zhide y que versa sobre la Guerra de Corea es Para proteger la paz!20 de 1956, donde hace una en-
conada defensa de la actuacion belicosa del Gobierno de Beijing en Corea con el fin Gltimo de es-
clarecer al pueblo que para proteger al mundo del capitalismo estadounidense hay que preparar una
guerra de anticipacién. Unos meses después escribiria una suerte de defensa publica de los nuevos
planes gubernamentales sobre la transformacidn socialista agraria en Brotes primaverales (Tang,
1993: 408).

El también autor ya mencionado ut supra Chen Yun (cf. Bloque I. Nota 79) siguiendo estos
modelos neoliterarios, que parecen estar ya imponiéndose en todos los aspectos culturales del pais,
escribe una obra en la que intenta desgranar un gran problema emergente en la época: el espiritu
revolucionario entre la juventud una vez impuesta ya la revolucion en el pais. La obra, titulada La
joven generaciéni2t, de 1963 y que también seria llevada al cine afios después narra la historia de
varios jovenes comunistas que quieren trabajar para su pais en unas minas de Qinghai, pero la trama
se complica pues uno de los jévenes resulta enfermo de cancer dseo. A pesar de todo, con su esfuer-
z0 y teson consigue trabajar para la mejora de su pais a través de otros medios no fisicos ayudando
a sus compafieros.

La lista podria seguir con algunas més obras producidas en estos momentos, todas manifies-
tamente contrarias a la dinastia Qing, al gobierno republicano anterior, a los desmanes cometidos
por los japoneses afios atrds o a ensalzar las bondades del sistema comunista en contra del capita-
lismo extranjero que busca la destruccién de la sociedad que tanto trabajo estd costando construir.
Pero aln todos estos intentos de crear una Nueva Literatura estdn en manos de terceros, situacion
que pronto cambiara y seré el propio Gobierno de Beijing el que tome las riendas de los derroteros
estéticos que marcaran al pais en las décadas siguientes.

1.7.2. El Festival de Opera de Beijing de temas contemporaneos de 1964

En julio de 1964, Jiang Qing y su Banda (cf. Bloque I. Nota 90) organizan en la ciudad de
Shanghai un festival de 6pera con la finalidad Ultima de presentar a Mao y a su entorno mas cercano
una serie de obras acordes a los nuevos tiempos y respetuosas con los preceptos estéticos estableci-
dos en el Foro de Yan’an un par de décadas atras. Este certamen fue el germen mismo de lo que
afios después vendria a llamarse entre los circulos comunistas los ‘tres enaltecimientos’ o santu-
chu?22, Siguiendo esta ldgica de los santuchu, el Partido recomendaba, primero, entre el conjunto de
todos los personajes ensalzar aquellos mas positivos, segundo, de entre los positivos enaltecer a los
heroicos y, por ultimo, de entre estos Ultimos hay que elegir y encumbrar al héroe principal. Se es-
tablece que, aun recordando movimientos y formas tradicionales, el realismo socialista es el que
debe imperar en las obras y, a diferencia con el pasado (cf. Bloque Il. 2.1.), los decorados ahora ga-
naran en profusion y riqueza. Los ropajes tradicionales ya no tendran cabida en esta nueva concep-
cioén estética, pero sin embargo los instrumentos que marcan los tempos, los ritmos, los cantos y las
salidas y entradas de personajes seguiran siendo cruciales. Se crea asi una mezcla entre lo viejo —
depurado y al servicio de la revolucion— con lo nuevo —creado ex profeso para adoctrinar a las

120 | 3 obra lleva por titulo {# TF1°F (Baowei Heping) que literalmente es ‘Para proteger la paz’ del poco estudiado
autor dramatico 7R Z i (Song Zhide), que naci6 en Hebei en 1914 y estudiaria en Beijing. Pertenecié a la Liga de Es-
critores de lzquierdas y durante la guerra vivié en Chongging donde no cesé en su produccion teatral. En 1956 moria en
un hospital en Beijing a causa de un cancer hepatico. En &1 (Chun miao) hace un recorrido por los planes de reparto y
reestructuracién del campo chino en los comienzos de las politicas cooperativistas.

121 2 F—A (Niangingde yidai) es la obra citada ut supra y supone una Ilamada a todos los jévenes a recapacitar
sobre el el significado de la revolucidn, pues todos pueden seguir trabajando para que esa revolucion contra la lucha de
clases se consiga.

122 E| término en chino es conocido como = %¢H (santuchu) y, aunque surgié durante el Festival de Opera de Beijing
de 1964, se afianzaria entre los intelectuales comunistas en los afios venideros.
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masas (Mao, 2021: 326)—. Es tal el grado de implicacion estética del Partido que desde la celebra-
cién del Festival y durante los afios siguientes no se escuchd otra cosa que no fuera el conjunto de
las ocho obras revolucionarias —venidas a llamar modelo (cf. Blogue Il. Nota 114)— elegidas por
Jiang Qing y su Banda. En estos afios, la poblacion china no conoce otra 6pera, no tararea otra mu-
sica ni asiste a ningun otro tipo de representaciones: las ocho obras son repuestas una y otra vez en
todos los teatros del pais hasta la saciedad.

Una de las primera que vio la luz fue La conquista de la Montafia del Tigrel23, que narra la
heroica lucha a la que se vio sometido cierto batallén comunista en el norte del pais, atacado por un
grupo de bandidos al que finalmente vencerian mediante la infiltracion de un topo entre sus filas
(Chen, en Mair et al., 2001: 874). Durante este periodo es dificil establecer la autoria de muchas de
las obras modelo, puesto que un comité de revision y adecuacion era el encargado de poner por es-
crito las escenas, los didlogos, la trama... por lo que no se corresponde al esfuerzo de un solo indi-
viduo, sino mas bien a un grupo. La obra tiene lugar en la zona zona norte del pais durante la guerra
civil entre el Partido Comunista y el Guomindang (cf. Addenda 1V), en las montafias ain hay focos
feudales de resistencia antirrevolucionaria. La obra fue escrita en torno a 1958 y reescrita varias ve-
ces hasta ver la luz en su version final durante la celebracion del Festival en Shanghai. EI hecho que
narra tuvo lugar durante el invierno de 1946 donde un pufiado de hombres se lanzé contra las posi-
ciones enemigas del Guomindang para alcanzar una victoria sin igual; durante las refriegas los ban-
didos y saqueadores nacionalistas queman campos, violan mujeres y roban al ejército revoluciona-
rio.

El destacamento rojo femeninol24 seria otra de las obras modelo (cf. Bloque VI), incluida en la
lista que la propia Jiang Qing elaborara, con guion final de 1958. A diferencia de la primera, no era
propiamente una Opera, sino mas bien un ballet revolucionario y proviene, como no suele ser lo ha-
bitual, de la obra cinematogréfica homoénima del director Xie Jin. La trama se sitGa en la isla de
Hainan en 1931, lugar donde un destacamento comunista de mujeres ha sido inaugurado y donde
ciertas mujeres pobres, maltratadas o viudas, desean unirse al cuerpo de lucha. Tras diferentes mi-
siones, en las que las protagonistas sortean peligros, engafios e intentos de asesinato, el destacamen-
to decide huir a las montarias para ponerse a salvo de los ataques del Guomindang. Tras una serie de
heroicas maniobras y combates, consiguen recuperar la base de manos de las fuerzas invasoras y
esperan con anhelo la victoria final del Partido Comunista en el resto del territorio nacional. La his-
toria también narra la vivencia personal de una chica ultrajada por los nacionalistas de Hainan que
ve mejorar su presente gracias a la ayuda de grupos revolucionarios que la sacan de su misera exis-
tencia de deudas y pagos capitalistas. En la obra se recalca que la mision ultima no es buscar la
venganza, sino traer la igualdad a todos los campesinos que sufren de los mismos problemas que la
protagonista.

Otra pieza de ballet, La chica del pelo blanco2s (cf. Bloque VI), es incluida en la lista modelo
de las Operas revolucionarias de este periodo, una de las primeras en verse escrita completamente,
en 1945 justo tras el encuentro en Yan’an, aunque también fue reescrita en 1958 con motivo del cer-

123 Sy titulo original B F2 111 (Zhi qu wei Hushan) cuenta la historia de un soldado real, #+-2¢ (Yang Zirong) que
tuvo que infiltrarse en un grupo de bandidos para desbaratar sus planes y poder vencer ese foco de resistencia. La trama
estd basada en la novela Pistas en el bosque nevado (en chino #k## % i Linhai Xueyuan) del autor jfj i (Qu Bo) que
vio la luz en 1957.

124 4T fa fili %= (Hongse niangzi jun) es el ballet revolucionario adaptado de una pelicula homénima de 1961, del direc-
tor de cine 1% (Xie Jin), por la que gand el premio A HF H L3 (Dazhong Dianying Baihua Jiang), o Hundred
Flowers Awards con su nombre en inglés, a la mejor direccién.

125 4 (Bai Mao Nu), que también tiene versiones escritas, operisticas y cinematogréaficas, es originalmente una
obra de ballet escrita por J%4:’& (Yan Jinxuan) para su representacion en 1945, por la que gan6 el premio de la Acade-
mia de Baile de Shanghai en 1965. La version operistica, también fechada en 1945, fue llevada a cabo por el politico %%
#Z (He Jingzhi), quien ocupara incluso el caro de Ministro de Cultura.
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cano Festival. En la organizacion y clasificacion tipoldgica de dperas que venimos viendo en el tra-
bajo, esta debe inscribirse dentro de la modalidad gejul?s, esto es, una suerte de Opera bailada y can-
tada. La historia original proviene de las filas comunistas que luchan en el norte del pais en los afios
30 y narra la historia de un pufiado de mujeres que sufren la miseria de la Gltima administracion
Qing de la zona hasta el presente, aunque aderezada con grandes dosis de heroismo comunista que
en la realidad nunca se produjo (Chen, en Mair et al., 2001: 865). La idea de esta obra en particular
es mostrar un ideal femenino de belleza comunista oprimido por el burgués terrateniente, cuyo fin
altimo es ensefiar como con la moral y los valores comunistas es posible derrocar a la vieja clase
dominante. En la trama se mezclan los temas comunistas nuevos, con practicas y celebraciones tra-
dicionales, por lo que resultd desde sus inicios muy atrayente para el pueblo. La protagonista de la
historia, que tiene el pelo blanco por todos los sinsabores sufridos en la vida, pues pelea contra sus
opresores, huye, lucha contra las bestias salvajes, se refugia y prevalece. El final muestra al ejército
comunista victorioso contra los invasores japoneses liberando la zona del yugo opresor burgués, por
lo que la protagonista puede volver a sofiar y a administrar la tierra (Tang, 1993: 467-471).

El puertol2” es otra de las yangbanxi de esta etapa revolucionaria, atribuida en multitud de
ocasiones a la propia pluma de Jiang Qing, que seguro jugé un papel muy relevante en la escritura y
escenificacion de esta obra que veria la luz en el propio festival. En un ambiente casi de novela ne-
gra, la trama se desarrolla en el puerto de Shanghai a comienzos de los afios 60, desde donde debe
partir un cargamento via naval hacia Africa con provisiones de trigo para abastecer movimientos
revolucionarios. Durante la carga del barco un contrarrevolucionario intenta sabotear el envio cam-
biando el trigo por particulas sintéticas de aspecto similar y, ademas, intenta hacer zarpar el cargue-
ro ocultando la informacion de un tifon. El final, de nuevo, es resuelto de forma heroica por los
propios trabajadores que durante la noche, viendo el engafio, reponen el cargamento y cambian los
planes de desembarco. Los mensajes politicos implicitos en la obra son mas que patentes: la prospe-
ra China fletando cargamentos enteros de alimentos con destino a otro continente, el pueblo unido
trabajador luchando contra las ideas burguesas de sabotaje, la bondad del pueblo chino que compar-
te altruistamente con el mundo o el heroismo de alguno de sus personajes (Chen, en Mair et al.,
2001: 871).

Siguiendo en la linea de las Gperas, encontramos también Incursion sorpresa a los Tigres
Blancos!?8 que narra la lucha que el ejército chino tuvo que librar para defenderse de los ataques de
Corea y Estados Unidos en 1953. Esta dpera no sélo muestra el heroismo chino revolucionario del
que venimos hablando, sino que ademas nos presenta en un tablero de juego internacional como la
revolucion comunista no debe entender de fronteras y el buen revolucionario debe salir en ayuda de
sus hermanos, en este caso norcoreanos; asi podemos encontrar en la obra un marcado espiritu in-
ternacionalista, muy similar al que tuvo la Union Soviética en sus inicios. Una de las caracteristicas
que mas sobresale de esta Opera es la destreza y finura con la que aparecen retratadas las artes mar-
ciales tradicionales, puestas ahora al servicio del movimiento revolucionario. En la obra aparece

126 | a modalidad de 6pera #J (geju) no hace sino referencia a un tipo de épera mas de corte cercano al musical occi-
dental. Esta modalidad presenta también coreografias, ademas, de las canciones tipicas de la 6pera. El primer sinograma
hace referencia directamente a ‘cancion’, mientras que el segundo, ya varias veces estudiado, es el que hace referencia a
la idea de “Opera’.

127 gk (Haigang), a veces también conocida como EI muelle, refleja las ideas del propio Mao de que incluso trabaja-
dores y campesinos deben tomar parte en la heroica lucha armada. La 6pera esta inspirada directamente de las palabras
pronunciadas por Mao en Yan’an y gran parte de la misica y los dialogos son atribuidos a su mujer Jiang Qing. Xie Jin
fue de nuevo el encargado de llevar esta 6pera al cine en los albores de la década de los 60.

128 Z3ZB £ A (Qixi Baihu Tuan) surge como idea sacada de unos informes militares y titulares de periédicos revolu-
cionarios en los que se narra la historia de los soldados voluntarios que ayudaron a Corea del Norte a defenderse de los
ataques estadounidenses en torno al afio 1958; la obra se estren6 al afio siguiente en Beijing. En 1970 la épera fue lleva-
da al cine por los directores 75 B (St Li) y F 4 (Wang Yan).
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reflejado el episodio historico real de la noche de 13 de junio de 1953, en el cual el batallén de vo-
luntarios de China rompio las lineas estadounidenses en la capital norcoreana, liberando asi la ciu-
dad. Mas alla de heroicas narraciones operisticas, la realidad es que la operacion fue toda una haza-
fia, pues un grupo de chinos disfrazados de asesores coreanos, logro cruzar las lineas de defensa,
adentrarse en territorio surcoreano y cortar durante horas las comunicaciones de los Estados Unidos
y Corea del Sur, hecho que les dio una ventaja sin parangén en la batalla ulterior (Chen, en Mair et
al., 2001: 874). De este hecho es de donde la épera toma el nombre, pues siendo ellos los atacados,
jugaron con ventaja y se infiltraron, saliendo finalmente ventajosos de una situacion inicial desfavo-
recida, y tomando como botin una bandera enemiga donde figuraba el emblema de un tigre blanco.

En la provincia de Jiangsu se encuentra una pequefia localidad, lugar donde se sitta el argu-
mento de la siguiente Opera, Shajiabang2® (cf. Bloque VI). La obra sitGa la narracion a finales de los
afios 30, donde los cuerpos voluntarios revolucionarios estdn formados y listos para expulsar defini-
tivamente al invasor japonés. La cuarta columna del ejército marchaba desde el sur de la provincia
hacia Shajiabang liberando los campamentos de cautivos hechos por los japoneses, acrecentando asi
sus filas a su paso. Los heridos que iban surgiendo de las contiendas eran enviados al campamento
hospitalario de la ciudad que da nombre a la 6pera. Tras su recuperacion fueron formando un pelo-
ton especial de infiltracion en las lineas enemigas que pronto recibié el nombre de ‘Compafiia de
Shajiabang’ (King et al., 2010: 175), originalmente formado por un pufiado de hombres. Era el cal-
do de cultivo perfecto para cimentar sobre ellos la base de una dpera heroica. La obra fue vista fi-
nalmente por el propio Mao en torno a 1964, quien sugiri6 el cambio del titulo al actual e hizo una
profunda loa sobre el papel heroico de los personajes principales, sugiriendo modificar algo del ori-
ginal contenido violento por escenas mas dialogadas, en las que se mostrara a los trabajadores y
campesinos revolucionarios como ejemplo de civismo y buenas maneras (Chen, en Mair et al.,
2001: 874). Fue tan exitosa desde sus primeras representaciones que dio pie a la composicion a pos-
teriori de una sinfonia homaénimal30 que constituyd la base ritmica de las siguientes 6peras modelo;
e incluso “Shajiabang appeared in a Cantonese opera (yueju) version and in a so-called Uighur ope-
ra version” (King et al., 2010: 180).

La ultima de las ocho piezas modelo revolucionarias se corresponde con La linterna rojats!
(cf. Blogue VI), con la cual no nos explayaremos mucho puesto que sera pie de una explicacion mas
pormenorizada después (cf. Bloque V). La obra narra la historia de una familia revolucionaria china
durante los afios 20, es decir, la época de la ocupacion japonesa. En la obra se muestran tres genera-
ciones de revolucionarios: la abuela, el hijo y la nieta, depositarios de una luz roja, simbolo de la
revolucion. Con la muerte o la caida en desgracia de cada una de las generaciones, la generacion
siguiente se siente en el deber moral de seguir portando esa luz para guiar al pueblo en la oscuridad
(Chen, en Mair et al., 2001: 871).

En el Festival estas obras fueron representadas por diferentes compafiias afines al Partido y
mas de mil Operas tradicionales fueron prohibidas por no estar en la linea de pensamiento revolu-
cionario (Tung et al., 1987: 9). Muchos estudiosos modernos ven en este Festival la semilla primi-

129 yh5% k% (Shajiabang) es una dpera basada en las memorias de 1] & (Liu Fei), uno de los combatientes en la la con-
tienda de Jiangsu. En 1959 245 (Wén MU), un guionista de la Compaiiia de Opera Popular de Shanghai, tras leer los
escritos de aquel, se decidio a guionizarla y adaptarlo para la dpera. Fue representada en Hangzhou por vez primera en
1960. Originalmente fue llamada /7% Jk#f (Ludang Huozhng), esto es, La yesca de Ludang.

130 yh5R WeAE M SRk (Shajiabang Jiaoxiangyue) literalmente la Sinfonia de Shijiabang, obra creada por la Orquesta Cen-
tral de Beijing a peticién del Ministerio de Cultura, fue dirigida por Z=f&{2 (Li Delun) y sirvi6 de base ritmica para el
resto de las 6peras modelo.

131 2T 4T3 (Hongdeng ji) se llevé a la épera a mediados de la década de los sesenta. Originalmente una novela, #4y H
Bk A (Geming zi you huulai ren), esto es, en espafiol Los hijos de la revolucion, escrita por £z 5 (Qian Dao-
yuan) en 1958. Tras la version en papel, se llevo al cine en 1963, teniendo un éxito moderado. Asi pues, la versidn ope-
ristica pues es la Ultima de las fases y, sin lugar a dudas, fue el mayor éxito entre el publico de todas.
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genia de la Revolucion Cultural que estaba por venir. EI comandante militar Chen Yi!32 pronto alzé
la voz contra estos atropellos contra la creacion libre e individual de la 6pera, y afirmo:

today we have replaced old happy ‘endingism’ with a new happy ‘endingism’... We don’t want to
write tragedies because it is said that there is no tragedy in our new society. what | see is that many
of our comrades are creating tragedies everyday and performing tragedies everyday. Why can’t we
write tragedies then? The effect of a tragedy is often greater than a comedy... [It gives us] the pain-
ful joy, a joy that is higher than the ordinary joy (Tung et al., 1987: 10).

Lo que Chen Yi intent6 recalcar siempre en sus intervenciones publicas fue la intromision del
Partido en los asuntos de creacidn literaria, y no para bien precisamente. Desde su perspectiva, el
intrusismo de Jiang Qing y su comité no hacian sino empeorar la calidad literaria de las obras, acu-
sando, ademas, de forma indiscriminada a muchos escritores de derechistas o procapitalistas. De-
fendié publicamente la autonomia creativa, la individualidad de los escritores y, sobre todo, la cali-
dad literaria y artistica de las obras.

Desde el inicio de esta magna reforma teatral hubo detractores que abogaban por la vuelta al
teatro clasico, pero Jiang Qing y su comité — la Banda de los Cuatro (cf. Bloque I. Nota 90)— es-
taban decididos a cambiar la historia de la Opera para siempre, arguyendo que tanto la literatura
como las artes debian estar subordinadas a la politica, algo que Mao dijo publicamente en Yan’an
(cf. Blogue 11. 1.6.3.). Algunos medios de comunicacion que se hacian eco de esta problemética, lle-
garon a opinar que por las artes y la literatura ya no eran concebidas como paradigmas de creacion y
belleza, sino como simples herramientas de control y educacion de masas, tal fue el caso del efime-
ro presidente Hua Guofeng!33, que acabd encarcelando a los ide6logos de esta reformacion artistica.
Hua llegaria incluso a criticar de forma rotunda la negativa de este comité en contra de las obras
extranjeras, pues las bases en las que se cimentaba su propia ideologia revolucionaria eran también
extranjeras. Sin duda, el Partido fue rapidamente consciente de la trascendencia politica de la dpera,
pues a diferencia de la radio o la television después, la dpera constituia parte de la identidad cultural
del pais, por lo que hacer uso de ella en pos de sus propios intereses era, sin lugar a dudas, mucho
mas efectivo pues apelaban directamente a las emociones del auditorio. Ademas, tenian una gran
experiencia adquirida durante la época de ocupacion japonesa, ahora solo necesitaban poner toda
esa maquinaria a funcionar, esta vez no contra un enemigo comun, sino como fin ultimo de unir a
las minorias del pais bajo una sola bandera socialista (Chen, en Mair et al., 2001: 849).

Con la llegada al poder de Deng Xiaoping (cf. Bloque I. Nota 69), las compaiiias estatales de
teatro dejaron de tener la relevancia que sus predecesores les habian conferido y fueron acomodan-
dose a las grandes ciudades, donde la mayor afluencia de un pablico mucho mas exquisito les pro-
veia de unas pinglies ganancias.

2. Particularidades de la 6pera china

Este capitulo esta orientado a poner sobre la mesa las caracteristicas que definen per se a la
Opera china, desde el lugar mismo donde se llevan a cabo las representaciones y el tipo de publico
que asiste a las mismas —estudiado pormenorizadamente en el primer epigrafe— hasta el utillaje y
el decorado que ambientan las escenas en la escenografia tradicional china, con la sobriedad —liga-

132 B %% (Chen Yi) fue un militar y politico chino originario de la zona de Sichuan. Nacié en 1901 y falleci6 en 1972 en
Beijing, donde aln se puede encontrar su sepultura. Participé en las guerras contra el invasor japonés y contra el Guo-
mindang. Llego a ser mariscal del Ejército Rojo y alcalde de Shanghai, aunque en la época de la Revolucion Cultural
fue apartado del poder por sus discrepancias con el discurrir de los hechos.

133 4B [H % (Hua Guofeng) asumio6 el cargo de Primer Ministro del pais en 1976, a la muerte de Mao, y ostent6 el cargo
hasta 1980, afio en que fue sucedido por Deng Xiaoping. Su contradictoria posicidn politica, en contra de la Revolucion
Cultural, pero a favor de todas las politicas importantes de Mao, precipitaron su carrera en politica al desastre de forma
vertiginosa.
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da siempre a la imaginacion— que define los escenarios del pais asiatico abordados en el epigrafe
sexto. Nos acercaremos a la manera en la que los personajes se relacionan con el publico y buscan
entre los espectadores la complicidad, el odio, el amor o el carifio para resaltar las caracteristicas
que definen a su personaje en el epigrafe dos.

En el epigrafe tercero, intentaremos clarificar el porqué de los movimientos, a nuestros 0jos
tan exagerados, que los personajes hacen sobre el escenario, buscando suscitar entre el auditorio
reacciones tan intimamente ligadas a su cultura (Garcia, 2020: 78); o los acompafiamientos musica-
les, con sus cambios de ritmo y diccion que tanto interés mueven entre el oido extranjero cuando
éste asiste a la representacion de una obra clésica, presente todo esto en el epigrafe cinco, intentan-
do buscar un paradigma de similitudes dicotomicas entre sus modos y los ritmos y tonadas occiden-
tales.

Aun teniendo en cuenta la casi total ausencia de mascaras en el arte dramatico chino, nos
acercaremos en el epigrafe cuatro al uso de pinturas, barbas, pelucas y ropajes que no se usan de
modo alguno arbitrariamente, sino méas bien con el firme propdsito de dotar a los personajes de ca-
racteristicas tan singulares que solo el experto ojo chino puede llegar a percibir (Fischer, 1999:
161). Del mismo modo, intentaremos entender el porqué de los estilos de recitacion, de la velocidad
en la diccidn y de la marcada tonalidad de algunas escenas.

2.1. El espacio y el publico

Para adentrarse en las caracteristicas mas personales, intrinsecas y profundas de la 6pera china
es necesario conocer, al menos en parte, el espacio fisico en el que tienen lugar las representaciones.
Es cierto que con la llegada del desarrollo econdmico moderno, la construccion de nuevos espacios
operisticos y teatrales ha dejado de lado los tradicionales teatros, de forma paralela a lo que ha po-
dido ocurrir en Occidente. Aln asi, es vital conocer grosso modo la arquitectura, el entorno, los gus-
tos y tradiciones que durante siglos han tenido lugar en los teatros chinos (cf. Addenda V), enten-
diendo el espacio como “el espacio real de la escenificacion, el espacio teatral representante, con
formas que varian segun las diferentes épocas y culturas y plantaciones concretas distintas en cada
teatro (edificio) particular” (Garcia, 2001: 128).

Todos los teatros guardan semejanzas arquitecténicas, desde Beijing hasta Shanghai sélo el
tamano de estos los diferencia, puesto que en apariencia son practicamente similares. Una doble
puerta da acceso al edificio, con un arco de madera, normalmente pintado en blanco y rojo con el
nombre del teatro grabado en color oro en la parte superior; en la actualidad esas letras se iluminan
con alégenos eléctricos por la noche. En las jambas se pueden encontrar carteles que informan sobre
los espectaculos que el recinto ofrece. El recinto interior es cuadrado, similar a un corral de come-
dias espafiol, donde la disposicion del pubico y el escenario son paralelos, situandose este al fondo.
Todo este espacio se encuentra rodeado de columnas rojas con labradas y armoniosas caligrafias. El
escenario suele estar provisto de dos puertas con cortinas de seda, una a cada lado, derecho e iz-
quierdo, por donde los personajes van haciendo apariciones y retiradas de las escenas: la tradicion
mas antigua aboga por que la entrada al escenario sea la derecha, y la puerta izquierda queda asi
reservada para la salida de los personajes. Al contrario que los escenarios europeos, el teatro tradi-
cional chino no suele estar equipado con telén, por lo que los espectadores son conscientes en todo
momento del transitar de las escenas y los actores. Suele contener un segundo piso de balcones,
donde las entradas mas caras tienen su lugar especial.

El espacio teatral siempre ha sido visto como un lugar donde la poblacion puede recibir edu-
cacion moral (Llamas, 2014: 31), no s6lo un lugar de entretenimiento y esparcimiento (Myhre, en
Mair et al., 2001: 143). En el interior esta permitido fumar, beber té y comer dulces, frutas o, inclu-
S0, comidas preparadas, por lo que la libertad frente al teatro europeo es radicalmente abismal. Al
ser un lugar orientado a fines morales, la finalidad Gltima de las obras es instruir al espectador en
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los valores de heroismo, valentia y moralidad nacionales, donde el castigo a los traidores, los mal-
vados, los desgraciados, los adulteros (Fei, 2002: 118)... siempre se produce y es, ademas, aplaudi-
do por el pablico. De este modo, “la obra teatral tiene que hace entrar necesariamente el interés pu-
ramente histdrico, etimoldgico, en el campo de la experiencia de la generacién que constituye el
publico de cada época” (Piscator, 1990: 87) para que sea alabada y guste entre los asistentes.

Estos espacios tradicionales eran conocidos como xiyuanzit34, que se podria traducir hoy di-
rectamente como ‘patios de 6pera’ donde estarian dispuestas las filas de butacas para los espectado-
res, aungue no eran pocos los que denominaban a estos espacios patios o casas de té135, ya que los
asistentes pagaban por el té que consumian, siendo la representacion gratuita para todos los consu-
midores. De este modo, podemos decir que el ver 6peras era algo incidental para el publico, que lo
que buscaba en realidad era socializar con familiares y amigos mientras degustaba una taza de té
(Xu, 2003: 19). Después de todo,“el teatro necesita al publico para ser” (Garcia, 2020: 59), pues la
funcién teatral sin espectadores carece de todo sentido.

Durante la dinastia Qing, las actuaciones que se celebraban en los xiyuanzi podian llegar a
durar entre 10 o 12 horas, durante las horas de sol; tiempo que se aprovechaba para comer piscola-
bis como pipas o cacahuetes. Los camareros presentes en el lugar agasajaban a los asistentes con
toallas calientes, motivo por el cual recibian propinas. Ya en época republicana, estos espacios co-
menzaron a llamarse de facto teatros e, incluso, su disposicion y arquitectura fue cambiando gra-
dualmente hasta convertirse muchos de ellos en copias de teatros occidentales. En un principio los
teatros separaban en diferentes zonas de butacas a hombres y mujeres y no es hasta 1931 que ambos
pudieron sentarse juntos en cualquier lugar del recinto (Xu, 2003: 21).

En las épocas concernientes a la dinastia Song y Yuan (cf. Bloque 1I. 1.2. et 1.3.) los teatros
eran llamados goulant36 y coincidié su surgimiento con la época dorada de la dramaturgia china,
aungue se usaban también de forma comun los templos como lugar de representacion (Sieber et
Llamas, 2022: 20). Es un momento de la historiografia china en que las escenificaciones teatrales
toman lugar al aire publico, por lo que tener un lugar resguardado hacia que pudieran representarse
todo tipo de eventos de entretenimiento, independientemente de las condiciones climaticas. En estos
momentos destaca la ciudad de Kaifeng como centro cultural y dramético, puesto que era la capital
imperial, hasta su traslado a la actual Hangzhou, que vio florecer, ain mas si cabe, la proliferacion
de teatros o goulan. En el periodo puramente Yuan, el gusto por las representaciones en lugares es-
tables vio un nuevo renacer y los teatros llegaron a casi todas las ciudades grandes del territorio
(Mackerras, en Liu, 2016: 226), extendiéndose asi también la costumbre de pagar por acceder al
recinto.

Con la toma del poder por parte de los Ming (cf. Bloque 11. 1.4.), los goulan empiezan a ver su
declive y comienzan a verse los primeros teatros ligados a casas del té o lugares destinados a la ven-
ta de alcohol (Chen, en Mair et al., 2001: 824). En este periodo se comienza a establecer una fuerte
diferenciacion entre los teatros fijos aristocraticos, ubicados en mansiones de la realeza o de altos
funcionarios o jefes militares, y lugares destinados de una forma mas clara al pueblo, incluyendo
también compafiias itinerantes que seguian representando al aire libre (Idema, en Mair et al., 2001.:
789). En esta época de rectitud moral y tradicionalismo (Yao, 2001: 250), la mayoria de los teatros

134 |_os teatros eran conocidos como %+ (xiyuanzi), donde el primer sinograma nos aporta la idea de ‘teatro’ y el
segundo junto con el tercero ‘patio’ o ‘jardin’, para visualizar mejor cf. Addenda V.

135 | as casas de té, o 25 (chayuan), fueron los lugares elegidos por los chinos para degustar mayoritariamente entre-
tenimientos operisticos. Se reunian en estos lugares con la finalidad de beber té, charlar, fumar y esparcir tiempo con
amigos y conocidos. Como teldn de fondo las representaciones tenian lugar durante casi todo el dia. Aln hoy en dia es
tipico encontrar en China estas casas de té que siguen ofreciendo eventos y actividades para entretener al cliente.

136 |_os ‘AJ % (goulan) eran estructuras destinadas al juego y al entretenimiento, tanto es asi que el término usado hoy en
dia también puede emplearse para referirse a la idea de ‘burdel’.

131



BLOQUE II

fijos se localizan en el exterior de los templos, pues las representaciones seguian evaluandose como
ofrendas a ciertas deidades para la consecucion de mejores cosechas y lluvias abundantes. Como ya
ocurriera otrora en Europa, los templos fueron en esta época importantes centros mercantiles y de
encuentro (Brook, 1998: 43), por lo que la idea de ubicar en estos sacros lugares los teatros no esta-
ba exenta de la busqueda de grandes masas de espectadores que pudieran llenar las sesiones.

Los Qing (cf. Bloque Il. 1.5.) hicieron que Beijing se situara como la capital de la dramaturgia
china, donde muchos teatros se asentaron y muchas compafiias de teatro florecieron. La zona en la
que mas florecio la cultura operistica en Beijing era conocida como Qianmen, donde las actividades
culturales, comerciales, de entretenimiento y comida abundaban por doquier. En esta zona no s6lo
vivian los actores miembros de las compafiias mas afamadas del pais, sino que muchos de los fans
de la dpera decidian morar en las cercanias para no perderse sus actuaciones y representaciones fa-
voritas. Las élites Qing gustaban de las representaciones teatrales privadas y muchas familias adine-
radas establecian compafiias fijas de teatro en sus mansiones y en sus teatros privados, lo que dio
lugar al surgimiento de los tanghui yanchul37, id est, representaciones de salén, que no eran sino
parte de un programa de mecenazgo mayor que incluia muchas disciplinas artisticas. Es en esta
época cuando los xiyuanzi publicos comienzan a dividir su aforo en relacion al precio de la entrada;
las localidades reservadas a las clases pudientes eran conocidas como guanzuo y disponian los
asientos en torno a cémodas mesas llenas de tentempiés, bebidas y cercanas al escenario; a modo de
una segunda clase actual, podriamos encontrar las localidades denominadas sanzuo, que aun siendo
también caras no se elevaban al monto de las anteriores; el peor lugar de todo el teatro era el deno-
minado chizi!38, que se correspondia con las butacas mas incomodas y baratas, donde todo era mas
cadtico y desorganizado (Mackerras, en Liu, 2016: 229).

Con las primeras décadas del siglo XX y a través de la influencia de Japon, los primeros tea-
tros de caracteristicas occidentales llegan a China, de la mano de técnicas y formas de hacer teatro
también a la europea (Idema, en Mair et al., 2001: 844). Una de las influencias mas notables veni-
das del pais nipon hace referencia a la existencia de un proscenio de caracteristicas, dimensiones y
disposicidn totalmente ya occidentalizado, lejano de aquellas plataformas cuadradas con dos puertas
de las originales casas de té, incorporando también la idea de telén frontal, lo que daba a los actores
la oportunidad de cambios de escena y decoracién sin las miradas de los espectadores. De esta ma-
nera, en el pais comienzan a convivir las dos tipologias de teatros fisicos, dedicando cada uno de
ellos a representaciones y finalidades diferentes.

2.2. Roles y personajes

Aunque a lo largo de la historia, muchos han sido los emperadores que han organizado escue-
las 0 academias de arte, la historia de las artes escénicas en China nos muestra que la educacion y
ensefianza se produce en las propias compafiias teatrales, de mano de algun actor de edad avanzada
que toma varios pupilos para ensefiarles los entresijos de la profesion de forma disciplinada y seve-
ra. Este es el motivo por el cual la mayoria de los actores tienen origenes pobres y humildes.

Los aprendices comienzan por clases de recitacion, canto, movimientos acrobaticos, movi-
mientos con espadas y otros utensilios — “y es que todo drama conlleva espectaculo, caracter, ar-
gumento y elocucion, asi como canto y manera de pensar” (Aristoteles, 2021: 49)—, que les ocupa
un periodo de unos cinco afos, periodo que el maestro no cobra en el momento, pero del que recibe
pago tras finalizar este periodo por el trabajo en su compafiia de los pupilos ensefiados. A lo largo

137 Las representaciones llevadas a cabo en salones o teatros privados de la clase alta Qing fueron conocidos bajo el
nombre %2> HY (tanghui yanchu) y fueron muy populares en esta época, sobre todo en la capital imperial, Beijing.

138 En orden de aparicion ut supra podemos encontrar las mejores localidades & Jf (guanzuo), las intermedias o de se-
gunda clase #{ 4 (sanzuo) y las méas baratas j+ (chizi).
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de la historia, los personajes han sido parias sociales, desde su nacimiento, su formacion y vida han
estado siempre al margen de toda la organizacion y actividad sociales, hecho por el cual durante
muchos siglos los papeles de mujeres han sido interpretados por figuras masculinas de caracteristi-
cas y formas afeminadas (Fei, 2002: 57).

La organizacion de los personajes en la 6pera china, siempre ha girado en torno a cuatro gran-
des categorias, a saber: sheng , o0 personaje masculino, dan, o personaje femenino, jing, o personaje
con la cara pintada y chou, el bufén. Ademas a lo largo de las dinastias, cada uno de estos persona-
jes se fue haciendo mas y méas complejo, por lo que en la actualidad también presentan subdivisio-
nes y categorizaciones inferiores (cf. Addenda VI).

El personaje sheng (cf. Addenda VI) es caracterizado como un actor maduro, aunque a su vez
podemos encontrar diferentes divisiones (Llamas, 2014: 54). En primer lugar laosheng que siempre
es interpretado por un hombre de mediana edad, incluso también es posible mas maduro, que suele
llevar barba; grosso modo suele estar especializado en el canto y, a veces también en artes acrobati-
cas, siendo uno de los personajes mas tipicos en la 6pera y apareciendo como hombre maduro e in-
tegro, representante del gobierno, 0 como sabio 0 magistrado. También encontramos el tipo wus-
heng, es decir, el actor especializado en artes marciales, siendo el primer sinograma el que hace re-
ferencia a este aspecto de su caracterizacion (cf. Bloque I1. Nota 188). Suele ser un actor que desta-
ca en la recitacion, aunque no es el mejor en canto. Aparece vestido con armaduras y, en ocasiones,
también es portador de algin arma, caracterizado como un héroe militar o como algun general,
siempre diestro en el manejo de las armas y las acrobacias. El tercer tipo hace referencia al xiaos-
heng que esta representado por jovenes y apuestos actores, encarnando la mayoria de las veces a
eruditos, aunque suelen presentar una carencia de vello facial. Estos personajes suelen presentarse
en medio de historias de corte amoroso en las que aparecen portando diferentes caracteristicas: a
veces con un sombrero de gasa, otras como erudito con un abanico y, también, como un pobre eru-
dito que fallo en su intento de llegar a ser oficial imperial. El ultimo tipo es el conocido como
hongsheng, siendo el primer sinograma el que representa el color rojo, haciendo asi referencia a los
personajes que presentan la cara totalmente coloreada en esa tonalidad (Xu, 2003: 31).

La aparicion e importancia de estas subtipologias de personajes masculinos ha ido cambiado a
lo largo de la historia, siendo en la actualidad la figura del xiaosheng como una de las menos pre-
eminentes de todas, por lo que el numero de actores famosos que han desarrollado este papel ha
sido reducido y pocos han llegado a alcanzar la fama. Esto puede chocar algo con la idea occidental
que siempre ha tenido el joven héroe en las acciones, en las que suele acabar siendo la clave para
resolver la trama o acercar posturas entre los demas personajes, papel que es asumido normalmente
por el laosheng en la 6pera china. El actor xiaosheng suele cantar en falsete y tenor, por lo que la
tonalidad es més alta que la usada por el laosheng y diferente a la vez de voces femeninas, resultan-
do una voz fuerte, pero no aspera en ningin momento, lo que convierte a este personaje en uno de
los més dificiles de ser encarnados.

En cuanto a los personajes femeninos, encontramos la tipologia general conocida como dan
(cf. Addenda V1), aunque como ya hemos visto ut supra con los personajes masculinos, ocurre lo
mismo con los femeninos, que se encuentran a su vez subdivididos en diferentes tipologias (Llamas,
2014: 55). El personaje femenino educado y silencioso es conocido como gingyi y suele estar repre-
sentado por una joven mujer de caracteristicas tradicionales y ortodoxas. Este personaje suele en-
carnar a leales esposas, mujeres de casta acomodada y también a sefioras en situaciones de apuros
econdmicos, pero siempre caracterizadas por la nobleza en su caracter, siendo conocidas como lao-
dan en el caso de que sean personajes entrados en afios. Por otra parte, la tipologia huadan hace re-
ferencia a las mujeres de moralidad cuestionable, viciosas u ordinarias en su disposicion y trabajo.
La tipologia wudan es la que, de forma paralela a lo visto con anterioridad, posee habilidades para
las artes marciales y las acrobacias, representando a personajes como princesas guerreras, mujeres
bandido o mujeres combatientes con virtudes femeninas y la fuerza de los personajes masculinos.
En raras ocasiones, aparece también la figura caidan, es decir, la contrapartida femenina del bufon,
gue encarna papeles de casamentera o0 mujer intrigante y divertida (Xu, 2003: 33).

133



BLOQUE II

De entre estos personajes, el que suele aparecer con maquillaje facial es el jing (cf. Addenda
V1), que es representado por un actor masculino con caracteristicas de fiereza, audacia y de desinhi-
bido caracter. Por regla general, encarna a personajes como guerreros, generales, ministros, bandi-
dos o, incluso, demonios con voces fuertes y estridentes, pudiendo llegar en ocasiones al grito. Bus-
can el enfrentamiento, la division, la irritabilidad del resto de personajes y al igual que los demas,
también se ha ido dividiendo a lo largo de la historiografia operistica: el wenjing tiene una inclina-
cién méas acusada al canto, mientras que el wujing se inclina mas por los tipos marciales y acrobati-
cos (cf. Bloque Il. Nota 188). La pintura que llevan en la cara puede variar en tonalidad, cantidad de
colores y extension en la cara, dependiendo del personaje concreto al que esté encarnando el jing
(Xu, 2003: 33).

La cuarta tipologia de personajes en la 6pera china se corresponde con el bufén, conocido en
chino como chou (cf. Addenda V1), que guarda caracteristicas comicas y divertidas, pero siendo un
pilar fundamental en muchas obras puesto que a veces la carga del personaje supera a los demas,
pudiendo encarnar desde emperadores hasta vendedores ambulantes, pasando por soldados, sirvien-
tes, sabios, comerciantes o granjeros (Xu, 2003: 33). El actor que encarna al personaje chou puede
ser anciano o joven, no estando tan sujeto como las otras tipologias a convenciones preestablecidas,
incluso puede ser hombre o mujer, siendo también muy comin sordos, ciego o cojos. En cuanto a
sus propiedades mas de caracter no estan definidos de forma tan precisa como el sheng o el dan, por
lo que pueden ocupar puestos de representacion de lealtad, de maldad, de corazon herido o, tam-
bién, de traicion y venganza (Myhre, en Mair et al., 2001: 144). Atendiendo a una representacion en
directo, se puede observar cuan adorado es este tipo de personajes por el publico. Como ya ocurria
con los anteriores, el chou también se subdivide en diferentes tipologias, a saber: el wenchou, o el
bufon educado, y el wuchou, que es aquel que domina las artes acrobaticas y marciales.

In illo tempore, cuando las escuelas de actores y las formas mas tradicionales estaban ain vi-
gentes, nifios pobres de diferentes zonas del pais eran recogidos por las compafiias y educados en la
mayoria de las destrezas necesarias. Con el paso del tiempo y la maduracion de los mismos, se les
hacia entrega de un rol mejor definido de forma maés fija, es decir, si el joven presentaba unos deli-
cados rasgos solia ir destinado a encarnar papeles dan, sin embargo, si presentaba caracteristicas
méas masculinas y ancianas era destinado a sheng, y asi con el resto de roles (Llamas, 2014: 57). Si
con el paso de los afos, el joven perdia las caracteristicas que le brindaban la idoneidad necesaria
para ese papel, la propia compafiia reasignaba una nueva tipologia al actor, que con esfuerzo y teson
llegaban a controlar y a dominar de forma ejemplar. Algunos incluso, como es el citado caso ut su-
pra Mei Lanfang (cf. Bloque Il. Nota 77), llegaban a adquirir gran popularidad entre el auditorio,
viajando al extranjero y siendo demandados en multitud de certamenes de Opera y teatro a lo largo y
ancho de todo el pais.

Aunque en dinastias anteriores, las mujeres podian representar los roles tipicos dan, en los
altimos afios previos a la implantacion de la Nueva China en 1949 (Idema, en Mair et al., 2001:
802), todos los papeles sobre el escenario eran representados por varones. Tanto hombres como mu-
jeres entre el auditorio alababan y quedaban estupefactos ante las habilidades que estos hombres
eran capaces de ofrecer desenvolviéndose en papeles tipicamente femeninos, sus formas, sus actua-
ciones... dejaban boquiabierto al gran publico (Llamas, 2014: 59-60). Por ello, estos actores debian
hacer uso de maquillaje y vestimentas que realzaran sus caracteristicas femeninas y los mostrara
ante el publico como verdaderas mujeres. Ademas, socialmente no estaba bien visto que las mujeres
ensefiaran las manos en pablico sin motivo, por lo que los actores coetaneos y deudores de su tiem-
po escondian las manos entre ropajes y telas y sélo hacian uso de sus dedos cuando la historia, el
argumento o la accion lo requeria para enfatizar o matizar una escena. Toda esta tradicion en torno
al rol dan se fue perdiendo gradualmente con la llegada al poder del Partido Comunista y su con-
cepcion estética de la 6pera, con el fin de ir rompiendo los vinculos feudales que aun perduraban en
este arte escénico (Xu, 2003: 66). Ademas, durante mucho tiempo los actores masculinos dan se
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vieron envueltos en escandalos de acoso por parte de algunos hombres poderosos o sefiores de la
nobleza que les obligaban a participar en actividades de indole homosexual para su disfrute.

Durante cientos de afios, los actores no han gozado de un estatus demasiado alto en el pais,
aungue con la llegada de la Revolucion y el Partido Comunista todo empez6 a cambiar, puesto que
ahora los actores eran los abanderados de las nuevas ideas que se propagaban por todos los rincones
de China. Con todo, siempre ha habido ciertos actores que han sido muy valorados por el publico,
como fue el caso del ya citado Mei Lanfang (cf. Blogue 1l. Nota 77). Durante generaciones, los jo-
venes que aspiraban a ser actores ingresaban en algunas escuelas de la capital con la firme esperan-
za de llegar a formar parte de alguna compafiia de renombre. Cuando ingresaban eran asignados a
alglin maestro anciano que les instruia desde los fundamentos basicos, sin libros ni materiales lecti-
vos. Como ya hemos venido viendo, cada actor era asignado a una tipologia diferente en relacion a
sus aptitudes y habilidades personales (Llamas, 2014: 60). Aln asi, la cantidad de estrellas que
emergian de estas ensefianzas eran minimas, suficientes para abastecer la demanda de actores.

Cuando un aprendiz ingresaba en una de estas escuelas practicamente dejaba atras a su familia
y los demas aprendices empezaban a formar parte de su vida personal, tanto es asi que durante mu-
cho tiempo los matrimonios se establecian entre los propios miembros de una compafiia, dando lu-
gar a sagas de personajes que legaban su arte a las generaciones mas pequefias (Xu, 2003: 68).
Ademas, hasta la implantacion de la Nueva China era tipico que en el escenario las compafiias pre-
firieran situar a actores de la misma edad, por lo que todos los papeles eran llevados a cabo por per-
sonajes de generaciones similares. Esto siempre se ha explicado desde un enfoque de entendimien-
to, puesto que actores de generaciones similares tendian a entenderse mejor sobre el escenario.

2.3. La kinesia y la proxemia

Como se vio arriba, el escenario estaba dispuesto con dos puertas, una de entrada y otra de
salida, espacio con el que los actores jugaban en sus salidas, cantos y actuaciones (cf. Addenda V).
En ocasiones, los actores se mantenian bajo el anonimato de la cortina de una de las puertas, mien-
tras cantaban, por lo que la audiencia podia escucharlos pero no verlos, jugando asi con las distan-
cias entre ellos y el publico (Fischer, 1999: 207). Cuando