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Sistema de transliteracion

En este trabajo, se ha aplicado el sistema de transliteracion de la revista AI-Qantara, adoptado
por los arabistas espafioles y expuesto a continuacion:

s: P i | O /z/ Lt/ | &g/ | e /b
< /bl | &L o s/ L /z/ | /K| s wl
S/t | /dl | GRS e/ N |yl
S VA RS VA RSN g:g/ | e /m/

z: 9 | ot | o= /d/ </f/ | o /n/

Vocales breves

-

- u
- a

- 1

Vocales largas

& a
L a
= 1

Vocales tanwin ( /=/ %) un, an, in
Ta’ marbuta (3/4) —a/ —at (idafah)
Alif magstra (=) a
Alif mamduda (t) a

Diptongos aw (=) / ay (&)

* La alif en posicion inicial no es transcrita: umma, ajnas.

* El articulo determinado es transcrito con /1/ [(a-)l /1-] incluso en las consonantes solares: al-
Sams, al-qamar, wa-1-bayt, bi-1-dabt, li-1-katib, f1 l-asl.

* Los pronombres sufijados no iran precedidos de guion: anfusuhum, ‘ilmihim, nahwahum.



Objetivos y metodologia

Si nos detuviéramos a pensar, no sabriamos explicar facilmente algunos conceptos a los que
aludimos con frecuencia; por ejemplo, la taxonomia de los géneros literarios. Al hablar con
ligereza, solemos clasificar obras realmente dispares bajo etiquetas y géneros delimitados por
su periodo y estilo aparentes, con tan solo comparar superficialmente su estructura y contenido.
Naturalmente, la tarea se vuelve mas complicada cuanto mas en cuenta se tienen las
caracteristicas que hacen ser a cada obra realmente Uinica; tanto mas complicada, cuando se

trata de géneros literarios de aparicion mas reciente.

El primer objetivo de este trabajo final del Grado en Traduccidn e Interpretacion sera describir

el género de ciencia ficcion. Para ello, haré un recorrido por la bibliografia académica dedicada
al estudio de este género, a fin de desgranar aquello que permita su definicién y clasificacion.

El segundo objetivo sera la comparacion del surgimiento y de las caracteristicas de la ciencia

ficcion en Europa y Norteamérica con aquellas de la tradicion literaria arabe, con especial
atencion a los siglos XX y XXI en Egipto. ; Tiene que ver la ciencia ficcion solo con el relato

de elementos futuristas? ;Hay algo que distinga a este género del género de fantasia?

Una vez presentados los antecedentes de la novela de ciencia ficcion, la seccidon teodrico-
practica ofrecerd, como tercer objetivo, una reflexion traductologica sobre la serie de novelas
de terror contemporaneas Ma wara’ al-tabi ‘a (Sobrenatural), de Ahmad Jalid Tawfiq. Con ello,
se pretende invitar a la traduccion de uno de sus tomos: Ustirat al-bayt (La leyenda de la casa),
aportando glosarios comentados y propuestas que faciliten, en un futuro, una adaptacion
consistente y coherente tanto del estilo del autor como de los diversos campos asociativos que

la obra contiene.

El cuarto objetivo especifico de este trabajo se desarrollard en el apartado de conclusiones y

consistira en una reflexion sobre las dificultades que entrana el mercado de la traduccion del

arabe hacia otras lenguas mayoritarias, como el espafiol.



1. La novela arabe y el problema de la lengua

El comienzo de la literatura drabe moderna se enmarca, segin Marimon Garcia (2008), en el
Renacimiento cultural (Nahda) que experimentaron los territorios arabo-musulmanes en el
siglo XIX, en un contexto en el que los géneros literarios clasicos (la gasida y las magamat),
explotados durante siglos, venian dificultando formalmente la posibilidad de hacer cambios

novedosos en el contenido. El autor ejemplifica el asunto de la manera siguiente:

Imaginemos a los poetas contemporaneos imitando a Quevedo o Gongora, y que las formas
de versificacion se retrotrajeran a Horacio o que la dramaturgia siguiera atn la estela de un
Lope de Vega, y tendremos una idea bastante aproximada de la situacidon en la que se

encontraba la literatura arabe en el siglo XVIII y comienzos del XIX (p. 483).

El mismo autor menciona que el arabe, tras haber llegado a ser la lengua de la cultura “desde
Andalucia y el Magreb hasta Iraq y la peninsula arabiga” [sic], habia quedado en aquel tiempo

anquilosada bajo la hegemonia, primero, de los otomanos y, mas adelante, de los europeos.

Sin embargo, a partir de 1797, con la invasion de Napoledon empezaron a producirse cambios
rapidos que supusieron un punto de inflexion, en especial, para paises como Libano y Egipto.
Aquel escenario de interculturalidad para cientificos y escritores occidentales y orientales
fomento la introduccion de nuevos canales de expresion en la tradicion literaria arabe, a saber,

“el relato, la novela, el teatro, el cuento y la cronica periodistica” (Marimon Garcia, 2008).

En parte debido al gran nimero de traducciones que entonces tienen lugar, se conforma la
lengua arabe estdndar (o arabe moderno estdndar, AME). Se trata de un registro de la lengua
arabe que empezod a formarse entonces, en el siglo XIX, ante la necesidad de una lengua mas
agil, sencilla y productiva que el arabe coranico (Moscoso, 2002). Hoy dia es la lengua oficial
de los paises arabes y la usada en los libros, los medios de comunicacion, la educacion primaria,
secundaria y superior, asi como la lengua puente entre arabdfonos cuyas hablas no son
mutuamente inteligibles (Campbell, 2018). No obstante, cabe decir que “la dominancia de
Egipto en los medios filmicos y de difusion ha hecho posible que la mayor parte de hablantes
nativos de otros dialectos pueda comprender, al menos parcialmente, el dialecto egipcio”

(Moscoso, 2002).

El arabe estandar moderno se denomina en arabe, “paraddjicamente” (Campbell, 2018, p. 78),
de la misma manera que el arabe clésico, es decir, arabe fusha (elocuente). Sin embargo, la

variedad clasica del 4rabe (arabe coranico) no es entendida por los académicos como la madre



de todas las variedades de la lengua arabe, como si es el caso del latin respecto de las lenguas
romances. El arabe coranico procede de una variedad dialectal que, ya en época preislamica,
se veia limitada a contextos de declamacion poética, dado que los versos en fusha resultaban

mas faciles de medir y de rimar (Moscoso, 2002).

De acuerdo con Moscoso, la problematica que existe alrededor del uso del AME en detrimento
de lo dialectal tiene que ver, sobre todo, con la percepcion de los hablantes. Hablar o escribir
en arabe fusha infunde respeto e indica automaticamente un registro muy elevado, dada su
relacion con la lengua del Coran. Asi pues, aunque el fusha refiera teoricamente a dos
realidades distintas, es decir, aluda tanto a la lengua moderna estindar como al 4rabe corénico,
su complicacién gramatical y barroquismo provoca que, en la practica, las fronteras entre

ambas realidades sean muy difusas.

Actualmente, debido a la generalizacion de internet, es posible dar con novelas gréficas,
anuncios y otros tipos de literatura escrita en el arabe del vulgo, mientras que las obras literarias
“serias” siguen apareciendo en fushd (Moscoso, 2002). Con todo, existe una tendencia a
emplear este marcador de registro, la lengua fusha, para la narracion, haciéndolo convivir con
los dialectos cuando se entablan didlogos. La razon de usar el dialecto se debe a la verosimilitud
que se logra asi, aunque se asuma también el riesgo de no poder llegar a un publico

internacional.

Para la novela arabe actual en general, y para la novela de ciencia ficcidn en particular, esta
diglosia de la que hablamos entrafia, como veremos, ciertos riesgos, ya que, por una parte, el
uso de las variedades dialectales puede perjudicar el entendimiento. Pero por otra, hasta la
ficcion mas futurista podria generar una impresion arcaica entre los lectores si es escrita solo,

0 mayormente, en fushda.

2. El género de ciencia ficcion

El mayor problema que nos encontramos al hablar de ciencia ficcion en arabe tiene que ver con
su definicion. Por una parte, los estudios occidentales sobre literatura drabe contemporanea
tienden a omitir y dejar de lado ese género y aquellas obras que se puedan adscribir a ¢l
(Marimén Garcia, 2008). Todo ello, la tradicion arabista parece haberlo hecho en favor del
estudio de obras mas realistas y de caracter historico; de obras con un mayor componente

politico-social.



Las obras modernas escritas en arabe y catalogadas como de ciencia ficcion lo son, en cuanto
al contenido, porque incluyen elementos que no pertenecen a “nuestro mundo” (Moreno, 2006,
p. 192), pero que, en principio, tienen una explicacion empirica y de posible tratamiento
cientifico; si bien algunas se relacionan con otros subgéneros literarios, como la utopia, la
ucronia o las Operas espaciales. En cuanto a la forma, se arguye que un aspecto formal y
esencial para corresponder al requisito de “ficcion” es el empleo de subgéneros literarios cuyo

contenido sea también eminentemente ficticio, como la novela.

De acuerdo con Campbell (2018), la denominacion mas comun en arabe estandar del género
de ciencia ficcion es al-jayal al-‘ilmi. Dicho término, cuya traduccion seria “imaginario
cientifico”, no ha estado libre de ambigiiedad. Se acuiia, seglin se indica en la obra de Campbell,

alrededor de los afos 70 del siglo XX.

En las lenguas indoeuropeas, como el inglés, la palabra “ficcion” alberga “la implicacion de
algo creado, mas o menos intencionadamente, por el humano”, mientras que la palabra arabe
pone el foco en el caracter sobrenatural de la realidad representada. Esto se debe a que, por un
lado, jayal, ademds de imaginacion, puede significar “espiritu, aparicion, fantasia, quimera,
vision” (Cowan, 2012, pp. 635-637); y por otro lado, el adjetivo ‘i/mi puede contener matices
alusivos a conocimientos esotéricos procedentes de algunas vertientes de la tradicion islamica,
distinguiéndose en su sentido de aquellas disciplinas, entendidas como cientificas, para las que

‘ilm vendria a equivaler al sufijo -logia.

Sin embargo, tomando de nuevo de referencia a Marimon Garcia (2008), parece que este debate
entre la Fe y la Razon ha pervivido, sobre todo, en la tradicion occidental, ya que, en la tradicion
islamica, la Razon (entiéndanse “la filologia, la filosofia, el algebra, la medicina”, etc.) ha sido
siempre un instrumento fundamental para acceder al conocimiento de la realidad, pues esta es
a su vez “una realidad que emana de Dios”. Por tanto, se desprende que también la ciencia es
una forma de conocimiento de alcance universal, no algo refiido con la Fe (Cruz Hernandez,

1981, p. 240).

Una de las definiciones mas aceptadas del género de ciencia ficcion deriva de la concepcion
de Isaac Asimov, quien, segin Barcelo (1998), la entendia como “la rama de la literatura que

estudia la respuesta humana a los cambios de la ciencia y la tecnologia”.



2.1. Los origenes de la novela de ciencia ficcion arabe

En relacion a lo que ya hemos comentado, cuando el siglo XIX inicia, los occidentales, y no
los arabes, “dominan la tecnologia y se sirven de ella para sojuzgar y dominar a los pueblos
arabes” (Marimon Garcia, 2008, p. 485). En ese contexto, muchos estudiosos recurren a los
textos sagrados buscando aunar religion y modernidad, a fin de dar respuesta a las razones de
aquel “desfase” y a la estereotipacion impuestos por la cultura occidental. Entonces ganan
presencia las corrientes regeneradoras del islam, conocidas como Salafiyya (movimiento
impulsado por Yamal al-Din al-Afgani y Muhammad Abduh), que perseguian una renovacion
total de la filosofia islamica con que adaptarla a los nuevos tiempos. De este modo, surgen
numerosas fafsirat (ensayos) que abordaran temas politicos, filosoficos y cientificos sin,

todavia, dar el salto completo a la ficcion.

Por lo dicho, Marimén Garcia (2008) entiende como primera obra de ciencia ficcion en lengua
arabe la novela Ayna al-Insan? (;Donde estd el ser humano?), publicada en 1913 por el
pensador y filosofo egipcio Tantawi Yawhari. Y ello se debe a que, el escritor, que ya habia
tratado desde su inquietud diversos temas relativos al futuro y desarrollo de la sociedad, emplea
la novela como instrumento para el relato de sus “ideas utopicas sobre el estado del mundo™.
Marimén Garcia recalca, en este sentido, la relevancia de autores coetaneos como Salama
Miisa, quien retratdo un posible Egipto del afio 3105 en su relato Jaimi; o todos aquellos que
colaboraban al catdlogo de narraciones difundidas por la radio. Sobre todo, se destaca en
importancia la némina de autores surgidos a partir de los cincuenta, como Tawfiq Hakim y
Yiasuf Al-Siba‘i, asi como los temas abordados: naves espaciales, viajes a la luna, vida

extraterrestre, viajes en el tiempo, robots y guerras nucleares.

Aunque, dicho todo esto, hay opiniones divergentes en cuanto respecta al origen del subgénero
literario. Un ejemplo es la de Campbell (2018), quien, apoyandose en los trabajos de Barbaro
(2013), concluye que si bien no es posible determinar el punto de partida de la ciencia ficcion

arabe, si que parece haber rastro de “protociencia ficcion”.

Uno de los géneros, en este sentido, a los que Barbaro (2013) nos retrotrae son las conocidas
como ‘aya’ib, u obras mirabilia. Se trata de textos de caracter geografico o cosmoldgico que,
en el marco de la tradicion islamica, aspiraban a describir todo aquello que era desconocido o
remoto. Existe consenso, de hecho, en que uno de los grandes exponentes de esta literatura
fueron el escritor persa Zakariya Muhammad al-Qazwini y su obra de tipo enciclopédico,

escrita en arabe y sin traduccion al espanol, Maravillas de la creacion y extraniezas de la
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existencia (‘Aya’ib al-majliigat wa gara’ib al-mawyidat). Campbell, citando a Syrinx von
Hees (2005), recalca que algo muy caracteristico de esta y otras obras similares es que tratan
de evocar el sentimiento de asombro que, normalmente, se pierde al pasar de ser un nifio a ser

adulto.

Otro género que Barbaro saca a relucir es el de la novela de descubrimiento filoséfico, como
El filosofo autodidacta del andalusi Ibn Tufayl, que, segin Campbell (2018), fue aclamada en
los albores de la Ilustracion. Es la historia de un joven criado por animales en una isla remota,
lejos de la civilizacion, y que emplea la ldgica y el ingenio para examinar la naturaleza vy,
finalmente, extraer las mismas conclusiones sobre la existencia que venian propuestas por la
tradicion islamica. Este modo de hacer literatura se conoce como tabula rasa, y es un topico
literario que numerosos criticos han querido ver en obras occidentales posteriores, como Los
viajes de Gulliver (1728), Robinson Crusoe (1719), El libro de la selva (1894), o incluso, obras

audiovisuales, entendidas de ciencia ficcion, como The Martian (2015).

Por supuesto, si entendemos los elementos mencionados como precursores de un género
posterior, podemos localizar elementos de ciencia ficcion aun en obras archiconocidas, como
las Mil y una noches, la tradicional coleccion de narrativas enmarcadas, donde persisten la
inquietud por el dominio de la naturaleza y por los sucesos inexplicables (Campbell, 2018).
Asimismo, en tradicion literaria arabe hay signos de interés tanto por las formas de
organizacion utdpica como por su contrapartida, la distopia. Algunos ejemplos sefialados, en la
investigacion de Campbell, ademas de la obra de Ibn Tufayl, son Al-madina al-fadila (La
ciudad virtuosa), del filosofo al-Farabi (ss. IX-X d.C.), o mucho después, Gabat al-Haqq (El
bosque de la verdad), de Faransis Fathallah al-Marras, todas ellas marcadas por un fuerte
componente filosofico. Pero como ya hemos visto, las maravillas tecnologicas y su relacion
con la gobernanza, bien utdpica o distopica, se consolidan como tema literario en siglos XX y
XXI a medida que la ciencia se desarrolla, hasta llegar mas alld de lo que habria sido
imaginable; amén de la influencia extranjera de, entre muchos otros, John Milton, Horace
Walpole, Mary Shelley, Fyodor Mikhailovich Dostoyevsky, Edgar Allan Poe, Bram Stoker, H.
P. Lovecraft, Stephen King o Julio Verne.
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3. Egipto: ciencia ficcion contemporanea y la novela de terror

Los afios setenta y ochenta fueron la edad de oro de la literatura de ciencia ficcion (Marimén
Garcia, 2008). Se tratan temas como la criogenizacion, la bacteriologia, envueltos por un halo
de misterio y de peligro. Es tiempo de regeneracion tematica no solamente en paises como
Egipto, sino en otros como Marruecos. El presentador de television del programa de astronomia
sirio Talib ‘Umran publico “mas de 45 novelas, con titulos como Laysa fi-I-qamar fugara’(No
hay pobres en la Luna, 1983) o Fawda al-zaman al-qadim (El Caos del tiempo futuro, 2005).
El paso de tiempo hace que las mujeres puedan hacer publicas también sus obras, como la
bidloga siria Layla Kelani y Tayyiba Ahmad al-Ibrahim, que recibié gran reconocimiento en
Egipto. “Bajo el auspicio” de esta ultima se celebré en 2007 en Siria el “Primer Congreso de

Ciencia ficcion [sic] en Lengua Arabe” (Marimoén Garcia, 2008, p. 491).

La mescolanza de la literatura arabe con las formas de hacer ciencia ficcion en los paises
occidentales tuvo también importancia para otros subgéneros emergentes, como la novela

policiaca, el thriller o la novela de terror.

Volviendo a Egipto, pais prolifico desde la dptica literaria, el autor Ahmad Jalid Tawfiq es una
figura esencial para investigadores como ‘Antar ‘Abdillah (2021), ya que fue uno de los
escritores pioneros en el interés por la “liberacion del lector” (p. 49), mediante la inclusion de
puzles y la aboliciéon de convenciones como la autoridad del autor, el determinismo y la
linealidad argumental. Si bien ‘Abdillah cataloga a Tawfiq como escritor contemporaneo y
posmoderno (dado el cuestionamiento que ofrece sobre los valores y la moral propia),
investigadores como Marimén Garceia (2008) propone autores distintos, fechas distintas, temas
distintos. Salta a la vista lo dificil que resulta sefialar concretamente una horquilla de tiempo y
a un autor que poder nombrar introductores de la novela egipcia de ciencia ficcion;

contemporanea, juvenil y, ademas ahora, posmoderna.

4. Ahmad Jalid Tawfiq

El autor egipcio Ahmad Jalid Tawfiq es una de las figuras mas conocidas y representativas de
la novela de terror en lengua arabe. Comentaremos someramente a continuacion qué se conoce
de la biografia del autor y haremos mencion de otras obras suyas que resultan interesantes, en

general, para el estudio del género de ciencia ficcion.
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4.1. Breve biografia del autor

Ahmad Jalid Tawfiq cursé sus estudios, inclusive el doctorado, en la Universidad Tanta de
Egipto. Comenzdé publicando una serie de historias cortas de fantasia llamada Fantazia, con la
que gand una fama moderada (Khayrutdinov, 2014). Asimismo, en enero de 1993, publico la
primera parte de la serie de novelas Ma wara’al-Tabi ‘a, que gano el favor de lectores en Egipto
y en todo el mundo arabe. Asi, “el Dr. Ahmad Jalid Tawfiq es considerado uno de los pocos
creadores de series literarias dedicadas a un ambito tan concreto”. No obstante, se trata de una
obra que no ha encontrado traduccion al espafiol excepto en su adaptacion audiovisual: en
noviembre de 2020, se estrenaba una serie homonima en la plataforma de streaming Netflix; la
parte practica de este trabajo se centra, de hecho, en la novela que inspir6 su primer capitulo,

la duodécima de la saga (Ustirat al-Bayt o La leyenda de la casa).

4.2. Obra

Toda la serie de novelas gira en torno a las peripecias de su protagonista, un profesor
universitario especializado en hematologia llamado Raf*at Isma‘1l, al estilo de las novelas de
Arthur Conan Doyle (Sherlock Holmes) o de Agatha Christie (el personaje de Hercule Poirot).
Raf*at, ya retirado y dedicado a una vida de investigacion, debe hacer frente en sus novelas a
toda una serie de fendmenos paranormales a los que, entretanto, trata de encontrar una

explicacién racional.

En cualquier caso, la obra mas afamada de Tawfiq es sin duda la novela de cinco partes Yitibia
(Utopia), publicada en 2008, y cuya narracidn versa sobre la invencion de la sintesis de petroleo
y el uso de drogas sintéticas. Ya desde el titulo, el influjo de la cultura angléfona es evidente,
asi como de las influencias de obras como las de George Orwell (/984) y Aldous Huxley (Un
mundo feliz); bajo un titulo que indica la existencia de un mundo esperanzador, se esconde una
incisiva historia de ciencia ficcion de tipo social (Khayrutdinov, 2014). Adicionalmente, entre
los temas de la novela destacan topicos literarios “tomados de la literatura existencialista y
posmodernista europea del siglo XX, como la “dicotomia violencia-crueldad inherente al ser
humano, la degeneraciéon de una sociedad consumista y su transformacion en un entorno
salvaje” (Khayrutdinov, 2014, p. 191, traduccion propia). Todo ello queda adaptado al contexto

sociocultural de un Egipto del afio 2023.
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4.3. Estilo

En su trabajo, Khayrutdinov, aunque limitdndose a Yitibia, se refiere a las caracteristicas
formales de la obra y del estilo del autor. Algunas de ellas nos son de mucha utilidad para

describir el duodécimo libro de Mda ward’al-Tabi ‘a, y quedan enumeradas a continuacion:

— Uso frecuente de anaforas, repeticiones de frases, oraciones o parrafos completos;

— inclusién intencionada de detalles controvertidos y tablies de las sociedades
arabes;

— expresiones laconicas. Predomina el uso de sustantivos y de adjetivos, en
oposicion a la usual construccion verbal del discurso en arabe;

— gran numero de anglicismos.

5. Traducir ciencia ficcion

En contraste con lo que mencionabamos en el primer punto de este trabajo acerca de la pérdida
de verosimilitud a cambio de un registro escrito mas elevado, Ahmad Jalid Tawfiq suele evitar

las expresiones dialectales en favor del d&rabe moderno estandar.

La traduccion de textos literarios es una rama excepcional de la traduccion, pues tiene como
objetivos la “belleza redaccional, estilistica y conceptual” (Szymyslik, 2015) diferenciandose
asi de la traduccion de otras tipologias textuales para las que son, sobre todo, esenciales la
claridad estilistica y la desambiguacion. Szymyslik, en su investigacion sobre la construccion
del discurso en obras de ciencia ficcion como Fahrenheit 451, destaca la capacidad de esta
clase de textos de “absorber componentes de desemejantes tipologias textuales e incorporar
una seleccion tematica polimorfa”, pudiéndose asi “identificar elementos propios de la

traduccion cientifico-técnica imbricados en una trama literaria” (2015, p. 190).

El mismo investigador recalca la dificultosa tarea de documentacion y transcreacion que debe
llevarse a cabo al traducir literatura, por ejemplo, cuando se busca un equivalente funcional de
algin elemento sin referente en la realidad (neologismos). Cuanto mas, si dicho elemento es
creado por el autor y se relaciona con el ambito cientifico-técnico sin perder su indole

fantastica.
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5.1. La leyenda de la casa: argumento

“La casa lo sabe todo. Lo recuerda todo. No olvida nuestras infantiles caras. Sabe que, de una
forma u otra, regresaremos. Tras todo este tiempo, nos aguarda. Sus puertas oxidadas se abren

ante nosotros. /Y... si pasamos?”! (Traduccion propia).

Asi reza la contraportada de Astirat al-Bayt, anunciando la historia. Las primeras paginas,
dedicadas al prefacio (mugaddima), estdn narradas en primera persona por el protagonista, el
Dr. Raf*at Isma‘1l. Este se presenta, hace una recopilacion de lo acontecido en las once novelas

anteriores e introduce lo que sucedera en la presente.

El relato cuenta la historia del Dr. Raf‘at y de sus amigos. Resumidamente, cuando eran
pequefios visitaron una casa que les parecia misteriosa y alli conocieron a Siraz, una nifia a la
que hace entonces muy feliz haber encontrado amigos con los que jugar. Con el tiempo, el
joven Dr. Raf*at y sus amigos, tras entablar una relacion muy cercana con ella, se percatan de
que Siraz, cuando se hace algtn tipo de dafio fisico, se hiere pero no sangra. Ven que la mirada
y la lengua de Siraz son como las de una serpiente, lo que les perturba. Y antes de separarse
definitivamente de ella, la chica pide al Dr. Raf*at que se quede con ella, para siempre. Pero

para ello, el pequenio Dr. Raf*at tendria que morir.

El argumento, que utiliza el recurso del flashback para desarrollarse, avanza narrado en actitud
filosofica por un Dr. Raf*at adulto, de 1993, que tiene después de muchos afios noticias de sus
amigos. Uno de ellos le pide que acuda porque ha sentido por sus hijos que Siraz ha vuelto a

aparecer. Reunidos, y sabiendo que Siraz busca venganza, el grupo se decide a hacerle frente.

5.2. La leyenda de la casa como prototipo de ciencia ficcion

Primero desde un punto de vista macrotextual, la obra se compone de ocho capitulos de
extension irregular. Abunda el didlogo y hay un uso ligeramente libre de la puntuacion
(paréntesis tanto para nombres propios o anglicismos como para destacar palabras;
exclamaciones, interrogaciones, puntos suspensivos e interjecciones de extension variable;

saltos temporales indicados por tres asteriscos).

Ul Aldae W o g Wil @l yay ALkl Ui a5 Gyl ol oo S )S3 cll o S oy ol
"SR Jed | e (e s sie Banall L s LY e3a S aay Uyl
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En lo que se refiere a la variedad tematica (precisamente el aspecto por el que clasificamos esta
obra como ciencia ficcion), la novela tiene que ver, por un lado, con la sugestion mental, las
pesadillas, el poder de la imaginacioén de nifos y de adultos. Todo ello presentado mediante
preguntas retoricas de tipo existencial que apelan, en varias ocasiones, directamente al lector.
Se trata casi de una novela epistolar escrita a modo de diario; las ultimas palabras del texto son,
de hecho, “Dr. Raf*at Isma‘1l, Cairo, 1993”. Y por otro lado, persiste un desorden narrativo con
monodlogo interior que hace que se intercalen las referencias del doctor Raf*at a su propia vida
y a las novelas anteriores de Ahmad Jalid Tawfiq con referencias a la Historia, a la psicologia,

la medicina, la biologia y a la cultura popular arabe y occidental.

6. Parte practica: 1éxico y dificultades de estudio y traduccion

A continuacidn se encuentra una somera clasificacion morfoldgica, semantica y pragmatica de
algunos de los términos que podrian resultar interesante conocer si se deseara traducir esta obra
al completo. En otras palabras, los términos seleccionados han sido clasificados en funcion de
si act@ian, en una primera traduccion en bruto, como sustantivos, adjetivos/adverbios o verbos,
atendiendo a su significado y al efecto que crean. Las propuestas de traduccion son propias y
los equivalentes del glosario en espaiol proceden, por un lado, de los lemas del Diccionario
avanzado de arabe de Federico Corriente, Ignacio Ferrando y Ould Mohamed Baba (2005), asi
como de bancos de texto, ideas propias y glosarios de dominios cientifico-técnicos, entre otros
recursos que se mencionardn mas adelante. Para trabajar con estos ultimos ha tenido que

hacerse uso del inglés como lengua pivote.

No se han tenido en cuenta otros aspectos, como elementos discursivos, colocaciones o dobles
sentidos por la propia extension tan breve de las listas de términos, ya que la frecuencia real de
las palabras es muy dificil de medir, dado el formato mediante el que se ha tenido acceso al
libro (PDF no editable). Asimismo, se ha optado por el mismo estilo de transliteraciéon que
viene utilizando en este trabajo, dando por supuesto que, si Ustiirat al-Bayt fuera traducido al
espaiol u otra lengua, se optaria por una manera de transcripcion diferente para los nombres

propios y los extranjerismos.

A la hora de seleccionar las unidades léxicas para su clasificacion, al problema de tratar
digitalmente el documento con el texto origen se suma el problema de la organizacion por
circunfijos de la lengua arabe, que comportan una gran variabilidad en la composicion de las

lexias. Por ello, en las primeras columnas se presentaran sustantivos, adjetivos y verbos en
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singular masculino principalmente, todos ellos marfii‘; luego, su equivalente funcional en
espaiol (en minusculas, que permita distinguir entre nombre propios y comunes) y, a
continuacion, se indicaran fragmentos del libro (donde los términos si aparecen con
circunfijacion) y la propuesta de traduccion correspondiente. En ella, el equivalente en espaiol
podrd verse modificado, como hemos visto, en pos de la lexicalizacion e implicitacion

caracteristicas del discurso en esta lengua, en contraste a la lengua arabe.

También, la razoén detras de algunos cambios podrad tener que ver con la creacion de una
impresion de idiomaticidad en espaiiol, ya que esta traduccion, mas que como una traduccion
al uso, se comprende en este trabajo como un producto potencial. En consecuencia, estrategias
realmente propias de la traduccién mads estructuralista (compensacion, traduccion literal)
conviviran con otras, funcionalistas (explicitacion, traduccién libre, omision, domesticacion),

mas afines a modalidades como la localizacion, la transcreacion o la internacionalizacion.

6.1. Terror: sustantivos

Como puede apreciarse, en las traducciones se tiende a adjetivizar toda aquella construccion
compuesta por una particula (sarf) mas un sustantivo. A fin de conservar el estilo del autor en
el texto original, en esta tabla se mantienen los puntos suspensivos (no) normativos, mientras
que, en espaiol, se ha optado por utilizar solamente la opcidon normativa. En muchos casos, los
ejemplos se situan en lineas de texto precedentes al inicio de un diadlogo, y describen el estado

mental y fisico en que el personaje interviene.

Terror: sustantivos

Arabe Espaiiol Contexto Propuesta de traduccion
< pesadilla Sl . Assle Disculpa... Pero estoy
SH o) .els @, segura de ello. Esa

; pesadilla. ..

o i¢Pesadilla?!
o oS g una pesadilla que
o)l 0esS [ ani tengo cada noche.
Al Js
(14 .0=)
terror, pavor, espanto o ey A< g Y, con espanto, reparé
) O s i el sa  ©n que seria muy dificil
G il vivir virilmente.

(26 .0=)

J . miedo, pavor; terror (?) zs5 S J&  El marido de [1ham me
S Sui gally |5 jai i difo:

(53 .0=) (No tuvisteis miedo?
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. s serpiente

@9\

skl o) ) J 5
b S Leilts
Ll glS s ol

... e s b it
(62 .u=)

Mi hija dice que la
chica a la que vio tenia
los colmillos afilados...
iiY la lengua rota como
las serpientes!!

chirrido,
rechinamiento; crujido

J-P(.ﬂﬂ

g5 cida G guan

lgga Cigumy . skl

El crujido de su largo
vestido... El sonido de
sus pies descalzos... El

“idlal)
#ﬂ}.:ﬁ;}:ﬂ\ chirrido del parqué...
(65 .0=)
. monstruo, engendro Sed Jsaiiles)  Convirtiéndose en todo
c-° Yde s fowa ) un monstruo... Y auna
> éi rapidez increible...
(74 .0=)
histeria; histerismo < (L) CL..a Medhat, histérico,
L )y i Lyl EHtO:
(87 .02)
- temor, miedo anle M8y (Chada Medhat, superado por el
e 2 ( ) (et p p
M) -dga ) temor, susurro:
(89 .0=)
panico, terror Ol EOE 8 aiul Tres segundos fueron
cu Ol iy | agail  para comprender... Y
lada » 1 X otros tres, para gritar
- c e presos del panico...
(94 .0=)
" tension (AF SA4aue Gua Cerrd tenso los ojos.
ry :Ja, Entonces, dijo:
(94 .0=)
diablo, demonio oda cuilS sy e Al menos, aquel diablo

Al el AUl
Q)\:\';\} C_IJL\;\ .\5)
i lagly il Ll

tuvo  eleccion... Y
eligi6... Eligi6 la
maldad y el
resentimiento, por eso

..285Y) busca venganza.
(117 .o=)
. sombra caﬂi ¢l yaa Lige L’gb Vimos unos 0jos rojos
e% Uinans s o218 QUe brillaban en Ia
lainid oscuridad y
T escuchamos un
(119 .02) ilbido...

6.2. Terror: adjetivos

Terror: adjetivos

Arabe Espaiiol Contexto Propuesta de traduccion
. dulce Ll &l e cpale Nosotros, incapaces de
RV ella...

A0l gal) Caaid 238 )
ey e )
Al e e )
Jbs AL

pensar... Y
abriendo mas la puerta,
esbozaba la sonrisa mas
dulce  que  jamas
habiamos visto.
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(36 .0=)

maldito; cobarde

e 2daall gaua JS i

Haciéndome sefas, me

4-,’.4-9) N S ua J‘y\ dio una patada cuando
h © ~ 7. estaba tirado en el
. T2 Suelo.
oo ey 1 ) S npaidito mentiroso —
?(eLGJ}) grita—, ;e [lham?
(44 .u=)
. condenado, maldito 45 galal) o3 4 5113l ;Qué quiere de nosotros
o j’-b elaey as e esa maldita? ;Como la
7 5" =) salvamos?

terrible, tenebroso, Lo a8l 158 5L a3 Si, chicos. Lo que
s Sal espantoso b 4 g A 1€ estabais esperando ha
e sl g i ocurrido en un
* tenebroso espectaculo
(80 .02) de sadismo

pavoroso, aterrador, 1 | 1J el @b jLa puerta de la casal
R ) terrorifico 2] 14 s sa aSlElL Sonaba como ella, sin
line e 3l duda. Se habia cerrado,
. v Ly ahora éramos
LAl lalleda prisioneros de aquel

(91 ..=) hogar aterrador
diablo/a/esa; demonio; !@M\ Lg_“xj Jua jPaciencia, nifia del

o endemoniado, lsd & Caal g gl demonio! Si fueras a
” endiablado 27 (112 0m) parar a mis manos...
terrible i leagdi ¥ Cagylaly Y por motivos que

S U ()
IS an Y e
T

ady) Lsall (e

£ 9l Y 138 oS
& oalahs (pledl) e
e A Leled Al Lelan
Gl LlBaal ) e olal
TSl )68 a0
(113 .0=)

desconocemos, Shiraz
fue adoptando una
forma abyecta. Habia
decidido vengarse de
aquella que la hizo
sufrir y sentir aislada.
Pero esta  terrible
venganza acababa con
la muerte de Ilham ante
los ojos de sus amigos,
jquienes no moveran un
dedo...!

6.3. Terror: verbos

Terror: verbos

Arabe

Espaiiol

Contexto

Propuesta de traduccién

Sad

chillar

o __L}S.;J}t)mi RS
o O o Jika JS
oo alidae A1 Sl
s e el Ll
2gn oof Jilie sl
6...41.41\ A 3;\),\l
_L&é.\;‘}e}...\l

(26 .0=)

Casi me pongo a chillar
y a llorar... Todo
chiquillo busca hacerse
mayor... Pero yo, a
diferencia de los demas,
estoy mas que dispuesto
a renunciar a ese honor,
si asi volvemos a ser
puros e inocentes...
durante un dia.
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gritar P (L) rla
HM‘ b sa g dpuac
el ) anigs 12ald
(102 .0=)

Medhat, angustiado y
subiendo las escaleras
para dejarla sin cabeza,
pego un grito:

susurrar Sl (B (Dane) S8
G B ol o
josat g (A
oSy L oS

-

g e

Medhat reflexiond, con
miedo, sobre lo que
dije... Acto seguido, se
me acerc6 al oido y
susurro:

Vale... pero, ;/cuando?

(126 .0=)

Aunque tanto en el Diccionario como en los bancos de textos, la traduccion al espafol de ¢ _»=
(saraja) y b= (saha) es indistinta, el sentido del primer verbo indica un tono de voz mas
elevado que en el caso del segundo, por lo que hemos optado por “chillar” y “gritar”

respectivamente.

6.4. Onomatopeyas: sonidos humanos y no humanos

No hay apenas bibliografia en internet dedicada al estudio de las onomatopeyas. El nimero de
trabajos es menor si estdn enfocados a la traduccion; menor, si a la traduccion AR<>EN; y es

aun menor si se trata de la combinacion AR<>ES.

Para la traduccion de las onomatopeyas, se podria tratar de transcrear en la misma medida que
traducir literalmente. Esto quiere decir que, al mismo tiempo que se pueden manejar obras de
consulta y estudios que propongan equivalentes estandares en lengua espafiola, el traductor,
que estd traduciendo a su lengua materna, podria proponer equivalentes de nueva invencion
por medio de la transliteracion de las letras del alifato, dejando al contexto hacer el resto, y
presentando aquella forma de onomatopeyizar como un rasgo de estilo del autor original y del
traductor, fundidos en uno. Todo ello, dada la dificultad que entrafia encontrar bibliografia

dedicada a la traduccion de las onomatopeyas para esta combinacion lingiiistica.

Asi pues, una de las obras de consulta con la que podriamos trabajar para, al menos, recibir
inspiracion, es el estudio contrastivo de onomatopeyas de Alameer (2019), orientado al estudio
de las onomatopeyas en lengua inglesa y arabe. La monografia del investigador tiene que ver
con la falta de consenso acerca del origen del habla humana; de los estudios, como los de Abu
al-’Aswad al-Duali (s. VII), sobre la recitacion del Coran y el movimiento de los labios. El

trabajo reune, ademas, catorce onomatopeyas con sus posibles equivalentes, y explica que son
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solo catorce por lo mismo que comentabamos anteriormente, por la falta de tratamiento que ha

tenido este tema en general, no solo en la combinacién lingiiistica arabe<>espaiiol.

Asimismo, para la presentacion de las onomatopeyas, ademas de la generacion libre de ellas,
nos hemos servido de las recomendaciones de las guias de estilo de Fundéu (2023), que

presentan algunas formas normativizadas de onomatopeyas en espafiol y de uso frecuente.

Otra obra, y la ultima de la que nos hemos servido para tener un punto de partida sobre el que
empezar a trabajar con las onomatopeyas es la obra de Mayoral (1992) que, aunque pretende
servir, sobre todo, para la combinacion JA>ES, contiene informacion muy relevante acerca de

la naturaleza de las onomatopeyas en forma escrita.

Gracias a una de las macroclasificaciones que propone dicho trabajo (formas articuladas,
inarticuladas, onomatopéyicas y no onomatopé€yicas), he optado por remitirme al modo de
clasificacion presente: sonidos humanos y sonidos no humanos. Aunque no podremos
profundizar en los aspectos tan interesantes que se indican en la tesis de Mayoral, se muestra
como las onomatopeyas también, si se tienen en cuenta los métodos del analisis morfolédgico,
podrian dividirse en repeticion, derivacion y composicion. Esto nos sirve para ver, como
menciondbamos al principio, que, dentro de los limites de la coherencia y procurando siempre
la estética del estilo, el traductor puede modificar a su relativo antojo la grafia de ciertas

onomatopeyas en aras de una mayor expresividad.

Onomatopeyas: sonidos no humanos

Arabe Espaiiol Contexto Propuesta de traduccién
dl; jCrrrrrrrrric! 100000008 ;Crrrrr.rrrric!
£ i Esesonido...
(80 .0=)
. iCrac! 1.)3 sala | 1ola jEh, que estd ahil
‘jbbf uiall adigh 1108 S jiCrac!! Con la madera

hecha aiiicos, logramos
ver por fin la luz del dia
y las plantas mustias del

G ol 1Al Ladaial
daaall bl ledl)

.bpaiadl jardin...
(114 .0=)
Onomatopeyas: sonidos humanos
Arabe Espaiiol Contexto Propuesta de traduccion
iJa, ja, ja! &g S S iCra, cra, tuc! jJa, ja,
Lalala Uia 4u=lll) | alala) Ja! Eljuego es este:

s

95 ,0=
AR iCra, cra, tuc! 48y )k Jlay) S84 Ja (Podéis encontrar una
& LQ; LQ; 68 5S Jd 4l 3y manera de bajarlo antes

. de que haga cra, cra
S tuc’(?] ) , ’
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(95 .0=)

. s iShhh! =&Yl sda o) | 10 5d  Shhh! Estas serpientes
g~ du b C‘ Sall Lac tienen mal cgrécter, son
lialus | laa muy agresivas... |y
venenosas!
(102 .0=)

Asi, para “ja, ja, ja”’, me he centrado en las recomendaciones de estilo de la Fundéu. Seria
también el caso de “Crrrrrrrrric”, de no ser porque aqui hemos aplicado la estrategia de
repeticion que mencionaba Mayoral. La recomendacion de Mayoral para “shhh” es la que
hemos aplicado en este caso, aprovechando que tampoco parecia querer expresarse un sonido
muy prolongado. Para “cra, cra, tuc”, como no he podido encontrar referencias de esta

onomatopeya, he optado por transliterar y mantener asi el aparente neologismo del autor.

6.5. Ciencias

Para poder asegurar la traduccion mas adecuada de los términos cientifico-técnicos, hemos
hecho una comparacion de los equivalentes en inglés que ofrecen distintos glosarios
disponibles en Internet, y que estan referenciados en la parte final de este trabajo. El lenguaje
cientifico-técnico, en este caso, abarca dominios terminoldgicos tan distintos como la

astronomia, la psiquiatria o la cardiologia.

Personalmente, recomendaria la neutralizacion de la expresion “histeria femenina” en caso de
que la traduccion del libro estuviera destinada a la comercializacion del mismo en la Espana
de 2023, por el rechazo que podria recibir por parte del publico. En su lugar, optaria por la
flexion en femenino del adjetivo “histérico”, a fin de seguir siendo fieles al sentido que da el

autor en el original, pero desprendiendo al término de sus reminiscencias clinicas.

Ciencias
Contexto

Arabe Espaiiol Propuesta de traduccién

S o hemorragia, leucemia. g Jaayy ol mballhy  Como es natural, no se
o San = S médula i 3 Cladll Jakll  puede  examinar una
Gliie o — G alay)  Médula infantil
v S " afectada de

&\ﬁ c?-\!\

Jlaial eﬁ\ oLhJu U‘ —

hemorragias cutineas

3,5 olvidando (u obviando)
(16 .0=) que pueda tratarse de
leucemia
. .., ¢nanismo, glandula a0 Alae Ll =l g Quieres decir que tiene
2de CL}}A}Q ejﬂd ¢ GJla | $isasa enanismo? O algin
- M asal)  fiPO de fallo
glandular...
(39 .0=)

21



paro cardiaco

Al — gl — 1

s gay g Laludl Ll
Autal) Aiculy
(83 .02

Ello, claro esta,
suponiendo que no nos
tome por fantasmas y le
dé un paro cardiaco.

sl QM

histeria femenina

L (oxe) blaas s
oe S el Al
ddas] pludl) U i
el 2l 3aal g
L) Jald | 4y Cuarlanal
Juld | Ml dad
RIS A PO
(87 .u=)

‘Abir, deja las tonterias,
por Dios. Deja Ila
histeria un momento.
He visto moverse el
asiento. Digamos que le
has dado un golpe, o era
un juego de sombras, o
que eres tonta, lo que
sea.

Q)}\-Z,{)#iﬁ\

adrenalina

b (Upe) 2 OY
dad (e S

Of asie] |l paY)
Cladll Jaadin Y
s Le s 5

(103 .0=)

Porque con el cuerpo de
‘Abir helado por la
adrenalina... creo que
las serpientes optaran
por ir a ver qué habra. ..

SMes i

meteorito gigante

S 2Ll aded & Ua s
Gl Ladua Uisdl

RE R N
JM tﬂjgi L'u}:«)
(109 .o=)

Y el apoyo de Ilham se
hizo  pedazos... Y
contemplamos todo su
cuerpo al estrellarsenos
como un meteoro.

6.6. Criaturas legendarias

Criaturas legendarias

Arabe

Espaiiol

Contexto

Propuesta de traduccion

y}:ﬂ))

Dracula

@ lllgial gpill Ul
3l Al iy
&8 S La Lea yiase

Soy ese sefior decrépito
que dedica sus ultimos
dias a la memoria de sus
vivencias de joven, y

gﬂ\} il e 4"’1"“:' que pasa la noche junto
sliaga Hlga a3l mdy 3 Ja momia de Dracula.
(¥351)
(5.02)

335 A clags

momia (del Faraon)

A JER YD
O g5l Can A 8

& Axnilll gl 5
O5e A pliaga o
Ceso)

(5 .02

Escapé, como os he
dicho, del horrible
enfrentamiento con el
guardian de la momia
de Ajeron.

2 No parece haber constancia de ningin faraén llamado Ajeron, asi que transcribiremos su nombre segun las
convenciones de la egiptologia del espafiol de Espafia, y podriamos tomarnos la licencia de implicitar faraon

mediante el uso solamente de momia.
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(&P Podle
Lo gebere

hombre lobo, zombie,
Medusa

S oS o el S

‘;ASA\ ‘;\LJA Qgana g

O s g e (nllad
C_m.ﬂ:.\m\[sic]

(a5 ) s

iy a5 (Lugia) 5

L.,SJL‘M ).\.usﬂ\ SN

(73 .u=)

Hace aflos, mi orgullo y
mi logica eran
inquebrantables, de
modo que, cuando me
encontraba con
hombres lobo, zombis
canibales, o con
Medusa, hallaba
siempre una
explicacion cientifica.

o™ S S

monstruo del lago Ness

(i g8 piay oS
Gse all) (‘w‘-wd‘)}
L g | ghaal (caalal
Ghid) 1 laa b
bl

(73 .0=)

Pero mi soélida légica la
rompieron el monstruo
del lago Ness, y Al-
‘Asas y el Rabioso
Faraon.

rRL] ol

vampiro

g_a\)é I Y51 TR R PRV Ja
slanl) g.mb.a.a oi
1S Aadl )

Qué te parece? Una
vez lei que a los
vampiros les da panico
la plata.

S

angel

2 dal by (;ML‘L\\
u.a‘)\.aj\ ‘;de tt)..a
(80 .u=)

El cabello, o lo que
quedaba de él, se me
erizO6 y contuve la
respiracion. ..
Resonaban las voces de
mi angel de la guarda.

cﬁfb
A

fantasma

ale — c_\.HLu — 13
LY
(83 .0=)

Ello, claro esta,
suponiendo que crea
que somos fantasmas y
le dé un paro cardiaco.

ol id!

demonio, diablo

Olasdd) (5 i LS ala
119

Y ahi ‘Abir, que gritaba,

atacada, como  si
hubiera visto al
demonio.

La traduccion de nombres que podrian haber sido utilizados en otras novelas de la misma serie
es un aspecto altamente delicado, y al que las personas encargadas de su traduccion deberan
tener muy en cuenta si se desea lograr una sensacion realista de continuidad respecto al estilo
del autor y al desarrollo de los acontecimientos. En el caso, por ejemplo, de saytan, he visto
necesario utilizar traducciones como “el diablo” o “el demonio” (para que el neologismo

Saytana también pudiera trasladarse como “nifia del demonio”) y no Satén, ya que esta ltima

palabra suele aparecer en contextos mas bien alusivos a lo religioso.

6.7. Dificultades adicionales y referencias culturales

Una de las dificultades que se suma a la traduccion de esta obra, y que tiene que ver con el

funcionamiento de la lengua arabe, son las formas derivadas, como podemos observar en el
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juego de Lwliis y Ll (mutandsian, nasian). En esta misma linea, se observa que, ademas de
por estar escribiéndose en AME, el estilo del autor aspira a mantener un registro elevado, por
lo que, dentro de la medida de lo posible, los nombres de accion (Lx=s, masdar) se traduciran
como sustantivos a fin de subir también el registro en la lengua de llegada. Aunque, a pesar del
estilo del autor, se mantiene la convencion del arabe egipcio que consiste en no poner los puntos
de la ¢ (letra ya’), haciendo asi a esta letra coincidir con la grafia del alif magsiira (s). La
vocalizacion, en muchos casos poco clara por la calidad de imagen del documento, parece
emplearse en algunos casos por convencion estética (como en el caso de sustantivos

mansiib, < s<is) 0 por cuestiones diacriticas (voz pasiva).

En la traduccion al espafiol, los paréntesis del original han pasado a representarse con cursiva,

mientras que las rayas, exceptuando las de dialogo, han pasado a ser paréntesis.

A todo lo dicho se une el conocimiento cultural y extratextual que ha de tenerse para poder

acometer la traduccion de esta obra. Por ejemplo, destacaremos las referencias siguientes:

— T just called to say ‘I love you’, de Steve Wonder (p. 8);

— Taha Hussayn (p. 24);

— lamencién de los afios treinta como “los felices afios treinta” (p. 28);

— la mencion de los conocidos como maravillosos 60 (p.60);

— referencias a personajes historicos, como Tariq Ben Ziad (p. 82);

— frases de la cultura literaria y cinematografica popular, como el clasico “jEsta vivo!”
del Frankenstein de Mary Shelly (p. 86), o a Charles Dickens (p. 87);

— reflexion metalingiiistica sobre la sintaxis drabe’. Para esta ultima, habria que optar por
una estrategia de traduccion literal, empleando la retorica de los arabistas
hispanohablantes, o una naturalizacion mediante traduccion libre (como, en otros casos,
sucede con el uso de unidades de medidas no estdndares en la actualidad del pais de
destino), por la que se hable de elementos propios de la morfosintaxis en espaiiol

estandar peninsular.

3 oA Cidag pad el ¢ jiaal) Jadll o G s L caa Vs ad 4al) Ciliaal) o ot o (pled)) o i da oS3
19 il 3 Y (k) Al (o - 20V 5o | Al
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Conclusiones: la internacionalizacion de la ciencia ficcion arabe

Pese a los muchos estudios que abordan el crecimiento de los servicios de streaming en lengua
arabe, es evidente que la representacion de este idioma es menor que la de otras lenguas con
un gran numero de hablantes, como el chino, el espaiol, el inglés o el francés, por poner solo
unos pocos ejemplos. Ello no ocupa solamente a la traduccion audiovisual, sino también a la
traduccion literaria, como ilustran las obras de ciencia/protociencia ficcion enumeradas en el
trabajo. De estas, muchas no han contado con una traduccion directa al espafiol o al inglés y si

en la direccidn inversa.

Si hoy en dia estuviéramos interesados en traducir las novelas de Ahmad Jalid Tawfiq para
convertirlas en un producto que internacionalizar, ademas de los consiguientes cambios en la
maquetacion y la ilustracion de la obra, habria que asumir ciertos riesgos. Por un lado esta el
hecho de que, en principio, se trate de adaptar solo un libro, ya sea Ustiirat al-Bayt o cualquier
otro, y no la serie completa. Si se quisiera adaptar la serie completa y se tuviera que contar, por
tanto, con distintos traductores tras el paso del tiempo, la coherencia terminoldgica entre sendos
libros podria verse perjudicada. Por otro lado, querer introducir en el mercado de Espana, en
2023, una novela egipcia del siglo XX supone un riesgo, al tener que dar a conocer al ptblico
un autor desconocido en dicho pais y, también, dar a conocer elementos culturales sorteando

posibles tabues respecto de la cultura de destino.

Ademas, el presente trabajo sefiala que hay dominios terminoldgicos y campos asociativos
comunes en el conjunto de las obras de ciencia ficcion (si bien no todos ellos estan siempre
presentes) y evidencia carencias de la bibliografia entre estudios contrastivos entre el arabe y
el espafiol. Hay poca informacion sobre algunos aspectos paralingiiisticos (como las
onomatopeyas) que si parecen haber sido de interés para investigadores de otras combinaciones
lingiiisticas, como el inglés y el espafiol, el aleman o el japonés. Y a todo ello se suman las

dificultades de tipo técnico que ya hemos manifestado.

Para concluir, no querria dejar de fomentar el interés por obras como la que este trabajo presenta
y por que crezca el interés por el tratamiento informatico del abjad éarabe. Es solo cuestion de
trabajo y de investigacion mejorar las herramientas para acceder a contenidos que sumen a la

diversidad de perspectivas y conflictos humanos que tematiza la ciencia ficcion.

Personalmente, considero que un contenido como el que nos ha ocupado puede volverse

relevante ya solo por su traduccion mas exacta y fiel, pero es que también, si ese u otro producto
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se adapta a otros idiomas, pueden resultar ser un producto atrayente; una novela corta, quizas,
para lectores adolescentes y jovenes hispanohablantes, al estilo series de libros estadounidenses

como Pesadillas (Goosebumps).
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