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1. INTRODUCCION

El rap es una expresion cultural de profundo carécter popular que cambiaria para
siempre la escena musical internacional. Su aparicion, en el marco de la explosién cultural
que supuso el hip hop, y su desarrollo estan profundamente ligados al conflicto politico y a la
realidad material de la juventud. Su llegada al mundo arabe no seria una excepcion, pues el
rap arabe se desarrollaria profundamente de la mano de uno de los conflictos mas importantes
de la region: la resistencia del pueblo palestino a la ocupacién y la represion del Estado de

Israel.

Asi, este Trabajo de Fin de Grado (a partir de ahora TFG), a la luz del creciente interés
por este tema en el &mbito de los estudios arabes e islamicos, se propone analizar la relacion
entre el rap, las «fricciones» sociales y politicas del contexto sociopolitico palestino y la
Resistencia Palestina. En él, se estudiard el desarrollo del rap en Palestina, siguiendo la

trayectoria de diversos artistas y la evolucién de su relacion con la lucha politica.



2. HIPOTESIS DE PARTIDA

La reflexion en torno a este trabajo comenzaria hace dos afios, en el marco de la
asignatura de Cultura de la Lengua C, Arabe. En aquel momento, el incipiente contacto con la
mausica y el rap arabe nos llevarian a desarrollar varias reflexiones que fueron plasmadas en
un trabajo para dicha asignatura. Las presentes hipotesis encuentran sus raices en aquellas
primeras reflexiones. El paso de los afios y el desarrollo de mis competencias en lengua arabe
y mis conocimientos sobre el mundo arabe-islamico me han permitido pulir y desarrollar mis

razonamientos. Las hipotesis de partida del presente trabajo eran las siguientes:

La primera hipoétesis de esta investigacion es la idea de que la Resistencia Palestina ha
funcionado como catalizador en el desarrollo del rap en Palestina, en comparacion con otros
paises arabes. La compleja y dolorosa realidad del conflicto palestino, junto con el profundo
desarrollo politico y cultural de la Resistencia Palestina, se habria reflejado en la construccion
de una vibrante y diversa escena de masica rap. En el mundo arabe, el rap se ha desarrollado
en numerosas ocasiones ligado a otros conflictos politicos (especialmente las primaveras
arabes), pero ninguno de ellos es comparable a la cuestion palestina. Podemos plantear esta
hipétesis en base a la propia historia del rap, donde el conflicto politico y el paralelismo entre
la realidad material de la juventud mas desfavorecida ha sido siempre la punta de lanza del
hip hop (de los guetos estadounidenses a las cités francesas).

La segunda hipdtesis responde a un analisis materialista y critico de la cultura y de su
relacién con la sociedad y la historia: se entiende que existe una compleja relacion dialéctica
entre la cultura, en este caso la mdsica, y el contexto social e histdrico en el que surge. Por lo
tanto, se da por hecho que el contexto histdrico y las condiciones materiales de los artistas
seleccionados en el presente trabajo tienen mucho que ver con el contenido y la forma de las

expresiones culturales que desarrollan.

Finalmente, la tercera hipédtesis se encuadra en la evolucion del papel de la mdsica rap
en la lucha politica en Palestina. Comparando la primera generacion del rap palestino con las

ultimas generaciones y los artistas méas jovenes, parece observarse un cambio de paradigma.



Frente al compromiso directo de los primeros, los segundos tomarian cierta distancia con
respecto a las formas militantes mas tradicionales. Intentaremos rastrear las razones de este
cambio de actitud y sus perspectivas futuras, ¢estaran naciendo nuevas formas culturales de
plantar cara al statu quo, 0 nos estaremos encaminando a una mayor desorientacion politica

comparable a la del gangsta rap en Estados Unidos?



3. OBJETIVOS

Los objetivos del presente trabajo, en principio, estan marcados principalmente por las
hipdtesis anteriormente desarrolladas y su investigacion. Asi, comprobar las hipotesis se

concretara en los siguientes objetivos:

- Comprender el nacimiento y desarrollo del rap palestino, exponiendo
paralelamente un analisis profundo y desarrollado de los acontecimientos politicos e
historicos de la Segunda Intifada, sus antecedentes y sus consecuencias. De esta manera, se
intentara confirmar la primera y la segunda hipotesis de partida.

- Desarrollar el estudio de los artistas presentados, especialmente los artistas mas
jévenes y novedosos, de los que no hay mucha informacion y no suelen aparecer en los
trabajos académicos relacionados con el rap palestino publicados hasta la fecha. De esta
manera se intentard terminar de confirmar la segunda hipdtesis de partida y comprobar la
tercera, respondiendo a las preguntas que plantea la evolucion de la actitud del rap con

respecto a la politica.

Por otra parte, debemos destacar que practicamente todos los fragmentos de las
canciones que seran seleccionadas se traduciran por primera vez al castellano, buena parte de
ellos directamente desde el arabe palestino. Asi, este trabajo también tiene como objetivo
presentar estos versos traducidos con el fin de ofrecer al pablico interesado traducciones fieles

desde las gque plantear nuevas reflexiones y lineas de investigacion.



4. METODOLOGIA Y ENFOQUES

Para intentar cumplir estos objetivos, se decidio plantear un trabajo de investigacion
analitico-descriptivo estructurado desde las cuestiones mas generales a las mas concretas. Asi,
en primer lugar se expuso un analisis del rap en el mundo arabe y de su concrecion en
Palestina, para poder identificar claramente nuestro objeto de estudio. A continuacion, se
realizé un breve recorrido historico de la cancion politica palestina, para poder conocer el
contexto cultural y musical en el que el rap politico aterriza en Palestina. Después, se estudio
en profundidad los antecedentes y las consecuencias de la Segunda Intifada, puesto que este
conflicto marca el inicio de la politizacion del rap palestino. Conocer los procesos historicos
que rodean este acontecimiento y que se derivan de él ha permitido entender las razones por
las que se desarrollan las diferentes tendencias politicas y discursivas de los artistas
analizados. Por ultimo, se han estudiado concretamente a los artistas, exponiendo su historia 'y
su recorrido profesional y analizando los fragmentos mas representativos de algunas de sus

letras (que se han traducido al castellano).

En las primeras partes (las relativas a la introduccidn, al rap arabe y palestino, a la
cancion politica palestina y al contexto historico) se ha realizado una importante bisqueda
bibliogréafica y se han consultado todas las fuentes posibles. Después de un analisis critico y
un trabajo de sintesis se ha plasmado toda la informacion en el TFG. En el caso de la
introduccidn y las cuestiones relativas al rap, la bibliografia ligada a los estudios culturales y a
la critica cultural ha sido muy importante para enmarcar tedricamente el trabajo. En los
siguientes puntos, la investigacion ha adquirido un caracter principalmente histérico y
politico. Se ha consultado bibliografia en castellano, inglés y frances.

En lo que respecta al analisis de los autores, se ha seguido una metodologia parecida a
la anteriormente mencionada para la exposicion a su recorrido. Los artistas seleccionados
responden a una intencion de reunir y analizar a un grupo de autores variados, representantes
de realidades sociales e historicas diferentes (primeras y nuevas generaciones, palestinos del
48 y palestinos de los Territorios Ocupados, mujeres y hombres, etc.). Es importante destacar

que, en este caso, se ha consultado mucha mas bibliografia en arabe (en muchas ocasiones
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arabe palestino) y, por la naturaleza de esta temética (del &mbito cultural y muy actual), se
han tenido que visualizar videos y entrevistas, cuyas partes citadas han sido transcritas y

traducidas al castellano.

Sin embargo, en lo que respecta a las canciones, la metodologia ha sido
necesariamente de otras caracteristicas. En primer lugar, se escucharon diversas canciones de
los artistas seleccionados. Se escogieron las mas representativas por diversas razones (fama,
contenido politico e histérico, etc.). A continuacion, se escucharon y se leyeron las letras
integras y, después, se seleccionaron los fragmentos que consideramos mas interesantes y mas
representativos para nuestro analisis. Estos fragmentos, en caso de que las letras no estuviesen

disponibles en Internet, fueron transcritos para facilitar la posterior labor traductora.

Para la traduccion de los fragmentos se han seguido generalmente estrategias de
traduccion literal. Estas han sido seleccionadas porque, en el presente trabajo, el objetivo
principal de las traducciones es el de brindar un reflejo lo més fiel posible del desarrollo del
discurso politico en arabe en las canciones seleccionadas. Por ello, obtener traducciones
idiomaticas pasa a un segundo plano y lo mas interesante es mantenerse pegado al texto lo
maximo posible. En algunos casos, debido a la naturaleza de ciertos versos, se ha optado por
traducciones mas idiomaticas 0 mas literarias (expansiones 0 compensaciones); sin embargo,
estas decisiones se han sefialado y se han justificado en el cuerpo del TFG utilizando notas al
pie de pagina. También se han sefialado algunas decisiones en las que, tal y comentabamos, se
ha priorizado la literalidad frente a la creacion de un texto mas idioméatico. Todos los
fragmentos de canciones y sus traducciones han sido organizados en el Anexo | para facilitar
el acceso a la informacion, siguiendo como criterio el orden en el que aparecen los grupos en
el TFG.

Finalmente, las traducciones han sido analizadas criticamente y su forma y su
contenido se ha relacionado con toda la informacion anteriormente expuesta. Como
explicabamos anteriormente, desarrollar en profundidad los primeros puntos del trabajo ha
permitido remitirnos a estos durante el desarrollo del analisis de los fragmentos de canciones.

Entender el contexto histérico profundamente nos ha permitido comprender los contextos en



los que las subjetividades de los artistas se han desarrollado y cémo esto afecta a su obra (y

como su obra pretende afectar a su contexto).

En lo que respecta a las transcripciones, se ha decido utilizar el sistema de
transliteracion de la Escuela de Arabistas Espafoles, utilizado por la revista Al-Qanzara,
exclusivamente para los toponimos. Por lo general, se han presentado los toponimos arabes de
las ciudades mencionadas a lo largo del trabajo, sefialando entre paréntesis el nombre mas
conocido en castellano (en caso de que existiera). Se ha tomado decision para facilitar el
reconocimiento de dichos topdnimos en arabe y, en cierta manera, revindicar la historia arabe
de la Palestina historica, enfrentada a un proyecto de borrado y revisionismo histérico. Todas
ellas y sus equivalencias han sido recogidas en orden alfabético en el Anexo Il para facilitar el
acceso a la informacion. Sin embargo, para los nombres propios de los personajes histéricos,
los artistas, los nombres de las canciones y las organizaciones politicas y militares, se ha
decidido utilizar las transcripciones méas comunes. En el caso de los personajes historicos y
las organizaciones se han seguido las transcripciones realizadas por autores como Alvarez-
Ossorio, por su rigurosidad y su mayor cercania al &ambito de los estudios del mundo arabe
contemporaneo. En el caso de las canciones y los nombres de los artistas, se han utilizado las
transcripciones mas utilizadas en Internet para facilitar el acceso a fuentes primarias y a su
produccién musical. No obstante, se ha intentado afiadir los equivalentes en arabe siempre

que ha sido posible.

Por altimo, se debe sefialar que el presente TFG ha girado principalmente en torno al
enfoque del andlisis politico. Sin embargo, se han desarrollado también cuestiones
traductoldgicas y linguisticas (decisiones de traduccidn), literarias (relacion entre el rap y la
poesia), ligadas a los estudios de género (reflexiones en torno al papel de la mujer en el rap
palestino) y al andlisis del discurso (analisis de las canciones). Asi, este trabajo abre las
puertas a nuevas posibles investigaciones, suponiendo una primera aproximacion a estas

cuestiones que se pretenden abordar en futuras investigaciones.



5. CONCLUSIONES

Podemos concluir que, en base a los resultados de las investigaciones, las hipétesis de
partida pueden ser mas o menos confirmadas. Las dos primeras especialmente: la relacion
entre cultura y su contexto social e historico es evidente en el rap palestino vy, sin lugar a
dudas, la riqueza de la escena rap en Palestina estd muy ligada a la realidad social y politica
de la region. En el caso de la tercera, no se ha observado un profundo arraigo de posturas
derrotistas y apoliticas en el rap palestino, aunque si se han analizado cambios de tendencias
interesantes. Para confirmar estas hipdtesis, se han conseguido los objetivos planteados en la
presente memoria. La concrecion de todas estas afirmaciones puede ser consultada en las

Conclusiones del TFG.



TRABAJO FIN DE GRADO



A todas las personas que han estado ahi.

A la incansable lucha del pueblo palestino.
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INTRODUCCION: PRESENTES Y FUTUROS

«Le monde de demain quoi qu'il advienne nous appartient

La puissance est dans nos mains, alors écoute ce refrain...»
NTM — Le monde de demain
«Je pense pas a demain, parce que demain c'est loin»
IAM — Demain c’est loin

La cultura también es politica. Nacidas de las propias contradicciones de nuestras
sociedades, las expresiones culturales reflejan esas tensiones y juegan un papel importante en
el desarrollo de los conflictos sociales y politicos. Alrededor de cualquier sistema politico y
econdmico se genera una superestructura cultural hegemonica que defiende y justifica el statu
quo vy, por lo tanto, refleja los intereses de las clases sociales que ostentan el poder. Sin
embargo, el filésofo Theodor Adorno (2004: pp. 122-123) ha llegado a considerar que toda
cultura, por su propia naturaleza que «sefiala mas alla del sistema de autoconservacion de la
especie», contiene siempre, «frente a todo lo existente, frente a todas las instituciones, un
momento critico». Este momento critico se manifiesta de forma evidente en los momentos en
los que la lucha de clases se juega en el plano cultural y las clases desposeidas, portadoras de
la critica mas devastadora, de la negacién mas radical, desarrollan expresiones culturales
contrahegemonicas: se arman con pinturas, versos y partituras para expresar sus aspiraciones
y apuntalar la construccion de nuevos futuros. Estas expresiones, mas alla de conformarse con
el abstracto «<momento critico» de toda cultura, dan un paso al frente y ponen a este al servicio

de la transformacion social.

El nacimiento del hip hop es un claro ejemplo de la aparicion de una de estas culturas
contrahegemonicas. A mediados de los afios 70 del siglo pasado, y especialmente a lo largo
de los afios 80, surgen en el seno de la comunidad afroamericana del Bronx numerosas
expresiones culturales que terminaran por conformar lo que se conoce como hip hop. Los
grafitis en los muros de los barrios, los experimentos sonoros de los DJ, los movimientos

imposibles del break dance y las rimas de los rappers conformaran una subcultura que



terminara por proyectarse a todo el mundo. Los afios 80, marcados por los gobiernos de
Reagan y la ofensiva del neoliberalismo contra las comunidades méas desfavorecidas marcaran
el desarrollo del hip hop y su profundo contenido politico. En los guetos y los barrios de clase
trabajadora mas marginados de los EEUU, la juventud afroamericana y puertorriquefia
empez06 a rimar sobre la realidad de su dia a dia: desigualdad, exclusion, racismo y violencia.
Asi, el rap se convirtié rapidamente en un vehiculo de contestacion y lucha politica: el
discurso de los oprimidos ahora se cantaba en versos. Y precisamente este caracter politico ha
sido siempre la punta de lanza de la expansion y el desarrollo de este género. Los guetos
afroamericanos y la banlieue francesa (primer lugar en el que desembarco el rap desde los
EEUU) (Prévos, 2006: p. 714) tenian una cosa en comun: miseria capitalista, represion estatal
y una juventud que no estaba dispuesta a agachar la cabeza®. Las fricciones sociales y
politicas impulsan la ruptura cultural, la creacion de algo nuevo, como sefialaba Adorno
(2004: p. 127): «Cuanto més libremente de fricciones se adapta [la conciencia] a la realidad,

tanto mas se la desanima a ir mas alla de lo que en su momento es».

De esta manera, el rap ha estado intimamente ligado a la politica y a las aspiraciones
de las clases populares desde su nacimiento y, por lo tanto, siempre ha estado marcado por
una relacion entre presente y futuro, estructurando una critica del statu quo y una perspectiva
emancipadora al mismo tiempo. Sin embargo, sabemos bien que en este mundo dominado por
el capital pocas cosas escapan a la mercantilizacion, y el rap no es una excepcion. Autores
como el critico cultural y pensador britdnico Mark Fisher (2016: pp. 32-34) analizan que gran
parte de la musica rap ha sido absorbida por las légicas del capital, convirtiendo su contenido
negativo en la pura exposicion de una «realidad» hobbesiana e ineludible que, en dltima
instancia, acepta los limites impuestos por el capitalismo y olvida cualquier tipo de

posibilidad emancipadora.

! Para conocer mas sobre el nacimiento y el desarrollo del rap en los EEUU, se recomienda el libro
Can’t Stop Won't Stop: A History of the Hip-Hop Generation, de Jeff Chang (2005). En el caso de Francia, se
recomienda el articulo The Evolution of French Rap Music and Hip Hop Culture in the 1980s and 1990s,
anteriormente citado y escrito por André J. M. Prévos (2006).
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Sin embargo, debemos entender que el rap palestino (principal objeto de estudio de
este Trabajo Fin de Grado, en adelante TFG) se desarrolla en el seno del conflicto politico
mas desgarrador de todo el mundo arabe, un conflicto que ha marcado la historia del siglo XX
y que sigue condicionando el presente del pueblo palestino. La Resistencia Palestina, en el
plano cultural, se enfrenta a un proyecto de erradicacion y de borrado sistematico del pasado
que une a los palestinos como pueblo. Este proyecto, pilar fundacional del sionismo, se
presentd de forma cristalina en las palabras de la primera ministra israeli Golda Meir: «No
existe el pueblo palestino» (Tawil-Souri, 2011: p. 470). Es por esto por lo que el autor Tawil-
Souri (2011: p. 479) pone de manifiesto la imposibilidad de separar la cultura palestina (y los
trabajos que la toman como objeto de estudio) de la politica ya que, mientras el pueblo
palestino se enfrente a este borrado cultural, su cultura serd necesariamente contracultura y
sus estudios culturales, «estudios contraculturales». Asi, serd necesario analizar con prudencia
hasta qué punto se podran aplicar los analisis del rap estadounidense de Fisher al rap

palestino.

Partiendo de las premisas anteriormente mencionadas, se intentara realizar un estudio
de la relacion entre el rap palestino, las «fricciones» sociales y politicas del contexto
sociopolitico palestino y la Resistencia Palestina (enfrentada a la ocupacién y al borrado
cultural) a través de la obra diversos artistas. Para ello, se desarrollaran una serie de apartados
gue son detallados en la Memoria de este TFG. Este trabajo pretende encuadrarse en los
«estudios contraculturales» palestinos, recogiendo y plasmando la realidad de una parte de la
escena cultural palestina, y responde a una falta de investigacion en el &mbito de la cancién

politica palestina, sefialada por autores como Joseph Massad (2001: p. 22).



1. VERSOS Y RESISTENCIA: AL-RAB AL-‘ARABI

El rap arabe nace y se desarrolla principalmente a lo largo de los afios 90, sin
embargo, podemos trazar su trayectoria y sus antecedentes hasta los 70 y los 80. Por ejemplo,
el género musical magrebi rai sirvié como influencia a muchos de los pioneros del rap arabe
y, ya en los afios 80, la organizacién Zulu Nation habia tenido contacto con diversos paises
arabes (Gana, 2012: p. 29). Este grupo, conformado por numerosos artistas internacionales,

buscaba expandir la cultura del hip hop y su mensaje pacifista y solidario.

Para entender el nacimiento de un rap propiamente arabe a lo largo de los afios 90
tenemos que tener en cuenta dos cuestiones importantes. En primer lugar, tal y como hemos
expuesto anteriormente, el rap es un género musical estrechamente relacionado con la
contestacion politica frente a la desigualdad y la opresidn. De hecho, para autores como Nouri
Gana (2012: p. 27), la expansion del rap y del hip hop no se puede explicar simplemente en el
marco de un proceso de globalizacion de la cultura norteamericana y occidental. Para él, esta
expansion responde principalmente a las raices multiculturales del propio hip hop y a la
universalidad de la lucha por la emancipacion, nacida de la tradicion revolucionaria y
anticolonial. Asi, el rap se abrira camino a través de las reivindicaciones de las clases
populares del mundo arabe y de sus luchas frente a los abusos de Estados como el marroqui o
el egipcio. Sin embargo, la cuestion politica que ha marcado mas profundamente el mundo
arabe contemporaneo es, sin ninguna duda, la creacion del Estado de Israel y la ocupacién de
Palestina. Y, por lo tanto, es en Palestina donde se forja con mayor impetu, al calor de la
Segunda Intifada, una poderosa escena musical de rap arabe. Ademas, en numerosos grupos
de rap arabe se observa la clara influencia de la teoria politica revolucionaria y de militantes
antirracistas histéricos como Malcom X (Salloum, 2008). Por tanto, podemos decir que el rap
arabe nace al calor de la lucha politica concreta y de la tradicion histérica de la teoria critica y

revolucionaria.

Un elemento importante que también debemos tener en cuenta para entender,
concretament, la vibrante escena de rap arabe palestina es la propia tradicion cultural e

intelectual palestina. Esta tradicion, también cultivada al calor de la Resistencia Palestina, esta
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conformada por la obra de importantisimos poetas (como Mahmud Darwish, Kamal Naser,
Samih al-Qasim, Murid al-Barguti, Fadwa e lbrahim Turgan, Tawfiq Zayyad), escritores
(como Gasan Kanafani, Edward Said o Adania Shibli), musicos y cantantes (como Michel
Baklouk Merhej o Kamilya Jubran), pintores (como Nayi al-Ali o Ismail Shammout),
cineastas (como Michel Khleifi, Emad Burnat o Annemarie Jacir), y un largo etcétera.
Culturas asi de ricas son las que mas posibilidades tienen de dar paso a lo nuevo, a
expresiones culturales vanguardistas, tal y como explicaba Adorno (2004: p. 127): «Solo
donde lo que ha sido es suficientemente fuerte para dar forma a las fuerzas del sujeto y
enfrentarse a ellas a la vez, parece posible la produccion de lo ain no sido».

Por otra parte, también debemos tener en cuenta los puntos de confluencia entre el
mundo éarabe y lo que podriamos llamar cultura occidental. Aunque entendamos la
universalidad de la emancipacion como principal causa de la proyeccion global del rap, es
evidente que los procesos migratorios y la didspora arabe funcionaron como catalizadores de
la cultura hip hop. Prueba de ello son los numerosos grupos de rap francés que contaban con
componentes de origen arabe, como es el caso de IAM; o artistas que regresaron de la
diaspora, como el libanés Rayess Bek (Puig, 2009: p. 153). Ademas, la democratizacion de
internet a partir de la mitad de los afios 90 y los 2000 facilitard cada vez mas la aparicién de

este tipo de confluencias, lo que ayudara al hip hop a llegar a todos los rincones del mundo.



2. WA JAWF AT-TUGATI MIN AL-UGNIYYAT

En el siguiente punto desarrollaremos los elementos principales que componen este
trabajo. Empezaremos haciendo un recorrido histérico por la cancién politica palestina,
seguiremos exponiendo el contexto historico que marcé el nacimiento del rap en Palestina vy,
finalmente, analizaremos concretamente la obra (gracias a la traduccion de diferentes

fragmentos de las canciones) de un grupo representativo de artistas.

2.1. Lacancion politica palestina: un breve recorrido histérico
" b Crlands femia ) (558 (350 13
ks JLs

«Si mi voz es fuerte, construiremos Palestina con musica»

Kamal Jalil

El artista Kamal Jalil le dijo la frase con la que abrimos este apartado al investigador y
etnografo David A. McDonald (2013: p. 38) antes de subir al escenario y, con ella, expreso
perfectamente el contenido de la categoria de «cancidn politica palestina». La voz capaz de
construir Palestina no responde a ningun estilo musical concreto, sino que se encuadra en un
«uso consciente [...] al servicio de un proyecto mas amplio de autodeterminacion palestina»
(McDonald, 2013: pp. 5-6). Del mismo modo, es innegable que la musica, en la linea de lo
que sefialabamos anteriormente, ha jugado histéricamente un papel de gran importancia en la
politica y la movilizacién de las masas (Massad, 2003: p. 21). De esta manera, el hip hop, al
igual que las marchas militares o la musica folk, puede ser parte de la tradicion de la cancion
politica palestina y, por lo tanto, ser analizado como un elemento constituyente de la
Resistencia Palestina. Sin embargo, antes de profundizar en el analisis de este género en
concreto, desarrollaremos brevemente en el siguiente apartado la historia de la produccion

musical palestina que se ha erigido contra la ocupacion. Este recorrido por la cancion politica



palestina nos permitira contextualizar més adelante algunas de las caracteristicas del rap

palestino.

En primer lugar, debemos destacar que la cultura y la cancion palestina tienen una
historia que desborda con creces el marco del conflicto y la guerra arabe-israeli y palestino-
israeli. Sin embargo, es verdad que la Nakba?, la creacion del Estado de Israel y la puesta en
marcha del proyecto sionista (que, tal y como comentabamos anteriormente, en muchos
sentidos es un proyecto de borrado cultural e historico) infundirdn, a partir de 1948, a la
cultura palestina un claro carécter politico. Cuando se lucha por la supervivencia, cualquier
expresion que reivindica la existencia propia se convierte en una expresion politica, una

expresion de resistencia.

Sin embargo, la cancion politica palestina, 0 méas bien la cancion politica sobre
Palestina, se desarrolla intensamente por primera vez de la mano del proyecto panarabista®,
representado en aquel momento por la figura de Gamal Abdel Nasser (1918-1970) en Egipto.
Durante los afios 50 y 60, El Cairo fue el centro cultural mas importante del Masriq e incluso
de todo el mundo arabe (Massad, 2003: p. 22). El apoyo del Estado nasserista a la produccion
cultural nacional propiciaria esta situacion. Asi, ademas de la liberacion de Palestina, el
socialismo egipcio y la unidad del mundo arabe serian los temas principales de esta musica,
producida por compositores como Abd al-Wahhab. El anticolonialismo es un pilar temético

en estas canciones Yy la situacion del pueblo palestino se encuadra en él del mismo modo que

2 La Nakba (la «catastrofe») es un término con el que se hace alusion a la expulsion de la poblacién
arabe de Palestina tras la creacion del Estado de Israel en el afio 1948. Las primeras escaramuzas producidas
después del anuncio del Plan de particion de 1947 escalarian a medida que el ejército britanico se retiraba de la
region tras la independencia del Estado judio. A lo largo de esta etapa (que constituye la primera guerra arabe-
israeli, debido a la participacion de algunos Estados de la Liga Arabe), el conflicto albergaria un proyecto
sistematico de limpieza étnica puesto en préactica por las milicias sionistas y que terminaria con la expulsion de
entre 75 000 y 80 000 palestinos y la destruccion de numerosas aldeas y pueblos (Ramos, 2020: pp. 69-96).

3 El panarabismo es una ideologia que busca constituir una Gnica unidad politica en la que se integren
todos los paises arabes. Sus principales representantes seran los partidos Baaz y la Repdblica Arabe Unida de
Nasser (1958-1961) (L6pez, 1997: pp. 201-215).



la del pueblo argelino®. Sin embargo, a pesar de dichas tematicas, la forma de estas canciones
seguiria estando marcada por la influencia occidental, un hecho que autores como Massad
(2003: p. 23) analizan como una reminiscencia colonial. Por Gltimo, es necesario sefialar que
la liberacion palestina es tratada en esta época como un proyecto politico-militar que se

alcanzaria méas pronto que tarde.

La derrota de los Estados arabes en la Guerra de junio de 1967 (conocida como la
Guerra de los Seis Dias)® supondria un golpe mortal para el nasserismo y el panarabismo. Del
mismo modo, esta derrota se veria reflejada en la produccion musical. La lucha por la
liberacion palestina se quedaba huérfana al ver como se esfumaban las esperanzas
anticoloniales del panarabismo, la ideologia que habia estructurado su actividad politica hasta
el momento. En primer lugar, este hecho llenard a la cancion politica de lamentos y
desesperacion. Artistas como Fairuz o los hermanos Rahbani tomarian el relevo a la
produccion egipcia, ahora en decadencia (Massad, 2003: p. 25). Es importante recalcar que,
en esta época, la cancion politica palestina se produce para la didspora palestina, haciendo
hincapié en la realidad de los refugiados y los desplazados. A pesar de ello, a raiz del inicio de
la ocupacion de Cisjordania, al-Quds Este (Jerusalén Este)® y Gaza, algunas canciones
empezarian a dirigirse a los palestinos de los Territorios Ocupados (como, por ejemplo, la
cancion de Fairuz Sawari‘ al-Quds al-‘Atiga). Los palestinos del 48 seguiran quedando
totalmente excluidos de estas canciones. En general, el pueblo palestino seguird siendo
principalmente el objeto de esta cancion politica palestina, y no un sujeto activo en su

produccion.

4 En aquel momento, Argelia se encontraba bajo el dominio colonial francés y, en el afio 1954, se
iniciaria la guerra de liberacion argelina. En 1962, la guerra terminaria con la victoria del Frente de Liberacion
Nacional (s »~ill 2a) y la independencia del pais (Lopez, 1997: pp. 244-248).

5> La Guerra de junio de 1967 se inicid, tras una situacién de gran tensién y movilizaciéon militar en la
region, con el ataque del Estado israeli a los aeropuertos de la aviacion egipcia el 5 de junio. El dia 10, la guerra
termind y el ejército israeli habia ocupado el Sinai, los Altos del Golan y los actuales Territorios Ocupados. Para
ampliar informacion y entender la profundidad de las consecuencias de la Guerra se recomiendan los primeros
capitulos del libro El miedo a la paz: de la Guerra de los Seis Dias a la Segunda Intifada (Alvarez-Ossorio,
2001), citado en numerosas ocasiones en este trabajo.

6 Todos los topénimos arabes que aparecen transliterados se encuentran recogidos por orden alfabético
en el Anexo |1, junto con su nombre usual en castellano y sus equivalencias en arabe (y hebreo en caso de que
exista).



La restructuracion politico-militar de la resistencia arabe-palestina a la creacion del
Estado de Israel, impuesta por la derrota de 1967, daria paso a una resistencia guerrillera
inspirada en los movimientos de liberacion nacional y dirigida principalmente por refugiados
palestinos desde paises como Libano, Siria y Jordania. Estas guerrillas, ligadas a
organizaciones como Fath’ y el Frente Popular para la Liberacion de Palestina (FPLP)® (todas
ellas encuadradas en la recién nacida Organizacion para la Liberacion de Palestina, la OLP),
arrancarian algunas victorias a las Fuerzas de Defensa de Israel (FDI). Victorias como la de
al-Karama (1968) asentarian politicamente a estas organizaciones y a los fedayines (c128) en
la OLP y devolverian la esperanza a la Resistencia. Esto se veria reflejado en numerosas
canciones dedicadas a los fedayines y a la lucha armada, interpretadas por artistas reconocidos
al igual que por nuevos cantantes y compositores mas alternativos, como Sheikh Imam Eissa
o el grupo al-Firga al-Markaziyya. A lo largo de estos afios, los palestinos de los Territorios
Ocupados cobraran mucha importancia en la produccién musical e incluso los palestinos del
48 empezaran a aparecer en las letras de las canciones. También es importante recalcar que la
poesia de autores como Darwish o al-Qasim comenzara a estar muy presente en la masica
(Massad, 2003: p. 34)°.

A partir de los afios 2000, marcados por la Segunda Intifada y un progresivo
estancamiento de la situacion de la poblacion palestina en el Estado de Israel y los Territorios
Ocupados , cierta produccion musical ha decidido reapropiarse nostalgicamente de la musica
de los afios 50 (Massad, 2003: p. 36). Estas canciones, producto de un desarme politico y de

una situacion de desorientacion, tal vez ya no puedan considerarse politicas en el sentido del

" Fath (aeddll bl il 4< 1) s Una organizacion nacionalista, influenciada por el nasserismo y
caracterizada por una politica muy pragmatica que lucha por la liberacion de Palestina. A raiz de la derrota de
1967, su estrategia guerrillera inspirada en la guerra de liberacion argelina le permitiria constituirse como una de
las principales organizaciones de la OLP y de la Resistencia Palestina. Una posicion que mantendria durante la
creacion de la AP y que continta en la actualidad (Alvarez-Ossorio, 2001).

8El FPLP (Chasld jn ail 4 3ll 4¢all), fundado en 1967, es una organizacion de tradicion panarabista,
marxista y revolucionaria que defiende la liberacién de Palestina. Para ello, la organizacién hace hincapié en la
necesidad de la lucha armada popular para la consecucion de sus objetivos en los que se encuadran, ademas de la
liberacion del territorio nacional, el establecimiento de gobiernos revolucionarios, la caida de los regimenes
arabes reaccionarios y el fin del imperialismo (Alvarez-Ossorio, 2001: pp. 56-58).

9 Esta cuestion podra ser tratada con mayor profundidad en préximos trabajos realizados en el marco de
la Beca de Iniciacién a la Investigacion de la que soy beneficiario.
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que habldbamos anteriormente. ¢ Responden a un proyecto de rearticulacion de la Resistencia
Palestina? ;O Unicamente reflejan un statu quo de incapacidad? Sin embargo, la Segunda
Intifada también dara paso al hip hop palestino, objeto de este trabajo y, en muchas ocasiones,
de un profundo caracter politico (que hemos sefialado anteriormente y en el que
profundizaremos a lo largo de los siguientes apartados).

A modo de conclusion, podriamos sefialar dos cuestiones de gran interés. En primer
lugar, se observa claramente en el desarrollo de la cancion politica palestina la relacion
directa que se establece entre la produccion cultural que se siente parte de un proyecto
politico y el desarrollo histérico de dicho proyecto. Esta relacion es intima por la naturaleza
de este tipo de produccion, pero nos permite aproximarnos a las mediaciones que se producen
entre la politica y la cultura. En segundo lugar, observamos que en la produccién cultural y
musical palestina se refleja claramente la relacion entre la poblacion palestina en los
territorios de la Palestina historica y la didspora palestina. Ambos grupos han tenido una
relevancia diferente en las diversas etapas del conflicto y en la estructuracion de la
Resistencia Palestina: desde un segundo plano general marcado por el protagonismo inicial de
los Estados arabes en las guerras &rabe-israelies, hasta el rol central de la poblacion de los
Territorios Ocupados desde la creacion de la Autoridad Palestina (AP) y los conflictos entre
Fath y Hamas®®, pasando por el enorme peso de la didspora y la poblacion refugiada en los

afios dorados de la OLP vy la resistencia guerrillera.

2.2. Lalucha politica, la cuna del rap arabe

Palestina, la herida abierta del mundo arabe, fue la cuna del rap arabe. En concreto, tal

y como hemos sefialado anteriormente, fue la Segunda Intifada la que impulsé

10 Hamas (dx>y) 4aslidl 4 )a) es una organizacion islamista creada por la seccion palestina de los
Hermanos Musulmanes durante el inicio de la Primera Intifida. Hasta este momento, el movimiento islamista
habia estado siempre en un segundo plano del conflicto; sin embargo, en 1987 se produce un salto a una accion
mucho mas militante. Los planteamientos ideoldgicos de la organizacién, caracterizados por entender la lucha
contra el Estado Israeli como una lucha entre el Bien y el Mal y por una defensa férrea de la lucha armada, han
llevado a esta organizacion a la primera plana de la Resistencia y de la politica palestina (Alvarez-Ossorio, 2001:
pp. 176-179).
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definitivamente y politizé profundamente al incipiente rap palestino. Por ello, antes de centrar
nuestra atencion en los principales exponentes del rap palestino, es imprescindible analizar su

contexto historico-politico y lo que supuso este periodo para la Resistencia Palestina.
2.2.1. Antecedentes: Oslo y el fracaso de la paz

La Segunda Intifada, o Intifada de al-Agsa, estalla en el mes de septiembre del afio
2000. Impulsada por diversas organizaciones de la OLP, este levantamiento militar responde
principalmente al fracaso de la negociacién y de los Acuerdos de Oslo. Este «proceso de paz»
nacié de un contexto internacional relativamente favorable para Palestina y la OLP después
de la Primera Intifada (1987-1993) y la Declaracion de Argel (1976), el cual empujé al Estado
de Israel a sentarse a la mesa de negociacion y a la OLP a plantear una tactica politica mas
pragmatica. Sin embargo, es importante recalcar que entre ambas partes seguia existiendo una
profunda desigualdad, tanto a nivel politico, militar y econdémico, como en el ambito
internacional, marcado por la caida de la Uni6n Soviética y la supremacia estadounidense.
Esto obligaba al pueblo palestino a lanzarse al barro de las negociaciones aceptando esta
desigualdad o a mantenerse totalmente al margen a la espera de un cambio en la correlacién
de fuerzas (Alvarez-Ossorio e lzquierdo, 2007: p. 39). Finalmente, la OLP se inclin6 por la

primera opcion y asumio todos los riesgos que esta conllevaba.

En 1993 y 1995 se firmaron los conocidos Acuerdos de Oslo (Oslo |y Oslo I1) por
parte de la OLP y el Estado de Israel, los cuales darian lugar a la creacion de la Autoridad
Palestina (AP). Después de varios meses de negociaciones secretas entre la central palestina y
el gobierno laborista de Isaac Rabin, el 13 de septiembre de 1993 se firmo la Declaracion de
Principios sobre los acuerdos interinos de autonomia, conocida como Acuerdo de Oslo I. El
Acuerdo no era mas que una declaracién de principios, es decir, en ningdn momento
implicaba el fin del conflicto o el reconocimiento por parte del Estado de Israel de un Estado
palestino (Alvarez-Ossorio, 2001: p. 206). Oslo | establecia la intencion de crear un
autogobierno interino durante un periodo transitorio de cinco afios en parte de los Territorios
Ocupados, basado en los planteamientos de los Acuerdos de Camp David de 1978, totalmente

favorables a la postura israeli (autonomia en lugar de independencia, el esquema de «paz a
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cambio de territorios», la separacién poblacidn-tierra, el no regreso a las fronteras de 1967,
etc.). De esta manera, a pesar de que la OLP consideraba haber aceptado un «compromiso
historico» para dar un paso necesario hacia la creacion de un Estado palestino, el proceso de
Oslo nacié apuntalando la profunda desigualdad entre las partes. Oslo | daba un marco legal a
la ocupacion israeli, lo que permitia al Estado judio controlar en todo momento el proceso,
teniendo la posibilidad de desplegar una politica de hechos consumados para imponer sus
criterios (Alvarez-Ossorio, 2001: pp. 207-208).

Oslo 11 se firmaria dos afios después, el 28 de septiembre de 1995, después de una
serie de acuerdos en materia de seguridad y economia y la retirada de las FDI de ciudades
como Gaza o Ariha (Jerico). El segundo acto de los Acuerdos estuvo marcado por la division
funcional de Cisjordania en tres zonas: la zona A, controlada civil y policialmente por la AP
(un 3 % del territorio); la B, controlada civilmente por la AP y militarmente por el Estado de
Israel (24 %); y la C, controlada exclusivamente por el Estado de Israel (73 %). La AP nacia
asi con el control del 3 % de Cisjordania, un territorio dividido, «islotes en un océano israeli»
(Alvarez-Ossorio, 2001: p. 214-215). Sin embargo, el estatuto definitivo de la AP quedaria
relegado a una fase posterior del proceso.

El desequilibrio que marco las negociaciones y los Acuerdos dio paso a una situacion
en la que el Estado de Israel seguia teniendo el control absoluto de todo el proceso a cambio
de concesiones menores: un timido repliegue totalmente enmarcado en sus objetivos de
separar poblacién y tierra y el reconocimiento de la OLP como representante legitima del
pueblo palestino (Alvarez-Ossorio e lzquierdo, 2007: p. 43). Mientras tanto, la OLP hizo
concesiones de principio desde el inicio de las negociaciones en la Conferencia de Madrid el
afio 1991, cuando, por ejemplo, aceptd la imposicion israeli de integrar a los representantes
palestinos en la delegacion jordana. Es importante destacar que la central palestina dio su
brazo a torcer en innumerables cuestiones a pesar de tener las resoluciones de la ONU a su
favor (resoluciones 181, 194, 242 y 338). Sin embargo, los Acuerdos también destacaron por
la imposicion de nuevos principios que sustituyesen a las resoluciones, todos ellos alineados
con los intereses israelis. Asi, podemos concluir que el Estado de Israel aprovech6 en todo

momento este desequilibrio para imponer sus posturas y evitar una salida igualitaria del
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conflicto, lo que terminaria provocando el fracaso de los Acuerdos y del camino de la
negociacion. Como pensaba Edward Said, los acuerdos no fueron méas que «un Versalles
palestino» (Ramos, 2020: p. 173).

A parte de los problemas estructurales de los Acuerdos que acabamos de sefalar, los
afios en los que se desarrolld el proceso de paz estuvieron marcados por una serie de factores

que debemos tener en cuenta para analizar su fracaso final.

Podriamos empezar por sefialar que el gobierno israeli estuvo dirigido, entre los afios
1995 y 2000, por cuatro primeros ministros diferentes: Isaac Rabin, Shimon Peres, Benjamin
Netanyahu y Ehud Barak. Isaac Rabin, propulsor de Oslo, fue asesinado por el extremista
judio Yigal Amir el 4 de noviembre de 1995. A pesar de las clarisimas limitaciones de Oslo y
de su cercania a los intereses israelies, una parte importante de la sociedad israeli los
rechazaba, en especial los colonos asentados en los Territorios Ocupados. El traumatico
magnicidio sacaria a la luz la fractura existente en la sociedad israeli y el carécter
intrinsecamente violento de los colonos y del proyecto sionista llevado hasta sus Gltimas

consecuencias.

Shimon Peres tomoé el relevo del ejecutivo israeli y se vio obligado a afrontar la
fractura social abierta por Oslo. A la sombra de la figura de Rabin, el gobierno de Peres fue
incapaz de controlar la situacion y su gestion fue desastrosa. Podemos destacar tres
acontecimientos que marcaron el fracaso de la legislatura laborista: el bloqueo al repliegue
israeli en al-Jalil (Hebron), una accién mediante la cual se incumplié Oslo 1T y se cedio a la
voluntad de una minoria de colonos atrincherados en la ciudad; la masacre de 106 civiles en la
ciudad libanesa de Qana durante las operaciones contra Hizbulah (4 =) en el sur del Libano;
y el asesinato del lider de las Brigadas 1zz al-Din al-Qassam (sledll cpall e wedll culi)ll
Yahya Ayash, el cual provocaria una oleada de atentados que afectaria muy negativamente al
gobierno (Alvarez-Ossorio, 2001: pp. 235-238).

11 Brazo armado de Hamas.
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Todo esto dejaria la puerta del ejecutivo abierta al Likud (el principal partido sionista
de derechas y contrario a Oslo) y a su candidato, Benjamin Netanyahu. Esta victoria marcé un
antes y un después en el proceso de paz, puesto que implicé la sustitucion del principio de
«territorios a cambio de paz» por el de «paz con seguridad». La seguridad y el reconocimiento
de Cisjordania y Gaza como parte de la Tierra de Israel (y, por lo tanto, el desarrollo de la
colonizacion) serian las prioridades del nuevo primer ministro (Alvarez-Ossorio, 2001: pp.
249-251). Asi, la paz quedaba en un segundo plano y el ejecutivo se comprometio
exclusivamente a terminar de ejecutar lo acordado en Oslo, sin ninguna intencion de continuar
con el proceso. Ejemplo de ello fue la rapida suspensién del Protocolo de Hebrén (al-Jalil) y

del Memorandum Wye, los dos Unicos «avances» de esta época.

En 1999, el desastroso balance del gobierno del Likud con respecto al proceso de paz
y la inestabilidad del gobierno, debida a las presiones de los partidos religiosos, devolvieron
el ejecutivo a los laboristas de la mano de Ehud Barak. El proceso fue retomado a través del
Memorandum de Sarm al-Sayj, que planteaba un nuevo repliegue israeli. Sin embargo, el acto
principal de este periodo fue la cumbre conocida como Camp David I, en la cual el ejecutivo
israeli pretendia cerrar definitivamente el proceso de paz. Sin embargo, las limitaciones de la
propuesta israeli se evidenciaron rapidamente. En primer lugar, el hecho de convocar la
cumbre sin dejar tiempo para que la delegacion palestina estudiase la propuesta parecia seguir
el esquema de un ultimatum (Ramos, 2020: p. 176). Hay que reconocer que, por primera vez,
cuestiones como el estatuto de al-Quds y los refugiados palestinos, hasta ahora excluidas de
cualquier negociacion, estuvieron sobre la mesa. Sin embargo, el contenido general de la
propuesta reproducia los mismos errores de Oslo, puesto que esta respondia Unicamente a las
posturas israelies y seguia sin buscar una verdadera solucién a «la desposesién palestina y la
ocupacion israeli» (Alvarez-Ossorio, 2001: p. 287). Como explican Izquierdo y Alvarez-
Ossorio (2007: pp. 52-53), el «gobierno laborista israeli no fue capaz de ofrecer una solucién
definitiva basada en el Derecho internacional y las aspiraciones palestinas», ofreciendo
exclusivamente la creacion de un Estado inviable y, por lo tanto, la continuacion de una

ocupacioén encubierta. Sin embargo, es importante sefialar que, ante la opinion publica israeli
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y occidental, la propuesta del Estado judio fue presentada como una «oferta generosa» de
Barak (Ramos, 2020: p. 176).

Paralelamente, en el campo palestino, es importante analizar las condiciones en las
que naci6 la AP y su desarrollo inicial. Limitada estructuralmente por las imposiciones
israelies y por la ocupacion, la AP dependerd desde su inicio de las ayudas econdmicas
extranjeras y de su «socio de paz», el propio Estado de lIsrael. Por otra parte, se vera
enfrentada a la oposicion de las fuerzas politicas contrarias a Oslo: por un lado, las
organizaciones de tradicion marxista como el FPLP o el FDLP (Frente Democrético para la
Liberacion de Palestina)'? y, por otro, las organizaciones islamistas como Hamas y Yihad
Islamica. Este hecho se evidencid con el boicot de todas estas organizaciones a las elecciones
al Consejo Legislativo (CL). La aplastante victoria en las elecciones de 1996 de Fath y Arafat
podria confirmar la opinion de autores como Glenn E. Robinson, que habian sefialado que
«las elecciones fueron disefiadas para asentar el poder politico de Arafat y sirven méas para

consolidar su autoridad que para democratizar la AP» (1997: p. 195).

La AP, desde sus inicios, estara marcada por graves limitaciones democraticas. La
reestructuracién del poder entre las élites locales de los Territorios Ocupados vy las élites de la
diaspora encuadradas en la OLP se caracteriz6 por el desarrollo de redes clientelares y de un
«tridngulo de acomodamiento» entre los lideres de Fath, la burocracia y las élites sociales.
Esta reorganizacion intentaria, sin mucho éxito en algunos casos, arrinconar a los lideres de la
Primera Intifada y a la oposicion (Alvarez-Ossorio, 2001: pp. 222-234). La estructura de la
AP dio pie a la proliferacion de la corrupcién y a conflictos entre su burocracia y los
elementos mas criticos del CL (Alvarez-Ossorio, 2001: pp. 261-263).

La democracia en los Territorios Ocupados se vio aln mas coartada por la imposicion
israeli de la «paz con seguridad» (tal y como hemos sefialado anteriormente, a partir del

gobierno de Netanyahu), que responsabilizaba a la AP de la lucha armada y de los ataques

12E] FDLP (obasdd  yail kal 8 ganll 4gall) nace de una anterior escision del FPLP dirigida por Nayef
Hawatme y que se produjo a raiz de las acciones armadas que desembocarian en el Septiembre Negro en
Jordania, mencionado més adelante en el presente trabajo (Alvarez-Ossorio, 2001: p.58).
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contra poblacién civil de algunas organizaciones de la Resistencia Palestina. Dado que el
avance de las negociaciones estaba condicionado al fin de estas operaciones terroristas, la AP
desplegd su aparato represivo contra dichas organizaciones, especialmente las islamistas,
registrandose asi «un deterioro progresivo de los derechos humanos en los territorios

autonomos» (Alvarez-Ossorio, 2001: p.235).

En conclusién, el proceso de Oslo acabaria fracasando estrepitosamente, ahogado en
una serie de factores que encenderian la mecha de la Segunda Intifada. En primer lugar,
durante todo el proceso se evidencié que el Estado israeli nunca tuvo la intencién de permitir
la creacion de un Estado palestino viable. Para evitarlo, aproveché la correlacion de fuerzas
militar e internacional para imponer un marco desigual a lo largo de todo el proceso de paz y
desarroll6 una politica de hechos consumados para comprometer cada vez mas la viabilidad
de la independencia palestina (sobre todo, a través de la intensificacion de la colonizacion en
los Territorios Ocupados). En lo que respecta a Palestina, la OLP y, posteriormente, la AP se
vieron obligadas a seguir el ritmo impuesto por los israelies, 1o que empujé a ciertas facciones
de la Resistencia Palestina a rechazar el proceso e incluso a intensificar la lucha armada. La
AP, estructuralmente burocratizada y con tendencias autoritarias, tampoco ayudaria a que el
pueblo palestino pudiese encontrar una salida entre esta negociacion truncada y las armas.
Para los palestinos, quedo claro que la negociacién, por si sola, no bastaria (Pressman, 2003:

p. 130). Una nueva escalada militar se cernia sobre Palestina.
2.2.2. Lavuelta a las armas: la Segunda Intifada

El 28 de septiembre del afio 2000, Ariel Sharon, lider del Likud, se pase6 por la
Explanada de las Mezquitas escoltado por efectivos de la Policia de Israel. Con este «paseo»
tan electoralista, Sharon pretendia dejar claro su compromiso con la soberania israeli de la
Explanada y de al-Quds y reforzar su posicion en el Likud frente a su rival, el ex primer
ministro Netanyahu (Pressman, 2003: p. 118). Sin embargo, en un contexto de tension en el
que el proceso de paz hacia aguas por todos lados, esta provocacion fue la gota que colma el

vaso.
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Las protestas recorrieron las ciudades palestinas y la mecha de la intifada volvio a
encenderse. A pocos dias del inicio de las manifestaciones, a pesar de que el uso de armas de
fuego todavia no se habia extendido, un terrible suceso marcaria profundamente la incipiente
Segunda Intifada: el asesinato de Muhammad al-Durra. Un grupo de periodistas franceses
grabaron a Muhammad y a su padre atrapados en el fuego cruzado entre las FDI y fuerzas de
seguridad palestinas. Los disparos acabaron con la vida del nifio y las imagenes dieron la
vuelta al mundo. Independientemente de que este suceso ha suscitado mucha controversia y
de que el desarrollo de los hechos sigue sin estar totalmente aclarado, las imagenes se
convertirian en un simbolo para la Resistencia Palestina (Ron, 2006: p. 47).

La respuesta israeli fue fulminante durante los primeros momentos de la Intifada. A lo
largo de los tres primeros meses, frente a las 40 victimas israelies, la ofensiva bélica de las
fuerzas de ocupacién acabaria con la vida de mas de 300 palestinos. El grado de violencia de
la respuesta militar israeli también se evidencid en el uso de armamento pesado y la puesta en
practica en territorio palestino de las tacticas utilizadas por las FDI contra Hizbulah en el sur
del Libano (Alvarez-Ossorio, 2001: p. 290-291).

Sin lugar a dudas, este seria el punto de partida de la escalada de violencia y de la
militarizacion de la Segunda Intifada. Sin embargo, la Primera también fue duramente
reprimida por el Estado israeli y, a pesar de ello, el levantamiento popular de 1987 nunca
alcanzd el grado de militarizacion de la Intifada de al-Agsa. Asi, hay otros factores a tener en

cuenta.

En primer lugar, debemos sefialar la conclusion principal que la Resistencia y el
pueblo palestino habian extraido de todo el Proceso de Oslo y del fracaso de Camp David II:
la negociacion no es suficiente, es necesario modificar la correlacion de fuerzas. La revuelta
no fue exclusivamente un acto reflejo, sino que también fue impulsada por la accion
consciente de la Resistencia Palestina y su apuesta por la via militar, con el fin de mejorar la
posicion palestina frente a la potencia ocupante. En segundo lugar, es importante destacar que
no podemos analizar a la Resistencia Palestina como un ente politico con unidad de accién.

La inclinacion por la via militar en este contexto concreto es resultado de la correlacion de
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fuerzas internas de la Resistencia. Asi, este proceso estuvo marcado por la compleja relacion
entre defensores y detractores de Oslo, entre el nacionalismo laico (Fath) y marxista (FPLP y
FDLP) y el islamismo (Hamas y Yihad Islamica) y, por otra parte, entre la «vieja guardia» de
la OLP, recién llegada de Tunez, y la «joven guardia» de los Territorios Ocupados. Por
ultimo, pero no menos importante, debemos tener en cuenta que la sociedad civil, al contrario
de lo que paso en la Primera Intifada, quedo relegada a un segundo plano. Esta situacion
puede explicarse por el hecho de que los Acuerdos de Oslo y la creacion de la AP alejarian al
pueblo palestino de la participacién politica, acabando con las estructuras de poder popular
creadas durante la Primera Intifada. Ademas, el propio proceso de militarizacién del conflicto
alejo a las masas de la participacion en él, por lo que estas quedaron a la sombra de las
grandes organizaciones de la Resistencia y de sus brazos militares (entre los cuales podemos
destacar la aparicion de la Brigada de los Martires de al-Aqgsa, ligada a Fath, y de la Brigada
del Martir Abu Ali Mustafa, ligada al FPLP) (Alvarez-Ossorio e Izquierdo, 2007: p. 155-162).

El conflicto continuaria otros largos cinco afios hasta la reunion entre Abu Mazen y
Ariel Shion en 2005. En estos cinco afios se producirian importantes hechos, como la
sangrienta ofensiva israeli Escudo Defensivo, en la cual se acab6 con la vida de 497 personas
palestinas y se invadieron las ciudades de Bait Laham (Belén), Nablus (Nablus), Ram Allah
(Ramala) y Yinin (Yenin) (Ramos, 2020: p. 183). A lo largo del conflicto, la imposibilidad de
acabar definitivamente con los actos de violencia y las ofensivas palestinas desencadenaria un
cambio en la tactica israeli. A partir de ahora, esta estard marcada por el hincapié en la
separacion entre la poblacién arabe y la judia. ElI «fin» de la confrontacion armada, la
construccién del muro de la vergiienza o la retirada de la Franja de Gaza se encuadran en esta
nueva tendencia. Asi, entender la Segunda Intifada es imprescindible para comprender la
realidad actual de los Territorios Ocupados, marcada, entre otras cuestiones, por la divisién
politica entre Cisjordania y la Franja de Gaza y la continuidad de la lucha armada

exclusivamente en la Franja.

Por otra parte, cabe destacar que la Segunda Intifada se desarrollé en el contexto
ideoldgico de la «guerra de civilizaciones», desencadenado por los EEUU tras los atentados

del 11 de septiembre de 2001. Este clima supuso una enorme criminalizacion de la
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Resistencia Palestina, relacionada a partir de entonces por muchos medios occidentales con el
terrorismo islamista. Ademas, la Intifada fue considerada por la opinion publica israeli como
una traicion al proceso de paz y a los «generosos» ofrecimientos de Camp David Il. Esto ha
conducido a una progresiva radicalizacion de la sociedad israeli y de su panorama politico,
iniciada con la victoria de Sharon en las elecciones de 2001 (Alvarez-Ossorio e Izquierdo,
2007: p. 155).

Este contexto politico es imprescindible para entender las primeras manifestaciones
del rap en Palestina, pues la Segunda Intifada marcaré para siempre la vida de tres jovenes de
al-Lud.

2.3. Lasangre que permanece: DAM y el nacimiento del rap palestino

Los jovenes palestinos Tamer Nafar, Suhel Nafar y Mahmud Jreri empezaron a rapear
finales de los afios noventa, y terminarian conformando el grupo de rap mas conocido del
mundo arabe: DAM, Da Arabian MCs; que también significa «persistir», «permanecer», en
arabe (#)2) y «sangre» en hebreo (nT) (Maira y Shihade, 2012: p. 13). Tal y como los propios
artistas sefialan, lo primero que les llamo la atencién del rap estadounidense que escuchaban
en un inicio eran las sorprendentes similitudes entre la realidad de los guetos de las urbes
norteamericanas y su propio barrio de la ciudad de al-Lud. Situada cerca de Tel-Aviv, al-Lud
es una ciudad con poblacion judia y palestina donde el paro, la exclusién social y la
sistematica segregacion israeli son el dia a dia de la juventud palestina. Por otra parte, la
droga se ha hecho un hueco importante en la ciudad aprovechando la pobreza y el sufrimiento
de las clases populares, hecho que ha resaltado en alguna ocasion el propio Tamer Nafar: «al-
Lud es el gueto, el mayor centro de crimen y droga del Medio Oriente» (El-Sabawi, 2007).
Podemos destacar que, como comentabamos anteriormente, los palestinos que viven en el
Estado de Israel, los palestinos del 48, no apareceran en la cancion politica palestina hasta el
afio 1976, tras su lucha contra la judaizacion de al-Yalil (Galilea) y contra la confiscacion de
mas tierra palestina (Massad, 2003: p. 32). Ademas, apareceran principalmente como objeto

de dichas canciones, es decir, pasaran varios afios hasta que esta poblacion sea sujeto de una
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produccion musical politica. En el caso del hip hop, es evidente que los palestinos del 48 han

sido los principales pioneros y el éxito de DAM es un claro ejemplo de ello.

Los tres jovenes se sintieron profundamente interpelados por las canciones de raperos
como Tupac Shakur, una de las influencias musicales mas importantes en el nacimiento de
DAM. Al fin y al cabo, las experiencias relacionadas con la exclusion, el racismo y la
violencia de las «fuerzas del orden» expuestas por Shakur en su musica tenian mucho que ver
con la realidad del pueblo palestino en el Estado de Israel. Como explican Maira y Shihade
(2012: p. 4), esta realidad esta totalmente marcada por la nocion de «presencia ausente», que
hace referencia a la necesidad de desarrollar una vida en un Estado que no te reconoce como
parte de él y en el que tienes, a efectos practicos, una ciudadania de segunda. Resultan
evidentes los numerosos puntos en comun entre la situacion de la comunidad afroamericana
en los guetos y este concepto. Esta relacion también la pone de manifiesto el propio Tamer
Nafar en el documental Slingshot hip hop, relacionando el titulo del disco de Public Enemy
(otra de las grandes influencias musicales del grupo) Fear of the Black Planet con el miedo
que, segun él, tiene el Estado de Israel a una emancipacion palestina, a una «nacion» arabe
(Salloum, 2008). Las influencias musicales del hip hop estadounidense también se pueden
observar claramente en el hecho de que, cuando empezaron con el rap, estos jovenes escribian
sus canciones en inglés. Suhel Nafar reconoce en este mismo documental que, en el mundo
del hip hop, no existia ninguna referencia en lengua arabe cuando su hermano Tamer
comenzd a componer. En el afio 2005, esta falta de referencias se evidencio en el rechazo que,
en ocasiones, sufrié el grupo durante una pequefia gira en Cisjordania, parte de los Territorios
Ocupados. La utilizacion de un «estilo de musica estadounidense» fue interpretada por
algunos musicos de la regiébn como una traicion a la cultura palestina y, por lo tanto, a
Palestina («,Donde esta su identidad? ;Ddnde esta su lealtad a su propia gente?»). Algunos
Ilegaron a negar la identidad palestina de los miembros del grupo («A todos los palestinos de
al-Lud se les expulso en el 48») (McDonald, 2013: p. 263).

En lo que respecta a las influencias politicas que dieron lugar a lo que es ahora DAM,
la primera cuestion que debemos tener en cuenta es la Segunda Intifada. Tal y como hemos

explicado anteriormente, el estallido de la revuelta palestina en el afio 2000 supuso un punto
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de inflexion importantisimo para los componentes de DAM. Hasta entonces, sus miembros
han explicado en numerosas ocasiones que no estaban tan interesados por la politica y
unicamente querian hacerse un hueco en el panorama musical israeli. Un claro ejemplo de
ello es el hecho de que DAM, en un principio, rapeaba en hebreo junto con los artistas
mizrajies Subliminal y Shadow. Sin embargo, poco a poco los componentes de DAM se
cansaron de actuar frente a pablicos exclusivamente judios que no se sentian interpelados por
su incipiente mensaje politico: las cuestiones sociales atravesaban sus letras desde un inicio,
debido a sus influencias musicales y a la realidad material de su barrio en al-Lud. Pero la
Segunda Intifada supuso un antes y un después. El inicio del conflicto separ6 a DAM de
Subliminal y Shadow, los cuales empezaron a alinearse con posiciones sionistas de derechas,
defensoras del «pufio de hierro» frente a los inicios de la revuelta (McDonald, 2013: pp. 252-
253). Este hecho es un reflejo de la polarizacion y la radicalizacion politica de la sociedad
israeli que analizdbamos anteriormente. En este momento, Mahmud Jreri se unié a los
hermanos Nafar y conformaron definitivamente el grupo. Ademas, los componentes se
politizaron considerablemente, acercandose y adhiriéndose a la tradicion politica de la
Resistencia Palestina y la lucha antirracista. Una vez mas, en el documental Slingshot hip hop
podemos observar las influencias politicas del grupo en el momento en el que Tamer Nafar
ensefa algunos de sus libros. Entre ellos encontramos tanto a autores imprescindibles para la
tradicion politica palestina, como el escritor Edward Said, el célebre poeta Mahmud Darwish
o el dibujante Nayi al-Ali (autor del famonso nifio palestino Handala); como a representantes
de la lucha antirracista estadounidense como Malcom X (Salloum, 2008). También destacan
autoras como las escritoras feministas Nawal al-Saadawi y Hanan al-Shaykh, lo que también
demuestra un interés en la cuestion de género y la situacion de las mujeres en el mundo arabe
por parte de estos MC. Asi, podemos concluir que DAM es un grupo ideolégicamente ligado

a una tradicion politica emancipadora que vas mas alla de la causa palestina.

Actualmente, el grupo sigue en activo, sacando nuevos temas, evolucionando y
renovandose constantemente. La composicién del grupo cambi6 en 2015, cuando la cantante
y actriz Maysa Daw pasé a formar parte de DAM. ElI compromiso politico del grupo se

mantiene, lo que podemos comprobar por ejemplo con su comunicado de apoyo al pueblo

21



palestino de al-Lud tras los ataques de colonos ultraderechistas que se produjeron al calor de

la nueva crisis en la region, publicado el 13 de mayo de 2021 (DAM, 2021).

En lo que respecta a las letras de las canciones, la gran mayoria de ellas (y sobre todo
aquellas que nos ocupan en este trabajo) muestran la realidad de la ocupacion y de los
palestinos que viven en el Estado israeli, en un intento de desmentir la propaganda sionista
que pretende esconder un verdadero proyecto de colonizacion y limpieza étnica. Tomaremos
como ejemplo el tema mas importante del grupo que, ademas, es el responsable de
catapultarlos al estrellato en sus primeros afios: la cancion Min ’'Irhabi (&) o) (DAM,
2003) (todos los fragmentos traducidos de las canciones citadas a partir de ahora pueden ser

consultados en el Anexo I).

En primer lugar, esta cancion es principalmente una profunda critica a la forma en la
que muchos medios de comunicacién y la opinion publica occidental trataron los sucesos de
la Segunda Intifada (Maira y Shihade, 2012: p. 14). Muchos versos sefialan la actitud
victimista de la propaganda sionista, reproducida en muchas ocasiones por la prensa
occidental. Asi, mientras la represion sistematica del Estado de Israel queda siempre impune,
la violencia de algunas organizaciones politico-militares palestinas es sefialada y condenada

con contundencia. Versos como los siguientes lo ponen de manifiesto:
O 3 1S O Sn 35S O
ol e ghes ¢ Sl Lo

¢ Quién crecio en la abundancia y quiéen lo hizo en un agujero?
Se convirtio en un guerrillero, vosotros hicisteis de él un criminal

¢Y ta, terrorista, te atreves a llamarme a mi terrorista?

Por otra parte, la cancién rompe también con la idea de justicia de la legalidad israeli,
presentada en muchas ocasiones como un Estado de derecho democratico en el que todos los
ciudadanos tienen los mismos derechos. Asi, destaca especialmente el siguiente verso de la
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cancion, que pone de manifiesto cdmo la «normalidad democratica» israeli, identificada en

este caso con la «paz», realmente se construye contra toda la poblacion palestina:

@2 Ol ¢Sl s s

Yo no quiero acabar con la paz, la paz quiere acabar conmigo®

Finalmente, podemos destacar también los dos primeros versos del estribillo, los
cuales reflejan muy bien la idea de «presencia ausente». La poblacion palestina es tratada de
terrorista, por lo que es considerada un enemigo, un otro al que hay que enfrentarse. Sin

embargo, los palestinos lo Unico que han hecho ha sido permanecer en su propio territorio:

feadly ke Uy laf i

¢ Quién es un terrorista? ¢ Yo soy terrorista?

Como voy a ser un terrorista si vivo en mi propio pais

2.4. Rimas en femenino

Las mujeres han participado activamente en la Resistencia Palestina desde siempre y
siguen haciéndolo hoy (Espanioly, 1994: p. 106). La lucha cultural y el rap no son una
excepcion. El recorrido y la produccién musical de numerosas artistas es ejemplo de ello. A

continuacidn, analizaremos la historia y algunos fragmentos de canciones de dos grupos de

13 L a traduccidn literal del verso serfa: «Yo no estoy en contra de la paz, la paz esta en contra de mi».
Sin embargo, en este caso se ha decido realizar una traduccion mas alejada del texto, mas literaria. Se considera
que el resultado es mas idiomatico y traslada el mismo mensaje y la misma finalidad del verso original: la «paz»,
identificada con la Ocupacion, quiere acabar con los palestinos en tanto que los considera un obstaculo para la
consecucion del proyecto sionista.

23



rap conformados exclusivamente por mujeres, representantes de dos generaciones diferentes

unidas por una misma lucha: Arabeyat y Ettijan*.
2.4.1. Arabeyat

Desde ‘Akka (Acre), otra situada en los territorios que conformaron el Estado de Israel
en 1948 y parecida en muchos sentidos a al-Lud, se alzan las voces de dos jovenes palestinas
que, frente a la ocupacion, el univers macho del rap y los prejuicios patriarcales de las
sociedades islamicas decidieron empezar a rapear. Safa Hathoot y Nahwa Abed Alal
conformaron el grupo Arabeyat (3.:) en 2001 (Maira y Shihade, 2012: p. 18),
convirtiéndose asi en dos de las primeras mujeres del rap palestino y, por lo tanto, de todo el

rap arabe.

De la misma manera que en el caso del grupo DAM, la realidad de ‘Akka marco a las
dos jovenes desde muy pequefias. La propia Safa explicaba que se empezdé a interesar por el rap
a la edad de 10 afios y fue precisamente, al igual que hemos comentado anteriormente, la
identificacion entre los problemas de la comunidad afroamericana expuestos por los raperos y
la realidad de los barrios arabes de ‘Akka lo que la acerco a esta musica. Las drogas y la
exclusion social vuelven a estar en el centro de los versos de estas raperas, puesto que, tal y
como explica Safa, también son la razén por la que rapean: «Somos de ‘Akka y nos duele ver a
la gente joven drogandose, no yendo a la escuela... Yo no hago hip hop porque si, lo hago por
una causa» (Maira y Shihade, 2012: p. 12).

En Arabeyat, el rap no es simplemente un medio para expresarse o para desahogarse,
sino que este se plantea como una verdadera herramienta de lucha. Tal y como podemos
observar en la anterior cita de una de las integrantes, se enfrentan a la exclusion social a traves
de sus versos. Sin embargo, su causa va mas alld de la realidad material de ‘Akka. El

compromiso de Arabeyat con la causa palestina es absoluto. Ven en el rap una poderosa

14 Con respecto a este punto, se debe sefialar que ahora mismo no es mas que una primera aproximacion
al estudio de como el género y el patriarcado atraviesan el rap politico palestino. Por si mismo, este tema podria
ser un Unico objeto de estudio vy, por lo tanto, en este TFG no se puede abordar con la profundidad que requiere.
Sin embargo, esta cuestion serd desarrollada en futuros trabajos en el marco de la Beca para la Iniciacién a la
Investigacion de la que soy beneficiario.
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herramienta pedagogica para dirigirse a su generacion y a los palestinos residentes en el Estado
israeli, los cuales se tienen que enfrentar a una negacion constante de su identidad en la escuela
y en su dia a dia. Asi lo exponia una vez mas Safa en unas declaraciones: «Cuando estaba en la
escuela, yo no sabia nada sobre Darwish o sobre la historia de Palestina. A través del hip hop,
pude conocer esto y empezar a ser wataniyya [con consciencia politica]. La identidad es
nuestro principal problema, y el hip hop es nuestra herramienta para ensefiar» (Maira y
Shihade, 2012: p. 18).

Otro de los frentes de batalla en el que Nahwa, Safa y su musica se encuadran es, sin
ninguna duda, la lucha contra el patriarcado y, mas concretamente, las expresiones de este
sistema de opresion en las sociedades arabes y en la musica rap. Anteriormente haciamos
referencia a la expresion utilizada por el periodista y critico musical francés especializado en
hip hop Olivier Cachin: univers macho. Con ella, Cachin hace referencia a la preeminencia de
la masculinidad hegemonica en el mundo del hip hop. En muchas ocasiones, las letras y la
actitud de los raperos constituyen un mundo hipermasculinizado en el que la violencia y la ley
del talion no dejan ningln espacio a las mujeres. Asi, las mujeres solo pueden acceder al hip
hop bien «obejtivizadas» y sexualizadas o masculinizandose y adoptando las actitudes de los
raperos (Timoneda, 2014: pp. 10-11). Frente a esta lacra de la musica rap y, a pesar de que
muchos grupos como DAM han apoyado activamente a raperas como ellas, las componentes de
Arabeyat entienden que solo las mujeres pueden hablar por ellas: «Nosotras dijimos, los chicos
no pueden representarnos a nosotras y a nuestros problemas. Entonces, ¢por qué no rapear
nosotras mismas?» (Salloum, 2008). A esta realidad innegable del entorno cultural del rap se le
suman los prejuicios y el rechazo de organizaciones islamistas y los elementos mas
conservadores de las sociedades arabes (Gjerstad, 2015: p. 31). Safa expone en el documental
Slingshot hip hop las dificultades con las que se han encontrado ellas mismas y otras mujeres
cuando empezaron a rapear: «Fue dificil al principio siendo mujeres arabes musulmanas. Otras
chicas empezaron a rapear pero les costd mucho que las aceptasen. Alguna gente de la sociedad
arabe ha intentado pararnos, pero no vamos a dejar que nadie se interponga en nuestro camino»
(Salloum, 2008).
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Como ejemplo del compromiso del grupo con la lucha de las mujeres palestina,
podemos tomar algunos versos de la cancion de DAM y Safa Freedom for my sisters (&=l
<3 (DAM vy Hathoot, 2006). En ellos, Safa refleja la opresién patriarcal de las mujeres,
encerradas en su propia casa, y hace un llamamiento al optimismo y a la lucha por un futuro

emancipador:
gty g (i\.o L, cuy b =Jlh e VI

Y encerrada en una casa, en la que no encontré mas

Que lagrimas de deseo, oh mundo, ¢qué has hecho?

i gy Wi G Ay e
Ll 5»& Gl 6L,Lm Elae
Solo tus acciones calentaran su frio, curaran

Asi que sé optimista hermana, deja que tus hermanos se pregunten

Lucha por tus derechos y sé un ejemplo para las préximas generaciones

2.4.2. Ettijah

Desde el campo de refugiados de DhaySa se alzan otras voces femeninas (RTVE,
2020). Las jovenes componentes del grupo Ettijah, Dalya Ramadan, Nadin Odeh y Diala
Shaheen, empezaron a rapear 12 afios después de la conformaciéon de Arabeyat, en el afio
2013 (Doha Debates, 2022). Después de 9 afios subiéndose a los escenarios, ellas son las
voces femeninas mas actuales del rap palestino. Su andadura empezé de la mano de la
Organizacion Shoruq (3s% 4wwse), una ONG establecida en el campamento y dedicada a,
entre otras cosas, «empoderar a los refugiados en la construccion de una solucién justa y de
un futuro mejor para ellos y su descendencia» (Shorug Organization, 2023). Gracias al
programa de la Organizacion dedicado a ensefiar a rapear a nifias del campamento, las artistas

empezaron a escribir y a cantar con la ayuda de Mohammed Azmi (Donya Ya Donya, 2019).
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Es importante destacar que estas jovenes han crecido en un campo de refugiados
situado en los Territorios Ocupados. Asi, Ettijah es el primer grupo de los que hablamos que
vive directamente bajo la ocupacion. Esto es un dato bastante importante a tener en cuenta,
puesto que ya hemos observado en apartados anteriores que la poblacion de los Territorios
Ocupados ha estado, en muchas ocasiones, al margen de la produccion musical palestina de
caracter politico. Sin embargo, los fedayines y, posteriormente, la creacion de la AP y su
desarrollo politico pondrian en el centro del conflicto a los palestinos de los Territorios
Ocupados y, por lo tanto, en el centro de la produccion musical. A pesar de ello, es evidente el
gran peso de los palestinos del 48 en la escena del rap palestino, especialmente durante sus

primeras generaciones (DAM y Arabeyat).

Las MC eligieron el rap para transmitir un mensaje politico y social. Asi, cantan sobre
Palestina, «la patria», sobre la situacién de las mujeres y muchos otros temas (Donya Ya
Donya, 2019):
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Se observa, por lo tanto, una continuidad con respecto a los planteamientos de DAM y
Arabeyat: el rap como herramienta de lucha politica. Como comenta Dalya, el rap puede ser
«un medio para la transformacion politica» (" a<isall il s ) (Doha Debates, 2022). Con
respecto a «la nacién», su compromiso con la causa palestina es evidente. En el reportaje de
Doha Debates (2022), la idea de «nuestra tierra» ("= i") es repetida en numerosas ocasiones,
y siempre se remarca que esta les ha sido robada. Es evidente que las artistas son perfectamente
conscientes de la conexion existente entre sus problemas y la ocupacion. En un momento del
reportaje, Nadin ensefia a las demas una foto de su abuela en la que esta aparece sujetando una
llave: la llave de la casa que tuvo que dejar atras en Dayr Aban. Diala asiente y Dalya comenta
que a sus abuelos tambien les ocurrio lo mismo (Doha Debates, 2022). La Nakba y las

canciones de la abuela de Nadin, apuntadas todas en una libreta, siguen presentes en sus vidas
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y, por lo tanto, en su musica. La lucha por una Palestina libre es una lucha por la memoria, un
concepto que se observa en las imagenes utilizadas en los versos del grupo, las cuales

analizaremos mas adelante.

Al igual que Arabeyat, Ettijah también pone en el centro de su produccién musical la
lucha contra el patriarcado. Las componentes del grupo siempre explican que es una parte
importante de las tematicas que tratan en sus canciones. Ademas, sefialan que rapear les ha
empoderado como mujeres, pues se sienten con mas libertad y con la capacidad de expresar lo
que quieran y necesiten, tal y como explica Diala (Doha Debates, 2022). Y, al igual que las
componentes de Arabeyat, se han enfrentado a algunos prejuicios. Dalya explicaba en la
entrevista para Donya Ya Donya (2019) que, en el campamento y en su entorno, sus primeros
pasos en el rap eran «algo raro» ("cue &) O &l &), Sin embargo, Nadin también comenta
que, por ejemplo, su familia la apoy6 desde el principio, a pesar de no saber exactamente en
qué se estaba embarcando la joven (Doha Debates, 2022). Esta experiencia les ha conducido a
sequir construyendo el futuro del rap palestino. Las artistas siguen colaborando con la
Organizacién Shorug para ensefiar a nuevas chicas a rapear. Esto entronca perfectamente con la
idea del rap como herramienta pedagdgica planteada por Arabeyat y puesta también en practica
por DAM con sus talleres de rap en campamentos de refugiados (Salloum, 2008).

A continuacién, analizaremos algunos fragmentos de dos canciones del grupo. En
primer lugar, hablaremos sobre Bala Hdood (Ettijah, 2019), «sin fronteras» en arabe (252 3b),
una de sus Gltimas canciones publicadas. En el verso que da nombre a la cancién, podemos
observar una metafora de las que sefialabamos antes. Las fronteras impuestas al pueblo
palestino (y, concretamente, a las mujeres palestinas) no son solo territoriales. El Estado
israeli desgarra el territorio con sus checkpoints y la violencia de las fuerzas de ocupacion,
pero también coarta el pensamiento al imponer una «realidad traicionera» y pretender cortar
el hilo que une a las nuevas generaciones con la historia de sufrimiento y resistencia de los
ancianos palestinos, como la abuela de Nadin. Ademas, las fronteras también son impuestas a
las mujeres palestinas por la sociedad patriarcal que, a su vez, también pretende coartar la

libertad y la expresién de todas las mujeres:
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Quiero pensar sin fronteras
Que me impidan salir de una realidad traicionera, de un camino encarcelado en un entorno
loco
Quiero caminar sin que un checkpoint me pare,

O que una palabra mate mis ideas

En lo que respecta a la cancién Watani (Shorug Rap Girls Group y Massoud, 2017)
(«mi patria» en arabe, ibs), interpretada acompafiando a las nuevas raperas de la ONG
(Shorug Rap Girls Group), se observa su claro compromiso con la causa palestina y con la paz.
Una Palestina liberada sera una nacion que por fin podra disfrutar de una paz duradera y
estable. Ademas, el contenido nacionalista se reafirma con la aparicion de simbolos como la

bandera. En este caso aparece personificada como una persona a la estan ahogando y necesita

respirar:
!géb)
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iMi patria!

La paz esté contigo hasta que se muera el tiempo®®

15 A pesar de que se podrian plantear traducciones mas idiomaticas, utilizando expresiones mas propias
del castellano («hasta el fin de los tiempos»), se ha preferido plantear una traduccion literal (en este caso el
resultado es mucho mas literario) para transmitir de la manera mas fiel el mensaje de las artistas.
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iMi patria!

Tendras tu destino cueste lo que cueste.

i ol s G el

Su alto muro impide respirar a mi bandera

2.5. Hijos de la derrota: BLTNM
«No somos una arenga politica, no somos un panfleto»*®
Mahmud Darwish

El rapero Abu Othaina, conocido como Shabjdeed, y el colectivo BLTNM constituyen
el presente mas inmediato del rap en Palestina. Frente a los grupos pioneros de los que hemos
hablado previamente, estos artistas pertenecen, junto con Ettijah, a las nuevas generaciones
del hip hop palestino. Para entender el nacimiento de BLTNM vy el acercamiento de
Shabjdeed al rap, tenemos que remontarnos a la creacion de otro colectivo de hip hop, Saleb
Wahed, que nace siguiendo los pasos de Ramallah Underground (otro de los grandes grupos
del rap palestino). Saleb Wahed serd una influencia importantisima para Shabjdeed, que
reconoce haber memorizado hasta «la Ultima silaba» (Faber, 2019) de las canciones de este
grupo, referente de la segunda generacion del hip hop palestino. Asi, un Shabjdeed de 24 afios
decide contactar en 2016 con uno de los miembros de Saleb Wahed, Mohammad Masrouji,
conocido como Al-Nather, pidiéndole una base para empezar a rapear (Faber, 2019). Después
de ese primer contacto, la chispa se encendié y continuaron componiendo juntos, lo que les
llevo a conformar BLNM junto con Ahmad Zaghmouri, conocido como Shabmouri. BLTNM
se constituye asi como un colectivo de hip hop que répidamente abrira sus puertas a otros

raperos palestinos actuando como una productora independiente. Uno de los nuevos artistas

16 «<No somos una arenga politica, no somos un panfleto. Como he dicho y repetido en mas de una
ocasion, ser palestino no es una profesion: por mas que un palestino luche y defienda su tierra y sus derechos,
ante todo es un ser humano» (Darwish y Gomez, 2023: p. 187).
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que acogid la productora fue Daboor, un joven de al-Quds que, desde 2020, deslumbra la

escena del rap palestino con sus letras politizadas y su estilo crudo.

2.5.1. Shabjdeed

Shabjdeed y los primeros conformantes de BLTNM, al igual que las componentes de
Ettijah, han crecido directamente bajo el control israeli méas crudo, es decir, en los territorios
palestinos ocupados en 1967 durante la Guerra de los Seis Dias. El rapero y sus comparieros
provienen de Cisjordania y estan instalados en Ramallah, una ciudad al norte de al-Quds.
Ramallah y al-Quds Este estan constantemente presentes en la produccion musical de
Shabjdeed, en la que encontramos siempre el espacio urbano de las ciudades como marco
para las letras y los videoclips. Asi, frente a la tradicional kufiyya y otros lugares comunes
propios de «lo palestino», elementos urbanos como los edificios, el hormigén y el automovil
se presentan como el estandarte de la identidad de esta nueva generacién de jovenes
palestinos (Harb, 2019).

Por lo que se refiere al contenido politico de la musica de estos artistas, se observa un
cierto cambio respecto a los grupos que hemos analizado anteriormente. Como veremos en el
andlisis de algunas de sus letras, la ocupacion estd totalmente presente en su produccién
musical. Sin embargo, su actitud hacia esta es distinta: frente a un fuerte posicionamiento
politico (que muchas veces solo permite la distancia), estos jovenes perciben y reflejan la
ocupacion como su dia a dia. En numerosas entrevistas, Shabjdeed comenta que la Unica
realidad que ha conocido desde nifio es la realidad de la ocupacion. Pasar lo mas rapido
posible por los checkpoints que desgarran los Territorios Ocupados no era mas que un juego
(Ma3azef, 2019) y, por eso mismo, Shabjdeed llega a comparar la violencia de las fuerzas de
ocupacion israelies con el trafico en Londres: «es muy molesto, pero nosotros no preguntamos
como es vivir con trafico» (Faber, 2019). Asi, esta nueva generacion parece rebelarse ante la
idea de que la Unica identidad palestina posible es la propia rebelion y la resistencia politica,
reivindicando la vida diaria y lo cotidiano. Shabjdeed reconoce que era totalmente l6gico
cantar a la «guerra» cuando se estaba en guerra (Ma3azef, 2019) y, si tenemos en cuenta que

la lucha armada de la Resistencia Palestina ha quedado relegada a Gaza, es evidente que la
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guerra ya no es la realidad de la juventud palestina en Cisjordania. El poeta Mahmud Darwish
decia que en Palestina «hay algo que merece vivir» (Darwish, 2012) y las letras de Shabjdeed
gritan que ya hay algo que vive en Palestina, a pesar de que esa vida siga encontrandose de
bruces con la violencia del Estado de Israel. En las propias palabras de Shabmouri: «puede
haber una conexion entre la ocupacion y algunos de nuestros versos, pero también nos inspira
el dia a dia, el mercado, la energia del centro de Ramallahy (Faber, 2019). Como decia Tawil-
Souri (2011: p. 472)., «la tarea de la cultura palestina es ahora la negociacion entre el dia a dia

y lo extremo, entre la continuidad de la normalidad [...] y una batalla contra la erradicaciony.

Esta actitud tiene importantes consecuencias politicas. Esta se presenta como una
critica extremadamente interesante a la capacidad del sistema de produccion capitalista para
absorber y mercantilizar las luchas populares. El propio Shabjdeed comenta que es muy féacil
«vender» el estereotipo de palestino entregado totalmente a la causa de su pueblo (Faber,
2019). La lucha politica se convierte asi en un producto mas en el mercado cultural y, por lo
tanto, escapar de esta politizacion artificial pasa a ser un acto politico en si mismo. Sin
embargo, esta decision puede acarrear peligros. Desvincularse de la organizacion politica
puede aplastar el impulso emancipador que inserta la cultura en los proyectos de
trasformacion social, y las letras de las canciones pueden convertirse en el retrato de una

realidad que se presenta como Unica y total, imposible de ser superada.

Ya sefialabamos en la Introduccion que la autora Tawil-Souri consideran que toda
produccion cultural palestina es politica y contracultural en tanto que se enfrenta al proyecto
de erradicacion sionista (2011: p.479); no obstante, podemos diferenciar grados de
politizacion distintos (realizar esta diferenciacion nos permitira acercarnos de una manera mas
precisa a las diversas perspectivas politicas del rap palestino). Asi, es importante recalcar que,
frente a una politizacion activa y consciente de los procesos de lucha, una politizacion pasiva
puede no ser suficiente para participar de forma decisiva a favor de la causa palestina. ¢El
mensaje politico de Shabjdeed, marcado por un cansancio generacional y contrario a la
mercantilizacion de la causa palestina, podria ser una forma de politizacion pasiva? En tal
caso, esta posicién podria no bastar para encuadrarse en un proceso de reestructuracion de la

Resistencia Palestina. Tal vez, esto tampoco ha sido nunca la intencion de los artistas.
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A través de algunos versos de canciones de Shabjdeed intentaremos ejemplificar
algunas de las cuestiones anteriormente mencionadas. Por ejemplo, en la cancién Arab style
(Shabjdeed y Al-Nather, 2019) podemos observar claramente la marca de la ocupacion en las
letras de este rapero. La «ocupacién» y la «zona de guerra» se presentan como los
protagonistas de la cotidianidad de una juventud que decide reclamarlas como marca de
identidad y, haciendo un guifio a las «bandas» norteamericanas, se reivindica la unidad de la

comunidad arabe frente a las agresiones del Estado de Israel:

We don't do this gang shit
We're family, Arab style
Occupation is my trade mark

War zone is where | die

Por otra parte, los versos de NKD GLG (Shabjdeed y Al-Nather, 2019), los acronimos
latinos de las palabras «hastio» (%) y «ansiedad» (G¥), concentran un retrato de la violencia
de la ocupacion y de las consecuencias del neoliberalismo en las clases populares, todo ello
enmarcado por las imagenes del espacio urbano de Ramallah (Harb, 2019). En esta cancion,
nos encontramos con unas letras un tanto cripticas, muy propias del estilo del rapero (una
tendencia que también se observa en las cancién politica posterior a 1967, cuando la poesia,
tal y como mencionabamos, empieza a influenciar las letras) (Massad, 2003: p. 34), y
profundamente desesperanzadoras en algunos momentos. Por eso mismo, esta cancién puede
ser un ejemplo de la pérdida de ese impulso emancipador propio del rap politico de las
primeras generaciones. Este desengafio lo podemos observar en el protagonismo que cobran

la desconfianza y la muerte en el mismo estribillo de la cancién:
RN P R LS
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Hastio, ansiedad, hermano, mi corazon es contagioso
No creo en nadie mas que en mi familia
Y no le tendriamos miedo a la muerte si la ves venir

Clavaria sus ojos en los mios y se olvidaria de lo que me vendid, jeh!

2.5.2. Daboor

El rapero Daboor entraria con fuerza en la escena del rap palestino con su
cancion Liter Black en 2020. Al poco tiempo, ya estaba colaborando con BLTNM. El rapero
comenta en una entrevista con el medio Ma3azef (2021) que Shabjdeed y la productora fueron
un elemento clave en sus inicios con el rap. Sin embargo, Daboor ha sido influenciado por
muchos mas artistas de rap. El artista explicaba que siempre le ha gustado mucho este género
de musica y que lo escucha asiduamente. La «musica popular» que se escucha en Palestina
también le interesa, pero no suele estar entre sus principales influencias. La poesia, al
contrario, si estd mucho més presente en la produccion musical del artista. En la misma
entrevista, el autor comenta que su padre es un poeta amateur y esto le ha influenciado en
numerosas ocasiones: «mi padre escribe poesia, en plan, de tal palo tal astilla» (<< s Ui
"alse adl & 8 ey 2d) (Ma3afez, 2021). Ejemplo de ello es la cancion Inn Ann (ol &), cuyo
titulo es una referencia a un poema?’ de al-Mutanabbi (s. X), uno de los grandes de la poesia

arabe de todos los tiempos.

Las canciones de Daboor tienen unos protagonistas muy evidentes: el dia a dia de al-
Quds y su juventud. El artista tiene muy claro que él debe hablar sobre lo que vive y lo que
siente y él es uno de los «hijos de al-Quds» ("l 2Y 5 LIS Us]") (Ma3afez, 2021). La realidad
de los jovenes en los Territorios Ocupados es muy compleja. La violencia de la ocupacién (el
propio Daboor ha llegado a ser detenido por las FDI y comenta que, en al-Quds, uno esta
siempre «frente al ejército») (Ma3afez, 2021), la represién de la AP y la falta de

oportunidades para construir una vida digna desgarran las perspectivas de la juventud

' El poema es una virgueria linguistica que utiliza palabras de raices, vocalizaciones y significados
diferentes pero con una apariencia y una sonoridad muy parecida: «4/sl &1 & &1 & &) — 43y 2l &l & 4l » (El-
Ma3lomaa, 2017).
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palestina. Esta situacion es resultado del contexto historico que hemos analizado antes,
marcado por el catastréfico resultado de Oslo. La realidad deja a los jovenes en una especie
de espera indefinida: quedan a la espera de encontrar trabajo, de casarse, de emigrar, de
convertirse en martires, etc. Daboor expresa esta espera resumiendo el repetitivo dia a dia de
un joven en al-Quds: despertarse a las 5 de la mafiana, trabajar, quedar con los amigos y
acostarse (Ma3afez, 2021). Esto, en términos politicos, se traduce en una polarizacién entre la
apatia y el radicalismo politico (en este caso, el salto a la lucha armada). Sin embargo, Daboor
y su masica es una traduccion cultural de esta realidad. Y es que, para soportarla sin caer en la
desesperacion, también es necesario arrancarle momentos felices. Esta es la razon por la que
la cotidianeidad tiene un importante papel en las letras del artista. El dia a dia representa
también una forma de resistir ante la desesperacion, pues, quien se encierra en ella, acabara
«en un estado depresivo y sin ver mas allé» (") il s QLES) Alay Jany 35 aany a8y o2y M)
(Ma3afez, 2021).

No obstante, en las letras de Daboor se observa una cierta repolitizacion. El
recrudecimiento del conflicto ha marcado claramente a Daboor, varios afios méas joven que
Shabjdeed. Como veremos en el andlisis de fragmentos de sus canciones, los versos estan
marcados por numerosas referencias a la actualidad politica y, en ocasiones, por un contenido
de caracter violento y militar. Asi, se observa que la situacion politica de los Territorios
Ocupados estd muy presente en las letras del artista de al-Quds. Estos tltimos afios han estado
marcados por una radicalizacion progresiva de la sociedad israeli, reflejada en las acciones de
los Gltimos gobiernos: las ofensivas israelies en Gaza, el apoyo creciente a los colonos y a sus
acciones violentas (los desalojos y la represion en Sayj Yarrah'®, la reciente violencia en
Huwwara, etc.), el aumento de la presion en Cisjordania y al-Quds Este, etc. Este contexto
genera cada vez mas violencia, un hecho que podemos comprobar con la reciente aparicion de

grupos armados que actuan en Cisjordania (como el Batallon Jenin [¢nis 445S] o la Guarida de

18 E1 conflicto se inicié cuando las fuerzas de ocupacion reprimieron duramente a unos manifestantes en
Sayj Yarrah, un barrio de al-Quds Este. Los manifestantes luchaban por evitar el desahucio y la expulsion de
varias familias arabes que vivian en el barrio desde 1956, cuando habian tenido que dejar sus ciudades de origen
en el contexto de la Nakba (UNRWA, 2021). Este conflicto terminaria provocando una fuerte escalada militar en
Gaza, una de las mas violentas desde hacia afios.
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los Leones [2s«Y! ¢2e]), una region que hasta el momento habia quedado al margen de la
lucha armada. Tal vez nos encontramos ante el reflejo poético de una nueva generacion
mucho mas beligerante, desgastada por la ocupacion y el estancamiento de la Resistencia y

que busca salidas, estrategias y una nueva voz.

A continuacién, intentaremos caracterizar esta nueva voz a través de algunos
fragmentos de sus canciones. Empezaremos por el gran éxito del artista, Inn Ann (Daboor,
Shabjdeed y Al-Nather, 2021), que se incluye en un EP de tres canciones, su primera
colaboracion con BLTNM. Esta cancion se convirtio en un verdadero himno para los
palestinos de todo el mundo durante las ofensivas israelies que comenzaron a raiz de los
conflictos de Sayj Yarrah (Mille Team, 2021). En las entrevistas que realizd Yassine Harris
(2021) a cinco jovenes palestinos para Mille, se observa claramente que todos coinciden en
una cosa: la honestidad de la cancidn, la fuerza de su veracidad. La cancidn, mas alla de su
mensaje, mostraba a unos jovenes palestinos que no estaban dispuestos a bajar la cabeza ante

nadie.

Los primeros versos estan marcados por una fuerte critica a la realidad de la AP y el
inmovilismo absoluto en el que esta sumida. También se podria observar un cierto desprecio a
la desmovilizacién y la apatia de una parte de la juventud palestina. Ademas, podemos
destacar el primer verso, del que se extrae el titulo de la cancion y, como hemos comentado

anteriormente, hace referencia a un verso de al-Mutanabbi:
slgl O W &F o)
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Si se lamenta es que le ha llegado su hora

iBoom, splash! Mi nacién ha vendido su balanza
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https://genius.com/23046193/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/23344061/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/24734772/Daboor-inn-ann/

Y como la mitad de sus hijos son unos bastardos

No importa®® quitar o poner: todo se queda en su sitio

En los dos proximos fragmentos se observan varias cuestiones que ya hemos
comentado. Observamos el hecho de que la violencia estd muy presente en ellos: la «sangre»,
la «guerra», un «arma nuclear», la «anarquia» e, incluso, la mencion a las operaciones
militares de las Brigadas I1zz al-Din al-Qassam en las que se han utilizado tuneles para
infiltrarse en territorio israeli (como la Operacion Nahal Oz). La represion israeli también esta
muy presente, especialmente a través de la mencion a dos prisiones donde muchos jovenes
palestinos han estado detenidos: Nafha y al-Yelma. Sin embargo, frente a la represion aparece

una juventud orgullosa dispuesta a solucionar «el enigma» y a «construir la victoriax:
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Calma, en la dificultad todo se vuelve claro

Dios es testigo de quienes somos:

Hombres que vierten sangre por ti

Boom, ataque y guerra, esta noche no seremos vencidos

Si quieres montafias, te daremos un enemigo

19 |a construccion («No importa») no figura en el texto original, en el que solo aparecen los verbos
«quitar» y «poner» yuxtapuestos. Sin embargo, se entiende que afadir este verbo permite construir un texto mas
idiomético y mas comprensible en el lenguaje escrito.
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https://genius.com/24734768/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/24734777/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/23424897/Daboor-inn-ann/

Bienvenido a los hijos de al-Quds
Gestionamos lo nuestro, solucionamos el enigma

Sonaron los teléfonos en Nafia y todo el mundo escap6?°
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Soy un tiburdn, tiburdn, tiburdn, soy un pez
Mis colegas llenan al- Yelma
Nos reunimos y construimos la victoria

Ven aqui querido, vamos a agarrar el limite

Si temes a la noche, te encenderemos la oscuridad

Pero miray no te olvides
Soy como un arma nuclear, letal

En Gaza se excavan tlneles

20 | a raiz Uias tiene significados como «perforar» y «pinchar». Asi, se entiende que, en este contexto, el
verbo hace referencia a las fugas de prisioneros palestinos que se producen de vez en cuando en las cérceles
israelies. Es por ello por lo que se ha decidido traducirlo en este caso utilizando el verbo «escapar».
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Y se vuelve con sacos llenos de cuerpos
Anarquia, anarquia

Anarquia, anarquia

Otro de los grandes éxitos del artista es Sheikh Jarrah (Daboor, Al-Nather y Taymour,
2021). El tema sali6 unas semanas después de los sucesos de Sayj Yarrah, mencionados con
anterioridad. Mientras que Inn Ann, aparecida unos dias antes de que se iniciase la escalada,
se convirtio en un himno palestino de una manera un poco involuntaria, Sheikh Jarrah es una
cancion totalmente ligada a su contexto histérico-politico. Asi, es un claro ejemplo del uso del
rap como un megafono politico, tal y como sefiala la autora Tawil-Souri (2011: p. 476): «el
rap se ha convertido en una herramienta para compartir noticias de realidades sociales y

politicas, asi como en un vehiculo para la critica y la movilizacién politica.

En el estribillo de la cancién volvemos a encontrar menciones ligadas a la violencia
armada y militar: se mencionan las balas y el subfusil M16. Ademas, encontramos una
referencia histdrica a las acciones armadas de la Resistencia Palestina en los afios del
Septiembre Negro?! jordano, concretamente a los secuestros de aviones realizados por
organizaciones como el FPLP. Finalmente, podemos destacar la mencion al Toyota Corola,
encuadrada en el proceso de construccion de una nueva imagen urbana de lo palestino que

mencionabamos anteriormente en relacion a la estética de Shabjdeed:

Tl il 308 ploy e
Y W W P R RU
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2L El Septiembre Negro (1970) hace referencia al conflicto entre la faccion revolucionaria de la OLP,
conformada en aquel momento por el FPLP, y el Estado jordano. Este conflicto se inicid con el secuestro de tres
aviones tras la aceptacion por parte del rey jordano del Plan Rogers (un proyecto estadounidense para
"solucionar" el conflicto arabe-israeli que no tenia en cuenta al pueblo palestino). En respuesta a los secuestros,
la monarquia hachemi bombarde6 los campos de refugiados de Aman e Irbid. (Alvarez-Ossorio, 2001: p. 59).
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En el ruido de las balas que ululan en Sayj Yarrah

Entre muchos cobardes, no vamos a contar los secretos de una M16 que canta en manos del
peregrino

En un Toyota Corola, hemos volcado en una cueva como un tren

Secuestramos un aeropuerto, secuestramos un aeropuerto

Y, de nuevo, podemos observar el orgullo con el que el artista reivindica a la
«juventud de las flores», los jovenes de al-Quds. Ellos representan una nueva resistencia a la
ocupacion, la resiliencia de los eternos perdedores, las flores que crecen ante cualquier
adversidad. El ultimo verso de este fragmento resuena a las palabras de Mahmud Darwish:
«Pertenezco decididamente a la estirpe de los perdedores: privados del derecho a dejar huella
de su derrota, privados del derecho a proclamarla. Ahora bien, acepto la derrota, no la

rendicion» (Darwish, y Gomez, 2023: p. 10).
ol el (L)
b g Ol syl Ols zela Ysay
el ciley s s
(...) Soy hijo de al-Quds

Y estos son mi banda, la juventud de las flores. Yo soy el méas valiente,

Perdi y perdi, pero sigo jugando
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CONCLUSIONES

Sin lugar a dudas, podemos concluir que la relacion entre las reivindicaciones politicas
del pueblo palestino y la musica rap palestina es profundamente estrecha. La produccion
musical palestina estd totalmente ligada a su contexto histérico y sociopolitico. Y este
contexto es tremendamente complejo: la diaspora, los palestinos del 48, los palestinos de los
Territorios Ocupados, Gaza, Cisjordania, los barrios de al-Quds Este, las ciudades de la AP,
los campamentos de refugiados... Todas estas realidades, diferentes y, al mismo tiempo,
unidas por una misma desposesion, constituyen el ser social de los individuos que han
decidido tomar el micr6fono para expresarse. A continuacion, expondremos las conclusiones
que hemos podido extraer del analisis critico de las letras de los artistas seleccionados,

contrastando su contenido con las realidades que subyacen a su discurso.

En primer lugar, observamos una primera generacion de raperos (DAM y Arabeyat)
que se politizan profundamente a raiz de la Segunda Intifada, el conflicto que abre las puertas
a la cultura hip hop en Palestina. De la misma manera que el rap se construyo frente a la
desigualdad y la represion en los guetos norteamericanos, el desarrollo del rap palestino se
erige frente a la ocupacion y la discriminacion sistematica del pueblo palestino (tanto en el
Estado de Israel como en los Territorios Ocupados). Por ello, la mayoria de los grupos de la
primera generacion de raperos palestinos se encuadran en la tradicion politica y cultural de la
Resistencia Palestina, beben directamente de ella y abren en ella un nuevo capitulo,
ofreciendo el rap como una herramienta mas para continuar la lucha y acercar la causa a la
juventud palestina. En este sentido, observamos que el rap palestino de las primeras
generaciones, profundamente politizado, se encuadra en la lucha politica cultural frente al
Estado de Israel y la ocupacion, constituyéndose asi como un medio mas para construir en

Palestina y en el mundo arabe un futuro emancipador.

Es importante destacar que estos dos grupos, los pioneros del rap palestino mas
reconocidos, son todos palestinos del 48. Este grupo de poblacion, histéricamente excluido de
la Resistencia y de la produccion musical, fue el primero en acercarse al mundo del hip hop.

Tal vez un mayor contacto con la cultura «occidental» y la cercania a la realidad de

41



«presencia ausente» de la poblacion afroamericana estadounidense, expuesta por los grandes
del rap, propiciarian el importante papel de los palestinos residentes en el Estado de Israel.
Otros artistas de esta generacion, residentes en los Territorios Ocupados, se enfrentaron, sin
ninguna duda, a muchos obstaculos impuestos por la realidad de la ocupacién: los
checkpoints, los blogueos y los cierres de carreteras, instituciones politicas anquilosadas, la

lucha armada y, por supuesto, la inmensa presion de la ocupacion y su violencia.

En segundo lugar, nos encontramos con varios artistas actuales, encuadrados en las
ultimas generaciones de raperos (Ettijah y la productora BLTNM, donde participan Shabjdeed
y Daboor). Politicamente, observamos una cierta diversidad de tendencias. Todas ellas estan
muy marcadas por la procedencia de todos estos raperos: los Territorios Ocupados. Y, como
menciondbamos anteriormente, la variedad de realidades en las regiones que se encuentran

bajo la ocupacion israeli es inmensa.

En el caso de Ettijah, observamos una continuidad discursiva con respecto a DAM vy
Arabeyat. Es decir, la tematica de su obra se encuadra en el marco de la tradicion cultural de
la Resistencia Palestina. Las letras de estas artistas giran siempre entre los simbolos
nacionalistas, Palestina y la libertad. El hecho de que estas artistas vivan en un campo de
refugiados en los Territorios Ocupados puede ser un factor muy importante a tener en cuenta
con respecto a su produccion musical, al igual que su juventud, puesto que tal vez todavia no
han tenido tiempo para desarrollar una voz poética propia capaz de renovar los lugares

comunes de la masica nacionalista palestina.

En el caso de Shabjdeed, hemos podido analizar un cambio de tendencia. A pesar de
que la ocupacion sigue estando presente en su produccién musical, el impulso emancipador
propio de los grupos pioneros ya no se presenta de una manera tan directa. Como
comentabamos, observamos un cierre en lo cotidiano que se presenta como una critica a la
mercantilizacion de la lucha palestina. También debemos encuadrar esta actitud en el contexto
de los Territorios Ocupados, marcado por lo complejo que es abrir un espacio politico entre
las instituciones anquilosadas de la AP, la lucha armada y la ofensiva del Estado de Israel que

escala afio tras afo. Sin embargo, este mensaje corre el peligro de perder de vista las
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reivindicaciones emancipadoras de la Resistencia Palestina. Plasmar la realidad de la
ocupacion sin contraponer la lucha por construir un futuro diferente puede reforzar la imagen
de un presente todopoderoso y totalizador, donde la desigualdad, la violencia y la explotacién
serian inevitables. Este proceso, como se ha podido comprobar en el desarrollo del rap en los
EEUU, abre la puerta a una mayor mercantilizacién del género, lo que supone su desarme
como herramienta politica capaz de canalizar las aspiraciones y las luchas de las clases
populares. Sin embargo, tal vez estas tendencias pueden constituir nuevas formas de hacer

politica y de incidir en nuevos procesos de trasformacion social.

Por ultimo, en Daboor observamos un regreso a lo politico. Sin embargo, su masica es
un claro reflejo del recrudecimiento del conflicto y de la radicalizacion de la sociedad israeli.
El Estado de Israel cada vez se atreve a cruzar mas lineas rojas en lo que respecta a la
ocupacion y su proyecto colonial y, ademas, también lo hace a un nivel interno (ejemplo de
ello es el actual gobierno de Netanyahu y su reforma judicial). Esto, como ya hemos
analizado, es una peligrosa tendencia que encuentra sus antecedentes en los acontecimientos

desencadenados por el fracaso de Oslo.

El futuro que se dibuja en las letras de los artistas de esta nueva generacién no es muy
prometedor. Sin embargo, el simple hecho de que su voz sea escuchada es un atisbo de
esperanza. No podemos saber si en algin momento el pueblo palestino sera capaz de romper
las cadenas de la ocupacién y de construir a orillas del Mediterraneo una sociedad plural y
libre, capaz de superar tantos afios de sufrimiento. Asi, todavia no podemos conocer qué papel
jugara la cultura hip hop y el rap en ese proceso politico. Tal vez nuevos géneros daran voz a
las nuevas generaciones. Pero, lo que si esta claro, es que la musica seguira generando
espacios en los que luchar y expresarse. Mientras tanto, esperemos que los versos de la
juventud palestina sigan ayudando a mantener el fuego de la Resistencia, ese fuego que brilla

en los ojos de todo el pueblo palestino y que sigue aterrorizando a los tiranos.

S g
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ANEXOS

Anexo I: fragmentos de canciones y sus traducciones

Titulo: Min Irhabi /=) & (mal transcrito como Min Imhabi)

Autor/es: DAM

Disco / EP: como single y después en 1l Y A Un Pays... Palestine

Afio de publicacion: 2001 (2003 en 7/ Y A Un Pays... Palestine)

¢ Quién crecio en la abundancia y quién lo
hizo en un agujero?

Se convirtié en un guerrillero, vosotros
hicisteis de él un criminal

&Y tU, terrorista, te atreves a llamarme a mi

terrorista?

(..)

Yo no quiero acabar con la paz, la paz quiere

acabar conmigo

(..)

¢Quién es un terrorista? ¢ Yo soy terrorista?
Como voy a ser un terrorista si vivo en mi

propio pais

€ 3 1S O Sy & S O
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Titulo: Freedom for my sisters / ) 43 -l

Autor/es: Arabeyat, DAM
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Disco / EP: Dedication (s'2a1)

Afo de publicacion: 2006

Y encerrada en una casa, en la que no
encontré mas

Que lagrimas de deseo, oh mundo, ¢qué has
hecho?

(..)

Solo tus acciones calentaran su frio, curaran
Asi que sé optimista hermana, deja que tus
hermanos se pregunten

Lucha por tus derechos y sé un ejemplo para

las proximas generaciones
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Titulo: Bala Hdood / 252 3L
Autor/es: Ettijah
Disco / EP: Bala Hdood

Afo de publicacion: 2019

Quiero pensar sin fronteras

Que me impidan salir de una realidad
traicionera, de un camino encarcelado en un
entorno loco

Quiero caminar sin que un checkpoint me
pare,

O que una palabra mate mis ideas

Ogomens J52 (10 § 93 239 o el anid
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Titulo: Watani / b
Autor/es: Shoruq Rap Girls Group y Aleen Massoud
Disco / EP: The Journey

Ao de publicacion: 2017

iMi patria!

La paz esté contigo hasta que se muera el
tiempo

iMi patria!

Tendras tu destino cueste lo que cueste.

(..)

Su alto muro impide respirar a mi bandera
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Titulo: Arabe style
Autor/es: Shabjdeed y Al-Nather
Disco / EP: Sindibad el Ward

Afo de publicacion: 2019

We don't do this gang shit
We're family, Arab style
Occupation is my trade mark

War zone is where | die
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Titulo: NKD GLG
Autor/es: Shabjdeed y Al-Nather
Disco / EP: Sindibad el Ward

Ao de publicacion: 2019

Hastio, ansiedad, hermano, mi corazén es
contagioso

No creo en nadie més que en mi familia

Y no le tendriamos miedo a la muerte si la
Ves venir

Clavaria sus 0jos en los mios y se olvidaria

de lo que me vendio, jeh!
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Titulo: Inn Ann/ of o
Autor/es: Daboor, Shabjdeed
Disco / EP: El Gad3ana

Ao de publicacion: 2021

Si se lamenta es que le ha llegado su hora
iBoom, splash! Mi nacién ha vendido su
balanza

Y como la mitad de sus hijos son unos
bastardos

[No importa] quitar o poner: todo se queda

en su sitio

(..)
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https://genius.com/23046193/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/23344061/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/24734772/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/24734768/Daboor-inn-ann/

Calma, en la dificultad todo se vuelve claro

Dios es testigp de quienes somos:

Hombres que vierten sangre por ti
Boom, ataque y guerra, esta noche no
seremos vencidos
Si quieres montafias, te daremos un enemigo
al-Quds

Gestionamos lo nuestro, solucionamos el

Bienvenido a los hijos de
enigma
Sonaron los teléfonos en Nafka y todo el

mundo escapd

(..)

Soy un tiburdn, tiburdn, tiburdn, soy un pez
Mis colegas llenan al- Yelma

Nos reunimos y construimos la victoria

Ven aqui querido, vamos a agarrar el limite
Si temes a la noche, te encenderemos la

oscuridad

Pero miray no te olvides

Soy como un arma nuclear, letal

En Gaza se excavan tuneles

Y se vuelve con sacos llenos de cuerpos
Anarquia, anarquia

Anarquia, anarquia
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Titulo: Sheikh Jarrah
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https://genius.com/24734777/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/23424897/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/22888292/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/22892464/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/22892464/Daboor-inn-ann/
https://genius.com/22881033/Daboor-inn-ann/

Autor/es: Daboor, Al-Nather, Taymour
Disco / EP: Sheikh Jarrah

Afo de publicacion: 2021

En el ruido de las balas que ululan en Sayj
Yarrah

Entre muchos cobardes, no vamos a contar
los secretos de una M16 que canta en manos
del peregrino

En un Toyota Corola, hemos volcado en una
cueva como un tren

Secuestramos un aeropuerto, secuestramos

un aeropuerto

(...)
Soy hijo de al-Quds

Y estos son mi banda, la juventud de las
flores. Yo soy el méas valiente,

Perdi y perdi, pero sigo jugando
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https://genius.com/23343951/Daboor-sheikh-jarrah/

Anexo Il lista de toponimos

Transliteracion

Nombre usual en Nombre en arabe / Localizacion
(arabe) castellano hebreo
‘Akka Acre iy / &e Estado de Israel
Ariha Jerico iR WAENE Territorios
Ocupados
Bait Laham Belén an? na /el Territorios
Ocupados
Dayr Aban Deir Aban ST Ciudad destruida
Dhaysa Dheisha Al s Territorios
Ocupados
Gaza Gaza (B Territorios
Ocupados
Huwwara Huwara EBIES Territorios
Ocupados
al-Jalil Hebrén Tian / sl Territorios
Ocupados
al-Karama Karama / Karamé 4l Sl Jordania
Lud Lod 75 /Al Estado de Israel
Nablus Nablus oW / bl Territorios
Ocupados
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Nafha Sin transcripcion usual Mol / dads Estado de Israel
Qana Qana L Libano
al-Quds Jerusalén oY / el Territorios

Ocupados /
Estado de Israel
Ram Allah Ramala A ol Territorios
Ocupados
Sarm al-Sayj Sharm el-Sheikh gl o Egipto
Sayj Yarrah Sheikh Jarrah RT3 "W /o) gadd) Egipto
al-Yalil Galilea 2937 / Jaal) Territorios
Ocupados /
Estado de Israel
(region)
al-Yelma Sin transcripcion usual NP / Aalall Estado de Israel
Yinin Yenin O Territorios
Ocupados
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