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Abstract 
Entre las múltiples aproximaciones a la investigación sobre la transformación del paisaje, 
el presente estudio reflexiona sobre los argumentos que sustentan una metodología basada 
en la construcción de mapas. Para ello, se apoya en varias experiencias cartográficas que 
sugieren el carácter indispensable del mapa por diversas razones. En primer lugar, un mapa 
es el producto de un valioso proceso de encuentro con la realidad, posibilitando su 
comprensión, interpretación, representación y transmisión. En segundo lugar, permite 
excavar el territorio para establecer relaciones entre informaciones de distintos tiempos y 
acontecimientos. En tercer lugar, se trata del filtro necesario en la época actual de 
hegemonía de la vista aérea de nuestro planeta. 
 
Among the multiple approaches to research on landscape transformation, this study reflects on the arguments 
that support a methodology based on the construction of  maps. To do this, it relies on several cartographic 
experiences that suggest the indispensable nature of  the map for various reasons. In the first place, a map 
is the product of  a valuable process of  encountering reality, enabling its understandings, interpretation, 
representation and transmission. Second, it allows the territory to be excavated to establish relationships 
between information from different times and events. Third, it is the necessary filter in the current hegemony 
of  the aerial imagen of  our planet. 
 
Keywords 
Mapa, dibujo, paisaje, fotografía aérea, arte 
Map, drawing, landscape, aerial photography, art 
  

“La construcción del espacio fílmico…” 

Conclusiones 
Los caminantes erráticos que nos presenta Rohmer son casi siempre solitarios, se 
encuentran en momentos de espera o de huida que parecen querer eliminar con un 
movimiento incesante que no establece un vínculo de simpatía con el entorno. Delphine, 
la protagonista de Le RayonVert llora mientras escucha el sonido del viento en sus paseos 
por el campo o el sonido de las olas en la playa, mientras aquello que observa se muestra 
más ajeno o indiferente que hostil. Así, estos personajes en continua huida de sí mismos 
van trazando un mapa psicogeográfico que percibimos desde este parámetro de soledad. 
Los caminantes atentos no huyen, tienen una dirección que, con frecuencia, se ve 
interrumpida por el azar, que les plantea nuevas posibilidades ante las que deben decidir y 
actuar. También el azar suele aparecer ante los caminantes erráticos para otorgar una 
promesa de sentido a sus recorridos y para sugerir que otra psicogeografía es posible.  
He utilizado el término “espacio existencial” para referirme a la construcción de un 
espacio significativo, portador de valores que están más allá de lo que vemos en pantalla, 
pero que residen y surgen precisamente de la cualidad de ese mundo que se nos muestra a 
través de personajes que caminan. En la indiferencia del entorno urbano o natural a los 
conflictos de los personajes que los recorren, se percibe la concepción rohmeriana de un 
mundo que contempla nuestro paso temporal, contingente, un mundo que, como advirtió 
en su admirada Stromboli, contiene un sentido al que no tenemos acceso más que cuando 
se nos revela, quizá a través del azar. Rohmer podría haber hecho suya la frase que 
Rossellini le dijo a Ingrid Bergman durante el rodaje de Stromboli (1949): “Camina por 
delante de mí, así te sigo con la cámara y filmo el mundo tal y como es mientras lo 
recorres”15. 

                                                
15 Cit. en Motivos visuales del cine (Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2016), 13. 
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Introducción 
El territorio es el resultado de procesos naturales de erosión y otros procesos derivados de 
nuestra actividad humana. La transformación de un paisaje es en definitiva un movimiento 
de tierra que define un estado diferente enterrando, desenterrando y borrando capas. Por 
ello, a la hora de abordar el estudio y comprensión de un paisaje, es indispensable rescatar 
vestigios de estados anteriores que permitan recomponer la memoria de ese lugar. 
Existen múltiples prácticas artísticas y científicas que contribuyen a la construcción del 
imaginario paisajístico. La cartografía, cuyo objeto de producción y estudio son los mapas, 
sigue siendo la metodología más extendida para convertir la inmensa realidad en un objeto 
de estudio abarcable, comprensible y acotado. Partiendo de esta idea, el objetivo del 
presente estudio es reflexionar sobre las razones que fundamentan el papel de los mapas 
en la investigación sobre la transformación del paisaje. Para ello, se exponen varias 
experiencias cartográficas que encuentran respuestas en los mapas, en la fotografía y en el 
arte gravitando en torno a tres ideas: el mapa como proceso de encuentro con la realidad, 
el mapa como herramienta de excavación del territorio y el mapa tras la conquista de la 
vista aérea. 
El impulso detrás de este trabajo está relacionado con el desarrollo de mi tesis doctoral, en 
la que llevo a cabo una excavación de ciertos paisajes agrícolas mediante la construcción de 
mapas. Se trata de una investigación cualitativa que depende en gran medida de la 
experiencia personal directa con el objeto de estudio. Para reflexionar sobre esta 
metodología de observación a través del dibujo, realicé una estancia en Arizona bajo la 
orientación de la profesora Elena Rocchi1. Esta experiencia, durante la cual se realizaron 
trabajos que abordaron la exploración a través de la representación desde un enfoque 
fenomenológico, permitió consolidar aspectos básicos de la investigación a través de varios 
casos de estudio: un cuadro de Gustav Klimt, el Mapa de Nolli de Roma, fragmentos del 
paisaje de Arizona y el trabajo de varios fotógrafos dedicados a la vista aérea del paisaje. 
Estos casos de estudio ilustran las ideas recogidas en la presente comunicación. 
 
El mapa como proceso de encuentro con la realidad 
En su origen, el término mappa se refería a una tela con la que envolver objetos y 
transportarlos, de forma que “cada mapa sería un contenedor móvil”2. Esta definición se 
depuró hasta aplicarse a una de las muchas cosas que podrían llevarse envueltas en una tela: 
un fragmento de mundo representado. 
Al tratarse de una representación, de una creación, “el mapa comparte con el territorio el 
ser un proceso, un producto, un proyecto”3. Mientras que la realidad está sometida a un 
inevitable proceso de transformación y erosión, el mapa está sujeto a un proceso de 
construcción llevado a cabo por el cartógrafo, que debe tomar una serie de decisiones: 
                                                
1 Este trabajo es el resultado de una estancia de investigación de tres meses en la Arizona State 
University (Tempe, AZ, EEUU), realizada gracias al programa de Formación de Profesorado 
Universitario (FPU) del Ministerio de Ciencia, Innovación y Universidades y tutorizada por la 
Clinical Assitant Professor Elena Rocchi. 
2 Franco Farinelli, La crisi della ragione cartografica (Turín: Giulio Einaudi editore s.p.a., 2009), 138. 
3 André Corboz, “El territorio como palimpsesto”, trad. por Blanca Luz Pulido, Diógenes 31, n.º 121 
(1983), 27. 
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selección de información, código de representación, encuadre, tamaño, escala, soporte y 
herramientas de materialización. 
Es necesario comprender la relevancia de estos elementos del proyecto de un mapa por su 
repercusión en el mensaje que se transmite sobre la realidad que representa. Para ello, se 
realizó un primer ejercicio en el que se aplicó el proceso de construcción de un mapa del 
territorio a un sujeto diferente: el cuadro Water Serpents I de Gustav Klimt (fig. 1a). 
Se realizaron varios dibujos de fragmentos del cuadro a distintas escalas para reproducirlos 
con una plumilla sobre papel de calco (fig. 1b). En las sucesivas ampliaciones (figs. 1c, 1d, 
1e), el motivo representado en el cuadro se pierde y aparecen otros temas y relaciones: una 
masa de pintura sobre el lienzo de tela, trazos del pincel, superficies de pintura disgregada 
o una arruga en la base donde se acumula pintura (figs. 1f, 1g, 1h).  
Un cuadro de un tamaño determinado, materializado con pintura sobre tela utilizando el 
pincel como herramienta, se convierte en una narración distinta al seleccionar una 
información diferente, aplicar otro código de representación, modificar el encuadre, 
tamaño, escala, soporte y herramienta de ejecución. De un paisaje subacuático habitado por 
dos sirenas, a un encuentro material entre la tela y la pintura a través de un pincel. Del 
cuadro como pieza artística con un motivo escogido por el autor, al cuadro como creación 
de un objeto físico. 
Estas consideraciones son extrapolables a la construcción de un mapa sobre un paisaje 
determinado, manifestándose la relevancia de los elementos anteriormente señalados: 
selección de información, código de representación, encuadre, tamaño, escala, soporte y 
herramientas de materialización. 
Una vez comprendido el proceso de creación de un mapa, es oportuno retomar el 
encuentro con el proceso que es el territorio. Ante la contemplación de un mapa, existe el 
riesgo de que el filtro de la realidad que este plantea llegue a suplantar a la propia realidad. 
Nuestra percepción del entorno que nos rodea, limitada a donde nos alcanza la vista, queda 
deslumbrada ante la posibilidad de tener entre las manos un amplio territorio abarcable, 
comprensible, acotado. Para evitar la posible confusión entre la realidad y el mapa, puede 
ser necesario mostrar de forma evidente que el mapa es una construcción basada en la 
realidad, no una copia intercambiable. Los dos ejemplos que se recogen a continuación, un 
cuento de Borges y el mapa de Roma de Nolli, constituyen sendas aproximaciones a esta 
idea. 
“… En aquel Imperio, el Arte de la Cartografía logró tal Perfección que el mapa de una 
sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el mapa del Imperio, toda una Provincia. Con 
el tiempo, esos Mapas Desmesurados no satisficieron y los Colegios de Cartógrafos 
levantaron un Mapa del Imperio, que tenía el tamaño del Imperio y coincidía puntualmente 
con él. Menos Adictas al Estudio de la Cartografía, las Generaciones Siguientes entendieron 
que ese dilatado Mapa era Inútil y no sin Impiedad lo entregaron a las Inclemencias del Sol 
y de los Inviernos. En los desiertos del Oeste perduran despedazadas Ruinas del Mapa, 
habitadas por Animales y por Mendigos; en todo el País no hay otra reliquia de las 
Disciplinas Geográficas”4. 

                                                
4 Jorge Luis Borges, “Del rigor en la ciencia”, en El hacedor (Madrid: Alianza Editorial, 1990), 
143-144. 
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1 Este trabajo es el resultado de una estancia de investigación de tres meses en la Arizona State 
University (Tempe, AZ, EEUU), realizada gracias al programa de Formación de Profesorado 
Universitario (FPU) del Ministerio de Ciencia, Innovación y Universidades y tutorizada por la 
Clinical Assitant Professor Elena Rocchi. 
2 Franco Farinelli, La crisi della ragione cartografica (Turín: Giulio Einaudi editore s.p.a., 2009), 138. 
3 André Corboz, “El territorio como palimpsesto”, trad. por Blanca Luz Pulido, Diógenes 31, n.º 121 
(1983), 27. 
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Figura 1: Ana Isabel Rodríguez Aguilera, Paisajes dibujados sobre tres fragmentos del cuadro “Water Serpents 
I” (Gustav Klimt, 1904): (a) cuadro original marcando los tres fragmentos seleccionados para realizar los dibujos; 
(b) fotografías del proceso de dibujo con plumilla sobre papel de calco; (c) primer dibujo en el que todavía son reconocibles 
motivos acuáticos, patrones y texturas percibidos al contemplar el cuadro original; (d) segundo dibujo, ampliado el 
doble, en el que la narración comienza a perderse y las imperfecciones del cuadro como objeto físico empiezan a cobrar 
importancia; (e) tercer dibujo, ampliado el doble con respecto al anterior, donde el motivo representado desaparece y 
surgen otros temas: masas de pintura sobre el lienzo de tela, trazos de pincel, superficies de pintura disgregada o arrugas 
del lienzo donde se acumula pintura; (f-g-h) comparación del mismo fragmento extraído de los tres dibujos realizados, 
apreciándose las diferencias de trazado al cambiar de escala de trabajo, 2020. (Elaborado por la autora). 
 
Frente a esta caricatura desesperanzada de Borges hacia el mapa, los autores de La pianta 
grande di Roma5 dejaron patente que la representación de la ciudad de Roma dibujada es 
necesaria, pero no independiente ni sustituta de la realidad. En la parte inferior del gran 
mapa, simularon que el papel sobre el que está dibujado el plano de la ciudad (fig. 2a) se 
rasga y levanta (fig. 2b) para dejar ver por detrás el paisaje, es decir, nuestra percepción de 
la misma realidad que el plano representa (fig. 2c). Este mapa plantea un viaje desde su 
condición de objeto que representa una realidad desde fuera, desde lejos, desde arriba, que 

                                                
5 También conocido como El mapa de Nolli, es un mapa dibujado por Giovanni Battista Nolli y 
Giovanni Paolo Panini, publicado en 1748 y formado por doce láminas de 42.6 x 67.7 cm que 
componen un conjunto de 171.6 x 205.5 cm. Representa la ciudad de Roma sombreando lo 
construido en negro sobre el negativo del trazado de sus calles y los vacíos interiores de edificios, 
patios y jardines conectados con la trama urbana. 
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permite comprender sistemas y relaciones pero que nunca será percibida desde la escala 
humana, a la rugosidad de la realidad reconocible con los ojos a 1.70 metros de altura sobre 
la superficie terrestre. 
En un fantástico encuentro de procesos, la realidad (la ciudad de Roma sometida a una 
constante transformación) es traducida en un mapa (construcción que interpreta y 
representa esa realidad en un momento dado) que reconoce y conecta con nuestra 
percepción de esa realidad (paisaje habitado). El mapa reivindica su utilidad para 
representar la ciudad y ocupa el lugar que le corresponde, siendo impregnado o invadido 
por la realidad, solventando así el debate sobre el riesgo de la imposición de las 
representaciones cartográficas del territorio sobre el propio territorio. 
 

 
 
Figura 2: Giovanni Battista Nolli y Giovanni Paolo Panini, Fragmentos del mapa “La pianta grande di 
Roma”: (a) trama urbana; (b) el papel simula rasgarse para dejar ver el paisaje en perspectiva; (c) esquina inferior 
derecha del mapa que muestra el paisaje urbano idealizado, 1748. (https://artgallery.yale.edu/ ). 
 
El mapa que excava para narrar la transformación de un paisaje 
Dos breves citas de André Corboz introducen perfectamente la idea de transformación del 
paisaje: “Los habitantes de un territorio nunca dejan de borrar y de volver a escribir en el 
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viejo libro de los suelos”6. “El territorio, lleno de huellas y de lecturas pasadas, se parece 
más bien a un palimpsesto. […] El viejo texto que los hombres han inscrito sobre la 
irremplazable materia de los suelos”7. 
El territorio es el resultado de procesos naturales de erosión, a menudo lentos e 
imperceptibles para nuestros sentidos (cambios en los niveles de las masas de agua o 
desviaciones en los cauces naturales, erosión de la topografía o crecimiento de nuevas 
formaciones, etc.) y otros procesos derivados de nuestra actividad humana, que nos resulta 
más fácil percibir y registrar (asentamientos, agricultura, reforestación o talado de bosques, 
infraestructuras de acumulación y distribución de los recursos hidráulicos naturales, 
excavado de túneles, tallado y extracción de minas, etc.). 
Los paisajes se van sucediendo y superponiendo, construyéndose como un “conjunto de 
relaciones ‘arqueológicas’ de tiempos y de hechos”8 donde algunos de los acontecimientos 
que van teniendo lugar marcan hitos reconocibles del paisaje en transformación e 
intervenido. 
La transformación de un paisaje es en definitiva un movimiento de tierra que entierra, 
desentierra y borra capas para definir un estado diferente. Elaborar mapas donde 
superponer esas capas y concentrar varias de las historias que lo han construido compone 
una imagen de tiempo y memoria. El impulso detrás de esta excavación del territorio a 
través del dibujo puede ser la mera curiosidad, jugar a encontrar pistas como tesoros y 
seleccionar los fantasmas que se quieren destapar. Esta extendida metodología desarrolla 
una mirada y una sensibilidad que, sin caer en una actitud dramática que reproduzca una 
radiografía donde todo es importante, pretende encontrar el tono de un lugar como 
consecuencia de la valoración de ecos relevantes que aún pueden recuperarse, 
“sedimentaciones históricas que fosforecen”9. 
Hay algo que tienen en común el hermoso mapa de los sucesivos trazados superpuestos 
con distintos colores del cauce del río Mississippi dibujado por Harold Norman Fisk (1944), 
el sugerente dibujo de las líneas de influencia que detectó Guy Underwood por radiestesia 
en torno a Stonehenge (1980), el registro de los movimientos de una mosca sobre una 
ventana en el que se entretuvo Walter Marchetti (1967), o el relato de una cena para ocho 
personas contado a través del desorden creciente de la vajilla, cubiertos, sillas, servilletas, 
alimentos y vino derramado sobre la mesa documentado en tres dibujos por Sarah 
Wigglesworth y Jeremy Till (1997).Trabajando con escalas y móviles diversos, estos mapas 
hablan de transformación, excavan en la superficie de un acontecimiento para detenerse en 
un punto determinado y narrar una historia capaz de superar lo estático y plano del papel, 
sugiriendo tiempo y espacio, movimiento y actividad. 
Aplicado al paisaje geográfico, este medio de conocimiento de un territorio permite 
analizar, buscar y descubrir a través del propio trabajo de elaboración de un mapa, que no 
es un resultado, sino el método de investigación. 
                                                
6 Corboz, “El territorio…”, 20. 
7 Corboz, “El territorio…”, 35. 
8 Juan Domingo Santos y Carmen Moreno Álvarez, “Paisaje y memoria en el desarrollo de la ciudad 
contemporánea”, REIA: Revista Europea de Investigación en Arquitectura, n.º 14 (2019), consultado 9 de 
abril de 2021: 59. http://www.reia.es/REIA14_04_Web.pdf. 
9 Byung-Chul Han, La salvación de lo bello (Barcelona: Herder Editorial, 2015), 103. 
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En un fantástico encuentro de procesos, la realidad (la ciudad de Roma sometida a una 
constante transformación) es traducida en un mapa (construcción que interpreta y 
representa esa realidad en un momento dado) que reconoce y conecta con nuestra 
percepción de esa realidad (paisaje habitado). El mapa reivindica su utilidad para 
representar la ciudad y ocupa el lugar que le corresponde, siendo impregnado o invadido 
por la realidad, solventando así el debate sobre el riesgo de la imposición de las 
representaciones cartográficas del territorio sobre el propio territorio. 
 

 
 
Figura 2: Giovanni Battista Nolli y Giovanni Paolo Panini, Fragmentos del mapa “La pianta grande di 
Roma”: (a) trama urbana; (b) el papel simula rasgarse para dejar ver el paisaje en perspectiva; (c) esquina inferior 
derecha del mapa que muestra el paisaje urbano idealizado, 1748. (https://artgallery.yale.edu/ ). 
 
El mapa que excava para narrar la transformación de un paisaje 
Dos breves citas de André Corboz introducen perfectamente la idea de transformación del 
paisaje: “Los habitantes de un territorio nunca dejan de borrar y de volver a escribir en el 
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Figura 3: Ana Isabel Rodríguez Aguilera, Río Colorado a su paso junto a Poston: (a) ortofotografía, 2020 
(Google Earth); (b) dibujo del río (sombreado), antiguos trazados de su cauce (líneas discontinuas), acequias y 
parcelación agrícola (retícula y líneas diagonales); (c) antiguos trazados del cauce del río resaltados frente al resto de 
elementos del paisaje, 2020. (Elaborado por la autora). 
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Para ilustrar esta idea, se realizó un ejercicio que consistió en registrar las líneas de antiguos 
cauces del río Colorado en su paso junto a la población de Poston en Arizona, donde parte 
del curso natural del río fue sustituido por una nueva red de canales y acequias asociados a 
una nueva superficie cultivada. 
Los trazados antiguos del río son imperceptibles desde la cota del suelo, e incluso 
observando la ortofotografía (fig. 3a) podrían pasar inadvertidos ante la llamativa cuadrícula 
agrícola rodeada por el desierto. 
Al realizar un registro a través del dibujo de una serie de elementos, estas líneas afloran 
(figs. 3b, 3c). Es necesario documentar las variaciones detectadas en la superficie para 
rescatar esos trazados y ponerlos en relación con los nuevos, construyendo así una imagen 
que manifiesta el paisaje antrópico en transformación asociado al agua y la explotación 
agrícola. Este ejercicio demuestra cómo el dibujo permite reordenar la jerarquía de los 
elementos representados en función del motivo que interese contar con el mapa, 
controlando la narración del hecho en cuestión y su relación con el resto de los elementos. 
 
El mapa tras la conquista de la vista aérea 
Hasta la conquista de la vista aérea, el mapa imaginado era necesario para conocer y 
entender el mundo que solo era visible desde el suelo o subiendo a algún punto elevado 
desde el que ganar perspectiva. Las imágenes aéreas proporcionan información completa 
de un territorio y también posibilitan reconocer trazas, a menudo ocultas, camufladas por 
el tiempo y difuminadas con su contexto.  
La incorporación de la vista aérea abrió un nuevo campo de información, revelando 
patrones sutiles que resultan imperceptibles desde la cota del suelo. El desarrollo de la 
ingeniería y tecnología de los globos aerostáticos a finales del siglo XVIII permitió a los 
humanos por primera vez observar el mundo desde arriba10, cumpliendo dos anhelos 
humanos: “The term ‘bird’s-eye perspective’ acknowledges the close connection between 
the God’s-Eye view and flight, of which humans […] have dreamed throughout history”11. 
Los primeros vuelos en globo fueron el principio de la presencia humana suspendida para 
observar la tierra, documentar y planificar interacciones con el mundo natural, desplazarse 
por el aire y terminar abandonando el planeta en naves espaciales. Paralela a la carrera de 
exploración y viajes aéreos, nació la fotografía. Las imágenes no tardaron en divulgarse y 
hacerse populares, fascinando, mostrando un mundo nunca visto y confirmando las 
hipótesis que habían planteado los mapas tras siglos de ciencia cartográfica. Como escribió 
Edward Tufte sobre las primeras observaciones telescópicas de Saturno, publicadas en 
1613 por Galileo, “The stunning images, never seen before, were just another sentence 
element. Saturn, a drawing, a word, a noun. The wonderful becomes familiar and the 
familiar wonderful”12. 
                                                
10 El 21 de noviembre de 1783 el científico Pilâtre de Rozier y el oficial de caballería 
Marquisd’Arlandes se convirtieron en los primeros humanos en volar en globo, cruzando el río Sena 
durante 25 minutos. Se trataba de un montgolfière desarrollado por los hermanos Joseph y Etienne 
Montgolfier que apenas cinco meses antes habían realizado una exhibición pública elevando un 
globo a 2.000 metros de altura sobre el mercado de Annonay. 
11 Denis Cosgrove y William Fox, Photography and Flight (Londres: Reaktion Books, 2010), 8. 
12 Edward Rolf Tufte, Envisioning Information (Cheshire: Graphics Press LLC, 1990), 121. 
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Desde estos orígenes, numerosos fotógrafos han mostrado un especial interés por el 
reconocimiento del paisaje desde arriba, tanto con fines documentales como artísticos13. 
Hoy en día, un viaje en avión sentados junto a la ventanilla o Google Earth nos permiten 
explorar el mundo y jugar a identificar los patrones en los que se traducen los 
acontecimientos que nos rodean. Al subir a cierta altura y mirar el territorio desde arriba, la 
escena observada se desvincula de la imagen del paisaje desde el suelo con la mirada 
horizontal sobre el mundo. El punto de vista vertical sobre la superficie terrestre la 
convierte en algo más abstracto, desconectada de nuestra experiencia, más próxima al 
mapa. 
Para ilustrar las posibilidades de las imágenes aéreas, en la siguiente figura (fig. 4) se 
establecen relaciones entre tres fotografías tomadas desde el aire. En la vista en ángulo 
oblicuo sobre el territorio (fig. 4a), se observa el paisaje desde fuera, pero este resulta 
todavía reconocible, cercano y verosímil. En la ortofotografía superior (fig. 4b) se muestra 
el grado de abstracción que puede implicar la vista vertical y perpendicular con respecto a 
la superficie terrestre. Se trata de una imagen que bien podría ser una composición artística 
cuando en realidad se trata de un desierto atravesado por una carretera donde se reconocen 
una superficie cuadrada correspondiente a una reserva de agua y una serie de cultivos de 
geometría circular y rectangular. La fotografía inferior (fig. 4c) retrata un trazado agrícola 
circular similar a los de la imagen superior, pero no resulta tan abstracto tanto por la escala 
más cercana, que permite distinguir elementos que sirven de referencia de la escala humana, 
como por el encuentro con la topografía. 
En este último caso, la distancia entre fotografía y mapa parece acortarse. Tanto es así, que 
la aplicación de navegación Google Maps que utilizamos diariamente permite cambiar de 
la vista estándar de mapa con un código de representación, a la vista de satélite, utilizando 
la propia imagen desde arriba para orientarse por la superficie. 
En relación con este hecho, existe el debate sobre la obsolescencia del mapa ante la 
hegemonía de la imagen, y no parece disparatado defender que podría sustituir sin pérdidas 
el papel que han tenido los mapas a lo largo de la historia de la humanidad. Cabe 
preguntarse entonces, ¿qué aporta un mapa?, ¿qué le falta a una ortofotografía? 
Volviendo a la ortofotografía del río Colorado a su paso por Poston (fig. 3a), es fácil 
sostener que una imagen de esa naturaleza tiene la capacidad de registrar todo con precisión 
y rigor, siendo más objetiva y honesta con la realidad, contándolo todo. Esta es su gran 
virtud, pero también su carencia principal. La falta de filtro, criterio e intención puede dar 
lugar a una imagen tan densa y cargada de información que se vuelva incapaz de transmitir 
un mensaje. Ante un vistazo rápido, los trazados del antiguo cauce del río pasarían 
desapercibidos. En el dibujo (figs. 3b, 3c) que los documenta y equipara al resto de 
elementos, el autor del mapa puede contar esa historia que una imagen, aun conteniendo la 
información, no transmite de forma clara. 
 

                                                
13 Cosgrove y Fox, Photography and…, 99-138. 
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Figura 4: Imágenes aéreas susceptibles de diversos grados reconocimiento o abstracción del paisaje: (a) Ana Isabel 
Rodríguez Aguilera, Paisaje de Arizona fotografiado desde un avión, 2020. (Fotografía tomada por la 
autora); (b) Ortofotografía de explotación agrícola próxima a San Luis Río Colorado, 2020. (Google Earth); 
(c) Alex MacLean, Marias River Drainage and Pivot Irrigator, Loma Area, MT, 1991. (http://www.alex 
maclean.com/). 
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Figura 5: ¿Fotografía, mapa de la realidad o mapa imaginado?: (a) David Maisel, Fotografía “Downwind 
Grid_04, DugwayProvingGround, Utah”, 2014. (https://davidmaisel.com/); (b) Emma McNally, Dibujo, 
mapa o constelación imaginada por la artista. (https://www.emmamcnallydrawing.co.uk/); (c) William 
Garnett, Fotografía “Plowing, Woodland, California”, 1979. (http://www.luminous-lint.com/). 
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Es innegable el poder de la imagen como herramienta de documentación y registro, y 
también como narradora de historias y acontecimientos concretos en algunos casos, pero 
es difícil imaginar que llegue a sustituir al mapa. Se trata de dos herramientas no excluyentes, 
sino complementarias. 
De la misma manera que tras siglos de relación con los mapas podemos seguir pasando 
horas sumergidos en las historias que evocan sobre el paisaje que habitamos, el acceso a la 
información visual geográfica de nuestro planeta nos ha acostumbrado a las imágenes 
aéreas, pero siguen fascinando como a aquellos pioneros privilegiados a bordo de un globo 
aerostático. 
Un dibujo a partir de un fragmento de un cuadro puede sugerir un paisaje, igual que una 
fotografía aérea puede alcanzar un grado de abstracción que nos confunda e impida 
reconocer el territorio. El límite entre la realidad y el mapa puede ser a menudo difuso 
(fig. 5), y quizás en esa confusión evocadora radique la fascinación. 
 
Conclusiones 
La elaboración de mapas sigue siendo la herramienta básica de investigación y transmisión 
de la transformación del paisaje. Por un lado, a través del proceso de construcción del mapa 
somos capaces de comprender, interpretar y representar la realidad. Por otro lado, el mapa 
permite recomponer la memoria de un paisaje rescatando trazados pasados sutiles para 
ponerlos en relación con estados posteriores. Por último, con la incorporación de la vista 
aérea y otros recursos de registro y análisis de la superficie terrestre en continuo desarrollo 
tecnológico, el mapa es indispensable para filtrar la gran cantidad de información recopilada 
y posibilitar su comprensión atendiendo a intenciones concretas.  
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