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Resumen

El 15 de abril de 2019, cuando el tiempo de pascua estaba recién acabado, se
declaré un violento incendio sobre uno de los mas emblematicos simbolos de
la Cristiandad y el gético francés: la catedral de Notre Dame de Paris. El mundo
entero lloraba impotente el atroz acontecimiento que estaba teniendo lugar desde
sus televisiones, aunque fue el pueblo parisino, roto por la pérdida de uno de los
mayores testigos de su historia y tradicion, el que realmente, tuvo que afrontar la
violenta pérdida que al dia siguiente contemplaron y que atin hoy perdura.

Las millonarias donaciones, incluso durante el transcurso de la madrugada en
la que el enorme dispositivo de bomberos desplegado luchaba por vencer la
batalla contra el fuego, pronto comenzaron, al igual que crecia la incertidumbre
sobre cual era la mejor decision para la catedral y estos fondos. Las primeras
declaraciones del presidente francés, Emmanuel Macron, se posicionaron en
la indudable reconstruccion del monumento acompafiada de lo que podria
denominarse como un gesto contempordneo derivado del concurso internacional
que a los pocos dias fue convocado. Con todo esto, el debate del pensamiento a
favor y las corrientes en contra de la reconstruccion volvia a estar presente en la
historia del patrimonio.

Esta delicada y sensible situacion de controversia entre corrientes, junto a
su estudio y andlisis a lo largo de la historia mas reciente de la disciplina, en
cuanto a su relacion con el monumento en cuestion y el tragico acontecimiento,
constituyen la base del presente Trabajo Fin de Master, puesto que en él se plantea,
en un primer bloque, el analisis histérico y actual del monumento a través del
capitulo Caso de Estudio, el cual ha permitido conocer de manera exhaustiva, el
complejo proceso de su construccion, asi como las constantes transformaciones
que ha sufrido a lo largo de su historia, alguna de ellas, bajo el pretexto de la
restauracion y conservacion del monumento y otras simplemente, bajo el lema
de la destruccion. Un riguroso estudio que ha llegado hasta la actualidad,
incluyendo el balance de dafos tras el incendio declarado en 2019 junto a la
cronologia de eventos, decisiones y acciones sobre la catedral tras el mismo.

Un complejo y extenso analisis del monumento, que se ha complementado con el
estudio e identificacidon de cuentas herramientas normativas, tanto en el ambito
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nacional como internacional, han ido surgiendo con el objetivo de garantizar
la proteccién del patrimonio histdérico. Estudio éste, que ha permitido extraer
interesantes reflexiones al respecto, como la temprana reaccién del pais galo en
comparacion a otros, como es el caso de Espana.

No obstante, un analisis de este tipo cuyo objetivo global es el estudio de la
situacion actual del debate en cuanto a la restauraciéon y mas concretamente,
la reconstrucciéon de monumentos se refiere, careceria totalmente de sentido si
no se estudiara igualmente, su origen, pasado, personalidades mds destacadas
y conceptos tedricos como es el del valor del monumento, tan presente y actual
como el mismo dia en que se planted. Por lo que el estudio de la situacion del
debate en torno a la restauracion se presenta desde el comienzo, como una
parte fundamental del trabajo. Por este motivo, surge el capitulo El debate en
torno a la restauracion, cuyo analisis, aunque reducido en el presente trabajo,
ha permitido identificar a las personalidades mas relevantes del debate, su
formacion, vida profesional, y desde luego, sus aportaciones y reflexiones en
cuanto a la restauracion se refiere, lo cual permite contextualizar la situacion
actual del debate.

El conocimiento en profundidad del monumento, sus intervenciones, el origen de
la tutela del patrimonio en Francia asi como sus textos mas destacados, otros mas
amplios del panorama internacional, el anilisis de las intervenciones en relacion
al cumplimiento de cada uno de ellos y ademas, la cronologia de personalidades
y aportaciones al debate de la restauracion, han permitido confeccionar un
ultimo capitulo de Conclusiones que permiten extraer varias conclusiones y la
que posiblemente sea la reflexion mas importante del trabajo: el debate en torno
a la restauracién sigue tan presente y activo como el momento de su origen,
algo que por otro lado, es posible constatar tras el polémico procedimiento de
decision sobre el futuro de la catedral tras el incendio.

Palabras Clave:
Notre Dame de Paris, patrimonio restauracién, reconstruccion, proteccion,
tutela
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El patrimonio cultural puede definirse tanto como un elemento, asi como un
proceso con la suficiente capacidad para transmitir una fuente de recursos
heredados del pasado de una civilizacion, creados en el presente y con el
objetivo de ser transmitidos a las generaciones futuras para su propio beneficio
y disfrute, abarcando éste no sélo el patrimonio material sino también el
patrimonio natural e inmaterial [UNESCO, 2014].

La misma organizacion que establece esta definicion del patrimonio cultural,
es decir, la UNESCO [Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura, fundada en 1945], instaur6 el Dia Internacional de los
Monumentos y de los Sitios el 18 de abril durante la asamblea celebrada en
1982, aunque fue ratificada en 1983. De esta forma, la organizacién buscaba
fomentar tanto en las comunidades locales como las personas de todo el
mundo, la importancia del patrimonio en la vida cultural e identidad de
las comunidades, asi como promover la concienciaciéon de su diversidad y
proteccion.

Las tematicas de estas jornadas centradas en monumentos y sitios de interés
que continuan celebrandose cada afo a través de organizaciones asociadas
como lo es ICOMOS, varian con cada edicién, buscando asi, orientar las
conferencias, simposios, exposiciones y/o publicaciones que se organizan con
el objetivo central de promocionar el patrimonio cultural en todo el mundo,
asi como sus valores.

De todas las ediciones celebradas hasta el momento destacan la organizada
en 2012, donde el tema elegido fue el propio Patrimonio de la Humanidad,
coincidiendo ademds, con el 850 aniversario de la Catedral de Notre Dame
de Paris, asi como la edicién 2020, donde el tema seleccionado fue “Culturas
Compartidas, Patrimonio Compartido, Responsabilidad Compartida” [Figura
01].

Estas convocatorias pasadas, junto a la ultima edicién [2021] donde el tema
central fue “Pasados complejos, Futuros diversos” [Figura 02], ponen de
manifiesto no solo la precaria situacién por la que gran parte del patrimonio
mundial ha debido pasar cuando las responsabilidades de la sociedad con
respecto a su proteccion han desaparecido, sino también, la incertidumbre que
acompaia a las intervenciones sobre los mismos, y con ello, a su propia historia,
especialmente, cuando no existen unos criterios previos de intervencion.
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Figura 01. Cartel Dia Internacional de los Monumentos y Sitios 2020. (Fuente: https://www.icomos.org/)
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En este caso, aunque se trata de una enorme fuente de riqueza cultural a escala
mundial, la destruccién del patrimonio cultural ha tenido y sigue teniendo
diversas formas de expresion, variando su procedencia desde los desastres
naturales cada vez mads frecuentes hasta los provocados porla mano del hombre,
siendo solo unos pocos los que pueden ser reversibles. A pesar de que nuestra
verdadera responsabilidad con el patrimonio es protegerlo y conservarlo para
de esta forma, poder garantizar su transmision a las generaciones posteriores,
en diversas ocasiones ha sido el foco de destruccion y dano en enfrentamientos
bélicos.

La lista de ciudades que han sufrido una devastadora destrucciéon como
consecuencia de un enfrentamiento bélico se ve marcada por ciudades cuyo
patrimonio arquitectonico fue maltratado de manera incesante como es el caso
de Reims (Francia), Varsovia (Polonia) , Moscu (Rusia) o Sarajevo (Bosnia —
Herzegovina), durante la Primera Guerra Mundial [1914 - 1918], la Segunda
Guerra Mundial [1939 - 1945], la Guerra Fria [1945 - 1989] y la Guerra de
Bosnia [1992 - 1995], respectivamente.

Durante la Primera Guerra Mundial el patrimonio arquitecténico de
emblemadticas ciudades como Amiens, Arras o Reims fueron victimas de la
destruccion de sus centros histéricos y especialmente, su importante legado
gotico. En el caso de Reims, sin ninguna duda su mayor martir de guerra
fue la catedral, una excepcional obra del gético francés, como asi puede
deducirse del articulo La destruccién del patrimonio francés en la Gran Guerra
[Soraluce,1999], del catedratico de Composiciones Arquitectéonicas de la
Escuela de Arquitectura de A Coruifia, José Ramoén Soraluce.

A través del profundo analisis que realiza y refleja en su articulo, es posible
conocer con exactitud que el 19 de septiembre de 1914, el ejército aleman
lanzé contra la catedral obuses incendiarios, provocando la destruccion del
coro, las historicas vidrieras y el roseton de la fachada occidental [Figuras 03 y
04]. Sin embargo, los ataques contra el emblematico edificio no acabaron aqui,
sino que se prolongaron durante toda la contienda.

Tras la Segunda Guerra Mundial [1939 - 1945] y como consecuencia directa
de las enormes destrucciones e incluso, pérdidas del patrimonio cultural se
tomaron algunas medidas, surgiendo la primera normativa especifica en cuanto

Figura 04. Vista de las cubiertas de la Catedral de Reims, tras los bombardeos alemanes de
Soraluce, 1999)

1917. (Fuente:
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a la destruccion del patrimonio se refiere: la Convencion de La Haya para la
proteccion de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado [1954], donde
se establecia la responsabilidad tanto moral como juridica de los Estados con
el objetivo de proteger y prevenir contra los dafios causados en el patrimonio
en caso de conflictos armados.

Sin embargo, casi cuatro décadas después y a pesar de los esfuerzos por evitar
situaciones pasadas, estalld la Guerra de Bosnia donde el patrimonio cultural,
material e inmaterial, fue destruido y arrasado con tanta o mas brutalidad
como lo fueron las ciudades francesas y/o polacas durante la Primera y
Segunda Guerra Mundial.

Una de esas grandes pérdidas fue el Puente de Mostar, simbolo emblematico
de la ciudad junto al barrio de los artesanos conocido como Kujundzije. Su
construccion se remontaba al afio 1557 cuando, bajo la direcciéon de Mimar
Hayreddin, se decidid sustituir el antiguo puente de madera que permitia
unir los dos grandes nucleos de poblacion de la ciudad, y cuyo rasgo principal
era su unico arco de piedra para salvar una luz de 28.7 metros, contando con
una altura sobre el rio de 20 metros A pesar de estar incluido en la lista del
patrimonio mundial de la UNESCO, el 9 de noviembre de 1994, el puente
de Mostar colapsé por completo tras el impacto de un proyectil, provocando
el derrumbe del mismo sobre el rio Neretva [Romeo, 2005]. De nuevo
el patrimonio arquitectéonico mundial se enfrentaba a una gran pérdida
irreemplazable.

Aunque existe cierta diferencia cronoldgica entre ambos casos expuestos, la
catedral de Reims y el puente de Mostar, existe un objetivo comun por parte de
los destructores del patrimonio, como asi defienden personalidades relevantes
como la periodista Maria Rua Junquera, y que se centra principalmente, en
la destruccion del legado, asi como de la memoria e identidad tanto colectiva
como individual del enemigo.

El patrimonio cultural representa la historia de una comunidad, reflejando,
ademas las creencias y valores de una civilizacion, por lo que su destrucciéon y
pérdida irreparable, puede llegar a provocar el alejamiento e incluso orfandad
emocional del enemigo, fendmenodefinido porla UNESCO como memoricidio,
es decir, la destruccion del patrimonio cultural de manera intencionada y sin
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justificacion militar alguna, como asi recoge Isabel Palomera en su articulo
La destruccién de la memoria [Palomera, 2015], por lo que la destruccién del
patrimonio se convierte, como indica la gestora cultural Oliva Cachafeiro en
varios de sus articulos, en un arma de guerra.

Durante las primeras décadas del siglo XXI, han surgido nuevas formas de
destrucciéon del patrimonio cultural, aunque estrechamente ligadas con los
enfrentamientos bélicos y el sufrimiento de pueblos por la destruccion de
su patrimonio y legado, que representan nuevos retos para la conservacion y
proteccion del patrimonio: el terrorismo de la mano del estado islamico [Rua,
2018].

Como asi defiende y expone en sus investigaciones y articulos, Christoph
Schreinmoser, licenciado en derecho por la Universidad de Passau (Alemania)
y master en Seguridad, Paz y Conflictos Internacionales por la Universidad
de Santiago de Compostela, las guerras y conflictos bélicos estan adquiriendo
nuevas formas de ataque, donde la destruccion selectiva del patrimonio cultural
se ha convertido en una verdadera estrategia de guerra frente a los enemigos.
Con esa renovacion estratégica, buscan el exterminio de la identidad, la historia
y el legado de culturas enteras, provocando una homogeneizacion identitaria
de las sociedades, representando, por tanto, una verdadera limpieza cultural
[Schreinmoser, 2020].

Lamentablemente, la lista de ciudades y lugares arqueoldgicos de gran riqueza
arrasados por completo, es extensa, incluyéndose ciudades como Palmira
o Alepo (Siria), cuyo estado actual es posible conocer gracias a los trabajos
realizados por el arquedlogo y especialista en arquitectura de Oriente Medio,
Ali Cheikhmous, destacando especialmente su publicacion Siria, la destruccion
sistemdtica del patrimonio [Cheikhmous, 2014], esencial para la siguientes
descripciones.

En el caso de Palmira, la ciudad se ha convertido en los ultimos afos, en una
auténtica base militar del régimen. En ella, se han realizado importantes saqueos
ademas de excavaciones y destrucciones masivas del legado arqueolédgico
existente, resultando seriamente daflados monumentos como el Templo de
Bel, el cual data del afo 32 d.C.
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Laciudad de Alepo ha sufrido igualmente, importantes saqueos y destrucciones
a causa de los enfrentamientos librados en la ciudad antigua entre ambos
bandos. Ejemplo de ello, es la Gran Mezquita, donde ademas, se encuentra
la tumba del profeta Zacarias, la cual ha sufrido la pérdida del minarete
construido en el siglo XIII ademas de otros importantes problemas y dafios
estructurales.

De manera similar a las estrategias desarrolladas en las guerras tradicionales,
entendiendo como tal, aquellas donde se emplean teorias, medios, estrategias
y tacticas tradicionales, y teniendo en cuenta de nuevo las ideas defendidas
por el especialista en Seguridad, Paz y Conflictos Internacionales, Christoph
Schreinmoser a través de su articulo Las nuevas guerras y el patrimonio
cultural material: la destruccion de los bienes culturales en los conflictos del siglo
XXI [Schreinmoser, 2020], es posible afirmar que las nuevas guerras buscan
la destruccién del enemigo a través de la aniquilacién de su legado cultural,
donde, ademas, el saqueo de estos bienes culturales representa otro verdadero
problema para la conservacion del patrimonio ya que, a través del comercio
ilegal de dichos bienes, el estado islamico obtiene una importante fuente de
ingresos.

Con todo esto, es facil compartir la opinidén de expertos como Francisco Javier
Lépez [Instituto Nacional de Antropologia e Historia] y/o Francisco Vidargas
[Consejo Internacional de Monumentos y Sitios - ICOMOS], quienes afirman
que el patrimonio cultural se enfrenta a nuevos y desafiantes retos para su
conservacion y proteccion, viéndose a menudo seriamente dafiado no solo
por los conflictos bélicos sino cada vez mas frecuentemente, por los desastres
naturales derivados del cambio climatico [Lopez, Vidargas, 2018]. En este
sentido, los terremotos ocupan un lugar especial dentro de las devastadoras
destrucciones acaecidas por fendmenos naturales.

La historia mds reciente de paises latinoamericanos como Chile (terremoto
del 27 de febrero de 2010 con 525 fallecidos) o México (terremoto del 7 de
septiembre de 2017 con 471 fallecidos) [Figura 05], otros mas cercanos como
Italia (terremoto en Amatrice el 24 de agosto de 2016 con 292 fallecidos) o
incluso, Espafa (terremoto de Lorca el 11 de mayo de 2011 con 9 fallecidos)
[Figura 06] presentada en la cronologia realizada por Elena Ibafez en su trabajo
de investigacion, Patrimonio y terremotos. Recuperacion de bienes culturales

e
Figura 05. Ctpula de la Iglesia Nuestra Sefora de los Angeles en Ciudad de México tras el terremoto de
2017 (Fuente: https://desdelafe.mxe)

Figura 06. Iglesia de Santiago en Lorca (Murcia) tras el terremoto de 2011 (Fuente: https://www.
plataformaarquitectura.cl/)
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tras seismos [Ibanez, 2020], refleja las distintas escalas de devastacion que
pueden llegar a alcanzar las destrucciones en el patrimonio provocados por
fenomenos naturales como lo son los movimientos sismicos.

No obstante, posiblemente sea la Catedral de Venzone [Figura 07], localizada
a 30 km aproximadamente, de la ciudad de Udine (Italia), uno de los casos
mas representativos en cuanto a la destruccion y posterior reconstruccién
en relacion a los desastres naturales se refiere, como asi sefiala el arquitecto
y profesor del Instituto Universitario de Arquitectura de Venecia, Francesco
Doglioni, en uno de sus articulos dedicado integramente a la reconstruccién
dela catedral, La reconstruccion de la Catedral de Venzone después del terremoto
[Doglioni, 2008].

En el articulo en cuestion, el profesor F. Doglioni expone la tragica relacién
que une la catedral con los terremotos, la cual comenzé el 6 de mayo de 1976,
cuando un violento seismo sacudi6 la ciudad, provocando ademas de victimas
mortales, importantes y dolorosos derrumbes del edificio que se cobré en un
principio, con el campanario meridional construido en blancos mampuestos
de piedra ademas de, dos de sus tres fachadas.

Sin embargo, también sefiala que éste no fue el balance total de dafos sufridos
por la catedral, ya que éste se vio agravado al producirse el 15 de septiembre de
ese mismo afo, diversas réplicas que terminaron por derrumbar el campanario
septentrional y gran parte de los escasos muros que quedaron en pie tras la
primera onda sismica que sacudi6 la ciudad [Figura 08]. La catedral quedd
practicamente desaparecida entre los escombros de su propio derrumbe junto
con gran parte de edificios del casco histdrico.

No obstante, también es importante destacar otro tipo de destrucciones del
patrimonio y que pueden ser clasificadas como destrucciones accidentales,
donde se engloban situaciones destructivas como las derivadas delos incendios.
Desgraciadamente, la historia del patrimonio arquitecténico nos muestra
algunas situaciones donde bienes de elevadisima riqueza arquitecténica e
historica han sido devastados por las llamas como es el caso de la catedral de
Viena (Austria), el teatro de La Fenice (Italia), la catedral de Ledn o el Liceo de
Barcelona (Espana).
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Figura 07. Vista aérea de la ciudad de Venzone antes del terremoto de 1976 (Fuente: Doglioni, 2008)

Figura 08. Vista aérea de la ciudad de Venzone tras el terremoto de 1976 (Fuente: Doglioni, 2008)
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En el caso de la catedral de Viena, sus origenes se remontan al aiio 1137 cuando
seiniciaron las obras de lo que era una iglesia romanica, aunque posteriormente
[siglo XIV], se realizaron diversas ampliaciones que dieron como resultado
una catedral gotica. La catedral de Viena representa uno de los simbolos mas
caracteristicos de la ciudad, ya que su perfil destaca dentro del paisaje urbano
del conjunto gracias a la torre y su inclinada y colorida cubierta, dos atributos
alejados de los habituales en la arquitectura gética, como asi expone la propia
pagina web de la catedral [https://www.koelner-dom.de/].

Durante la Segunda Guerra Mundial [1939 - 1945], la emblematica catedral
habia conseguido sobrevivir tanto a los bombardeos como a los incendios
provocados por la propagacion de las llamas de edificios cercanos. Sin embargo,
estos efectos en el entorno mas préximo de la catedral provocaron el estallido
de los panos acristalados lo que favorecié la propagacion de las llamas desde
los edificios proximos hasta la propia catedral, destruyéndose por completo
la magnifica cubierta de madera que hasta entonces, habia cubierto el edificio
[Figuras 09 y 10].

El fatidico incidente provoco el balance de dafios que Karoline Eberhardt
describe en su tesis doctoral San Esteban de Viena en el siglo XX [Eberhardt,
2014], sobre la historia de la catedral, y que se saldé con la destruccion de
la totalidad de la cubierta, tanto de la estructura de madera como de las
tejas vidriadas, la caida de las bovedas del coro, asi como importantes dafos
estructurales en los cerramientos de piedra debido a la rapida y unilateral
exposicion al calor que sufrieron.

Apenas dos décadas después, Espaa veia como la catedral de Le6n, una de
las maximas expresiones de la arquitectura gotica espafola, era consumida
por las llamas. Entre sus rasgos mas singulares, destacan sus grandes pafos
acristalados, asi como la inclinacion de su cubierta, la cual, a diferencia de
las catedrales francesas, poseia una menor pendiente a pesar de contar con
hastiales de gran inclinaciéon, ambos rasgos resaltados en innumerables
articulos de la revista Revista Catedral de Leon, especialmente los nimeros 1y
2 de la misma, los cuales dedican amplias secciones a la descripcion e historia
del templo, asi como al tragico acontecimiento.

De la misma fuente se extrae que, el 29 de mayo de 1966, en el transcurso
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Figura 09. Vista aérea de la cubierta de la Catedral de Viena tras el incendio (Fuente: Arroyo, 2020)

Figura 10. Vista interior de la Catedral de Viena tras el incendio (Fuente: Arroyo, 2020)
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de una imponente tormenta eléctrica, uno de los pararrayos de la catedral,
el ubicado en el crucero concretamente, recibia una importante descarga
eléctrica que superé ampliamente, las capacidades del terreno que debia
mermar su respuesta, provocandose un gran incendio que devasto la totalidad
de la cubierta de la catedral [Figura 11].

Poco tiempo después de la recuperacion de Espafa por la pérdida de la
cubierta original de la Catedral de Ledn, se veia de nuevo ante la impotencia de
ver consumir por las llamas, otra de las emblematicas obras de su patrimonio
arquitectonico a causa del incendio declarado en el Liceo de Barcelona el 31
de enero de 1994.

El teatro del Liceo se construyé a mediados del siglo XIX y fue inaugurado
el 4 de abril de 1847, en un momento en el que Barcelona se encontraba en
un proceso de importantes cambios urbanos. En cuanto a su tipologia, el
disefio tuvo claramente su referente en la forma canonica de los teatros de
Italia, concretamente, la Scala de Milan, conformado con una imponente sala
dispuesta en forma de herradura, pero con la diferencia de que los palcos no
creaban nichos, sino que se colocaban volados sobre el muro de la cavea, un
imponente muro de aproximadamente un metro de espesor, como asi describe
Laura Gausa, especialista en Restauracion y Conservacion de Bienes Culturales
en su articulo dedicado al incidente sobre el Liceo [Gausa, 2017].

Como asi verifica Vanessa Loya, profesora e investigadora de la Universidad
Nacional Auténoma de México en su investigacion Reconstruccion de la
memoria: el Gran Teatro del Liceo [Loya, 2010] sobre el edificio y su incidente,
el origen del incendio fueron, como en muchos otros casos, las operaciones
de mantenimiento que en esos momentos se realizaban en el escenario,
concretamente, sobre el telén de acero contraincendios, para los que eran
necesarios trabajos de soldadura. El resultado fue la destrucciéon por completo,
del interior del teatro limitado por la cavea y el propio escenario [Figura 12],
quedando en pie el Salén de los espejos, el vestibulo, las fachadas, la escalera,
el Conservatorio, el Circulo del Liceo y las oficinas.

Esta situacion pronto derivé en el acalorado debate entre la reconstruccion del

Liceo barcelonés como era momentos previos al incendio y la oportunidad
de construir un nuevo teatro para la ciudad de acuerdo a los nuevos criterios
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Figura 11. Vista de la cubierta de la Catedral de Leon tras el incendio (Fuente: Arroyo, 2020)
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Figura 12. Vista interior del Liceo de Barcelona tras el incendio (Fuente: Gausa, 2018)
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arquitectonicos del momento, y mientras Espafia se veia inmersa en tal
discusion, Italia sufria una pérdida con cierta similitud a la espafola en el
teatro La Fenice de Venecia, al declararse un incendio sobre el edificio en 1996.

El teatro La Fenice, también conocido como Fl Fénix como consecuencia de
haber sido victima de las llamas y reconstruido en varias ocasiones (1836 y
1996), fue disenado por Gianantonio Selva e inaugurado el 16 de mayo de
1792, aunque no ajeno a las criticas y controversias por su construccion.
Reconstruido tras el incendio de 1836 y restaurado el escenario imperial,
estas operaciones dieron paso a un legado decorativo de gran riqueza con un
aspecto claramente del siglo XVIII que ni siquiera en su origen habia tenido.

El 29 de enero de 1996 el legado patrimonial arquitecténico sufria la pérdida
de unos de los grandes teatros italianos, tras ser arrasado por un incendio cuyo
origen de nuevo parte de las labores de manteniendo que en ese momento
se llevaban a cabo en el edificio. El tragico resultado del teatro [Figura 13]
tras las operaciones de extincioén por parte de los bomberos durante toda la
madrugada no se alejo en gran medida de la pérdida sufrida afos antes en
Barcelona [https://www.teatrolafenice.it].

Todos los casos expuestos hasta el momento para ilustrar el alcance que
la destruccion del patrimonio arquitecténico puede llegar a adquirir en
funcién de su naturaleza, sufrieron importantes trabajos de restauracion y
reconstruccion tras los acontecimientos descritos brevemente, a excepcion de
los casos derivados del terrorismo que, por su naturaleza, presentan verdaderos
desafios para los profesionales de la restauracion del patrimonio que ain no
han sido resueltos.

En el caso de la catedral de Reims, la catedral fue sometida afios después a
importantes trabajos que permitieron recuperar su cubierta, aunque a través de
un sistema constructivo totalmente diferente al existente previo a los destrozos
provocados durante la Primera Guerra Mundial [Figura 14], como expone el
arquitecto jefe de los monumentos histéricos en Ile-de-France, Lionel Dubois
en el documental dedicado a la catedral y su reconstruccion, Cathédrale Notre-
Dame de Reims. Restaurer la Reconstruction, para la Cité de 'Architecture et du
Patrimoine [Dubois ,2018].
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Figura 14. Vista de la nueva estructura de hormigén armado de la Catedral de Reims (Fuente: Arroyo, 2020)
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La historica cubierta de roble ejecutada mediante un sistema tridimensional
con refuerzos diagonales formado por una sucesion de piezas en forma de
triangulo fue sustituida por un novedoso sistema que empleaba el hormigén
armado como material, cuya eleccion se debid tanto por la escasez de madera
que en esos momentos sufria el pais tras la guerra, asi como por la demanda
de los donantes de emplear sistemas novedosos que fueran resistentes al fuego.

El puente de Mostar también fue sometido a un impresionante proceso de
restauracion completo, el cual representé un verdadero desafio para los
profesionales, como asi confiesa el propio arquitecto encargado del proyecto
arquitectonico de reconstrucciéon, Manfredo Romeo, en su articulo La
reconstruccion del puente de Mostar en Bosnia-Herzegovina [Romeo, 2005]
dedicado a dicha intervencidn, puesto que se desconocian datos totalmente
relevantes para ello, y ademas, la tinica documentaciéon que se poseia de los
trabajos de conservacion realizados en el siglo XX [1955 - 1982] presentaban
importantes divergencias entre ellos como la diferencia de longitud del arco
del intradés en los alzados norte y sur y la diferencia de altura respecto del
nivel del rio de una misma linea de dovelas. Ante esta situacion, la opcién por
la que finalmente se decantd, fue la reconstruccion de lo que denominé como
“el mas probable puente de Mostar” [Figura 15].

Esta delicada situacion, en cuanto a la documentacién previa existente y la
propia ejecucion del puente, sumado a las exigencias normativas vigentes en
ese momento en relacion a la seguridad, tuvo como resultado que no solo la
formalizacion del puente fuese de alguna forma supuesta, sino que ademas,
se utilizaran otros materiales de capacidades resistentes mayores, como el
mortero de altas prestaciones empleado en su ejecucion y que permitia cumplir
con dichas exigencias, declara Manfredo en su articulo.

En cuanto a los trabajos de restauracion de la catedral de Viena, estos se
centraron en las vidrieras y bovedas, pero especialmente, en su cubierta. La
cubierta devastada por las llamas estaba ejecutada mediante una estructura a
base de grandes triangulos de madera. Su destruccion supuso la posibilidad de
poder emplear sistemas y materiales novedosos en su reconstruccion [Figura
16], por lo que la anterior cubierta de madera fue sustituida por una estructura
a base de cerchas metalicas sobre un plano horizontal a base de vigas de
hormigén prefabricado que permitia aumentar su estabilidad [Eberhardt,
2014].
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Figura 16. Vista de la nueva estructura metélica de la Catedral de Viena (Fuente: Arroyo, 2020)
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Cercana a esta tltima intervencion se encuentran los trabajos de restauracion
que se llevaron a cabo en la catedral de Ledn y que se describen detalladamente
en la memoria de reconstruccion elaborada por el arquitecto Luis Menéndez
[Menéndez, 1966], donde de nuevo la anterior cubierta de madera a base
de cerchas fue sustituida por otra ejecutada en acero [Figura 17] con una
inclinacion similar a la que posefa anteriormente a pesar de que dicha cuestion
fue objeto de discusion entre los profesionales que debian desarrollar los
trabajos de restauracion.

En el caso de la Catedral de Venzone y gracias al articulo del profesor F.
Doglioni ya citado, es posible afirmar que la documentacion tanto grafica
como bibliografica que se conservaba fue fundamental para el proyecto
de reconstruccién que se planteaba puesto que después de ver totalmente
desplomada y derrumbada cada una de las piedras que componian la catedral,
estas pudieron ser identificadas, examinadas y reubicadas en sus posiciones de
origen gracias especialmente, a esa fuente documental del edificio conservada
[Figuras 18 |. De esta forma, se volvian a recuperar los nexos de unién perdidos
y desarticulados durante el terremoto.

No obstante, no se unieron como anteriormente estuvieron, sino que se le
exigio a la nueva fabrica recompuesta ser testimonio tanto de la continuidad,
asi como de la discontinuidad provocada por los seismos de aquel fatidico
afo, por lo que era esencial que, de alguna forma, mantuviera el caracter de
ruina que de manera inminente habia adquirido, por lo que no se corrigieron
desplomes o nuevas geometrias adquiridas. Estos sillares de piedra se colocaron
sobre los escasos muros remanentes en su posicion previa al derrumbe, aunque
generando diferencias de plano, resaltos e incluso, entrantes que acentuaban la
diferencia con respecto a los restos que consiguieron sobrevivir al terremoto e
introduciendo nuevas pletinas de acero que garantizaran la resistencia unitaria
estructural del conjunto.

Con la mirada de vuelta en Espafa y casi dos décadas después, es posible
encontrar un nuevo, aunque ya habitual debate en torno a las necesarias obras
para la futura puesta en escena del Teatro Liceo de Barcelona, donde una vez
mas la opinion estuvo dividida entre la reconstruccion y la construccion de un
nuevo teatro para la ciudad, proponiendo incluso el cambio de ubicacién de
éste. No obstante, las obras comenzaron poco tiempo después bajo el nombre
de Proyecto de Reconstruccion y Reforma del Gran Teatro del Liceo.
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Figura 17. Vista de la nueva estructura metélica de la Catedral de Leén (Fuente: Arroyo, 2020)
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Figura 18. Vista del proceso de reconstrucci

6n de la Catedral de Venzone (Fuente: Doglioni, 2008)
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Aunque los espectadores que de manera asidua visitaban el teatro previo al
incendio pueden sentir que se encuentran de nuevo en la misma sala que
los emocionaba una y otra vez, gracias a la extensa investigacion sobre la
intervencion del arquitecto Sola-Morales llevada a cabo por la profesora
Vanessa Loya, anteriormente mencionada, podemos saber con seguridad
que realmente no lo estan, puesto que existen elementos que fueron alterados
como la propia pendiente de la platea ejecutada para mejorar la vision de los
espectadores o la eliminacion de los palcos del segundo y tercer nivel lo que
ayudo a conseguir un aumento en cuanto a la capacidad de espectadores.

Otros elementos fueron reinterpretados como el teléon de la boca de escena,
los ochos 6culos del cielo raso, los medallones del arco de proscenio, la gran
lampara central con forma de casquete esférico o los propios asientos de la
platea que, aunque también eran de forja en su origen, el disefio no corresponde
a la que en un dia tuvieran.

El resultado, por tanto, fue un discutido proyecto del arquitecto Sola-Morales,
como sefiala la restauradora y conservadora, Laura Gausa, el cual debia no
solo reconstruir la sala y restaurar los espacios que atn se conservaban, sino
también atender a las nuevas demandas sociales y tecnoldgicas, mejorando el
teatro tanto en su capacidad como en su propia seguridad.

Finalmente, y en relacion a la intervencion del teatro La Fenice, aunque ésta
se planteo bajo el contundente lema de “donde era, como era’, también sufrié
ligeras modificaciones, como se puede apreciar en la propia pagina web del
teatro, concretamente, en su apartado dedicado a la historia e intervenciones
sufridas por el edificio. En este sentido, se afirma que en el ala norte, la ausencia
de estructuras historicas significativas permitié una mayor libertad de disefio,
por lo que los servicios teatrales se redisefiaron por completo teniendo en
cuenta las nuevas necesidades funcionales del teatro, para lo cual se racionalizd
y adapté escaleras de seguridad y sistemas de ascensores para de esta forma
poder cumplir con la normativa vigente.

En el mismo apartado, se indica que en la Scenica Tower ademas de una nueva
maquina escénica para el teatro, se disefié también un nuevo escenario lateral
obteniendo el espacio necesario del derribo de los arcos ojivales que hasta antes
del incendio delimitaban el espacio escénico [https://www.teatrolafenice.it/].
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En opinién del arquitecto y académico, Marco Dezzi Bardeschi, quien fuera
ademas, miembro de la secciéon nacional de ICOMOS, la gran parte de estas
intervenciones suscitaron acalorados debates que, a menudo se enfrentaron
a opiniones radicalmente opuestas y contrarias, es decir, fueron testigo de la
eterna disputa entre la restauracion y la conservacion, entre el pensamiento de
John Ruskin y Camillo Boito contra el de Viollet-le-Duc, arquitecto restaurador
del caso de estudio que ademas, se presenta en este trabajo como ejemplo
claro de la continuidad de esta cuestion que parece interminable, y que es la
restauracion del patrimonio arquitectdnico y sus formas de intervencion.

Las situaciones que llevaron a la destruccién parcial o total de los casos
expuestos y sus complejos procesos de restauracion, son los antecedentes de
la situacion que deben afrontar ahora los arquitectos y técnicos de diversas
especialidades encargados de la reconstruccion de Notre Dame de Paris tras el
incendio producido el pasado 15 de abril de 2019.

Aungque los trabajos iniciales sobre la catedral se han centrado en garantizar
su estabilidad estructural y consolidacion, las primeras declaraciones del
presidente Emmanuel Macron en los principales medios de comunicacién
del pais galo, se orientaron hacia lo que podria ser “ un gesto arquitecténico
contemporaneo’. No obstante, apenas 15 meses después del incendio y de estas
primeras palabras del presidente, éste finalmente resolvié el pasado 10 de julio
de 2020, que Notre Dame de Paris debia ser reconstruido de manera idéntica a
como era antes del terrible acontecimiento que, no solo hacia sufrir al pueblo
francés, sino que lo hacia al mundo entero [https://www.lapresse.ca].

La cuestion acerca de la necesidad de reconstruir el emblematico monumento
como era momentos antes del incendio, es decir, segun la intervencién llevada
a cabo por Viollet-le-Duc y Lassus en el siglo XIX [1843-1864], frente a la
opinion de construir en base a nuevos sistemas y materiales acordes a nuestra
época, sigue tan latente como previamente a la declaracion de intenciones
del presidente de la Republica o incluso, las intervenciones anteriormente
descritas, como asi lo reflejan las diversas entrevistas realizadas a profesionales
de la arquitectura y la restauracion.

En este exaltado debate es posible contemplar la opiniéon de relevantes
personalidades, como el arquitecto y activista politico, Roland Castro, quien
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se define en su libro Todo debe ser reconstruido: propuestas para una nueva
sociedad [2016] como un defensor de la utopia concreta, la cual describe como
unintento de reconstruir y renovar la politica en torno a valores revolucionarios,
a través de la implementacion de grandes simbolos republicanos y culturales,
para de esta forma, poder devolver tanto la belleza a los suburbios de la ciudad,
como su intensidad.

En su entrevista para el periddico francés “Le Parisien” el pasado 18 de abril
de 2019 [Figura 19], pone de manifiesto de manera contundente, su negativa
en cuanto a la reconstruccion de la catedral con un nuevo aspecto y ademas,
su defensa de los materiales tradicionales que hasta el fatidico incidente,
conformaban la emblematica catedral de la capital francesa. Su radical rechazo
hacia un nuevo caracter del edificio alejado del tradicional, incluso lo lleva
a afirmar que no es necesario que existan pequefos gestos que recuerden al
visitante y al propio pueblo francés el incendio puesto que, en su opinion, éste
no tiene importancia alguna para la historia del monumento y la ciudad. Unas
declaraciones que contrasta fuertemente con el pensamiento expuesto por el
arquitecto Jean-Michel Wilmotte, en la misma entrevista [Figura 20].

Jean-Michel Wilmotte, sostiene en su propia pagina web [http://www.wilmotte.
com/fr] la defensa por el concepto de “disefio de interiores de ciudades” asi
como el uso de materiales nobles y extrema atencion en los acabados, aunque
también es conocido por su influencia y estrecha relacion con personalidades
relevantes del ambito politico como el propio presidente francés Frangois
Mitterrand [Mandato: 1981 - 1995]. En contraposicion a la opinion de Roland
Castro, éste sostiene la necesidad de emplear nuevos materiales capaces de
ofrecer mejores comportamientos del edificio, asi como de reconstruir en base
a criterios propios de este tiempo y no bajo los criterios de intervencion de
épocas pasadas.

En esta misma corriente de debate en torno a la reconstruccion de la catedral
se encuentran las opiniones tanto de Sébastien Celeri, arquitecto patrimonial
y ademads, presidente del Consejo Regional de la Orden de Arquitectos de
Corcega (CROA), asi como del vicepresidente del Instituto de ordenacién
territorial y de urbanismo de la regién de Ile-de-France, el arquitecto Olivier
Leclercq ambas contrarias como se puede apreciar en la entrevista realizada a
ambos por el LCI (Le Chain Info) el 18 de abril de 2019.

Roland Castro, 78 ans, architecte

LP/Yann Foreix
Pourquoi ne rien changer ?

ROLAND CASTRO. Il ne faut pas discuter. Ce n'est pas le moment
de faire une nouvelle cathédrale. Il faut reconstruire a l'identique, c'est
une chose que tout le monde attend, comme on le fait trés souvent
pour des grands monuments historiques. Elle est trop inserite dans
notre patrimoine. C'est un édifice tellement chargé d'histoire, et une

histoire tellement longue, qu'il ne faut pas y toucher.

sPor qué no cambiar nada?

ROLAND CASTRO. No debemos discutir. Ahora no es el momento de hacer
una nueva catedral. Es necesario reconstruir de forma idéntica, es algo que todo
el mundo espera, como se hace muy a menudo con los grandes monumentos
histéricos. Esta demasiado inscrita en nuestra herencia. Es un edificio tan
cargado de historia , y una historia tan larga, que no debe tocarse.

Figura 19. Extracto de la entrevista a Roland Castro el 18 de abril de 2019 por el periédico Le Parisien
(Fuente: https://www.leparisien.fr/). Traduccion propia
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Jean-Michel Wilmotte, 71ans, architecte

LP/Frédéric Dugit

JEAN-MICHEL WILMOTTE.

Quid de la fleche de Viollet-le-Duc ?

Elle a eu son époque. Il en faut une nouvelle. Il faut marquer cet
événement. C'est un symbole qui aurait tout a fait sa place dans l'axe
qui va de Notre-Dame a I'Arche de La Défense en passant par le

Louvre et sa Pyramide. Cette Pyramide justement! Tout le monde 1'a

critiquée et aujourd'hui, on s'en sert comme l'image de la France. Le
concours doit étre un concours francais, pour montrer que ¢a a été
repris par la population. Et puis 'objectif, c'est de faire vite. Annoncer
une reconstruction dans les cing ans, c'est une réaction forte, une
reaction de fierté et de volonté. Il faut se réveiller, prendre le taureau

par les cornes. Avec passion.

sQué pasa con la aguja de Viollet-le-Duc?

Ella tuvo su tiempo. Necesitamos uno nuevo. Debemos marcar este
evento. Es un simbolo que tendria su lugar en el eje que va de Notre-
Dame al Arco de La Défense, pasando por el Louvre y su Piramide.
jEsta piramide precisamente! Todo el mundo la ha criticado y hoy se
utiliza como imagen de Francia . El concurso debe ser francés, para
demostrar que ha sido aceptado por la poblacion. Y luego el objetivo
es hacerlo rapido. Anunciar la reconstrucciéon dentro de cinco afos
es una fuerte reaccion, una reaccion de orgullo y voluntad. Debemos
despertar, tomar el toro por los cuernos. Con pasion.

Figura 20. Extracto de la entrevista a Jean-Michel Wilmotte el 18 de abril de 2019 por el periddico Le
Parisien (Fuente: https://www.leparisien.fr/). Traduccién propia.
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En este sentido, Sébastien Celeri aboga y defiende en la entrevista, la necesidad
de atender al fuerte factor humano que existe en torno a la catedral, donde no
solo el pueblo francés lloré la pérdida sufrida, sino que el mundo entero lo
hizo, lo que le lleva a justificar la reconstruccién idéntica frente a la innovacién
en cuanto a técnicas y materiales se refiere, mas ain cuando se trata de un
incidente como éste puesto que el rechazo podria ser bastante posible [Figura
21]. En la posicion contraria sin embargo, se encuentra la opinién de Olivier
Leclercq partidario de pensar en la oportunidad que para la sociedad actual
presenta “expresar lo mejor de nuestra civilizacion después de este historico
incendio” [Figura 22] .

No obstante, el enfrentamiento entre ambas corrientes en cuanto a los criterios
de intervencion, no es una novedad o situacién que, por primera vez, aparezca
en la historia del patrimonio arquitectonico, sino que desde hace tiempo
se muestra como una cuestiéon constante en el marco de la conservacién y
proteccion del patrimonio cultural sin resolver, mas aun, cuando se trata de
situaciones acaecidas de manera repentina y traumatica, como es el caso del
incendio de la catedral parisina.

A pesar de la importancia que para el debate tienen estas opiniones, que en
definitiva, consiguen alimentar y hacer reflexionar tanto a los técnicos como
a la propia sociedad, la opinion que parece haber dirigido e influido sobre la
decision final del presidente Emmanuel Macron es, la del propio arquitecto
jefe de monumentos histdricos, Philippe Villenueve, responsable de la catedral
de Notre Dame de Paris desde el afo 2013 y cuyo antecesor fue el arquitecto
Benjamin Mouton.

En relacién a ello, su opinién se orient6 desde el mismo dia del incidente hacia
la reconstruccién idéntica del monumento, alegando que es realmente un
deber pues se deben atender las indicaciones de la Carta de Venecia [1964],
documento internacional en relaciéon a la conservacién de monumentos
histdricos, elaboraday firmada en la ciudad de Venecia (Italia) con motivo del I
Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histdricos,
centrado en la definicion y el establecimiento de unos criterios y principios
comunes en cuanto a la conservacion y restauracion de monumentos y sitios
se refiere.
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Sébastien CELERI, architecte du patrimoine et président du CROA :

Le facteur humain est trés important ici. Comment percevrons-nous un changement radical ? Du c6té du
public, c'est l'affect qui prime. Il y a cette notion de mémoire commune. C'est méme étonnant parce que le
drame génére un optimisme. On se rend compte de l'importance que ga peut avoir. Au facteur humain et a
la notion du traumatisme, il y a en méme temps le coté préservation de la mémoire. Quelgu'un de croyant,
catholique, va y vair le lieu de culte, dautres le symbole national ou I'héritage historique. Tout ¢a converge
vers un intérét commun. Effectivement, dans le cadre d'un incident tel que celui-ci, la fagon la plus simple
est de rétablir le monument comme il était. Dans le contexte d'aujourd'hui, c'est possible”

El factor humano es muy importante aqui. ;Cémo percibiremos un cambio radical? En cuanto
al publico, prevalece el afecto. Existe esta nocién de memoria comun. Incluso sorprende porque
el drama genera optimismo. Nos damos cuenta de la importancia que puede tener. Para el factor
humano y la nocién de trauma, existe al mismo tiempo el lado de la preservacion de la memoria.
Alguien creyente, catélico, verd alli el lugar de culto, otros el simbolo nacional o la herencia

histérica. Todo esto converge hacia un interés comtn. De hecho, en un incidente como este, la
forma mas sencilla es restaurar el monumento tal como estaba. En el contexto actual, es posible .

Figura 21. Extracto de la entrevista a Sebastien Celeri el 18 de abril de 2019 (Fuente: https://www.lci.fr/).
Traduccion propia.

Olivier LECLERCQ, architecte et vice-président de la Maison de I'architecte d'ile-de-France :

"Le projet de réparation de la cathédrale de Notre-Dame doit se faire en tenant compte des technigues et
du savoir-faire d'aujourd'hui. Il ne faut pas la rebétir a l'identique car, quoigu'il arrive, ce ne sera toujours
gu'une copie. Imaginons gue cet incendie ait eu lieu & la Renaissance, Leonard de Vinci ou un autre aurait
ajouté une merveille & la merveille, Par ailleurs, la fleche a déja été réinterprétée par Viollet-le-Duc avec les
techniques du XIXe siecle. Larchitecte a apporté un style néo-gothigue qui n'était pas la copie conforme de
la construction du Xllle siécle, déja trés innovante pour I'époque. Les styles se superposent avec le temps,
c'est ce qui est beau. Avec le savoir-faire et les techniques actuelles, nous pouvons mettre en oeuvre
guelque chose de magnifique, un ouvrage a léguer aux générations futures. Dans 100 ou 200 ans, guand on
ira voir Notre-Dame, on se souviendra de la cathédrale gothique, de |a date fatidique du 15 avril 2019 et que,

suite a lincendie, une construction grandiose est née de la main de 'homme.

El proyecto de reparacion de la catedral de Notre-Dame debe realizarse con las técnicas y los
conocimientos actuales. No debe reconstruirse de forma idéntica porque, pase lo que pase,
siempre serd una copia. Si este incendio hubiera tenido lugar durante el Renacimiento, Leonardo
da Vinci o algun otro habria afiadido una maravilla a la maravilla. Por otra parte, la aguja ya ha
sido reinterpretada por Viollet-le-Duc con técnicas del siglo XIX. El arquitecto aporté un estilo
neogdtico que no era un calco de la construccion del siglo XIII, que ya era muy innovadora para
su época. Los estilos se superponen con el tiempo, eso es lo bonito. Con los conocimientos y las
técnicas actuales, podemos crear algo magnifico, una obra que se transmitira a las generaciones
futuras. Dentro de 100 o 200 afos, cuando la gente vaya a ver Notre-Dame, se acordara de la
catedral gotica, de la fatidica fecha del 15 de abril de 2019 y de que, tras el incendio, naci6 una
grandiosa construccion de la mano del hombre.

Figura 22. Entrevista a Olivier Lecrercq el 18 de abril de 2019 (Fuente: https://www.Ici.fr/). Traduccién
propia.

No obstante, y como se analizara en el trascurso del presente TFM, existe cierta
ambigiiedad en cuanto a la interpretacion de estos documentos, especialmente,
enlos primeros tratados acordados. De hecho, a pesar de la afirmacion realizada
por Philippe Villenueve que en gran medida se corresponde con lo establecido
en la Carta de Venecia, al observar su articulo 9, puede evidenciarse cierta
contradiccion:

Art. 9
La restauracién es un proceso que debe tener un cardcter excepcional. Su
finalidad es la de conservar y poner de relieve los valores formales e historicos
del monumento y se fundamenta en el respeto a los elementos antiguos y a
las partes auténticas. La restauracion debe detenerse alli donde comienzan las
hipétesis (...)

En esta misma linea de documentos internacionales y como simple ejemplo
adicional, encontramos la Carta de Cracovia [2000] que sefala lo siguiente:

Debe evitarse la reconstruccion en el estilo del edificio de partes enteras
del mismo. La reconstruccion de partes muy limitadas con un significado
arquitectonico puede ser excepcionalmente aceptada a condicion de que esta se
base en una documentacién precisa e indiscutible (...)

La documentacion que existe del proyecto de restauracion llevado a cabo por
Viollet-le-Duc [1843 - 1864] se conserva en perfecto estado y permitiria la
reconstruccion de la catedral practicamente, sin ninguna duda e hipdtesis
necesaria. Sin embargo, conviene recordar que ésta ya fue y sigue siendo,
una intervencion cargada de polémicas debido a los principios y criterios
establecidos por Viollet-le-Duc, que podrian hacer tambalear la opinién de
los profesionales que defienden la reconstruccion de Notre Dame de Paris de
manera idéntica a como era previamente al incendio.
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Objetivos:

La preocupacién en cuanto a la preservacion y proteccion del patrimonio
arquitecténico es una cuestion relativamente moderna, cuyos primeros
comienzos podriamos localizar en Francia con las protestas del célebre escritor
Victor Hugo contra los actos vandalicos que sufria la ciudad de Paris durante
y tras los afios de la Revolucion Francesa [1789-1799].

Este podria ser considerado el pistoletazo de salida para el debate que comenzé
aflos mas tarde en torno a la cuestién de la restauracion y la conservacion
de la mano de Viollet-le-Duc, posiblemente, el mayor representante de la
restauracion estilistica, junto a John Ruskin y Camilo Boito, ambos partidarios
de la accién de conservacion mediante intervenciones minimas e integradas
en el conjunto monumental.

Sin embargo, a pesar de que se trata de un debate cuyo origen se remonta
al siglo XVIII, auin existen diversas cuestiones sin resolver, en muchos casos,
cargadas de polémica, especialmente, cuando se trata de intervenciones de
restauracion en grandes joyas del patrimonio arquitectdnico.

Todas estas cuestiones, en cuanto a los criterios de intervenciéon que deben
ser aplicados cuando los técnicos y profesionales se centran en la proteccién
o recuperacion del patrimonio, también han sido el punto de mira durante
décadas tanto de los documentos internacionales acerca de la restauracion,
como de la propia legislacion de cada Estado.

Con todo esto, el objetivo global perseguido con el trabajo de investigacion
que a continuacion se desarrolla es el de analizar sobre un caso de estudio
actual, concretamente, el incendio de la Catedral de Notre-Dame de Paris y
sus ya iniciadas obras de consolidacion y recuperacion, la situacion actual en la
que se encuentra el debate de la restauracion y sus criterios de intervencion en
Francia, no solo con respecto a los textos normativos nacionales, sino también
en relacion a los criterios aceptados por los organismos de referencia en cuanto
a la restauracion como lo es la UNESCO y/o ICOMOS.

De esta forma, sera posible hacer una valoracion real acerca de la adecuacién o
no, de llevar a cabo una reconstrucciéon del monumento como era previamente

Objetivos y metodologia

Figura 23. Vista interior de Notre Dame de Paris tras el incendio (Fuente: https://www.lest-eclair.fr)
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al incendio de 2019 frente a la opinién de otros profesionales defensores de la
construccion con criterios y medios actuales.

Igualmente, se plantean una serie de objetivos especificos que permitiran el
desarrollo y culminacién del objetivo global anteriormente expuesto, y que
son:

- Estudio historico de la catedral de Notre Dame de Paris, incluyendo todas
aquellas modificaciones hasta considerarla totalmente acabada. En este mismo
apartado del trabajo, se plantea la identificacion y desarrollo de todas las
intervenciones y modificaciones que la catedral ha sufrido hasta el momento.

- De manera simultanea, se persigue la busqueda de cuantas imdgenes
histdricas y actuales, permitan ilustrar cada una de las situaciones que el
edificio ha tenido que afrontar a lo largo de su historia.

- Identificacion de las personalidades mas relevantes, en cuanto al debate
de la restauracién y/o conservacion se refiere, con especial hincapié en su
bibliografia, vida profesional y enfoque de la cuestion a través de sus propios
escritos, en los casos posibles.

- Identificacion y exposicion de aquellos textos normativos del ambito nacional,
con estrecha relacion con la disciplina de la restauracion, rehabilitacion y en
general, la proteccion del patrimonio.

- Identificacién y exposicion de aquellos textos normativos del ambito
internacional, con estrecha relacion con la disciplina de la restauracion,
rehabilitacion y en general, la proteccion del patrimonio.

- Estudio y analisis con mayor profundidad, de las intervenciones llevadas
a cabo bajo el ya instaurado, amparo y proteccion por parte del Estado, del
patrimonio historico.

- Estudio y analisis con mayor profundidad, de los documentos normativos

nacionales asi como de los textos en cuanto a la conservacidn y restauracion
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del patrimonio del ambito internacional, vigentes en el momento de cada una
de estas intervenciones.

- Estudio y analisis del cumplimiento de cada uno de estos documentos y
textos durante el desarrollo de las intervenciones.

- Paralelamente, busqueda de cuantas imagenes histdricas y actuales, permitan
ilustrar cada una de estas intervenciones con mayor detalle y precision.
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Metodologia:

El trabajo de investigaciéon que a continuacién se presenta cuenta con una
exhaustiva metodologia en cuanto ala investigacion de las fuentes bibliograficas
existentes, buscando con ello poder alcanzar los objetivos, global y especificos,
planteados. De esta forma, la metodologia propuesta y llevada a cabo es la
siguiente:

1. El trabajo de investigacion que se presenta exige conocer de manera integra
el caso de estudio que se considera, por lo que se ha procedido a realizar una
investigacion y andlisis de fuentes primarias de caracter historico tales como
publicaciones realizadas en toda su evolucion histérica, asi como cartografias
no solo de su contexto histdrico dentro de la ciudad sino también de su
insercién en la Tle de la Cité. De esta forma, se ha logrado conocer la obra en
su contexto fisico, urbano, histérico, cultural y social.

2. Debido a la gran importancia que para la historia de la catedral tuvo la
intervencion del arquitecto Viollet-le-Duc en el siglo XIX, tanto por los criterios
de intervencion considerados como por las polémicas que se han sucedido a
lo largo del tiempo, el trabajo exige cierto conocimiento en torno a esta figura,
sus criterios de intervencién y por supuesto, de las operaciones llevadas a
cabo sobre Notre Dame de Paris, para lo cual ha resultado indispensable la
consulta bibliografica histérica como su obra Projet de restauration de Notre-
Dame de Paris [Viollet-le-Duc, 1843], ademas de otras publicaciones para la
comprension total del monumento.

3. El debate en cuanto a las corrientes partidarias junto a las contrarias a la
reconstruccion de monumentos a lo largo de la historia de la restauracion y
la conservacion que ademas, contintan y se hacen patentes tras el incendio
de la catedral, ha hecho necesario un barrido histérico del mismo, para de
esta forma conocer la evoluciéon que dicha cuestion ha tenido. Nuevamente, la
consulta de fuentes bibliograficas ha sido esencial para tal tarea.

4. Relacionado de manera directa con esta tltima intencion del trabajo, debido
a la estrecha relacion que estos debates internacionales han ido teniendo sobre
los textos normativos no solo desde la dptica internacional sino también,
nacional, se ha considerado necesario conocer la evoluciéon que han tenido

Objetivos y metodologia

ambas normativas [nacional e internacional] en cuanto a la restauracidon
de monumentos se refiere. Para tal fin, ha resultado necesario la consulta
de textos normativos extraidos directamente de las fuentes oficiales, tales
como el gobierno de Francia, la UNESCO o ICOMOS, entre otros. De esta
forma, se ofrece una vision del panorama legislativo y normativo que ha ido
acompanando al monumento en su historia mas reciente.

Las fuentes bibliogréficas histéricas han hecho que la consulta de importantes
archivos, como la Biblioteca Nacional de Francia, las distintas paginas web
oficiales del gobierno francés o la propia catedral junto a otras plataformas
electronicas como Academia.edu, Dialnet, revistas especializadas en
la restauracion como Loggia, Arquitectura&Restauracion, los recursos
electrdonicos de universidades, como la Universidad Politécnica de Madrid o
la Universidad Politécnica de Valencia, hayan sido los elementos esenciales
para articular y dar forma a toda la informacién concentrada y empleada en
el presente trabajo de investigacion, y por tanto, a la metodologia empleada.

5. Una vez procesada toda la informacion procedente de las distintas fuentes,
en cuanto a las diferentes tematicas [construccidn e historia de la catedral,
intervenciones sobre la misma, evolucion de la normativa, etc.], el analisis de
toda ella ha sido fundamental para de esta forma, poder alcanzar los resultados.

Con todo esto, los andlisis que se han llevado a cabo son:

5.1. Analisis evolutivo de la catedral: estudio de las distintas campanas de
construccion de Notre Dame de Paris asi como de las intervenciones sufridas
por la misma, cuya informacién ha sido obtenida de los principales autores y
expertos de la catedral, asi como fuentes oficiales del gobierno francés y otras
instituciones.

5.2. Andlisis del debate: estudio de las principales personalidades que iniciaron
e hicieron importantes aportaciones al debate, en cuanto a su bibliografia y
vida profesional, lo cual permite conocer con mas claridad, su enfoque de la
cuestion. En este caso, las principales fuentes de informacién han sido en su
mayoria, las propias publicaciones de los autores analizados.
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5.3. Analisis de la normativa y textos (I): identificacion de los textos con especial
relevancia para el caso de estudio que se plantea, para lo cual ha sido necesario
el estudio de su contenido, asi como de sus modificaciones en el tiempo. En
este caso, las fuentes de informacion han sido en todo momento, las propias
del gobierno francés asi como los organismos e instituciones encargadas de la
redaccion de los documentos internacionales.

5.4. Anilisis en detalle de las intervenciones: estudio con mayor precision,
de aquellas intervenciones llevadas a cabo una vez iniciada la proteccién
del patrimonio por parte del Estado, para de esta forma poder comprobar
posteriormente, si los criterios expuestos en dichos textos son cumplidos o
ignorados por los autores.

5.5. Analisis de la normativa y textos (II): identificacion de los textos vigentes
durante las distintas intervenciones, y mas concretamente, de los articulos que
debieron ser tenidos en cuenta en cada caso, en funcién del tipo de trabajos.
De nuevo, las fuentes de informacién han sido en todo momento, las propias
del gobierno francés asi como los organismos e instituciones encargadas de la
redaccion de los documentos internacionales.
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Laarquitectura gotica, como sefialan el asesor y escritor de arquitectura, Edward
Denison en su breve guia de principios y estilos arquitecténicos [Denison,
2015], asi como el capitulo sobre principios del libro La construccion medieval
del Instituto Juan de Herrera [Instituto Juan de Herrera, 1996], surgi6é en
Francia durante la Edad Media, en un periodo donde la situacion mas habitual
en cuanto a la vida cultural, era que ésta estuviera dominada por la Iglesia,
lo que justifica que las obras mas emblematicas de este periodo, entre ellos,
monasterios y catedrales, formen parte del legado religioso. Las caracteristicas
esenciales que daban un aire de frescura e innovacion a este estilo con respecto
a su predecesor, era el empleo del arco ojival, la béveda nervada y el arbotante.
Por ser Francia la cuna de su nacimiento, no es de extrafiar que gran parte del
legado gotico se encuentre alli, tales como la Catedral de Mantes, de Senlis, de
Noyon, de Saint-Denis de Reims, de Sens, y por supuesto, la catedral de Notre
Dame de Paris, todas ellas construidas entre 1150 y 1200.

ANTECEDENTES

La catedral de Notre Dame que actualmente se conoce, se ubica en la histdrica
Ile de la Cité (Paris), donde comienza la historia de la ciudad en torno al
afo 259 a.C. y cuya fundacién la llevaron a cabo tribus celtas, los conocidos
como Parisii. Este asentamiento que representé un importante lugar de paso
durante toda la Edad Media, estuvo en manos de los celtas, hasta que en el
afo 52 a.C. fue conquistado por el pueblo romano dirigido por Julio César,
renombrandolo éste como Lutecia [Figura 24 - 25]. Sin embargo, no sera hasta
el siglo III cuando el cristianismo llegue a la ciudad y con ello, la construccién
de la basilica de Saint-Etienne, origen de Notre Dame de Paris, junto a otros
edificios religiosos como la iglesia dedicada a la Virgen o Saint-Germain-le-
Vieux, y que juntos conformaban el conjunto episcopal de la ciudad, como asi
figura en el apartado sobre la fundacion de la ciudad en la web de la propia
catedral [https://www.notredamedeparis.fr/].

Esta afirmacion con respecto a la presencia previa de un grupo episcopal
conformado por varios edificios religiosos es posible hacerla gracias tanto a
las sucesivas excavaciones llevadas a cabo en la catedral y en las cercanias de
la misma durante los afios 1711, 1847 y 1858, donde en cada una de ellas,
se hallaron importantes restos que permiten afianzar la existencia previa de
otras construcciones religiosas donde tiempo después, se decidié edificar la

Pagina | 33

Figura 24. Lutéce ou premier plan de la ville de Paris (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)

Figura 25. Second plan de la ville de Paris (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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catedral actual, asi como a los trabajos de investigacion y analisis sobre dichas
excavaciones, realizados por personalidades destacadas como Victor Mortet,
archivista y responsable de las publicaciones periddicas de la Sorbonne de
Paris o Jean Hubert, historiador de arte por la misma universidad.

En este sentido, y teniendo en cuenta el amplio trabajo de investigacion de Jean
Hubert acerca de los origenes de Notre Dame [Hubert, 1964], es posible saber
que los trabajos de excavacion realizados en 1711 fueron realmente originados
con otra intencion que fue la de cavar las tumbas destinadas a la sepultura de
los arzobispos en el centro del coro de la catedral, donde se encontraron a una
profundidad de 1.94 metros, dos muros adosados de distintos espesores [0.80
y 1.45 metros aproximadamente].

Aungque este hallazgo se interpretd en un primer momento como la cabecera
de la antigua iglesia junto a un muro de contencion, esta teoria finalmente se
descarto, debido especialmente, a las excavaciones llevadas a cabo por Viollet-
le-Duc en 1858 muy proximas a las anteriores y que completaron parte de la
informacion que hasta el momento se tenia, como asi se aprecia en las notas
histdricas que el propio arquitecto realiza en el proyecto de restauracion de la
catedral. Por tanto, se pudo concluir la existencia bajo el coro de Notre Dame, a
dos niveles distintos, de los restos de dos iglesias construidas de forma sucesiva
[Figura 26].

No obstante, previamente a estos ultimos trabajos de excavacion del afo
1858, tuvieron lugar otros importantes hallazgos como sefiala J. Hubert
en la investigacion anteriormente citada, al descubrir en el afio 1847 en las
proximidades de la fachada occidental de Notre Dame, la estructura casi
intacta de una vasta iglesia [basilica de Saint-Etienne] que se prolongaba hasta
la fachada principal de la catedral y cuya cimentacion hacia desaparecer el
resto de vestigios del antiguo templo. Igualmente, se descubri6 la cimentacion
de Saint-Christophe, una pequena iglesia contigua que permanecié hasta el
estallido de la Revolucion.

Aungque estos hallazgos permiten confirmar plenamente la existencia previa
de un conjunto episcopal, aun existen diferencias entre las hipdtesis de ambos
autores, en cuanto a la distribucion y ubicacién exacta que pudieron tener los
templos que lo componian. En relacién a esto, la opinién que Jean Hubert
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pone de manifiesto en su articulo Les origines de Notre Dame de Paris [Hubert,
1964], tiende a la idea de la catedral doble [Figura 27], es decir, una catedral
compuesta de dos iglesias distintas, una de ellas dedicada a la Virgen yla otra a
un martir, generalmente acompanadas de un baptisterio y ademas, las asimila
al caso de otros conjuntos episcopales como Melun o Auxerre.

Independientemente de la situacion exacta que cada uno de estos edificios
tuvieran en el pasado, es posible afirmar por las investigaciones y articulos
de Jean Hubert, que la basilica de Saint Etienne hacia el afio 1110 estaba
completamente abandonada y en ruina a pesar de haber sido la de mayor
importancia y relevancia dentro del conjunto episcopal, lo que conllevé a que
el peso institucional de alguna forma, recayera sobre la iglesia dedicada a la
Virgen, también llamada Notre Dame.

ORIGEN DE SU CONSTRUCCION

Existen innumerables fuentes y recursos que analizan y dan a conocer la
historia de la catedral de Notre Dame, sin embargo, atendiendo a la propia
descripcion histérica que Viollet-le-Duc y Ferdinand de Guilhermy hacen en
su libro Description de Notre Dame Cathédrale de Paris [Viollet-le-Duc, de
Guilhermy, 1856] es posible saber que ésta comienza en el afio 1160, cuando
Maurice de Sully es nombrado obispo de la ciudad de Paris por el Papa
Alejandro III. Es en este momento cuando, en el seno de la sede episcopal,
decide llevar a cabo la construccion de su catedral, renunciando por completo,
a las dos existentes hasta entonces. Tan solo tres afios después de esta decision,
se colocaba la primera piedra de la catedral, concretamente, el 24 de marzo de
1163 por el Papa Alejandro III, siendo el altar mayor consagrado doce afos
después [1182] por Henri de Chateau-Margay, miembro de la Santa Sede.

Continuando con el estudio de esta misma fuente, se sabe que desde la
colocacion de la primera piedra hasta su muerte en 1196, el obispo Maurice
de Sully se dedicé de manera integra a la construccion de la catedral, dejando
incluso un legado de aproximadamente cinco mil libras para construir una
cubierta de plomo al coro ademas de otras indicaciones especificas de como
debia terminarse la catedral tras su muerte, bajo el gobierno episcopal de su
sucesor, el obispo Eude de Sully [1197 - 1208]. No obstante, éste no fue el
unico obispo que debid dirigir las obras de la catedral, sino que, durante casi
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doscientos afos [182 afos], se fueron sucediendo progresivamente, hasta que
en 1345 finalmente, la catedral se considerara totalmente terminada.

La prolongada y extensa construcciéon de la catedral, por tanto, se fue
organizando a través de distintas campanas durante los casi dos siglos que
duraron las obras, como asi sefiala en su articulo sobre la construccion de
Notre Dame de Parfs, el historiador de arte, Jean Vallery-Radot, cuyo estudio
ademas, ha sido esencial para la descripcién que a continuacion, se detalla
[Vallery-Radot, 1921].

CAMPANAS DE CONSTRUCCION

Primera camparfia 1163 - 1182
Durante la primera campafa de construccion y bajo la direccion del obispo
Maurice de Sully, se construy6 el coro y el doble deambulatorio, ademas del
muro oriental, incluyendo la béveda y las vidrieras.

Segunda campaia 1182 - 1190
Finalizada esta primera etapa, se continud con la construccién del transepto,
y los pilares occidentales del crucero, los tres tltimos tramos dobles de la nave
ademas de los correspondientes tramos de las dos naves y las tribunas.

Tercera campafia 1190 — 1220
La tercera campainia de trabajos sobre la catedral comenzé con la construccion
de la cimentacion de la fachada oeste junto con los del nartex, ubicado bajo
el bloque que forman la catedral y las dos torres. Ademas, se continuaron los
trabajos para la construccion de los distintos tramos de la nave longitudinal de
este a oeste.

Durante esta tercera campana, fallece el obispo Maurice de Sully, y aunque
existen claras indicaciones de cdmo debe continuarse la catedral, su sucesor,
Eude de Sully se desvia de éstas, permitiéndose la libertad de incluir multiples
variaciones, hecho que ha sido posible conocer gracias a la descripcion
histérica que Viollet-le-Duc y Jean-Baptiste-Antoine Lassus realizaron con
motivo de su proyecto de restauracion. Estas modificaciones consistieron
en: el abandono del uso de pilares sencillos que delimitan la nave central por
otros de geometria mas compleja; se renunci6 al uso de los “colonnettes”, unas
pequenas columnas que se situaban a lo largo de la envolvente exterior de
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las naves laterales; se afadieron pilares intermedios entre las dos torres; y se
cambid el disefio que debia tener el primer tramo del pasillo central .

En cuanto al espacio exterior circundante a la catedral, y como asi figura en
el portal FranceArchives de libre acceso, el obispo M. de Sully reservé parte
de su creatividad para la gran plaza que precede a la monumental fachada
occidental, llevandose a cabo su limpieza y organizacion durante esta campaia.
La plaza a la cual es posible acceder a través de una gran arteria de 6 metros de
anchura conocida como rue Neuve-Notre-Dame o a través de trece escalones
desde el resto de calles adyacentes de cota superior, posee una distribucién
particularmente innovadora para la época, separada de la catedral por una
alineacion monumental y con una imponente fuente. La plaza conocida como,
Le Parvis, constituye desde entonces, un relevante espacio de transicion entre
la agitacion de la ciudad y el imponente silencio que caracteriza al templo.

Cuarta campaiia 1220 — 1250
La cuarta campana estuvo centrada de manera especial en la fachada occidental,
puesto que se construy¢ tanto la torre sur [1225 - 1240] y la torre norte, como
la galeria alta entre ambas [1235 - 1250]. Igualmente, se realizaron otras
intervenciones como la construccion de algunas de las capillas situadas entre
los contrafuertes de menor entidad.

Aunque las modificaciones seran una constante en la historia de la catedral,
al menos, hasta la intervencién realizada por Viollet-le-Duc en el siglo XIX,
resulta interesante que incluso antes de considerarla acabada, se llevaran a
cabo algunas de ellas con respecto al diseio de Maurice de Sully, puesto que,
durante esta tltima campana, de nuevo se hicieron algunos anadidos como las
capillas radiales o la construccion de los ventanales.

Ultima campafia siglos XIII - XIV
Finalmente, durante la segunda mitad del siglo XIII y la primera del siglo
X1V, se concluyd la construccion de las capillas laterales, asi como el exterior
de la catedral, construyéndose ademas, los grandes contrafuertes encargados
de soportar las bovedas superiores ademas de la propia cubierta, asi como la
primera flecha sobre la interseccion del transepto con la nave principal.

En 1345, después de casi dos siglos de trabajos, se concluyé definitivamente la
construccion de la catedral [Figuras 28 y 29]. Ver Anexo 02.
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Figura 28. Vista del Hotel Dieu y Notre Dame de Paris hacia 1655 (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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Figura 29. Plano descriptivo de las campanas de construccion (Fuente: elaboracion propia)
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NOTRE DAME DURANTE LOS SIGLOS XVII - XVIII

Aunquelos afos posteriores ala finalizacion del templo no estuvieron marcados
por las transformaciones, si lo estuvieron los siglos XVII y especialmente, el
siglo XVIII, como asi puede apreciarse en los documentos disponibles en el
portal FranceArchives, a través de los cuales es posible saber que el 15 de agosto
de 1638, el dia de la Asuncién de la Virgen, el rey Luis XIII consagré Francia a
Notre Dame, prometiendo instituir las procesiones del 15 de agosto, asi como
la construcciéon de un nuevo altar para la catedral [Figuras 30 - 31 - 32]. Sin
embargo, fue Luis XIV quien cumplié la voluntad de su padre en 1698, dando
inicio con ello, a una lista de sucesivas transformaciones sobre el templo .

De esta forma, y como verifican Viollet-le-Duc y Jean-Baptiste- Antoine Lassus
en la documentacién previa de su proyecto de restauraciéon [Viollet-le-Duc,
Lassus, 1843], fue como Notre Dame perdi6 los bajorrelieves del roseton, el
antiguo altar mayor con sus columnas de cobre, la silleria de madera del siglo
X1V, el dosel de la capilla de Saint-Marcel, junto a la sustitucion del coro goético
por otro de estilo barroco bajo la direccion del arquitecto Robert de Cotte.

ZAHAT A AL

Figura 30. Vista interior de Notre Dame hacia 1770 (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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Desafortunadamente, y como nos muestran de nuevo los documentos del
portal gubernamental de archivos, éstas no fueron todas las modificaciones
que sufrié el templo de Maurice de Sully, sino que otros importantes
elementos fueron arrasados, como las vidrieras medievales de la nave central,
remplazadas por los hermanos Pierre y Jean Le Vieil por ventanas blancas o
las remodelaciones que sufrieron la Sacristia, el Tesoro o la Sala Suiza, por el
arquitecto Jacques-Germain Soufflot.

En 1771, nuevamente bajo la direcciéon del arquitecto Souftlot y con el
consentimiento del cabildo, se elimind la escultura de Cristo Bello, ubicada
en el parteluz y que dividia la gran puerta occidental en dos partes, junto a los
bajorrelieves que decoraban la base, con la intencién de permitir una mayor
libertad de paso durante las procesiones y demas ceremonias.

Sin embargo, otros datos significativos relacionados con las modificaciones y
extraidos de la informacion contenida en el propio proyecto de restauracién
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Nota Figura 31. Dibujo atribuido a Pierre Lepautre y extraido del
catdlogo general de la Bibliothéque Nationale de France. Se ajusta a
la ejecucion llevada a cabo, tanto de la puerta forjada por Frangois
Caffin entre 1711 y 1714, como de los dos altares. Unicamente la
estatua de la Virgen con el Nifo Jests en el brazo derecho y un vara
florida en la mano izquierda, difieren de la ejecutada finalmente.
Puede considerarse como el disefio final para el altar de la Virgen
antes de la ejecucion.

Nota Figura 32. Aunque existen variaciones con respecto al diseno
finalmente ejecutado, como el disefio de las puertas del coro o los
medallones de adornan la platea, se acerca significativamente, al
diseno finalmente ejecutado.
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Figura 31. Alzado de la ;eja que cierra el coro y los altares de la Virgen y San Esteban (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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Figura 32. Alzado de uno de los lados del coro de la iglesia (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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del siglo XIX encabezado por Viollet-le-Duc, permiten ampliar la extensa
lista de alteraciones descritas hasta ahora, como la decisién de cambiar el
pavimento de las naves, el coro y los pasillos por unas grandes piezas de marmol
uniforme que ademads, provoco la pérdida de las innumerables losas funerarias
de personajes ilustres. La ciudad, por tanto, fue testigo de la degradacion
mas lamentable posible de la catedral, bajo el pretexto de la restauracion y la
consolidacion, del muro meridional de las capillas de las naves, los arbotantes
del coro y gran parte de la fachada occidental.

Para concluir con esta devastadora etapa y empleando esta misma fuente de
informacién, en 1787, la fachada occidental bajo la direccién del arquitecto
Parvy, sufre una profunda simplificacion en cuanto a su detallada decoracién,
puesto que se eliminan todas las molduras, columnas, gargolas, capiteles, y en
definitiva, todos los elementos que hacian destacar a la fachada.

NOTRE DAME DURANTE LA REVOLUCION [1789 - 1799]

A pesar de las transformaciones sufridas durante décadas, sera durante el
periodo revolucionario [1789 - 1799] cuando la catedral, simbolo del Antiguo
Régimen y el catolicismo, sufra el mayor abuso, expolio y abandono de
su historia, tras pasar a ser propiedad del Estado, junto al resto de edificios
religiosos, el 2 de noviembre de 1789, como asi sostienen los historiadores de
arte, Alain Erlande-Brandenburg y Dieter Kimpel en su estudio conjunto sobre
la catedral [Erlande-Brandenburg, Kimpel, 1978] o el también historiador,
Jean Leflon en su investigacion Notre-Dame de Paris pendant la Révolution
[Leflon, 1964].

Como simbolo y sede central de todos los movimientos y cambios sociales,
politicos y religiosos de la Revolucion, la catedral de Notre Dame representd
el telon de fondo de acontecimientos tan relevantes como la Constitucién
Civil del Clero del 12 de julio de 1790, como bien nos recuerda el ya citado
historiador, J. Leflon, por la cual se reorganizé por completo la estructura del
clero secular asi como las transformaciones del Estatuto de la Iglesia de Francia
ya iniciadas para la supresion de las 6rdenes religiosas o la nacionalizacion de
las propiedades eclesiasticas.

Sin embargo, las transformaciones no solo se centraron en la estructuracién
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y funcionamiento eclesidstico, tal como expresan Viollet-le-Duc y Lassus
[Viollet-le-Duc, Lassus, 1843] sino que la catedral se convirti6é en el martir
de la Revolucién cuando en 1793, a través de una ordenanza se declar6é que
la Galeria de los Reyes de la fachada occidental debia ser completamente
destruida asi como su aguja, considerada contraria a la igualdad. [Figura 34].

Prohibido el culto por la Comuna de Paris el 24 de noviembre de 1793 y
convertida en el Templo de la Razoén, fue testigo de como en su interior se
celebraba el festival de la Libertad, organizado por Pierre-Gaspard Chaumettre,
donde una hermosa mujer representaba a la diosa de la Razon [Figura 33].

Tras su cierre como el resto de iglesias de Paris, sirvi6 como almacén del
Estado y vinos hasta que el Padre Grégoire, tras firmar la Constituciéon Civil
del Clero y fundar la Sociedad Catolica de Notre Dame, consigue que ésta sea
devuelta el 11 de agosto de 1795. No obstante, la unidad de la Iglesia francesa
no fue totalmente restaurada hasta el Concordato de 1802, como asi figura en
los archivos de FranceArchive, e igualmente, enfatiza Leflon en su articulo.
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Flgura 33. Fiesta idolatra celebrada en la catedral de Notre Dame donde los ]acobmos hicieron sentar en el
altar a una actriz (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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Figura 34. Vista de la fachada occidental de Notre Dame de Paris (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)

Caso de Estudio

Nota Figura 34. La imagen seleccionada del
segundo tomo de Excursions Daguerriennes,
publicado en 1840 y de acceso libre en la
Bibliothéque Nationale de France muestra,
ademas de la devastacion sobre la galeria de
los Reyes, la enorme destruccion del parteluz
central de la Porte du Jugement, ejecutada por el
arquitecto Soufflot.
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NOTRE DAME TRAS LA REVOLUCION [SIGLO XIX]

Acabada la Revolucién y firmado el Concordato de 1802 entre Francia y la
Iglesia Catdlica, todos los representantes eclesiasticos, gobernantes, asi como
las administraciones, aunaron fuerzas con la intencion de afrontar la decadente
situacion en la que se encontraba la catedral y devolverle la grandiosidad que
en su pasado tuvo. En este importante proceso de restaurar Notre Dame se
sucedieron de nuevo, las operaciones de restauracion y consolidaciéon del
monumento bajo la direccion de distintos arquitectos, entre ellos, Frangois
Debret, Alexandre-Théodore Brongniart y Etienne Godde, que aunque con
una clara intencién de mejorar su situacion y como exponen Viollet-le-Duc y
Jean-Baptiste-Antoine Lassus en su descripcion de la catedral, degradaron el
edificio [Viollet-le-Duc, Lassus, 1843].

Este es el caso de la intervencion llevada a cabo entre 1812 y 1813, donde
se decidié rehacer el muro de las capillas de la nave norte remplazando los
frontones en mal estado por unos que no respondian con ningun estilo en
particular. Ademas, se modifico sustancialmente la cornisa suprimiendo las
gargolas y sustituyéndolas por bajantes convencionales.

Poco tiempo después, entre los afios 1817 y 1819, parte de los arbotantes del
coro fueron restaurados sin tener en cuenta el estilo de la catedral, la capilla del
extremo del coro fue modificada sustancialmente, la ventana central cerrada
por un nicho y la capilla de la Virgen redecorada y unida a las tres que ya
existian [Saint Nicaise, Saint Rigobert y Saint Louis].

Finalmente, y previo a la intervencion realizada por Viollet-le-Duc y Jean-
Baptiste-Antoine Lassus, en 1840 se llevaron a cabo los dltimos intentos de
restauracion de la catedral, donde en este caso, los trabajos se centraron en
los campanarios de la torre norte y la primera capilla de la nave, donde se
adoptaron los mismos criterios que en las intervenciones de 1812-1813.

RESTAURACION DE VIOLLET-LE-DUC Y JEAN-BAPTISTE-ANTOINE
LASSUS [1843 - 1864]

Durante esta primera mitad del siglo XIX, se sucedieron las intervenciones
sobre la catedral con el propdsito de restaurarla, aunque no siempre se llevaron

a cabo bajo los criterios de restauracion mas adecuados, generando esta
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situacion cierto malestar en la sociedad. Precisamente, serd a través del célebre
escritor del romanticismo francés, Victor Hugo [1802 — 1885] y su novela,
Notre-Dame de Paris [1831], quien realice la protesta y defensa en favor de la
catedral mas notable del momento, poniendo de manifiesto a través del relato,
la actitud beligerante frente al desconocimiento del arte medieval.

Sin ninguna duda, y de acuerdo con la opinion del catedratico de historia del
arte de la Escuela de Arquitectura de Madrid, Pedro Navascués en su articulo
parala revista Peripecias del Arte [n° 14], la publicacién de Notre-Dame de Paris
de Victor Hugo, y mas concretamente su capitulo del Libro Tercero dedicado
integramente a la catedral, contribuyeron a crear una opinién generalizada en
favor de la restauracion del emblematico edificio.

En este contexto de denuncia y protesta en favor de la catedral, la preocupacion
del Comité de Artes y Monumentos por el deplorable estado del edificio
aument6 considerablemente. Tanto es asi, que en 1842 se lanza el concurso para
su restauracion por el Ministerio de Justicia y de Culto, resultando ganadores,
segun los archivos de FranceArchive, el joven Eugeéne Viollet-le-Duc y Jean-
Baptiste-Antoine Lassus, el 30 de abril de 1844.

No obstante, a pesar de ser elegidos para la restauracion de la catedral, las
intervenciones de urgencia comenzaron previamente, debido especialmente,
al avanzado estado de deterioro en el que se encontraba la Galeria de los
Reyes, que amenazaba con producir importantes dafios sobre la mamposteria,
lo que se tradujo en una primera campana de trabajos dirigida igualmente,
por ambos arquitectos [Figura 35 - 36 -37], como describe en su estudio y
analisis, el arquitecto conservador de monumentos histéricos francés, Bernard
Fonquernie [Fonquernie,1999], responsable de coordinar y dirigir la campaiia
de trabajos sobre la fachada occidental entre 1998 y 1999. En esta intervencion
de urgencia, se trabajé sobre la balaustrada, compuesta por arcos cuyas
arquivoltas decoradas con flores de punta de diamante, fueron reconstruidas,
realizandose a partir de antiguos restos encontrados en los dos contrafuertes
de los extremos.

Este mismo estudio y analisis de B. Fonquernie, sostiene que las obras
realizadas sobre los nichos de los contrafuertes de la fachada occidental entre
1845 y 1846, también incluidas en los trabajos de emergencia, siguieron los
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Figura 35. Reparaciones de la Galeria de los Reyes realizadas por Viollet-le-Duc y Lassus entre 1845 y 1846 (Fuente: Fonquernie, 1999)
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Figura 37. Seccién y alzado de la galeria de Reyes por Viollet-le-Duc
(Fuente: Fonquernie, 1999)
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Figura 36. Reparaciones de la estatuaria monumental realizadas bajo la direccion de Viollet-le-Duc (Fuente: Fonquernie, 1999)
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mismos criterios de intervencion que la Galeria de los Reyes, es decir, con un
fuerte caracter conservador. Sin embargo, a pesar de este marcado criterio,
Viollet-le-Duc y Lassus, renuncian a recuperar la policromia que, en su origen,
impregnaba la Galeria de los Reyes y otras partes de la catedral.

En cuanto a los criterios de intervencion sobre los que Viollet-le-Duc y Lassus
basaron su proyecto de restauracion, merece especial atencion la primera parte
sobre las consideraciones generales del sistema de restauracion del Proyecto
de Restauracion de Notre-Dame de Paris de Viollet-le-Duc y Lassus [Viollet-
le-Duc, Lassus, 1843] donde exponen al ministro los criterios que utilizaran
en la intervencién que se pretende, destacando especialmente, el siguiente
fragmento:

Estos criterios, sefior ministro, son mds que suficientes para que
creamos que debemos negar totalmente, el uso del hierro fundido,
del mortero y todos los materiales extrafios a la construccion
primitiva, en el proyecto de restauracién de que tenemos el honor
de presentarle.

Partiendo pues, de estos criterios expuestos, las intervenciones llevadas a
cabo bajo la direcciéon conjunta hasta el 15 de julio de 1857, fecha en la que
su colaborador Lassus fallece, continuando las obras bajo la tnica figura de
Viollet-le-Duc, se centraron en las fachadas principal y laterales, el abside, las
torres y el propio interior del templo.

En cuanto a las fachadas, los trabajos se desarrollaron especialmente entre los
afnos 1848-1852 y 1854-1855. En este caso, la intervencion se centro, segiin
se describe en el tomo 129 del Bulletin Monumental de 1971 por J. Thiébaut,
historiador y miembro de la Comisiéon Historica del departamento norte, en
la reconstruccion de las esculturas que habian sido fuertemente mutiladas por
los revolucionarios y el propio Soufflot.

Los trabajos comenzaron en la Puerta de Santa Ana, donde los restauradores
tomaron los moldes directamente, de las planchas publicadas por Montfaucon
en 1729, resultando las esculturas fieles copias. En relacion a las esculturas de la
Puerta de la Virgen, en esta ocasion, se emplearon los moldes de las catedrales
del siglo XIII, principalmente, las catedrales de Amiens, Reims y Chartres. La
misma metodologia se empled para el Cristo Bello [Figura 38] y los Apostoles.
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Figura 38. Vista de la Porte du Jugement de Notre Dame de Paris (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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Otra de las intervenciones mas destacadas dentro de los trabajos llevados a
cabo por los arquitectos también descrita en dicho boletin pero en este caso,
por Chantal Hardy en el tomo 149 del afio 1991, fue la restitucion de veintidos
pequenas rosas pertenecientes a cuatro modelos distintos, aunque éstas no
estaban incluidas en el proyecto de restauracion presentado en 1843.

Segtin la detallada descripcion sobre las rosas de la catedral dada por C. Hardy,
a pesar de que en un primer momento, los arquitectos no pudieron encontrar
ninguna traza que les permitiera conocer el disefio original de estas ventanasy,
ademas descartaban el empleo de las formas simples del siglo XIII, propusieron
un nuevo disefio, a su criterio, en armonia con el estilo general de la catedral,
aunque éste fue rechazado por el Consejo de edificaciones civiles. Sin embargo,
los fragmentos encontrados en el lado sur del coro [marzo de 1849], al nivel
de los arbotantes quinto y sexto, les permitié proponer una nueva propuesta
a partir de su descubrimiento. El resultado de la intervencién finalmente, se
mostro a través del uso de cuatro modelos distintos de rosas en funcion de su
ubicacion [Figura 39].

Sin embargo, serd la construccién de la flecha la que radicalmente, cambie
la silueta de la catedral. Tras demostrar su existencia previamente, la débil
referencia que utilizaran para su reconstruccién como confesaron en su
proyecto de restauracion de la catedral, sera tnicamente, el grabado de
Garneray el que le permitira construirla [Viollet-le-Duc, Lassus, 1843].

Aunque por el desglose de las actuaciones realizado por los arquitectos en
el proyecto es posible saber el resto de intervenciones que formaron parte
del proyecto de restauracion, éstas no presentaron el notable impacto de las
anteriormente expuestas. Este es el caso, por ejemplo, de la sustitucion de las
persianas delos ventanales de las torres por un sistema similar, la reconstruccion
de los muros de las capillas de la nave con su antigua decoracion de frontones,
estatuas, nichos y gargolas o la recuperacion de las ventanas de la nave y el
crucero, donde hubo que reconstruir los parteluces que las componian.

En cuanto a las intervenciones del interior de la catedral, éstas se centraron en
la restauracion del 6rgano y la estructura de madera que lo sostiene y que se
encontraba fuertemente dafiada, y por otro, la reconstruccion de parte del coro
en un estilo similar al del conjunto.

Caso de Estudio

Primer modelo de rosa construido en el tramo sur de Segundo modelo de rosa restituido en el Gltimo
las tribunas del coro (1849) tramo de la nave sur (1854)

Tercer modelo de rosa construido en las tribunas del Cuarto modelo de rosa construido en el primer

coro (1859 - 1860) tramo norte del coro (1857)

Figura 39. Alzado de los modelos de rosas de Notre Dame de Paris (Fuente: Hardy, 1991)

Finalmente, debido a la demolicion del arzobispado y todas las dependencias
de la antigua Sacristia de Notre Dame, se hacia necesaria la construccién de
un nuevo edificio destinado a suplir todas las funciones de estos espacios.
Aunque existieron varias alternativas en relacion a su construccion, finalmente
se decidi¢ erigir un nuevo cuerpo anexo a la catedral en la parte sur, de manera
similar a las sacristias de otras catedrales como la de Chartres.
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NOTRE DAME DURANTE EL SIGLO XX

A diferencia de la suerte que corrieron emblematicas catedrales francesas,
como la Catedral de Reims bombardeada sin descanso durante la Primera
Guerra Mundial, la catedral parisina pudo salir intacta de ambas guerras
mundiales [Figura 40], constataindose unicamente dafios puntuales en uno de
sus pinaculos por una bomba lanzada desde un avion aleman, como asi consta
en el acta de 5 de febrero de 1915, de la Comisién de Monumentos Historicos
disponible en la Mediateca de Arquitectura y Urbanismo de Francia de libre
acceso.

Este organismo, creado el 29 de septiembre de 1837, tras la propuesta de Jean
Vatout, presidente del Consejo de Edificaciones Civiles, para nombrar una
comision encargada de examinar el trabajo a realizar sobre los monumentos
histdricos, y mas concretamente, sus actas, hacen posible contar con una
perfecta cronologia en cuanto a los trabajos realizados sobre la catedral:

- Acta de 28 de mayo de 1910; durante esta sesion, el comité emite un dictamen
favorable mediante la aprobaciéon de una estimacion de 12.071 francos
destinados a la reparacion de los dafos causados en la catedral de Paris por las
inundaciones de 1910.

- Acta de 23 de diciembre de 1910; durante esta sesion, el comité aprueba el
informe del inspector general Selmersheim, para la transformacion de la Plaza
del Arzobispo cerca de la catedral.

- Acta de 22 de mayo de 1914; durante esta sesion, el comité aprueba una
estimacion de 14.096 francos para la reparacion de los dafos sufridos en un
pinaculo, la balaustrada y una gargola del contrafuerte 5° del abside de la
catedral, provocados por un huracan.

- Acta de 21 de diciembre de 1917; durante esta sesion, el comité aprueba una
estimacion de 76.356 francos parala reparacion del crucero sur, las balaustradas
y contrafuertes del lado sur de la catedral, aunque sin caracter de urgencia.

- Acta de 23 de enero de 1920; durante esta sesion, el comité aprueba la

restauracion de las galerias del abside y la nave del lado sur.
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Figura 40. Fachada occidental de Notre Dame de Paris protegida contra los bombardeos de la Primera
Guerra Mundial (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)

- Acta de 23 de abril de 1920; durante esta sesion, el comité aprueba una
estimacion adicional de 22.549 francos para completar los trabajos de
restauracion en curso de la parte baja del crucero.

Ademas, el sefior Boeswillwald sefala el mal estado en el que se encuentran las
piedras de las fachadas de la catedral.

-Acta de 11 de febrero de 1922; durante esta sesion, el comité aprueba la
estimacion de 105.205 francos para restaurar los contrafuertes del coro, en el
lado sur.

-Acta de 31 de marzo de 1939; durante esta sesion, el comité aprueba los
trabajos para la restauracion de la parte superior de la torre norte de la catedral.
El sefior Paquet sefala que su estado es preocupante, donde la desintegracion
de las piedras bajo la influencia del acido sulftrico en los humos de la ciudad
esta muy avanzada.
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Esta misma fuente de informacion, es decir, el conjunto de actas recopiladas
sefialan ademas, que las intervenciones llevadas a cabo durante las primeras
décadas del siglo XX se centraron principalmente, en tareas de mantenimiento.
No obstante, en 1935, el arzobispo de Paris, el cardenal Verdier, se propuso la
sustituciéon de las vidrieras instaladas durante la intervencion de Viollet-le-
Duc, y para ello, convocé a un total de 12 artistas, incluido al maestro vidriero
Jacques Le Chevallier, como asi consta en los archivos de FranceArchives. A
pesar de los contratiempos de la Segunda Guerra Mundial, el nuevo juego de
vidrieras de colores para las ventanas de la nave, el muro occidental del crucero
y de las tribunas de Le Chevallier fue instalado en 1966.

Tras esta imperiosa labor de sustitucion de los panos acristalados, se procedid
a realizar una importante campana de restauracion durante los afios 1990 y
1992 sobre el 6rgano del siglo XV, para eliminar el polvo, la contaminacién y
la humedad ocasionada por las continuas visitas turisticas. Fue, precisamente
durante estos afos, cuando la catedral fue declarada patrimonio de la
humanidad por la UNESCO [UNESCO, 1991].

Para concluir con las intervenciones y trabajos sobre la catedral durante el siglo
XX, parece interesante destacar la campania de trabajos de limpieza realizada
entre 1990 y 1999 sobre la fachada occidental de la catedral y especialmente,
sobre la Galeria de los Reyes, donde se pudieron constatar la existencia de
antiguas policromias sobre diversos elementos de la catedral [Figura 41 - 42],
como da a conocer el arquitecto responsable de la campaiia, B. Fonquernie,
en uno de los articulo dedicados integramente a estos trabajos de la fachada
[Fonquernie, 1999].

NOTRE DAME DURANTE EL SIGLO XXI

El inicio del nuevo siglo estuvo marcado por los trabajos de restauracién
realizados entre el afio 2000 y 2016, con motivo del 850 aniversario del templo.
Una extensa campana de trabajos que consistid, segun sefiala el propio Tribunal
de Cuentas en su informe La conservation et la restauration de la cathédrale
Notre-Dame de Paris [Tribunal de Cuentas, 2020] en las siguientes labores:

- Restauracién de la torre norte de la catedral
- Restauracion de las cumbreras

Caso de Estudio
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Figura 41. Cartografia de policromia del capitel (cara norte) de la columna 7 del tramo T1 (Fuente:
Fonquernie, 1999)
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Figura 42. Cartografia de policromia de la primera arcada norte del tramo T2 (Fuente: Fonquernie, 1999)
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- Restauracion del pinaculo dafiado durante una tormenta
- Restauracion de la Puerta Roja

- Proteccion contra los rayos

- Modernizacion del sistema de electricidad

- Modernizacion del sistema de seguridad

- Refuerzo de los campanarios

- Modernizacién del 6rgano

- Modernizacion de la accesibilidad de la catedral

- Trabajos en la cubierta

- Restauracion del drgano antiguo

- Estudio de la Sacristia

- Estudio de la flecha y las esculturas

- Estudio de los arcos contrafuertes de los muros canalén

A pesar del extenso programa planteado para desarrollar sobre la catedral y el
elevado presupuesto destinado para ello [en torno a los 16 millones de euros,
segun el informe de 2020 del Tribunal de Cuentas], durante los afios 2014 y
2015 fueron publicados dos documentos, el primero de ellos, por parte de
Benjamin Mouton, arquitecto jefe de los monumentos histéricos encargado
de la catedral desde julio de 2000 hasta octubre de 2013, y el segundo de ellos,
publicado por Philippe Villeneuve, el nuevo arquitecto jefe de los monumentos
histdricos desde entonces, que exponian un exhaustivo estudio sobre la catedral
y su estado de degradacion.

La repercusion de ambos estudios acerca de la catedral, provocaron que en
2016 se aprobara un importante programa de trabajos de restauracion, algunos
de ellos calificados con caracter de urgencia, estimado en una cantidad cercana
a los 59 millones de euros. Esta nueva campaiia de trabajos, incluia:

- Restauracion de la flecha, tanto su parte inferior como la superior
- Restauracion de todo el coro y los contrafuertes

- Restauracion de la estatuaria de la Sacristia

- Restauracion del estribo n° 10 del deambulatorio

- Restauracion del gran espacio bajo la cubierta
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NOTRE DAME Y EL INCENDIO DE 2019

El 15 de abril de 2019, tras el servicio de misa de tarde, a las 18:18 horas soné la
alarma de incendios. La catedral fue inmediatamente evacuada y poco tiempo
después, a las 18:45 horas, la primera alarma es confirmada por la segunda.
A las 19:11 horas, la cubierta del ala norte del crucero esta ardiendo por
completo, y al cabo de unos minutos, a las 19:37 horas, la estructura del coro
se derrumba. En palabras del que fuera arquitecto jefe responsable de Notre
Dame de Paris [2000 - 2013] , Benjamin Mouton, en su articulo Notre Dame
de Paris: consternacion y esperanza [Mouton, 2019], donde nos narra cada
momento del incendio, esta fue la dolorosa secuencia, la hora trdgica como él
mismo define, la que daba paso a uno de los dias mas tristes tanto de la historia
de la catedral como de los ciudadanos que desde la otra orilla del Sena, veian
consumir por las llamas, una importante pieza de la silueta de la ciudad.

Sin embargo, el momento mds dramatico posiblemente, se vivié a las 20:00
horas, cuando la flecha construida por Viollet-le-Duc en el siglo XIX, se parte
y desaparece de la silueta de la catedral [Figura 43]. Los bomberos de Paris
trabajaron durante toda la noche para controlar el incendio, y a la mafiana
siguiente, ain entre ligeras columnas de humo, el pueblo francés desperté ante
un nuevo contorno del edificio: la flecha y la cubierta de Notre Dame de Paris
habian desaparecido [Figuras 44 y 45].

Atendiendo a la informacién aportada por el gobierno francés [Tribunal de
Cuentas, 2020], en el momento en el que se produjo el incendio en la catedral,
los trabajos de restauracion establecidos en el afio 2016, se encontraban en
estados de avance muy diversos y ademas, ningtin contrato se habia completado
totalmente:

- El traslado de las estatuas de la flecha para su restauracion se acababa de
realizar, tras instalar el andamio que permitia el acceso hasta ellas.

- Los trabajos de restauracion de los arbotantes atin se encontraba en el estado
de estudios previos.

- Los trabajos de urgencia sobre el estribo n° 10 del deambulatorio estaban en
curso, aunque con cierto atraso.
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Figura 44. Imagen de Notre Dame durante el incendio del 15 de abril de 2019 (Fuente: https://www.

francetvinfo.fr/)
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Figura 43. Imagen de la flecha central de Notre Dame de Paris durante el incendio del 15 de abril de 2019 Figura 45. Imagen de Notre Dame durante el incendio del 15 de abril de 2019 (Fuente: https://www.dw.com/
(Fuente: https://www.lefigaro.fr/) es)
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- Los estudios sobre la Sacristia acababan de iniciarse.

- La renovacién de la capilla de Saint-Germain, una intervenciéon puntual
aprobada posteriormente, estaba en curso.

BALANCE DE DANOS TRAS EL INCENDIO

A la manana siguiente del incendio, bajo la direccion de Philippe Villeneuve,
arquitecto jefe de los monumentos histéricos desde 2013, trabajan ciento
cincuenta trabajadores sin descanso para reforzar los dos muros piién o
gabletes, del crucero afectados por el fuego, asi como para cubrir el atico para
protegerlo de la lluvia.

El balance de dafos sufridos a causa del incendio contiene elementos como la
flecha y la cubierta, asi como parte de sus vidrieras, como recoge el informe
acerca del incidente la agencia EFE [Agencia de noticias internacional] asi
como otros medios de comunicacion en todo el mundo:

-La flecha central

Posiblemente, la pérdida mas visible desde todos los puntos de la capital
francesa sea el derrumbe de la flecha central de la catedral que, ademas,
provoco el colapso de gran parte de la cuarta boveda sixpartita.

-El armazén de la cubierta

Aunque los muros que conforman la catedral consiguieron mantenerse
totalmente, dos tercios de la cubierta, en torno a 1.000 metros cuadrados, se
derrumbaron.

-Los rosetones

En cuanto a los tres rosetones principales que representan las flores del paraiso,
construidos en el siglo XIII, no fueron afectados en gran medida por el fuego,
aunque si lo fueron los de menor tamafo situados en el nivel de la cubierta
calcinada [Figura 46].

-Las béovedas

El colapso y derrumbe de la flecha, junto a la propia accion del fuego sobre el
edificio, provoco el hundimiento del crucero y el transepto norte [Figura 47].
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Figura 47. Imagen de Notre Dame tras el incendio del 15 de abril de 2019 (Fuente: https://www.dw.com/es)



Notre Dame de Paris: Estudio y analisis de los criterios de intervencion aplicados sobre la catedral en su historia reciente [1844 - 2021]

-Las Tres Reliquias

En el interior se encontraban tres reliquias, una de las coronas de espinas de
Cristo junto a otras dos reliquias de san Dionisio y santa Genoveva, que no
pudieron ser salvadas a tiempo.

En este mismo informe de la agencia EFE de noticias [EFE, 2019] se sefala
también, el resto de elementos que, aunque sufrieron algunos dafos, pudieron
salvarse, como es el caso de:

-Las estatuas de los doce Apdstoles y los cuatro Evangelistas

Las estatuas que hasta pocos dias antes del fatidico incidente coronaban la
cubierta del edificio junto a la flecha central, fueron desmontados para su
restauracion, por lo que se encuentran totalmente a salvo.

-El érgano principal

Aungque la catedral cuenta con tres drganos, el érgano mayor o principal del
siglo XV construido sobre la entrada de la fachada occidental, ha quedado
intacto a pesar del incendio, sufriendo leves desperfectos por la caida de
escombros, polvo y agua.

-Las torres y la fachada

Aunque durante el transcurso de la madrugada en la que los bomberos
luchaban por controlar el incendio se temia por la estabilidad de la torre norte
de la catedral, ésta, junto a su homologa en la parte sur y la propia fachada
occidental, se han conseguido salvar en su totalidad.

-El Tesoro de Notre Dame

El Tesoro que albergaba la catedral fue extraido del templo apenas fue declarado
el incendio. En el interior de este “tesoro” se encuentra la tinica de lino del rey
Saint Louis [siglo XIII], asi como la corona de espinas y otras reliquias de la
Pasion de Cristo, como uno de los clavos de la crucifixion y un trozo de la cruz.

-Los cuadros Mays

La catedral también albergaba una coleccion de aproximadamente cincuenta
cuadros, conocidos como los Mays, los cuales formaban parte de una serie
mayor [76 cuadros en total] y que fueron un obsequio por parte de la
cofradia de los orfebres de Paris en homenaje a la Virgen Maria entre 1630

Caso de Estudio

y 1707. Por sus grandes dimensiones, gran parte de ellos no pudieron ser
descolgados y puestos a salvo, por lo que resultaron danados. Sin embargo,
los dafios principales fueron causados por el humo y el agua procedente de
las mangueras y no del propio fuego. No obstante, consiguieron sobrevivir al
incendio [Figura 48].

e

Figura 48. Imagen de Notre Dame tras el incendio del 15 de abril de 2019 (Fuente: https://www.
rebatirnotredamedeparis.fr/)
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CRONOLOGIA DE ACCIONES Y EVENTOS DESDE EL INCENDIO

Desde el mismo 16 de abril de 2019 en el que se consiguieron extinguir
finalmente, las llamas que consumieron parte de la catedral, se han sucedido
diversas acciones por parte del Ministerio de Cultura, como la seccién en la
pagina web oficial del ministerio [https://www.notredamedeparis.culture.
gouv.fr/], donde se recogen todas las decisiones y eventos en torno a la catedral,
algunos de los cuales, merecen ser citados:

17 de abril de 2019
La estabilidad del edificio comienza a amenazar, por lo que se decide asegurar
los hastiales norte y sur que corrian peligro de derrumbarse.

19 de abril de 2019
Tras asegurar la estabilidad del edificio, se procede a la impermeabilizacion de
emergencia mediante el despliegue de lonas sobre la nave y el coro.

Figura 49. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el incendio del 15 de abril de
2019 (Fuente: https://www.rebatirnotredamedeparis.fr/)
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24 de abril de 2019

En la sesion del Consejo de Ministros celebrada, el gobierno de Emmanuel
Macron presentd un nuevo proyecto de ley para la conservacion y restauracion
de Notre Dame de Paris.

Aunque sera aprobado definitivamente el 16 de julio, el plan contempla la
puesta en marcha de una suscripcion nacional destinada a restaurar la catedral.

25 de abril de 2019

Tras el derrumbe de una parte de las bovedas de la catedral, se formaron
pequeiios montones de piedras, escombros, madera quemada y piezas
metalicas, que fueron retiradas del interior mediante robots. Todos estos
restos son conservados para su analisis y estudio cientifico, documental y
arqueologico.
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Figura 50. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el incendio del 15 de abril de
2019 (Fuente: https://www.rebatirnotredamedeparis.fr/)
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3 de mayo de 2019

Los ministros de Cultura de la Unién Europea junto al ministro de Cultura
y el Secretario de Estado de Asuntos Europeos, reunidos en Paris, firman
una declaracion conjunta que refuerza la cooperacion entre los expertos del
patrimonio.

2 de julio 2019
Comienzan los trabajos para instalar los 28 arcos de madera y metal destinados
a reforzar los contrafuertes y evitar asi, su derrumbe.

29 de julio 2019

Se publica una ley especifica para la conservacion y restauracion de la
catedral de Notre Dame, instituyendo, ademas una campafa nacional para la
recaudacion de fondos.

Figura 51. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el incendio del 15 de abril de
2019 (Fuente: https://www.rebatirnotredamedeparis.fr/)

Caso de Estudio

19 de agosto de 2019

La obras que fueron paralizadas el 25 de julio por motivos de seguridad contra
posibles intoxicaciones provocadas por el plomo, son retomadas el 19 de
agosto tras instalar nuevos mddulos de descontaminacion y la adopcion de
nuevas medidas de seguridad.

28 de noviembre de 2019

Por decreto de 28 de noviembre de 2019, es creado un establecimiento publico,
bajo la supervision del Ministerio de Cultura, responsable de la conservacion y
restauracion de la catedral.

16 de diciembre de 2019
Ocho meses después del incendio, una griia de 80 metros de altura es instalada
para llevar a cabo los trabajos sobre la catedral.

Figura 52. Tra)ajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras 1 incendio del 15 de abril de
2019 (Fuente: https://www.rebatirnotredamedeparis.fr/)
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28 de febrero de 2020
Se completa la campaia de trabajos destinada a instalar las 28 cimbras de
madera que reforzaran los contrafuertes del edificio.

5 de marzo de 2020
El sistema de seguridad que permitira retirar los andamios calcinados esta
totalmente terminado.

16 de marzo de 2020
Los trabajos de restauracion y conservacion de Notre Dame de Paris son
paralizados a causa de la crisis sanitaria.

27 de marzo de 2020

Con el objetivo de asesorar al establecimiento publico encargado de la
restauracion y conservacion de la catedral, en cuanto a los estudios y trabajos
que deben realizarse, es nombrado un consejo cientifico con un total de 27
miembros expertos en monumentos histdricos, arqueologia, historia, historia
del arte, ingenieria, ciencia, tecnologia y materiales.

9 de julio de 2020
El Presidente de Francia, Emmanuel Macron confirma que la catedral
finalmente, serd reconstruida de manera idéntica.

24 de noviembre de 2020
El equipo que trabaja sobre la catedral, consigue retirar todo el andamiaje
calcinado por el incendio y que afecta gravemente a su estabilidad.

Hasta el momento, los trabajos sobre la catedral se han centrado en la retirada
de escombros asi como en la ejecuciéon de las medidas necesarias para la
consolidacion de ventanas [Figuras 49 y 50] y otros elementos estructurales,
instalaciéon de medidas de proteccion contra la posible caida de materiales
[Figura 51], la instalacion de medios auxiliares necesarios para los trabajos
de restauracion como andamios [Figuras 52 y 53], asi como a la retirada de
los que fueron instalados previamente al incendio para los trabajos previstos
[Figura 54].
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Figura 54. Imagen de Notre Dame tras el incendio del
rebatirnotredamedeparis.fr/)

15 de abril de 2019 (Fuente: https://www.



EL DEBATE EN TORNO A LA RESTAURACION

Pagina | 54



Master en Rehabilitacion Arquitectdnica - Universidad de Granada

El incendio que el 15 de abril de 2019 sufrio la catedral de Notre Dame de Paris
contribuy? a la reactivacion y al impulso del debate en relacion a la defensa de
la conservacion frente a la restauracion iniciado siglos antes en Italia el cual,
ademas, revel6 el pensamiento y postura de notables figuras para la historia de la
arquitectura como Camilo Boito, John Ruskin, Viollet-le-Duc o William Morris.

LAS PRIMERAS DECADAS DEL DEBATE [SIGLOS XVIII - XIX]

Las primeras defensas en favor de la conservacion y la obra original frente a la
restauracion como asi recoge el arquitecto conservador y profesor, Marco Dezzi
Bardeschi, en su articulo Conservar, no restaurar [Bardeschi, 2005], se remontan
al siglo XVIII de la mano de artistas como Jonatahn Richardson [1667-1745],
quien denunci6 la desacertada intervencion sobre los lienzos de Rafael Sanzio en
1728, manifestando incluso que, el paso del tiempo hubiera alcanzado un mejor
resultado, o el escritor Francesco Algarotti [1712-1764] quien defini6 la patina
como una verdadera cualidad de los monumentos.

La breve historia en cuanto a la situacion del debate que el profesor Dezzi relata
en su articulo, permite igualmente, conocer la situacion de éste fuera de Italia.
En el caso de Francia, destaca especialmente, el pensamiento de Quatremeére de
Quincy que, aunque en un primer momento, manifesto6 a través de su Dictionnaire
dArchitecture de 1832 la idea de que, segun la tradicion, la restauracion es
simplemente, rehacer en un objeto las partes dafiadas o desaparecidas, en cuyo
proceso no hay lugar para la imaginacion puesto que la arquitectura se compone
de partes similares que permiten que estas puedan ser copiadas con facilidad,
se pudo observar una matizacién en su pensamiento cuando tiempo después
afirmo que existe la posibilidad de adoptar vias de compromiso que permitan
diferenciar claramente las aportaciones de las intervenciones de las demas partes
existentes.

En el trascurso de estas primeras lineas de protesta y defensa de la conservacion,
y como asi sostiene el catedratico de Historia del Arte, Pedro Navascués, Notre
Dame de Paris se convirtid en el foco y medio de comunicacién de las protestas
contra su abandono a través de la novela Notre Dame de Paris de 1931 de Victor
Hugo [Navascués, 2000], pero también de la defensa de la conservacion del
patrimonio por medio de Guerra a los demoledores y Nota sobre la destruccion de
monumentos en Francia, también del mismo autor en 1825. Esta radical defensa
de los monumentos histdricos serd fuertemente apoyada por las ideas de John
Ruskin y William Morris afios mds tarde.
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No obstante, las décadas existentes entre las protestas de Victor Hugo a través
de sus novelas y escritos, y el pensamiento desafiante de John Ruskin, estuvieron
marcadas por el proyecto de restauracion de Viollet-le-Duc sobre la catedral
de Paris y su peculiar concepto de la restauracién, que provocd, en palabras
del profesor de Filosofia de la Universidad Blaise-Pascal (Aubiére, Francia),
Christian Godin, que esta de nuevo fuera el punto de partida de la controversia
[Godin, 1996].

Y es que la definicién que Viollet-le-Duc hizo del término restauracion en su
Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du Xle au XVle siécle, fue la
siguiente:

RESTAURACION. La palabra y la cosa son modernas. Restaurar un
edificio, no es mantenerlo, repararlo o rehacerlo, es restaurarlo a un
estado completo que pudo no haber existido en algiin momento.

En contraposicion a esta radical definicion del concepto de restaurar, se encuentra
la afirmacién que John Ruskin hizo tiempo después:

“...la asi llamada restauracion, constituye la forma mds vil de
destruccion acomparada de la falsa descripcion del objeto destruido”
John Ruskin [1877].

En este sentido, podria decirse que tanto Viollet-le-Duc como John Ruskin,
fueron los méaximos representantes en cuanto a cada una de las opuestas lineas del
pensamiento en esta segunda etapa del debate, mucho mads centrada y focalizada
en lo que a la restauracion y la conservacion se refiere.

Décadas mas tarde, comenzaron a surgir otras opiniones que, ademas de
enriquecer el complejo debate de la restauracion del patrimonio, asentaron las
bases de importantes etapas de la disciplina asi como de conceptos esenciales
de la misma. En este sentido, y con el objetivo de abordar de la mejor manera
posible el presente capitulo centrado en el debate en torno a la restauracion,
han sido estudiados y analizados un total de ocho grandes personalidades cuyas
contribuciones han marcado verdaderos hitos en la historia de la conservacién
del patrimonio, como lo son: Viollet-le-Duc, John Ruskin, Alois Riegl, Cesare
Brandi, Camilo Boito, Gustavo Giovannoni, William Morris y Georg Dehio.
No obstante, en el presente capitulo unicamente se han abordado con mayor
profundidad los cuatro primeros, por las siguientes razones:
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- Viollet-le-Duc y John Ruskin, por considerarse estos de alguna manera, los
mayores representantes de ambas corrientes opuestas.

- Alois Riegl, por considerarse el primer pensador moderno de la restauracion.

- Cesare Brandi, por contar con la obra tedrica mdas extensa y completa sobre la
restauracion.

Sin embargo, el estudio de todos los autores [ocho en total] ha permitido poder
seleccionar con mayor exactitud y coherencia, las personalidades finalmente
desarrolladas.

E. VIOLLET-LE-DUC & JOHN RUSKIN. RESTAURACION VS CONSERVACION
1.Eugene Viollet-le-Duc [1814-1879]

La fuente de informacién mas amplia en cuanto a la vida y obra del arquitecto
francés, Viollet-le-Duc, posiblemente sea el libro Viollet-le-Duc: sa vie, son
oeuvre, sa doctrine publicado en 1914 por el arquitecto jefe de los monumentos
histdricos de Bretagne, Paul Gout [1852-1923], como asi sostiene el arquitecto y
profesor Rafael Garcia Garcia en el capitulo introductorio dellibro La construccion
medieval publicado y editado por el Instituto Juan de Herrera [Instituto Juan
de Herrera, 1996]. A través de este trabajo ha sido posible verificar esto, puesto
que todos los documentos consultados para la elaboracion de este apartado,
cuentan con esta fuente en sus bibliografias. No obstante, las principales vias
de informacién han sido tanto el libro La construccién medieval ya nombrado,
asi como la publicacién Viollet-le-Duc ou les délires du systéme de Jean-Michel
Leniaud [Leniaud, 1994].

1.1. Infancia y Formacién

Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc [Figura 55] naci6 en Paris el 27 de enero de
1814 en el seno de una familia relativamente acomodada. Aunque la residencia
natal se encontraba en la rue Chabanais n° 2, poco tiempo después de su
nacimiento, la familia se trasladd a la casa oficial en el recinto del Palacio de las
Tullerias, puesto que su padre contaba con el cargo de funcionario responsable
de las residencias reales.

A pesar de la buena situacion social de la que disfrutaba la familia, la cultura del

Figura 55. Fotografia de Viollet-le-Duc del Atelier Nadar (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)

la restauracion

Pagina | 56



Master en Rehabilitacion Arquitectdnica - Universidad de Granada

dineroy el poder no fue lo que realmente la caracterizo, sino su amor por la cultura,
las ciencias, las letras y el arte, compartido ademas, por todos los miembros de la
familia, y manifestado a través de las veladas organizas por su padre todas los
viernes por la tarde en su nutrida y amplia biblioteca o las de caracter similar,
celebradas por su tio materno, Etienne-Jean Delécluze, critico de arte, los sabados
entorno a la pintura y el arte en general.

Fue precisamente su tio Delécluze quien asumi6 la responsabilidad de formar
tanto a Viollet-le-Duc como a su hermano hasta que ambos fueron enviados a una
escuela de Fontenay, hecho que no afront6 con demasiada aceptacion y que reflejo
su claro rechazo a las ensefanzas regladas. Posicion que mantuvo durante toda
su vida, pudiéndose incluso definir como una persona totalmente autodidacta a
pesar de los maestros de cierta relevancia que tuvo durante su formacion.

1.2. Viajes a Francia e Italia

En cuanto a su formacidn, esta se vio completada con una serie de viajes, primero
centrados en el propio territorio francés entre 1831 y 1835 y mas tarde, en Italia y
Sicilia entre 1836 y 1837.

Esta serie de viajes organizados con el objetivo de conocer y comprender el legado
arquitectonico, comenzo con un primer viaje de unos 3 meses aproximadamente,
donde su tio y mentor, Delécluze lo acompand a conocer la Provenza. De todos
estos viajes realizados, intentaba extraer toda la informacion posible de cuanto
veia especialmente, a través de los dibujos y grabados de excelente calidad grafica
que elaboraba en cada visita.

Fue precisamente este virtuosismo grafico [Figura 56 y 57] del joven arquitecto, lo
que provocd que el propio rey, Luis Felipe de Orleans financiara su siguiente viaje,
esta vez, por Italia y Sicilia, el cual hubiera resultado totalmente inviable sin esta
contribucién econdémica por parte del monarca.

El resultado de su larga estancia en Italia (en total 18 meses, de los cuales, 6 fueron
dedicados de manera integra a su estancia en Roma) fueron mas de 450 croquis,
dibujos y acuarelas, los cuales reflejaban el primer contacto real del arquitecto
con el mundo cldsico. Un viaje que constituyd un momento esencial en la vida de
Viollet-le-Duc, donde empled su vision racional y donde descubri6 la verdad entre
los hechos y las propiedades y relaciones que existen entre los modelos.
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Planche XLIII 8. —Vue dn Forum romain restanré.

Figura 56. Dibujo del Forum romano por Viollet-le-Duc (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)

Fig. 2. — Etas actuel du forum de Pompéi.

Figura 57. Dibujo del Forum de Pompeya por Viollet-le-Duc (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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1.3. Evolucidn Profesional

El lamentable estado en el que se encontraban nimeros monumentos histéricos
tras la Revolucion Francesa [1789-1799] provoco que décadas mas tarde[1837]
lo que hasta ese momento habia sido la Inspeccion de Monumentos, pasara a ser
la Commission de Monuments Historiques, contando tanto con Ludovic Vitet,
asistente habitual a los eventos de Delécluze, como Prosper Mérimée.

Poco tiempo después [1838], y gracias en gran medida a la presencia de ambas
personalidades en la institucion, Viollet-le-Duc fue elegido como auditor suplente
de la Commission y apenas dos afios después [1840], encargado de las obras de
restauracion de la Iglesia de Vézelay, consideradas estas como su primer contacto
con las construcciones medievales [Figura 58 y 59].

Tras estos trabajos se sucedi6 su nombramiento como segundo inspector de los
trabajos que se estaban desarrollando en la Sainte Chapelle de Paris, junto al
primer inspector Jean-Baptiste-Antoine Lassus, cuya direccién estaba en manos
de Feliz Duban. La relacion entre ambos se intensificara y consolidara tras realizar
juntos importantes obras como la restauracion de Saint-Germain I'Auxerrois.
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Figura 58. Fachada del estado anterior a la restauracion en la Iglesia de Vézelay (Fuente: http://portal-
restauracion-upv.blogspot.com)

Figura 59. Fachada del estado tras la restauracion en la Iglesia de Vézelay (Fuente: https://www.wikidata.org/)

El debate en torno a la restauracion

La carrera profesional de Viollet-le-Duc fue especialmente intensa durante la
década de los aflos cuarenta, cuando su figura como arquitecto restaurador se
consolida por completo tras recibir entre 1842 y 1845 un total de doce encargos
sobre importantes monumentos historicos. Tanto es asi, que en 1846 es nombrado
jefe de la oficina de los Monumentos Historicos y tan solo un ano después, tiene
bajo su supervision més de veinte obras, siendo ademas de todo ello, seleccionado
para llevar a cabo las obras de restauracion de la abadia de Saint Denis.

Sera durante estos intensos aflos de trabajo, cuando Viollet-le-Duc decida redactar
sus primeros escritos, donde mediante un marcado caracter enciclopédico,
buscaba mostrar su vision de la arquitectura y especialmente, la restauracion. Un
extenso legado escrito que representa una verdadera aportacion no solo para el
campo de la restauracion, sino también, para la propia Arquitectura. Destacan
especialmente, sus libros Entretiens sur Architecture y el Dictionnaire Raisonné de
Architecture frangais du XIe au XVle siécle, publicados entre 1863 - 1872 y 1854 -
1868, respectivamente [Figura 60 y 61].
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Figura 60. Portada de Entretiens sur Architecture de Viollet-le-Duc (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
Figura 61. Portada del Dictionnaire Raisonné de I’Architecture francais du Xle au XVI e siécle de Viollet-le-

Duc (Fuente: https://archive.org/)

Pagina | 58



Master en Rehabilitacion Arquitectdnica - Universidad de Granada
1.4. Pensamiento en cuanto a la restauracién

La amplia experiencia que Viollet-le-Duc obtuvo a través de sus propios
trabajos de restauracion le permitieron conformar con cada uno de ellos, una
idea en cuanto a la restauracion se refiere y que refleja ampliamente en su
Dictionnaire raisonné de larchitecture publicado en 1866 [Figura 62].

En él, no solo expone lo que para él supone la restauracion, sino que, ademas,
afirma y defiende que no pueden establecerse y, ademas, aplicarse, principios
o criterios de intervencién generalizados, puesto que cada encargo supone un
caso de estudio tnico y particular.

En el extenso apartado dedicado a la restauracion, también dedica algunas
lineas a las construcciones o elementos secundarios de las edificaciones
construidas en épocas posteriores. Con respecto a este asunto, sostiene que,
en algunos casos, dichos elementos secundarios deben ser mantenidos puesto
que pueden poseer valores histéricos y/o arqueoldgicos informativos acerca de
épocas pasadas. Sin embargo, también indica que, en otros casos, deberan ser
eliminados por carecer de interés histdrico.

Igualmente afirma que, otros elementos construidos en su origen con cierto
vicio, podrian ser reconstruidos de una manera totalmente distinta. De esta
forma justifica que, por ejemplo, una cubierta ejecutada con posterioridad,
pueda ser mantenida, aunque contraste con la estructura sobre la que se posa.

Por otro lado, y en esta misma linea de reflexion y analisis de Viollet-le-Duc
acerca de la restauracion, destaca igualmente, su preocupacion por encontrar
nuevas funciones y utilidades para los edificios restaurados, puesto que
defiende que la mejor forma para restaurarlos es dotarlos de un nuevo uso,
para lo cual confiesa que, es inevitable realizar ciertos cambios en su estructura
interior y/o exterior.

Se trata, por tanto, de un planteamiento totalmente alejado del pensamiento
conservacionista relacionado con la conservacion intacta de esa hipotética
originalidad de los monumentos histéricos, defendida ampliamente, por John
Ruskin décadas mas tarde.
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[ RESTAURATION ] — 14 —

Les deux niches latérales, refaites an xvi® sitcle, sont veuves de leurs
statues, et le crucifix que nous avons replacé sous le pignon n’existe plus.
Mais au-dessus du linteau de cette porte on voit encore la petite niche
carrée qui était destinée & contenir un falot. Un mur de soutenement,
avec deux degrés, borde la voie publique, et laisse une terrasse en avant
de Tédicule.

RESTAURATION, s. f. Le mot et la chose sont modernes. Restaurer un
édifice, ce n’est pas I'entretenis, le réparer ou le refaire, c’est le rétablir
dans un état complet qui peut n’avoir jamais existé & un moment donné.
Ce n'est qu'a dater du second quart de notre siécle qu'on a prétendu
restaurer des édifices d’un auire Age, et nous ne sachions pas qu'on ait
défini nettement la restauration architectonique. Peut-étre est-il opporhm
de se rendre un compte exact de ce qu’on entend ou de ce qu’on doit
entendre par une restauration, car il semble que des équivoques nom-
breuses se sont glissées sur le sens que I'on attache ou que 'on doit
attacher a cette opération.

Nous avons dit que le mot et la chose sont modernes, et en effet au-
cune civilisation, aucun peuple, dans les temps écoulés, n’a entendu faire
des restaurations comme nous les comprenons aujourd’hui.

En Asie, autrefois comme aujourd’hui, lorsqu’un temple ou un palais
subissait les dégradations du temps, on en élevait ou I'on en éléve un
autre & coté. On ne détruit pas pour cela l'ancien édifice; on I'aban-
donne 4 'action des siécles, qui s’en emparent comme d’une chose qui
leur appartient, pour la ronger peu a peu. Les Romains restituaient,
mais ne restauraient pas, et la preuve, c’est que le latin n’a pas de mot
qui corresponde a notre mot restauration, suivant la signification qu’on
lui donne aujourd’hui. Instaurare, reficere, renovare, ne veulent pas
dire restaurer, mais rétablir, refaire & neuf. Lorsque 'empereur Adrien
prétendit remettre en bon état quantité de monuments de I’ancienne
Gréce ou de Asie Mineure, il procéda de telle facon qu'il souléverait
contre lui aujourd’hui toutes les sociétés archéologiques de ’'Europe,
bien qu’il et des prétentions aux connaissances de l'antiquaire. On
ne peut considérer le rétablissement du temple du Soleil, a Baalbek,
comme une restauration, mais comme une mconstructmn, »smnm le
mode admis au moment o1 cette reconstruction avait lieu. Les Plolé-
meées eux-mémes, qui se piquaient d’archaisme, ne respectaient pas ab-
solument les formes des monuments des vieilles dynasties de I'Egypte,
mais les restituaient suivant la mode de leur temps. Quant aux Grecs,
loin de restaurer, c’est-ii-dire de reproduire exactement les formes des
édifices qui avaient subi des dégradations, ils croyaient évidemment bien
faire en donnant le cachet du moment & ces travaux devenus nécessaires.,

Elever un are de triomphe comme celui de Constantin, 2 Rome, avec les
fragments arrachés & l'arc de Trajan, ce n’est ni une restauration, ni
une reconstruction; c’est un acte de vandalisme, une pillerie de bar-

Figura 62. Imagen de la primera pagina dedicada a la definicion de restauracion por Viollet-le-Duc. El autor
dedicé en total 20 paginas a dicho concepto (Fuente: https://catalogue.bnf.fr)
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2.John Ruskin [1819-1900]

Al igual que ocurria con las fuentes de informacion en cuanto a la vida, obra'y
pensamiento de Viollet-le-Duc, los recursos tanto histéricos como actuales que
encontramos de John Ruskin son igualmente, innumerables. En esta ocasion,
no obstante, las fuentes mas enriquecedoras no provienen de otros autores,
sino de los libros, en algunos casos autobibliograficos como, Praeterita [1885]
y en otras ocasiones amplias descripciones de su pensamiento como Las siete
lamparas de la arquitectura [1849], del mismo John Ruskin.

2.1-Infancia y Educacion

John Ruskin [Figura 63] nacio el 8 de febrero de 1819 en Brunswick Square. Era
hijo de Margaret Cock, quien ejercié a través de las lecturas de la Biblia cierta
influencia en su hijo, convirtiéndose en uno de los libros que le acompaiié
durante toda su vida, no tanto en lo que a la espiritualidad se refiere, sino
como la herramienta esencial para asi comprender los diversos fenémenos y
transformaciones de la sociedad, y por otro lado, de John James Ruskin, un
hombre de negocios que comenz6 su carrera en el comercio de vinos tras
pagar las enormes deudas heredadas de su padre. Su padre era, en su mas pura
esencia, una persona integra y culta que dedicaba gran parte de su tiempo
libre tanto a la pintura como a la lectura de las novelas de Walter Scott, algo
que como consecuencia directa provocd que, la infancia de John Ruskin se
desarrollara en un ambiente rebosante de cultura.

Sera precisamente, la ocupacion como comerciante de su padre, la que le dé a
Ruskin la oportunidad de viajar por toda Europa, para contemplar y admirar
devotamente las catedrales, castillos y ruinas antiguas que se encontraba en las
innumerables visitas a paises como Francia o Alemania.

Su primer contacto con la ensefianza consistié en las matinales clases que su
madre le impartia y que en su mayoria consistian en la lectura de la Biblia y en
el recital de las parafrasis escocesas de los Salmos ademas de otros versos. Estas
lecciones primigenias tuvieron un gran efecto en Ruskin ya que contribuyé
notablemente, en su prematuro interés por la lectura y la escritura. Tanto es
asi, que comenzd a copiar los libros que leia y a escribir sus propios libros. Su
primer poema fechado fue escrito a un mes de alcanzar los 7 afios de edad.

El debate en torno a la restauracion

Figura 63. Fotografia de John Ruskin incluida en el libro The life of John Ruskin de W. G. Collingwood
publicado en 1902 (Fuente: https://archive.org/)
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Estas clases continuaron hasta que cumpli6 los quince afios de edad, momento
en el que su padre pens6 que era necesario meditar seriamente acerca de su
futuro y su acceso a Oxford. Poco tiempo después, fue matriculado en el Christ
Church College, aunque de manera paralela, visitaba con frecuencia el British
Museum donde trabajaba con su diccionario Jamieson.

A falta de unos meses para cumplir los diecisiete afios, su padre consultd
las condiciones de matriculacion de Oxford al mismo tiempo que enviaba
a Ruskin con Mr. Dale para recibir clases de logica, literatura inglesa y
traduccion. Finalmente, su matricula en King’s College London se formalizd el
18 de octubre de 1836.

2.2. John Ruskin y la belleza

La vida de John Ruskin estuvo dedicada, en gran medida, al culto de la belleza.
Sin embargo, esta devocion por la belleza no se limitd tunica y exclusivamente,
a si mismo, sino que tratd por todos los medios extenderla a todo el pais.

En los viajes que con frecuencia hacia en compaiia de su padre, dedicaba la
mayor parte de su tiempo a contemplar, analizar y a explorar con detalle todo
cuanto le rodeaba. Extasiado por la belleza y la naturaleza, y como si de un
habitante de otro mundo se tratara, el entusiasmo por la estética fue para ¢él, el
eje central de su vida.

No obstante, en paralelo a la existencia del Ruskin contemplativo y observador,
convivia el socidlogo que buscaba de manera imperiosa, inculcar en la
sociedad, el interés por el arte y la belleza. Fue precisamente, con este objetivo
con el que impartié durante 1854 - 1858 clases de dibujo en una de las escuelas
para adultos de Londres.

Todas sus acciones, junto al éxito de su libro El obrero de las once horas [1862],
pronto le llevaron a disfrutar de gran prestigio entre la sociedad, que culminé
finalmente, con su nombramiento como profesor de arte en la Universidad de
Oxford [1862 - 1875], donde poco tiempo después, descubrié que el arte no
puede ser ensefiado unicamente en su base tedrica, y por este motivo, fundé
adjunto a la catedra, una escuela de dibujo y posteriormente, un pequefio
museo.
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Con el paso de los afos, los libros de Ruskin eran cada vez mas leidos y su
pensamiento, ampliamente extendido y compartido por otros. Tanto es asi, que
sus libros Las siete lamparas de la Arquitectura [1849] y Las piedras de Venecia
[1851] resultaron altamente influyentes en la evoluciéon de la Arquitectura
[Figura 64 y 65].
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Figura 64. Portada de The seven lamps of architecture de John Ruskin (Fuente: https://archive.org/)
Figura 65. Portada del The stone of Venice de John Ruskin (Fuente: https://archive.org/)
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2.3. Pensamiento en cuanto a la conservacion

La admiracién e incluso, devocién por el arte, llevaron a John Ruskin a
formular una de las definiciones mds completas y extensas del concepto de
arte, el cual entendia estrechamente vinculado con la capacidad testimonial
del monumento para las civilizaciones presentes y futuras. Pensamiento
ampliamente defendido por Ruskin y que tuvo como consecuencia la perpetua
critica y sentencia de la restauracion estilistica y ademas, la defensa fervorosa
de la autenticidad histérica del monumento, por lo que, cualquier intencién de
restauracion se ve totalmente imposibilitada.

Las intervenciones, por tanto, desde la perspectiva de John Ruskin sobre esos
hitos urbanos estan completamente sometidos a una enorme responsabilidad
moral, debiéndose estas limitarme a actividades de mantenimiento y
conservacion. A este respecto, ademads, seflala que las operaciones de
consolidacion necesarias para mantener la integridad del monumento deben,
sin miedo a las criticas, ejecutarse con medios que pueden clasificarse como
brutalistas. Puesto que, como sefiala en La ldmpara de la memoria [Figura 66]:

(...) contenedlo con vigas cuando se hunda; no os preocupéis de la
fealdad del recurso de que os valgdis; mds vale una muleta que la
pérdida de un miembro.

La doctrina difundida por John Ruskin tiene su objetivo principal, por tanto,
orientado hacia la consagracion del monumento, asi como en la persistencia de
sus valores originarios; unos valores que fueron creados por sus constructores
en tiempos pasados y a quien, a juicio de Ruskin, realmente pertenecen estos
edificios junto a sus testimonios.

No obstante, las mayores criticas contra su pensamiento la encontramos en la
idea formulada en cuanto a los tres tiempos con los que, segtin Ruskin, cuentan
los monumentos. Estos tres tiempos son; el momento de su creacién por
parte de los verdaderos constructores, su evolucion en el tiempo que incluye
las distintas operaciones de conservacion y mantenimiento, y finalmente, el
momento tragico de su desaparicion, sin poder hacer nada contra ese hecho, el
cual, ademas, se debe aceptar como parte del proceso natural del monumento.

El debate en torno a la restauracion

162 THE LAMP OF MEMORY.

Yost ; some sweetness in the gentle lines which rain and sun had
wrought. There can be none in the brute hardness of the new
carving. Look at the animals which I have given in Plate 14., as
an instance of living work, and suppose the markings of the scales
and hair once worn away, or the wrinkles of the brows, and who
shall ever restore them ? The first step to restoration (I have scen
it, and that again and again, seen it on the Daptistery
it on the Casa d’ Oro at Venice, seen it on the Cathedral of Lisieux),
is to dash the old work to pieces ; the second is usually to put up the
cheapest and basest imitation which can escape detection, but in all
cases, however careful, and however labored, an imitation still, a cold
model of such parts as can be modelled, with conjectural supplements ;
and my experience has as yet furnished me with only one instance, that
of the Palais de Justice at Rouen, in which even this, the utmost de-
gree of fidelity which is possible, has been attained or even attempted.
XIX. Do not let us talk then of restoration. The thing is a Lie
from beginning to end. You may make a model of a building as
you may of a corpse, and your model may have the shell of the old
walls within it as your cast might have the skeleton, with what
advantage T neither see nor care; but the old building 1s destroyed,
and that more totally and mercilessly than if it had sunk into a
heap of dust, or melted into a mass of clay : more has been gleaned
out of desolated Nineveh than ever will be out of re-built Milan.
But, it is said, there may come a necessity for restoration! Granted.
Look the necessity full in the face, and understand it on its own
terms. It is a necessity for destruction.  Accept it as such, pull the
building down, throw its stones into neglected corners, make ballast
of them, or mortar, if you will ; but do it honestly, and do not set
up a Lie in their place. And look that necessity in the face before
it comes, and you may prevent it. The principle of modern times
(a principle which I believe, at least in France, to be systematically
acted on by the masons, in order to find themselves work, as the
abbey of St. Ouen was pulled down by the magistrates of the town
by way of giving work to some vagrants,) is to neglect buildings
first, and restore them afterwards. Take proper care of your monu-
ments, and you will not need to restore them. A few sheets of lead
"put in time upon the roof, a few dead leaves and sticks swept in
time out of a water-course, will save both roof and walls from ruin.
Watch an old building with an anxious care ; guard it as best you

=

Pisa, seen

Figura 66. Imagen de la pagina 162 del libro The seven lamps of architecture de John Ruskin. Capitulo Tha
lamp of memory (Fuente: https://archive.org/)
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ALOIS RIEGL & CESARE BRANDI. BASES DE LA TEORIA MODERNA
1.1. Alois Riegl [1858 - 1905]

Alois Riegl [Figura 67] naci6 el 14 de enero de 1858 en la ciudad de Linz
(Austria). Su formacién académica transcurrié en gran medida en Polonia,
territorio al que estuvo fuertemente unido durante su vida, aunque finalmente,
sera en Linz (Austria) donde concluya sus estudios de Derecho, antes de
comenzar su formacion en Historia y Filosofia.

De esta forma, en 1881, Riegl ingresa en el Instituto para la Investigacion
Histdrica de Viena [Institut fiir Geschichtsforschungen], resultando esta etapa
especialmente enriquecedora en lo que a su método como historiador de arte
se refiere, viéndose perfectamente completada con el viaje a Roma que pudo
disfrutar gracias a una beca de investigacion.

Una vez finalizada su formacion, adquirié el puesto de conservador en el Museo
de Artes Decorativas de Viena, donde desarroll6 su carrera profesional durante
mas de una década (11 afos en total), dedicindose de manera integra tanto
al estudio como a la publicacién de destacas investigaciones y simultaneando
estas tareas, con las de profesor en la Universidad de Viena, donde finalmente,
sera nombrado catedratico de Historia del Arte [1897].

Con respecto a las publicaciones realizadas por Riegl, destacan especialmente,
sus libros: Problemas de estilo: Fundamentos para una historia de la
ornamentacion, publicado en 1893, asi como, Arte industrial tardorromano de
1901.

1.2. Pensamiento en cuanto a la restauracion

Alois Riegl recibié en 1902, la propuesta para ser nombrado presidente de la
Comision Central Imperial y Real de Monumentos Histéricos y Artisticos,
con el objetivo de coordinar el nuevo plan de reorganizacion de la tutela de
monumentos historicos, siendo finalmente, nombrado presidente en 1903.
Fue precisamente en este momento y como consecuencia directa de su nuevo
nombramiento cuando redacta El culto moderno de los monumentos [1903],
un breve documento donde queda perfectamente reflejado el pensamiento
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Figura 67. Fotografia de Alois Riegl (Fuente: https://data.bnf.fr)

del autor en relacién a los monumentos y mas concretamente, acerca de los
distintos valores que éstos pueden llegar a poseer y que condicionan de manera
directa, las intervenciones de restauracion y/o conservacion.
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El texto de El culto moderno de los monumentos expone de manera clara y
concisa la definicion de monumento, entendida por el autor como toda obra
de la mano del hombre que ha transcurrido en un espacio de tiempo sin llegar
a ser una reproduccion, ademas de sefalar y describir sus posibles valores,
siendo éstos: los valores rememorativos, los cuales surgen directamente de la
pertenencia al pasado, del cual ademas, se derivan otros: el valor histérico,
el mds extenso e indiscutible, aunque ampliamente condicionado a las
alteraciones sufridas. Este, ademas, debe ser perfectamente diferenciado del
valor de antigiiedad, donde al contrario que en el anterior, es preciso poder
apreciar el paso del tiempo y las acciones de la naturaleza.

En cuanto a estos dos valores, existe una clara confrontaciéon expuesta
ademas por el autor, puesto que mientras que, en uno, los valores se derivan
de su pasado [valor histérico] y, por lo tanto, exige que el hombre contenga
su deterioro mediante las acciones precisas, el segundo de ellos, el valor de
antigiiedad, acepta el monumento como un objeto vivo que finalmente,
termina desapareciendo, por lo que no se contemplan las acciones sobre el
bien.

Finalmente, se encuentran los valores rememorativos, es decir, aquellos que
persiguen mantener los monumentos presentes y vivos en la conciencia de la
sociedad, lo que estrictamente implica, labores de restauracion para garantizar
Su permanencia.

No obstante, las reflexiones de Riegl en cuanto a los valores de los
monumentos no se detienen aqui, sino que también se extiende hacia los
valores contemporaneos [valor de contemporaneidad], es decir, aquellos que
pueden surgir tras satisfacer las necesidades materiales o de utilizaciéon en el
momento presente asi como, los valores espirituales, derivados de la capacidad
del monumento para satisfacer las exigencias de la voluntad moderna de arte,
y que debe responder tanto a un valor artistico relativo asi como a otro en
relacion a su novedad.

Se trata pues, de un manifiesto en el cual trata de dar respuesta ante la practica
habitual de la tutela de monumentos en la medida en que hoy, mas que en
ningun otro momento de la historia, los bienes culturales se conciben como
conjuntos de valores.

El debate en torno a la restauracion

2.1. Cesare Brandi [1906 — 1988]

Aunque las fuentes biograficas que nos hablan acerca de la formaciéon y
carrera profesional con respecto a la figura del historiador de arte italiano,
Cesare Brandi [8 de abril de 1928 - 19 de enero de 1988] no son tan extensay
abundantes como las del resto de personalidades expuestas hasta el momento,
es posible conocer con precision y exactitud a través de autores como Ignacio
Gonzalez-Varas, catedratico de composiciones arquitectonicas de la Escuela
de Arquitectura de Toledo, la importancia y relevancia que realmente tuvieron
sus aportaciones tanto tedricas como practicas a la teoria de la restauracion
critica [Gonzalez-Varas, 2018].

Con respecto a estas aportaciones tedricas, las dos obras de Cesare Brandi que
posiblemente, mas repercusion hayan tenido sean, por un lado, Il fondamento
teorico del restauro publicado en 1948, y especialmente, su Teoria del restauro
de 1963, donde expone y describe los fundamentos y bases tedricas de la
restauracion y sus limitaciones, como a continuacion, se expone en el siguiente
apartado.

2.2. Pensamiento en cuanto a la restauraciéon

Teoria del restauro conforma una de los principales medios a través del cual
Brandi plantea y expone las diversas etapas de la restauracion, asi como otras
cuestiones problematicas de la propia disciplina, donde destaca especialmente,
la distincion que realiza entre dos conceptos precisos: por un lado, la instancia
histdrica y por otro, la instancia estética.

La primera de ellas, la instancia histérica, inmersa en las teorias de la
restauracion desde practicamente, su origen y que de alguna forma, manifiesta
la necesidad de tener en consideracién las implicaciones del tiempo sobre el
monumento, es clasificada por Brandi en varias etapas: la primera de ellas, el
propio momento de creacién del monumento; la segunda etapa, que abarca el
periodo desde la finalizacién de su creacidn y el preciso momento en que la
conciencia actualiza la obra; y finalmente, la etapa que engloba el momento
de la consideracion de la obra de arte como tal, en la conciencia humana. Serd
precisamente en este discurso temporal, donde Brandi defienda la necesidad
de que la restauracion encuentre su lugar en el transcurso temporal de la obra.
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En relacion a este concepto de la instancia histérica, Brandi realiza otras
objeciones como lo son las cuestiones de los aftiadidos sobre la obra, asi como
las reconstrucciones. En relacion a estas ultimas, sefala que son totalmente
inconcebibles puesto que, segun el autor, buscan conformar de nuevo la obra.
Intervenciones que, aunque pueden parecer en un primer momento, cercanas
al concepto de afiadidos, realmente se distancian puesto que, a diferencia de
las anteriores, éstas buscan completar o ampliar el monumento siendo ademas,
testimonio del que hacer de las personas.

No obstante, esta defensa de los anadidos que realiza Cesare Brandi se
encuentra en cierta contradiccion con la definicién que él mismo realiza
sobre la instancia estética, ya que entiende que a pesar de las exigencias que
plantea la intervencion del paso del tiempo sobre la obra, los aftadidos no
deben vulnerar en ningtin aspecto a la instancia estética, por lo que en caso de
hacerlo, deberian ser eliminados.

Expuestos estos conceptos, Brandi ofrece su idea de la restauracion de la unién
de ambos, resultado la siguiente definicion:

La restauracion es el momento metodoldgico de reconocimiento de
la obra de arte, en su consistencia fisica y en su doble polaridad
estética e historica, en vista de su transmision al futuro.

EL CARACTER NORMATIVO. TEXTOS INTERNACIONALES, LEGISLACION
NACIONAL Y NORMATIVA EN TORNO A NOTRE DAME

El apartado anterior del presente capitulo ha permitido conocer, de manera
sintetizada, el pensamiento de algunos de los maximos representantes del
debate en torno a la restauracion que desde hace décadas existe, no solo en el
ambito nacional francés sino a nivel internacional.

No obstante, parece interesante y, ademas necesario, conocer igualmente la
repercusion que los textos e ideas de estos autores tuvieron en los instrumentos
normativos que han ido surgiendo desde las distintas escuelas del pensamiento
y cuya naturaleza y ambito de aplicacion es diverso.

En cuanto a su naturaleza, los textos que hasta ahora se han ido formalizando
tienen, en algunos casos, el caracter de “cartas’, es decir, recomendaciones
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concretas para de alguna forma, establecer ciertos criterios de intervencién
en cuanto a la restauracion y conservacién de monumentos. Por otro lado,
también es posible encontrar textos con la formay contenido de “convenciones’,
por lo que realmente, se trata de documentos suscritos por los estados y que,
por lo tanto, deben ser respetados juridicamente. Finalmente, se encuentran
los textos legislativos propios de cada uno de los estados, en este caso, la
legislacion francesa.

Losinicios de la tutela y proteccion de los bienes culturales en Francia por parte
del Estado, tienen su origen en la creacion de la figura del inspector general
de monumentos histdricos de Francia, creado por Francois Guizot en 1830,
como asi figura en la propia web del Ministerio de Cultura y de Comunicacion,
concretamente, en la direccion general del patrimonio.

Esta tutela por parte de las autoridades francesas que en un primer momento se
materializo a través de esa figura y poco tiempo después [1834], en la Sociedad
francesa para la conservacion y la descripcién de los monumentos historicos
[Société francaise pour la conservation et la description des monuments
historiques], mas tarde convertida en la Sociedad francesa de arquedlogos
[Société francaise darchéologie], llevé a cabo importantes medidas de
proteccion como la clasificacion de diversos monumentos [la primera lista
publicado de monumentos clasificados data de 1840] o la necesidad de contar
con la aprobacién previa para realizar cualquier modificacion, por parte de la
propia administracion.

A pesar de estas innovadoras medidas en favor de la conservacion y proteccion
del patrimonio francés, no serd hasta 1913 cuando se publique la primera ley
relativa a los monumentos histéricos [Ley de 31 de diciembre de 1913 relativa
a los monumentos histéricos publicada en el Journal Officiel el 3 enero 1914].
Desde este momento, las modificaciones sobre esta misma ley, asi como la
aparicion de otras, se han ido sucediendo hasta llegar al vigente Cédigo del
Patrimonio publicado en 2004, aunque con modificaciones posteriores.

A continuacion, se expone la linea temporal en cuanto a la publicacion de la
normativa tanto de caracter nacional como internacional promulgada hasta
el momento, teniendo como punto de partida, el comienzo de la tutela del
patrimonio en Francia.
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1789

Decreto del 4 de
noviembre de 1789;
pone a disposicién
del Estado todos los
bienes eclesidsticos.
Esta disposicion se
refiere a los bienes del
clero regular, asi como
a los edificios de culto
y al mobiliario de su
interior.

1790

Instruccion del 13 de
octubre; se encarga

a los departamentos

y al municipio de
Parfs, la elaboracion
de un informe

acerca del estado y la
conservacion de los
monumentos e iglesias
que se han convertido
en dominio del Estado.

1830

Informe presentado
al rey por Frangois
Guizot, ministro
del interior, donde
propone instaurar
un inspector general
de monumentos
historicos, siendo
elegido primer
inspector Ludovic
Vitet.

1834

Creacién de la
Sociedad francesa
para la conservacion
de los monumentos
historicos. Més tarde
convertida, en la
Sociedad francesa
de arqueologia,
asociacion dedicada
a la salvaguarda del
patrimonio francés.

1837

Circular del 10 de agosto de 1837;
donde se pide enumerar y clasificar los
monumentos histéricos, en funcion de
su importancia.

La primera lista es publicada en 1840,
seguida de otras en los afos 1846, 1862,
1875, 1889 y 1900.

Jean Vatout, presidente del Consejo

de Edificios civiles, propone crear una
comision para determinar los trabajos
necesarios sobre patrimonio clasificado.

De esta forma, se funda la Commission
des monuments historiques [Comisién
de Monumentos Historicos].

1841

Circular del 1 de octubre de 1841;

se decreta que es necesario contar
con un permiso de la administracion
previamente a realizar obras sobre
alguno de los edificios clasificados.

1849

Instruccion del 26 de febrero de 1849 para
la conservacién, el mantenimiento y la
restauracion de los edificios diocesanos y
especialmente, las catedrales, tras el informe
de Viollet-le-Duc y Meérimée, publicado
por el Comité de artes y edificios religiosos
(seccion de arquitectura).

Texto fundamental para la preservacion de
los materiales y las obras de arte durante una
obra de restauracion, enfocado en la manera
deproceder enlas obras, el establecimiento de
los anexos figurativos, el disefio de andamios
asi como, los métodos de mantenimiento y
restauracion de la mamposteria, la canteria,
el armazén y los diferentes tipos de tejados.

Igualmente, hace mencién de los criterios de
intervencion relacionados con la escorrentia
de aguas pluviales y las precauciones contra
incendios, cerrajerfa, tallas ornamentales,
vidrieras, pinturas, encalados, carpinterias y
finalmente, el propio mobiliario interior.

1887

Ley del 30 de marzo de 1887 para la conservacion
de los monumentos y las obras de arte que tengan
interés historico y artistico, adquiriendo asi
un alcance juridico y no indicativo como hasta
entonces.

El sistema adoptado es bastante severo y
restrictivo pues soélo se pueden clasificar los
bienes de interés nacional en términos de
arte o historia. Ademads, la clasificacion de los
edificios de titularidad privada solo es posible
realizarlo a través de un acuerdo, mientras que
la clasificacién de los objetos muebles se instituye
pero unicamente para los objetos pertenecientes
a las autoridades publicas.

La ley establece la autorizacion ministerial para
todas las obras de reparacion, restauraciéon o
modificacién. El régimen de los bienes muebles
se refiere a los objetos pertenecientes al Estado, a
las personas publicas, a las fabriques [organismos
encargados de administrar los bienes de la
Iglesia].

El debate en torno a la restauracion

1889

Decreto del 3 de enero de
1889 relativo a la Comision
de monumentos histdricos.

1893

Organizacion del primer
concurso de reclutamiento
para el cargo de arquitecto
jefe de los monumentos
histéricos de Francia

Fueron seleccionados :
Léon Bénouville
[Cargo desde 1893 a 1901]

Henri Nodet
[Cargo desde 1893 a 1917]

Lucien roy
[Cargo desde 1893 a 1933]
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1905

Ley del 9 de diciembre de 1905 relativa a la separacion
de la Iglesia y del Estado; precisa el régimen de
propiedad del Estado y de los colectivos locales de los
edificios de culto y ademds, define las modalidades de
utilizacion de estos edificios.

La ley prevé la clasificacion adicional de los edificios y
objetos muebles de los edificios religiosos en un plazo
de tres afios, aunque dicho plazo se amplié para los
objetos muebles en 1908 y 1911, con el objetivo de
evitar robos o enajenaciones ilicitas.

La ley establece ademas, la supervision de las obras de
restauracion y conservaciéon que, desde 1887, estan
sujetas a autorizacion previa ministerial.

1909

Decreto del 17 de mayo de 1909 relativo a la
organizacion de la Comisién de Monumentos
Histdricos, donde se establecen tres categorias:
monumentos histéricos propiamente dichos
(20 miembros), monumentos prehistéricos (15
miembros) y antigiiedades y obras de arte (10
miembros)
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1913
Ley del 31 de diciembre de 1913 relativa a los monumentos historicos publicado en el
Boletin Oficial el 3 de enero de 1914;

Tras las consecuencias de la ley de 1887 y los efectos de la ley de 1905 sobre la separacion
de la Iglesia y el Estado, se produce un nuevo proyecto de ley, donde se consideré que
el término monumento histdrico, era suficiente para reflejar el interés tanto de los bienes
inmuebles como los objetos que éste pueda contener. Las principales innovaciones fueron:
1. Sustitucion del interés publico por el interés nacional del arte o la historia para asi
justificar la clasificacion de un bien.

2. Posibilidad de clasificar un bien inmueble o mueble sin el consentimiento previo del
propietario.

3. Posibilidad de embargo de bienes inmuebles por derogacion del derecho comun y en
contra de las disposiciones de la ley de 1887.

4. Creacién de una entrada suplementaria en el inventario para los edificios que, sin poder
justificar su clasificacion inmediata, puedan considerarse de suficiente interés para hacer
deseable su conservacion.

5. Medidas de control de la destruccién de bienes clasificados.

6. El Estado tiene autoridad suficiente para restaurar automdaticamente un bien clasificado
y prohibir cualquier nueva construccién en su contra.

7. Los bienes clasificados son objeto de una verificacion periodica por parte del Estado.

A pesar de ser modificada durante todo el siglo XX, la ley de 1913 serd la base de todas las
intervenciones sobre el patrimonio hasta la aprobacion en 2004 del Cédigo del Patrimonio.

1919

Ley del 17 de abril de 1919

sobre la reparacion de los dafios
causados por los acontecimientos
de la guerra. El articulo 12 prevé
un procedimiento especial

para la reparacién de los

dafos causados por la guerra

en monumentos de interés
histérico o artistico nacional.
Tras el dictamen de la comisién,
se decide la conservacion y
consolidacién de las ruinas y, en
caso necesario, la reconstruccion
de monumentos en su estado
anterior.

1924

Decreto del 18 de marzo de
1924, en el que se aprueba el
reglamento de la administracion
publica para la aplicacion de
laley de 31 de diciembre de
1913 relativo a los monumentos
histéricos

1924

Ley del 23 de julio de 1927
por el que se modifica la
ley de 1913 relativa a los
monumentos historicos. Las
principales modificaciones
que incorpora son:

1.  Establecimiento  de
un sistema de inventario
complementario.

2.  Ampliacion de los
criterios para la inclusion
de bienes en la lista de
edificios clasificados. En este
sentido, el interés artistico o
histérico remplaza al interés
arqueoldgico.

1937

Creacion de la oficina de
documentacion de los
monumentos histéricos.
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1941

Ley n° 3091 del 12 de julio de
1941; se aprueba la reparacion
de los monumentos histéricos
dafiados durante la Segunda
Guerra Mundial.

1943

Ley n° 92 del 25 de febrero de
1943; modifica la ley de 1913
al instaurar la obligacion de
contar con una autorizacién
previa a la realizacion de obras
en los inmuebles situados en
el campo de visibilidad de los
monumentos histdricos.

1945

Decreto 45-812 del 24 de
abril de 1945; se aprueba
la reorganizacion de la
Comision de Monumentos
Historicos.

1946

Creacion de la sociedad de arquitectos jefes de
monumentos historicos [compagnie des architectes en
chef des monuments historiques - ACMH], transformada
en sindicato profesional en 2003. Estos arquitectos,
especializados todos ellos, en la conservacion, restauracion
y reutilizacion del patrimonio arquitecténico, son
seleccionados a través de oposiciones, ejerciendo como
funcionarios la maestria de los trabajos en los monumentos
catalogados pertenecientes al Estado en los distritos
asignados por el Ministerio de Cultura y Comunicacion.
Actualmente, el arquitecto jefe encargado de Notre Dame
de Paris, y por tanto, de las obras de restauracion necesarias
tras el incendio es Philippe Villeneuve.

1961

Primera legislacién del programa presentado por André
Malraux para la realizacion de siete grandes proyectos de
restauracion en Paris y otras ciudades. Los monumentos

seleccionados fueron:
-Museo del Louvre
-Hotel des Invalides
-Catedral de Reims
-Castillos de Fontainebleau,
Vincennees y Versalles

Notre Dame de Paris: Estudio y analisis de los criterios de intervencion aplicados sobre la catedral en su historia reciente [ 1844 - 2021]

1962

Ley n° 62-903 del 4 de agosto de 1962; complementa la
legislacién sobre la proteccién del patrimonio histérico
y estético de Francia, facilitando asi la restauracién
inmobiliaria, conocida como Ley Malraux.

En estos momentos, los edificios mds antiguos de los cascos
histéricos son demolidos para el desarrollo urbano, como
dreas comerciales, oficinas o servicios.

El ministro de Estado, André Malraux, tiene como objetivo
preservar los sectores mds antiguos de las ciudades y que
ademds, conforman el encanto y riqueza del patrimonio
francés. Derivado de este deseo de preservacion, se crea
el primer sector protegido en la localidad de Sarlat en la
Dordofia, por lo que sus calles medievales y fachadas
cosntruidas durante la época del Renacimiento, fueron
conservadas.

Vinculado a este propdsito, y con el fin de facilitar la
renovacion de estos sectores protegidos, la ley Marlaux
contempla la reduccién de impuestos vinculados a la
cantidad de trabajo realizado para cualquiera que sea el
inversor, publico o privado.

El debate en torno a la restauracion

1966

Ley n° 66-1042 del 30 de diciembre de 1966; modifica la
ley de 1913 precisando los criterios de indemnizacion y el
procedimiento del trabajo de oficio.

1970
Ley n° 70-1219 del 23 de diciembre de 1970; modifica y
complementa la ley de 1913

Esta nueva modificacion, instituye la inscripcion en el
inventario complementario de monumentos histéricos
para los objeto muebles que tengan interés desde el punto
de vista de la historia, el arte, la ciencia o la técnica, y que
ademas, pertenezcan a las autoridades publicas. En este
sentido, la novedad viene de la mano de la consideracion
del interés técnico de los bienes.
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1983

Ley n° 83-2 del 7 de enero de 1983; estipula el
reparto de competencias entre los municipios,
los departamentos, las regiones y el Estado.

En esta ley ademds, se determinan las zonas
de proteccién del patrimonio arquitecténico y
urbano [ZPPAU]. Dichas zonas, se convirtieron
en 1993 en las zonas de proteccion del
patrimonio arquitecténico, patrimonio urbano
y paisajistico [ZPPAUP] y en 2010 en la AVAP.

1984
Decreto n° 84-1006 del 15 de noviembre de
1984; modifica la ley de 1913.

Elimina la condicién hasta ese momento
necesaria por parte del prefecto regional, para
la inscripcién en el inventario complementario
de edificios, requiriéndose ahora un
dictamen favorable de la comisién regional
del patrimonio historico, arqueoldgico y
etnolégico [COREPHAE].
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1985

Circular n° 63.150 del 5 de agosto de
1985 relativa a la organizaciéon de los
estudios y trabajos sobre monumentos
histéricos clasificados: reforma de los
estudios preliminares y aclaraciones
sobre la documentacién necesaria
para la elaboracion de un proyecto de
restauracion.

1988
Legislacion del programa n° 88-12
del 5 de enero de 1988 relativa al
patrimonio monumental. Programa
de actuaciones [1988-1992].

1990

Decreto n° 90-404, del 6 de mayo de 1990; se
aprueba la creacién del cuerpo de conservadores
del patrimonio y el cuerpo de conservadores
generales del patrimonio.

La Escuela Nacional del Patrimonio [ENP],
convertida en el Instituto Nacional del
Patrimonio en 1996, para la formacién de nuevos
conservadores en las especialidades de archivos,
arqueologia, museos, monumentos histéricos
e inventarios, patrimonio cientifico técnico y
natural.

1991

Creacion el 31 de enero de 1991 de laasociacion
de inspectores de monumentos historicos,
convertido en la asociaciéon de conservadores
de monumentos histéricos en 2002.

1992

Creacidn de la Federaciéon Francesa
de Profesionales de la Conservacién -
Restauracion [FFCR].

1993

Ley n° 93-24 del 8 de enero de 1993; relativa a la proteccién
y a la valorizacién de los paisajes y por la que se modifican
algunas disposiciones legislativas relativas a las consultas
publicas: los planes de ordenacion del territorio deben:

7° Identificar y delimitar los barrios, calles, monumentos,
lugares, elementos y sectores del paisaje que deben ser
protegidos o valorizados por razones estéticas, historicas o
ecoldgicas y definir, si fuera necesarios, las prescripciones
para asegurar su proteccion.

1997

Ley n° 97-179 del 28 de febrero de 1997; relativa a la
instruccién de las autorizaciones de obras en el ambito de la
visibilidad de los edificios clasificados o registrados y en los
sectores protegidos. La Comisién Regional del Patrimonio y
Sitios [CRPS] sustituye a la Comision Regional del Patrimonio
Historico, Arqueoldgico y Etnoldgico y al Colegio Regional

del Patrimonio y Sitios.

La organizacion, asi como el funcionamiento de este nuevo
organismo se establecen en el Decreto n° 99-78 del 5 de

febrero de 1997.
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2002

Informe n° 378 por parte de Yann Gaillard, senador
nombrado de la comisién econémica. Presenta un
documento con 51 medidas para el patrimonio
monumental para controlar las acciones en materia
patrimonial. Estas medidas se englobaban dentro
de los siguientes capitulos:

1. Lecciones que se deben aprender del mal
funcionamiento.

1.1. La toma de la mecénica financiera.

1.2. Administracion centrada en sus propiedades
redes.

1.3. Errores del centro de monumentos nacionales.
2. Organos estatales que deben encontrar su lugar.
2.1.ACMH, entre monopolio y competencia.

2.2. ;ABE, Arquitectos o urbanistas?

2.3. ;Los tutores y/o los gerentes operativos del
CRMH?

3. Un nuevo reparto de responsabilidades.

3.1. El propietario privado. El primer protector de
los monumentos.

3.2. La garantia del patrimonio nacional del estado
central.

3.3. Nuevos actores en el campo para promover.

2004
Publicaciéon del Cédigo del Patrimonio, cuyo sexto libro, integra la Ley de 1913
relativa a los monumentos y zonas protegidas.

El documento retine las disposiciones de la legislacion en materia de patrimonio y
otros servicios culturales. Se trata de una codificacion a derecha constante, es decir,
se conforma a partir de textos ya existentes, por lo que se sigue fundamentando
plenamente en la Ley de 1913.

Desde que se publico en el ailo 2004, ha sufrido modificaciones de manera anual,
aunque sigue siendo el texto legal en materia de patrimonio vigente.

2007

Decreto n°2007-487 del 3 de marzo de 2007; relativo a monumentos
histéricos y dreas de protecciéon del patrimonio arquitectonico,
urbano y paisajistico.

Se modificaron las disposiciones relativas a monumentos historicos
[art. 1 a 88], las disposiciones relativas a las zonas de proteccién
[art. 89 a 94], asi como otras disposiciones [art. 95 a 96].

2011

Decreto n° 2011-574 del 24 de
mayo de 2011 relativo a la parte
reglamentaria del Codigo del
Patrimonio [Libros I al VI].

2016

Ley n° 2016-925 del 7 de julio de
2016; relativa a la libertad de creacion,
arquitectura y patrimonio. El decreto
reescribe los Titulos I, III y IV del Codigo
del Patrimonio, y modifica los Titulos II
[Libro VI] asi como los Titulos I, II, III,
VIIIy IX [Libro VII].

Las modificaciones mds significativas son:

1. Define la organizacién de la Comision
Nacional de Patrimonio y Arquitectura.

2. Determina las herramientas para
asegurar la conservacion de los bienes
reconocidos como bienes del Patrimonio
Mundial.

3. Define el procedimiento para la
creacién de un perimetro delimitado por
el entorno de monumentos histéricos y el
régimen de intervenciones aplicables a los
edificios ubicados en dicho perimetro.

El debate en torno a la restauracion

2019

Ley n° 2019-803 de 29 de julio de 2019;
relativo a la conservacion y restauracion
de la catedral de Notre-Dame de Paris y
que ademds, instituye una suscripcion
nacional para este proposito.

Aprobado apenas unos meses tras el
incendio, este proyecto de ley introduce
un sistema tributario especifico para
controlar el pago de las donaciones
recaudadas por el tesoro publico, el centro
de monumentos nacionales y algunas
fundaciones reconocidas. Ademds, se
prevé la creacion por ordenanza de un
establecimiento publico responsable ante
el Estado para la gestion de los fondos.

La ley incluye ademas, un régimen que
derogue las normas urbanisticas y de
proteccion del medio ambiente, a través
de una ordenanza, para de esta forma,
facilitar las obras de restauracién de la
catedral tras el incendio sufrido.
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EL CODIGO DEL PATRIMONIO FRANCES EN LA ACTUALIDAD

El Cédigo del Patrimonio [Code du Patrimoine] publicado en 2004 por
las autoridades publicas francesas, tiene como base la propia Ley de 1913
relativa a los monumentos historicos, siendo ésta considerada como una de
las “grandes leyes” de la Republica [Figura 68]. Como ya se ha mencionado
en alguna ocasion, esta ley promulgada fue la culminacién de un proceso de
concienciacion contra el vandalismo que sufrid el patrimonio francés durante
la Revolucién.

Una ley profundamente complementada con otros documentos aprobados
durante todo el siglo XX, hasta que finalmente, los poderes publicos
decidieron crear el Cédigo del Patrimonio en 2004, formado a partir de textos
ya existentes, entre ellos, la propia Ley del 1913. Se trata, por tanto, de un
extenso documento que ademas, cuenta con un primer bloque legislativo, el
cual fue promulgado por la ordenanza n° 2004-178 el 20 de febrero de 2004, y
un segundo bloque dedicado a la reglamentacion, promulgado éste mediante
los decretos 2011-573 y 2011-574 del 24 de mayo de 2011.

Su estructura se articula en torno a los siguientes siete libros:

- Libro I: Disposiciones comunes a todo patrimonio cultural.

- Libro II: Archivos.

- Libro III: Bibliotecas.

- Libro IV: Museos.

- Libro V: Arqueologia.

- Libro VI: Monumentos histdricos, sitios patrimoniales notables y calidad
arquitectonica.

- Libro VII: Disposiciones relativas a los territorios de ultramar.

En cuanto a la estructuracion interna del Libro VI dedicado a la proteccion
del patrimonio, en relacion tanto a la primera parte [Parte Legislativa] como
a la segunda de ellas [Parte Reglamentaria], y por la importancia que para
el presente trabajo presenta, a continuacion, se ha procedido a destacar los
articulos mas relevantes en relacion al proyecto de restauracion de la catedral
de Notre Dame de Paris tras el incendio sufrido el pasado 15 de abril de 2019.
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90 JOURNAL OFFICIEL DE LA REPUBLIQUE FRANCAISE

Le Président dela République promulgue
1a loi dont la teneur suil,

CHAPITRE 1%
Des immeubles.

Art. e, — Les immeables dont la
conservation présente, au point de wvue
de I'histoire ou de I'art, un intérét pu-
blic, sont classés comme monuments his-
toriques en totalité ou en pa ar les
soins du minis 3 beaux-ar!
distinetions ¢ s par les urilms el
aprés.

Sont compris parmi les immenbles sus-
eeplibles d'étre classés, aux termes de la
présente loi, les monuments mégalitiques,
len tc-rmm* qui renferrnent des stalions ou

réhistorigues et les 1
dont le elnsscmem. esl nécessaire pour
isoler, dégager ou assainir un immeuble
classé ou proposé pourle classement.

‘A ecompter du jour oii lldm!nisluuan
des b s notifie au prop
proposition de classement, tous les en'otu
du elassement s'appliquent de plein droit &
Timmeuble visé. 1ls cessent de sappliquer
si la décision de classement n'intervient
pas dans les six mois de cette notification,

Tout arrité ou déeret qui prononcera un

1 aprés la p de 1

> présente loi sera transerit, par les soins de

Tadministration des beaux-arts, au bureau
des hypothéques de la situation de I'im-
meuble classé, Cette transcription ne don-
nera licu & aucune perceplion au profit du
Trésor.

Art. 2, — Sont considérds comme régulid- lu

rement classés avant la promulgation de la
présente loi : 1° les immeubles inserits sur
Ia liste générale des monuments classés,
publiée officiellement en 1900 par la direc-
tion des beaux-arts ; 2*1es inimeubles com-
pris ou non dans cette liste, ayant fait
Tobjet darrélés ou de décrets de classe-
ment, conformdinent aux dispositions de la
loi du 20 mars 1887,

Dans un déiai de trois mois, Ia liste des
immeubles considérés comme classés avant
la promulgation ds la présente loi sera
publiée au Journal officiel. 11 sera dressé,
pour chiacun desdits immeubles, un extrait
de la liste reproduisant tout ee qui le con-
cerne ; cet extrait sera transerit au burean
des hypothéques de la situation de 1'im-
meuble, par les soins de l'administration
des beaux-arts. Cetts transeription ne don-
nera lieu & aucune perception au profit du
Trisor,

La liste des immeubles classés sera tenue
4 jour et redéditée au moins tous les dix ans,
Il era d essé, en outre, dans le délal de
trois ans, un hl\Ll“Qll'\. supplémentaire de
tous les édificcs ou pariies d'édiflees
publics ou privés qui, sans justifier une
demande de elassement immédiat, présen-
tent dant un intérét héologique
suffisant pour en rendre désirable la pré-
servalion. L'inscription sur cette liste sera
nolifiée aux propriétaires et entrainera pour
euxlebligation de ne procéderd aucnne mo-
dification de I'immeubls inscrit sans avolr,
quinze jours auparavant, ¢ l'nutorité
préfectorale de leur intention,

Arl. 8. — L'immeuble appartenant & 'Etat
©sl classé par arrété du minirtre des beaux

arts, en cas d'accord avee le ministre dans
les attributions duguel ledil dmmeuble se
trouve placé,

& Janyier 1914

que Vadministralion ne poursuit pas I'ob-
teation du jugement d’expropriation,

Art. 8. — Les efets du ciauemnnt suivent

Dans le cas conlrairg, lo
prononeé par un décret en conull znsm_

Art. 4, — L'immeuble appartenant & un
départemment, & une commune ou a un éa=
blissement public est classé par un arrdté
du ministre des beaux-arts, §'il y a consen-
tement du propriftaire ¢t avis conforme
du ministre sous lauterité duguel il est
placé.

En cas de désaccord, le classement est
prononeé par un décret en conseil d'Etat,

Art. 5, — L'immeuble appartenant A toute
personne autre que celles énumérées anx
articles 3 et & esl elassé par arrété du mi-
nistre des beaux-arts, 8'il y a consentement
du propri¢taire, L'arrété determine les con-
ditions du classement. $'il y a conlestlation
sur linterpritation ou lexécution de cet
acte, il est statué par le ministre des beaux-
arts, sauf rocours au consell d Etat statnant
au conlenticux.

A défaut du consentement du proprléwre
le classement est prononeé par décret en
conseil d°Elat. Le classement pourra donner
liew au payement d'une indemuilé repré-
sentalive du préjudiee pouvant résulter
pour le propriétaire de lapplication de la

a | servilude de clissement d'office institube

par le présent paragraphe. La demande
devra dlre produile dans les six mois &
dater de la notifieation du décret de elasse-
ment j cet acte informera le propriétaire de
son droit éventuel & une indemnité. Les

relatives & I'ind sont
en premicr ressort par le juge de
paix du canton; sl y a expertise, il peut
wétre nommé qu'un seul expert. Si le mon-
tant de la demande excéde 300 fr., il y aura
lieu & appel devant le tribunal civil.

Art. 6. — Le ministre des beaux-arts peut
toujours, en se conformant aux prescrip-
tions de la loi du 3 mai 1841, poursuivre au
nom de I'Etat I'expropriation d'un immeu-
ble déja classé ou proposé pour le classes
ment, en raison de Pintérét public qu'il
offre au point de vue de Ihistoire ou de
lart. Les el les

T ble classd, en qi m:um qu'il
passe.

Quiconque alitne un immeubls classé est
tenu de fajre connaitre a l'acquéreur l'exis-
tence du classement.

Toute aliénation d'un immeuble classé
doit, dans les quinze jours de sa date, ére
notiflée au ministre des beaux-arls par
eelui qui I'a consentie.

L'immeuble classé qui appartient 4 I'Etat,
A un département, & une commune, A un
élablissement public, ne peat élre aliéng
quapres que le ministre des beaux-arts a
6Lé appelé & présenler ses observalions; il
devra les présenter dans lo délal de quinze
jours aprés la notification. Le ministre
pourra, dans le délai de cing ans, faire pro-
noneer la nullité de Ialiénation cousentie
sans I P de eetle { lité

Arl, 0, — L'inuueuhla classé ne peut étre
détruit ou déplacé, méme en partie, ni étre
T'objet d'un travail de restauration, de ré-
paralion ou de modificalion quakunqua si
le ministre des beaux-arts n'y a donné son
consentement.

Les travaux autorisés parle ministre s'exé-
cutent sous 13 survelllance de son adminis-
tration.

Le ministre des beaux-arts peut toujours
faire exécuter par les soins de son adminis-
tration et aux frais de T'Etat, avec le con-
cours éventuel des intéressés, les travaux
de réparation ou d'entretien qui sont jugés
indisprusabiles & la conservation des monu-
ments classés n'apparicnant pas & TEtat,

Art. 10. — Pour assurer lexéenlion des
travaux urgents consolidation dans les
immeubles classés, ladministralion des
beaux-arts, & défaul d'aceond amiable avec
les pmprmain.: punl. &1l esl necessaire,
de ces
lmmmhlm ou des immeubles voisias.

Cette vecupation est ordonnée par un
arrété préfectoral préalablement nolifié au
propriétaire, el sa durée ne peat en aucun
cas excdder six mols,

ont la méme faculté.

La méme faculté leur est ouverte dl'¢égard
des immeubles dont Vacquisition est néces-
saire pour isoler, dégager ou assainir un
immeuble classé ou proposé pour le classe-
ment, g

Dans ees divers eas, l'ulilité publique
ost daclarée par un déeret en  conseil
d'Etal.

Art 7.— A compter du jour oi I'admi-
nistralion des beaux-arts nolifie au pro-
priétaire d'un immeuble non classé son
intention d'en poursuivre I'expropriation
tous les effets du elassement s'appliquent
de plein droit & l'immeuble visé. Lls cessent
de s'appliquer si la déclaration d'utilité
publique w'intervient pas dans les six mois
de celle nolification.

Lorsque atililé publique a été déclarda,
limmeuble peut étre elassé sans autres for-
malités par arrété du ministre des beaux-
arls. A défaul darrélé do classement, il
demeure néanmoins provisoirement soum|
i tous les clfels du classement, wais u.L(7
sujétion cesse de plein droit si dans les
troismois de la déclaralion d'ulilité publi-

En cas de préjudice causé, elle donne lien
4 une indemnité qui est mm dans les
conditions prévues par la loi du 29 décem-
bre 1892.

Art. 11. — Aucun imueable elass# ou pro-
posé pour le classement ne peul élre com=
pris dans une enquéte aux fins d'expropria-
tion pour cause d'utilité publique quaprés
que le minisire des heaux-arts aura été
appelé & préscnter ses observalions,

Art. 12. — Aucune construction neuve ne
peut étre adossée 4 un immeuble classé
sans une autorisation spéciale du minisire
des beaux-arts,

Nul ne peul asquérir de droit par pres-
eription sur un immeuble elassé.

Les servitudes légales qui peuvent cau-
ser la dégradation des monuments ne sond
pas applicables aux immeubles classés.

Aucune servitude ne: peut étre établie
par conventfon sur un immeuble classé
q;l";‘.'ec lagrément du ministre des boaux-

Art. 15. — Lo déclassement total ou par-
tiel d'un immeuble classd es! prononcé par
un décret en conseil d'Elal, soil sur la pro-

Figura 68. I-r}lage;l de la pagina 130 del Boletin Oficial donde fue publicada la Ley_de 1913 relativa a los
monumentos histéricos (Fuente: https://www.legifrance.gouv.fr/)
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PARTE LEGISLATIVA

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo I: Disposiciones generales [articulos L611-1 a L613-1]

Capitulo II: Disposiciones relativas a los bienes del Patrimonio Mundial

Seccién: -

Articulo L612-1

El Estado y sus establecimientos publicos, las autoridades locales y sus colectivos
aseguran, en virtud de sus competencias en los ambitos del patrimonio, el medio
ambiente y el urbanismo, la proteccion, conservacion y puesta en valor del bien
reconocido como Bien del Patrimonio Mundial en aplicaciéon de la Convencién sobre
la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, adoptada por la Conferencia
General de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura el 16 de noviembre de 1972, durante su XVII sesion.

Para garantizar la proteccién de la propiedad, un drea, conocida como “zona de
amortiguamiento’, incluido su entorno inmediato, perspectivas visuales importantes

otras areas o atributos que tienen un papel funcional importante en el apoyo de
Ya ropiedad y su proteccidn, es, a menos que esté justificado que no es necesario,
delimitado a su alrededor en consulta con las autoridades locales interesadas y luego
decidido por la autoridad administrativa.

Para asegurar la preservacion del valor universal excepcional de la propiedad, el Estado
y las autoridades locales interesadas elaboran conjuntamente un plan de gestién que
incluye las medidas de proteccién, conservaciéon y mejora a implementar, para el
perimetro de esta propiegad Y, en su caso, su zona de amortiguamiento.

Cuando la autoridad competente en materia de plan de coherencia territorial o plan
urbanistico local inicie el desarrollo o revisiéon de un plan de coherencia territorial o un
plan urbanistico local, el representante del Estado en el departamento debe informar
sobre las disposiciones def) plan de gestién para la propiedad con el objetivo de
garantizar la proteccion, conservacion y valorizacion de la propiedad y la preservacion
de su valor excepcional.

Un decreto del Consejo de Estado fija las modalidades de aplicacion de este articulo.

El debate en torno a la restauracion

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos historicos [articulos L621-1 a L623-1]

Capitulo I: Edificios

Seccidn 1: Clasificacion de edificios

Articulo L621-9
El edificio catalogado como monumento histérico no podra ser destruido o trasladado,
ni siquiera en parte, ni ser objeto de ningun trabajo de restauracion, reparaciéon o
modificacion, sin autorizacion de la autori§ad administrativa.

Los efectos domésticos adjuntos a la residencia perpetua, en el sentido de los articulos
524 y 525 del coédigo civil, a un edificio catalogado o a una parte de un edificio
clasigcado como monumento histérico no pueden retirarse sin autorizaciéon de la
autoridad administrativa.

Las obras autorizadas en aplicaciéon del primer parrafo se realizan bajo el control
cientifico y técnico de los servicios estatales responsables de los monumentos
histéricos.

Un decreto del Consejo de Estado especifica las categorias de profesionales a los que
el l};ropietario o el beneficiario de un edificio clasificado como monumento histdrico
debe confiar la gestion del proyecto.

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos historicos [articulos L621-1 a L623-1]
Capitulo I: Edificios
Seccion 6: Dominios nacionales
Subseccion 2: Proteccion de monumentos historicos

Articulo L621-37
Las partes de un dominio nacional que pertenecen al Estado o a uno de sus
establecimientos publicos se clasifican plenamente como monumentos histéricos a
partir de la entrada en vigor del decreto que delimita el dominio nacional.

No pueden construirse, a excepcion de las edificaciones o estructuras necesarias para

su mantenimiento o su visita por parte del ptblico o que formen parte de un proyecto
de restauracion, creacion artistica o mejora arquitectonica.
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PARTE REGLAMENTARIA

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccién 1: Clasificacion de edificios
Subseccion 2: Trabajos en un edificio catalogado

Articulo R621-12

La solicitud de autorizaciéon para la obra en un edificio catalogado prevista en el
articulo L. 621-9 es presentada por el propietario o su representante o por una persona
que acredite un titulo que le autoriza a realizar la obra proyectada alli o que tenga
calidad para beneficiarse.

La solicitud y el expediente que la acompaia se envian, en cuatro copias, al servicio
descentralizado encargado de arquitectura y patrimonio.

Este archivo incluye:

1 ° El programa de operacion describiendo y justificando el trabajo planificado y
el anteproyecto final que contiene un informe de presentacion, una descripcion
cuantitativa detallada y todos los documentos graficos y fotograficos que permitan la
comprension del trabajo planificado;

2 ° Estudios cientificos y técnicos grevios a la realizacion del trabajo, segtn la
naturaleza, importancia y complejidad del trabajo.

Un decreto del Ministro responsable de Cultura establece, segtin el tema de la obra,
los modelos de aplicacion y especifica la lista de documentos a adjuntar al expediente.

El servicio descentralizado encargado de la arquitectura y el patrimonio envia
inmediatamente dos copias de la solicitud y el expediente al prefecto regional para
su examen en virtud de este libro y, cuando la obra requiera su consentimiento, una
copia a la autoridad competente para dictaminar sobre las solicitudes de permisos de
construccion.

Cuando el expediente estd completo, el prefecto regional informa al solicitante, asi
como a la autoridad competente para dictar las solicitudes de licencia de obra, la
fecha y el numero de registro de la solicitud por parte del servicio descentralizado
responsable de la arquitectura y el patrimonio. Cuando se hayan solicitado documentos
adicionales en el plazo de un mes previsto en el parrafo anterior, de no recibirse dichos
dochumentos en el plazo de dos meses, la solicitud es objeto de una decision tacita de
rechazo.

El acuerdo con la autoridad competente para pronunciarse sobre las solicitudes de
permisos de construccion, en su caso derogando las reglas del plan urbanistico local,
en aplicacion del articulo L. 152-4 del cddigo urbanistico , se envia al prefecto regional
en el plazo de dos meses de la recepcion del expediente completo por esta autori§ad. A
falta de respuesta de esta autoridad al vencimiento del plazo fijado, se considera dado
su consentimiento.

Pagina | 73

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccién 1: Clasificacion de edificios
Subseccion 2: Trabajos en un edificio catalogado

Articulo R621-13
La autorizacion para trabajar en un edificio protegido la emite el prefecto regional, a
menos que el ministro responsable de cultura haya decidido discutir el asunto.

El prefecto regional decide dentro de los seis meses siguientes a la fecha de registro
notificada en aplicacién del noveno parrafo del articulo R. 621-12 . No obstante, si el
ministro responsable de cultura ha decidido, dentro del plazo asi asignado al prefecto
regional, levantar el expediente, éste expedira la autorizacién dentro de los doce
meses siguientes a la misma fecha. Informa al solicitante en consecuencia. Si no hay
respuesta del prefecto regional o del ministro al vencimiento del plazo establecido, la
autorizacion se considera otorgada.

La decision de autorizacién podrd ir acompafada de prescripciones, reservas o
condiciones para el ejercicio del control cientifico y técnico sobre el funcionamiento
por parte de los servicios responsables de los monumentos histdricos. Tiene en cuenta
los requisitos formulados por la autoridad competente para pronunciarse sobre las
solicitudes de permisos de construccion.

Libro VI: Monumentos Histéricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccién 1: Clasificacion de edificios
Subseccién 3: Control cientifico y técnico

Articulo R621-18
El control cientifico y técnico que prestan los servicios estatales responsables de los
monumentos historicos tiene por objeto:

1 ° Verificar periddicamente el estado de los monumentos histéricos listados y las
condiciones de su conservacién para asegurar su estabilidad.

2 ° Verificar y garantizar que las intervenciones en los edificios catalogados, previstas
en el articulo L. 621-9, sean compatibles con la condicion de monumento histérico
reconocido para estos edificios en aplicacion de este apartado, no menoscaben los
intereses del arte o la historia habiendo justificado su clasificacion como monumentos
histéricos y no comprometer su buena conservacién con miras a su transmision a las
generaciones futuras.
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Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccidn 1: Clasificacion de edificios
Subseccion 4: Gestion de proyectos

Articulo R621-27
El arquitecto jefe de los monumentos histdricos con jurisdiccion territorial vela por
la direccién del proyecto de las obras de restauracion de los edificios catalogados
pertenecientes al Estado, estén o no puestos a disposicion de un establecimiento
ublico, del que vela por la supervision. En aplicacion del articulo II. 3 del decreto
n ° 2007-1405 de 28 de septiembre de 2007 sobre el estatuto especial del cuerpo de
arquitectos jefes de monumentos historicos y adecuacion al derecho comunitario de
las normas aplicables a la rehabilitacion de e(i,iﬁcios catalogados.

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccién 1: Clasificacion de edificios
Subseccion 4: Gestion de proyectos

Articulo R621-32
Las operaciones de restauracion de edificios catalogados estan sujetas a:

1° Unestudio de evaluacion, cuando la extension de la restauracion planificada requiera
una vision general del estado del edificio. Incluye la identificacion arquitecténica e
histérica de% monumento, su valoracion del estado, y se acompana de una propuesta
de trabajo plurianual asi como de una coleccion de estudios documentales cientificos,
técnicos e Eistéricos de los que ha sido objeto;

2 ° Un estudio de diagndstico para cada operacion programada, complementado con
pericia técnica, cientifica e histdrica si la naturaleza, importancia y complejidad del
trabajo lo justifica;

3 ° Una mision de gestion de proyectos, cuyos elementos se establecen en el articulo
R.621-34.

El proyecto de programa acompanado del diagnostico de la operacion ff, en su caso, el
estudio de evaluacion se somete a observaciones al prefecto regional en las condiciones
previstas en el articulo R. 621-22 .

El borrador definitivo esta sujeto a su autorizacion antes del inicio de cualquier obra,
en las condiciones previstas en los articulos R. 621-11 , R. 621-12, R. 621-13, R. 621-
14,R. 621-15, R. 621-16 y R. 621-17.

El debate en torno a la restauracion

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histéricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccidn 1: Clasificacion de edificios
Subseccion 4: Gestion de proyectos

Articulo R621-33
La gestion de proyectos es la respuesta arquitectdnica, técnica y econdmica al programa
del cliente.

La gestion de proyectos para trabajos de restauracion en edificios catalogados incluye
la ejecucion de elementos de mision inseparables y posiblemente elementos de mision
independientes.

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histéricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccidn 1: Clasificacion de edificios
Subseccion 4: Gestion de proyectos

Articulo R621-34
Para cada operacidn, al director del proyecto se le confia una misién basica, cuyos
elementos inseparables son los siguientes:

1 ° Los estudios de disefio preliminar, desglosados en un disefio preliminar resumen y
un disefo preliminar final;

2 ° Estudios de proyectos;

3 ° La asistencia prestada al poder adjudicador para la adjudicacion del contrato o
contratos de obras;

4 ° Examen de la conformidad con el proyecto de los estudios de ejecucion realizados
por el contratista y su visa;

5 ° La direccion de ejecucion del contrato o contratos de obras;

6 ° La asistencia brindada al cliente durante las operaciones de recepcion y durante el
periodo de garantia de perfecta terminacion.

Estos elementos pueden, segtin la naturaleza del trabajo o el nivel de complejidad de la
operacidn, agruparse en una o mds fases. Son objeto de un tnico contrato.
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Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccién 1: Clasificacion de edificios
Subseccién 4: Gestion de proyectos

Articulo R621-38

Cuando el trabajo de restauracion a realizar en las partes clasificadas de un edificio
alcanza una parte inscrita que es indivisible, la mision de direccién del proyecto sobre
las partes inscritas se encomienda al arquitecto especializado segtin se define en los
articulos R. 621-27 , R. 621. -28, R. 621-29, R. 621-30 y R. 621-31.

Libro VI: Monumentos Histdricos, Patrimonio Destacado y Calidad Arquitectonica
Titulo II: Monumentos Histdricos [articulos R621-1 a R624-2]
Capitulo I: Edificios
Seccién 3: Disposiciones comunes a los edificios catalogados
Subseccién 6: Descubrimiento fortuito

Articulo R621-83

Cualquier descubrimiento hecho fortuitamente o durante el trabajo en un edificio
catalogado y vinculado con un nuevo elemento relacionado con la historia, la
arquitectura o la decoracion del edificio se informara inmediatamente al prefecto
regional, quien puede, segun el caso, decidir o asesorar sobre la salvaguardia.

Articulos extraidos del Code du Patrimoine vigente y actualizado a fecha 1de julio de
2021, en la propia web del gobierno francés [Fuente: https://www.legifrance.gouv.fr/].
Traduccién propia.
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Las intervenciones sobre el patrimonio histérico, asi como sus diversas
tipologias, escalas y caracter, han marcado en gran medida no solo la evolucion
del debate de la restauracion de nuestros monumentos, sino también, el estado
en el que se encuentra actualmente como, asi refleja y ha reflejado en tiempos
pasados, la propia catedral de Notre Dame de Paris.

Sera precisamente, la naturaleza de estas intervenciones bajo el lema de
consolidaciéon y restauracion, aunque alejadas del mismo por el profundo
desconocimiento histdrico y arquitecténico, junto al nacimiento de la
sensibilidad por la conservacion del patrimonio historico, lo que sitte a la
disciplina de la restauracion a la cabeza de los debates entre los profesionales
y técnicos.

En relacién a estos factores y condicionantes, y debido especialmente, a
la relevancia que para el caso de estudio que se presenta y estudia tienen,
en los capitulos anteriores se procedié no solo al estudio histérico del
monumento junto a las diversas intervenciones sobre sus muros, decoraciones
o composiciones, sino también a la busqueda e identificacion de los
principales textos e instrumentos normativos tanto del ambito nacional como
internacional, que han surgido desde que la tutela del patrimonio comenzara.

Por la simbiosis existente entre los criterios de intervencién de cada época
y los documentos legislativos, en algunos casos, con un simple caracter de
recomendaciones, se presenta a continuacion, el andlisis de las principales
intervenciones sobre la catedral desde el momento en el que el Estado es tinico
responsable de la conservacion de la catedral, es decir, desde el nombramiento
de Ludovic Vitet en 1830 como inspector general de monumentos histéricos,
en paralelo a los textos y documentos publicados por parte del gobierno
francés, asi como otros organismos internacionales.

Por tanto, quedan excluidas del presente analisis, las siguientes intervenciones:

- Intervencién de 1699; sustitucion del coro gotico original por otro de estilo
barroco, transformacion del altar mayor original y la silleria de madera del
siglo XIV, junto a la eliminacién de los bajorrelieves del rosetdn, el dosel de
la capilla de Saint-Marcel. Todo ello, bajo la direcciéon del arquitecto Robert
Cotte.
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- Intervencion de 1741; sustitucion de las vidrieras medievales de la nave
central por ventanas blancas, junto a las transformaciones de la Sacristia, el
Tesoro o la Sala Suiza, con la supervision del arquitecto Germain Soufflot.

- Intervencion de 1771; eliminacién del Cristo Bello y sus bajorrelieves situados
en la Puerta del Juicio Final de la fachada occidental por parte del arquitecto
G. Soufflot.

- Intervencién de 1787; eliminacion de todas las molduras, columnas, gargolas,
capiteles y demas elementos decorativos, bajo la direccion del arquitecto Parvy.

En cuanto a las transformaciones que la catedral sufrié durante los aos de la
Revolucién [1789 - 1799], estas no se han tenido en cuenta puesto que ademas
de llevarse a cabo décadas antes a la aparicion de la proteccion y tutela del
patrimonio, no se consideran intervenciones sino meros actos destructivos y
letales para el edificio.

De igual manera, no se han contemplado las intervenciones llevadas a
cabo durante las primeras décadas del siglo XIX, puesto que ademas, de no
conservarse demasiada documentacion al respecto, carecen de interés por la
ausencia de relacion con la tutela del patrimonio. Estas intervenciones son:

- Intervenciones entre 1812 y 1813; reconstrucciéon del muro de las capillas
de la nave norte remplazando los frontones en mal estado, eliminacion de las
gargolas y sustitucion por bajantes convencionales.

- Intervenciones entre 1817 y 1819; restauracion de los arbotantes del coro sin
ningun respeto hacia el estilo de la catedral, modificaciones de la capilla del
extremo norte, cierre de la ventana central del coro y unidn de la capilla de la
Virgen a las tres ya existentes.
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Figura 69. Fachada occidental de Notre Dame de Paris (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
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Figura 70. Planta de la catedral de Notre Dame de Paris (Fuente: Elaboracion propia)
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Caracter normativo vigente de aplicacion en la intervencion:

Normativa Nacional vigente: No existe documento
Texto Internacional vigente: No existe documento

En el momento de la ejecucion de las obras de urgencia [1844 - 1846]
sobre la Galeria de los Reyes y los nichos de los contrafuertes de la fachada
occidental, no existia ningin documento tanto en el &mbito nacional como
el internacional, donde se reflejaran criterios de intervencion.

No obstante, parece interesante analizar la Instruccion del 26 de febrero de
1849 para la conservacion, el mantenimiento y la restauracion de los edificios
diocesanos redactado por Viollet-le-Duc y Mérimée, puesto que en ella se
establecen como criterios a seguir en la preservacion del patrimonio, gran
parte de los ya llevados a cabo en este proyecto de restauracion.

En este sentido y debido a la naturaleza de esta primera intervencion,
destaca especialmente, el capitulo de la instrucciéon dedicado a los trabajos
de albaiiileria, concretamente, los siguientes articulos:

Art. 31.- En los trabajos de reparacion y mantenimiento, solo se reemplazardn
aquellas partes de edificios antiguos que se sepa que estdn en condiciones de
comprometer la solidez y conservacion del monumento.

Art. 33.- Todos los materiales retirados serdn siempre remplazados por
materiales de la misma naturaleza, de la misma forma e implementados
seguin los procedimientos originalmente empleados.

Art. 34.- Todas las piedras incrustadas deber tener el mismo volumen que las
piedras extraidas; se prohibe el uso de yeso: lo mismo se aplica a las masillas
y cementos, que solo se utilizaran para la ejecucion de determinadas juntas
expuestas directamente a la lluvia; el resto de juntas serdn de mortero.

Art. 36.- Todas las reparaciones en mamposteria antigua se realizardn con

Andlisis y resultados

martillo y punzén y nunca con tirén o piqueta.

Art. 37.- Las cufias necesarias para la instalacion de las piedras incrustadas nunca
serdn de hierro, sino de plomo o roble, y siempre alejadas de los paramentos.

Art. 39.- La disposicion de las nuevas piedras serd absolutamente similar a la
anterior.

Art. 41.- El estudio en profundidad del estilo de las diferentes partes de los
monumentos a mantener o reparar es fundamental, no solo para reproducir las
formas externas, sino también para conocer la construccion de estos edificios, sus
puntos débiles y los medios a emplear para mejorar su situacion.

Igualmente, merece la pena destacar el articulo 58 enmarcado dentro del
capitulo de Observaciones generales sobre el uso de materiales, el cual sefiala lo
siguiente:

Art. 58.- Los diversos materiales utilizados en la construccion tienen sus propias
cualidades particulares; los métodos utilizados para implementarlos difieren
segun la naturaleza de estos materiales. Surge un principio del que no se apartaron
los antiguos arquitectos, y que debe servir hoy de guia para quienes se encargan
de reparar nuestras antiguas construcciones: las formas que son adecuadas para
ciertos materiales de la misma naturaleza, como la piedra por ejemplo, no puede
adaptarse a otros de diferente naturaleza, como la madera, y viceversa. Como
las formas cambian debido a la naturaleza de los materiales, el arquitecto, al
reproducir o complementar las diferentes partes de nuestros edificios antiguos,
debe tener en cuenta, sobre todo, la naturaleza de los materiales que utiliza.
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Consideraciones respecto a la intervencion y la normativa vigente:

Partiendo de la descripcion en cuanto a la intervencion llevada a cabo tanto
en la Galeria de los Reyes como en los nichos de los contrafuertes realizada
anteriormente, junto a los articulos de la Instruccién con una evidente
relacion con esta, es posible afirmar que estos fueron cumplidos con un
destacado rigor.

La intervencion por parte de ambos arquitectos, comenzé con un estudio
riguroso y exacto en cuanto a la morfologia, materialidad y estado de
conservacion se refiere, lo que pronto les permiti6 decantarse por la
sustitucion de las piezas cuyo estado amenazaba incluso con el derrumbe
de gran parte de la fachada occidental asi como la reparacion y restauracion
de otros (art. 31 y 41).

En cuanto a los criterios de intervencion, los materiales que se emplearon
siempre fueron de la misma naturaleza que los reemplazados (art. 33), con
una forma y decoracion similar a la original (art. 39) y aplicada con los
medios que menor impacto producirian sobre el monumento (art. 34y 36),
difiriendo Gnicamente, el material de las cufias utilizadas, puesto que en la
instruccion se sefiala que estas deben ser de plomo o roble, y las empleadas
en la intervencion fueron de cobre (art. 37).

Por tanto, la principal consideracion que podemos extraer de esta primera
intervencion es, que a pesar de no existir una legislaciéon o documento
en cuanto a los criterios de intervencion a seguir en los proyectos de
restauracion y conservacion de los monumentos, esta sirvi en gran medida
para consolidar los principios que apenas tres aflos mas tarde, publicaba
el propio Viollet-le-Duc, encargado no solo de esta primera campana de
trabajos sobre la catedral, sino también de la extensa lista de intervenciones
que realizara tras ganar el concurso para la restauracion de la catedral junto
a Jean-Baptiste- Antoine Lassus en 1844.

Estos criterios establecidos por Viollet-le-Duc junto a Mérimée fueron el
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resultado no solo de esta primera intervencion sobre Notre Dame de Paris,
sino especialmente, de las obras dirigidas y supervisadas hasta la fecha por
Viollet-le-Duc, ya que en el momento en el que comienzan estas obras
[1844], ha llevado a cabo importantes proyectos de restauraciéon como el
desarrollado en la Iglesia de Vézelay o Saint-Germain I'Auxerrois, asi como
la supervision de los trabajos de la Saint Chapelle de Paris, entre otros.

La instruccion auna por tanto, el aprendizaje extraido de cada una de
esta intervenciones y supervisiones, sirviendo de base para todas las
intervenciones sobre la catedral y otros monumentos de caracter religioso
especialmente, durante todo el siglo XIX.
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Figura 75. Fachada occidental de Notre Dame de Paris (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
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Figura 76. Planta de la catedral de Notre Dame de Paris (Fuente: Elaboracion propia)
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Figura 77. Grabado de la puerta central con la intervencién de Soufflot (Fuente: Bulletin Monumental, 1991) Figura 78. Superposicion sobre la puerta central de la cara exterior de la intervencion de Soufflot (Fuente:
Bulletin Monumental, 1991)

Pagina | 85



Notre Dame de Paris: Estudio y analisis de los criterios de intervencion aplicados sobre la catedral en su historia reciente [ 1844 - 2021] Analisis y resultados

:  CATHEDRALE DE PARIS Moarconmeric

B e d vl dde

Brmwmun - By Phostmmenbios ATTACHEMENT, A

e Tl ol e

: o .
pey w - T v i ot = . 3 r i i e gl g

m‘ abie gy e P
R L

it B 7": o o - Pteen e
i i 1 & T el x r—
fr: - .:r_:‘:g_‘._:fau g :h
. R e e i e i ” )
s L
3 i s E & rd 4 z -
i i . ? i ¥ i, +

4 i 4 ’ ! i ; . s H s = t g i, { “".7’“’] '.‘,'5';.""’”".

| A, .. i ¥ i

A '

Figura 79. Detalle en planta y alzado realizados por Viollet-le-Duc y Lassus sobre la intervencion (Fuente: Bulletin Monumental, 1991)
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Figura 80. Trazados de las intervenciones de Soufflot y Viollet-le-Duc y Lassus sobre la puerta central
(Fuente: Bulletin Monumental, 1991)
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Figura 81. Detalle en planta de la intervenciéon de Soufflot y Viollet-le-Duc y Lassus (Fuente: Bulletin
Monumental, 1991)
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Figura 82. Superposicion sobre la puerta central del muro interior de la intervencion de Viollet-le-Duc y
Lassus (Fuente: Bulletin Monumental, 1991)
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Caracter normativo vigente de aplicacion en la intervencion:

Normativa Nacional vigente: Instructions pour la conservation, lentretien
et la restauration des édificies diocésains, et particuliérement des cathédrales
Texto Internacional vigente: No existe documento

Al contrario dela situacion existente durante la intervencién anterior, donde
no existia documento alguno, de caracter normativo o de recomendacion,
en los primeros meses de trabajo sobre la fachada occidental y mas
concretamente, sobre la puerta central, se publico la Instruccion para la
conservacion, el mantenimiento yla restauracion delos edificios diocesanos,
y en particular, las catedrales, publicada el 26 de febrero de 1849.

Este documento, compuesto por 77 articulos, recoge una serie de
recomendaciones y técnicas a emplear en la restauracién y conservacion
de edificios religiosos, derivados de la propia experiencia de Mérimée y
especialmente, Viollet-le-Duc.

Para el caso concreto de la intervencion sobre la fachada occidental, parece
légico centrar la atencidn en los siguientes articulos, por su relacién clara
y evidente:

Art. 6.- Cuando, previa autorizacion especial, sea necesario el levantamiento,
remocion o demolicion de determinadas partes de un edificio de valor artistico
o arqueoldgico, el arquitecto deberd elaborar un estado actual de las piezas a
sustituir, antes de iniciar la obra.

Art. 11.- Cuando se realice trabajos cerca de esculturas, estatuas, bajorrelieves,
el arquitecto y su agentes deberdn indicar a los contratistas todas las medidas
cautelares necesarias para cubrir y proteger estos objetos durante las obras.

Art. 31. En los trabajos de reparacién y mantenimiento, solo se reemplazaran
aquellas partes de edificios antiguos que se sepa que estdn en condiciones de
comprometer la solidez y conservacion del monumento.
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Art. 32.- Cualquier fragmento a remover, si presenta cierto interés, ya sea
por la forma, el material o cualquier otra causa, serd etiquetado, clasificado
y almacenado.

Art. 33.- Todos los materiales removidos serdn siempre reemplazados por
materiales de la misma naturaleza, de la misma forma e implementados
segun los procedimientos originalmente empleados.

Art. 40.- Se prestard la mayor atencion posible a la ejecucion del tallado de
los paramentos y molduras. El arquitecto deberd observar en qué momento y
a qué estilo pertenecen dichos tallados.

Art. 41.- El estudio en profundidad del estilo de las diferentes partes de los
monumentos a mantener o reparar es fundamental, no solo para reproducir
las formas externas, sino también para conocer la construccion de estos
edificios, sus puntos débiles y los medios a emplear para mejorar su situacion.

Art. 58.- Los diversos materiales utilizados en la construccion tienen sus
propias cualidades particulares; los métodos utilizados para implementarlos
difieren segun la naturaleza de estos materiales (...) las formas que son
adecuadas para ciertos materiales de la misma naturaleza, como la piedra
por ejemplo, no puede adaptarse a otros de diferente naturaleza, como la
madera, y viceversa. Como las formas cambian debido a la naturaleza de los
materiales, el arquitecto, al reproducir o complementar las diferentes partes
de nuestros edificios antiguos, debe tener en cuenta, sobre todo, la naturaleza
de los materiales que utiliza.

Art. 59.- Las esculturas ornamentales a reproducir se ejecutardn en la medida
de lo posible, a partir de los propios fragmentos antiguos y, en su defecto, de

estampados o dibujos modelados.

Art. 60.- La ornamentacion antigua sélo se sustituird cuando sea imposible
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conservarla; asi la escultura en bruto o dafiada, siempre que la construccion
a la que se sujete no sea mala, debe ser cuidadosamente conservada.

Art. 61.- Las esculturas de nuestras antiguas construcciones se realizaban
siempre en el taller antes de la colocacion, cada pieza de piedra llevaba su
fragmento de adorno, y las juntas o los lechos de las piedras no llegaban a
interferir con la decoracion. Este sistema constante debe ser una guia para el
artista que va a restaurar estos edificios.

Art. 62.- La ejecucion de las esculturas ornamentales se cuidard muy
especialmente; no solo tendrd que imitar escrupulosamente las formas
antiguas, sino también el trabajo de la escultura, que varia con cada época.
Se esforzard por distinguir las restauraciones mds o menos recientes, asi como
los originales; los examinard con atencion, los estudiard.

Si es necesario rehacer una parte completamente destruida, el arquitecto
buscard maquetas de ornamentacion en monumentos de la misma época, en
similar posicion y en la misma region; solo comenzard la ejecucion después de
que sus proyectos grdficos sean aprobados por la Administracion.

Art. 63.- Es raro que, en los adornos actuales a reemplazar, no haya alguna
parte en buen estado; debe mantenerse en su lugar o volver a colocarse como
testimonio de la condicién anterior.

Consideraciones respecto a la intervencion y la normativa vigente:

En el caso de esta segunda intervencion, y teniendo en cuenta los articulos
relacionados con esta, extraidos de la propia Instruccion, es posible afirmar
que gran parte de los trabajos fueron ejecutados cumpliendo de manera
estricta el articulado. No obstante, existen otras tareas llevadas a cabo
durante la intervencion, bajo directrices que difieren en gran medida con
lo expuesto en la Instruccion.

En este sentido, es posible afirmar gracias a la informacién obtenida de
diversas fuentes, que efectivamente, la intervencién propuesta por los
arquitectos para la recuperacion del estado previo de la fachada occidental
fue aprobada, cumpliendo asi, con la exigencia del articulo 6.

En cuanto a las medidas de proteccion asi como las propias técnicas de
intervencion, siempre fueron marcadas por los arquitectos, quienes ademas
de un sistema de andamios frente a la fachada, determinaron las medidas
de proteccion de aquellos elementos mas delicados, tanto por su propia
configuracion como por el estado de conservacion en el que se encontraban.
Lo que conduce a afirmar que, el articulo 11, también fue cumplido durante
el transcurso de las obras.

El exhaustivo y detallado analisis previamente realizado por los arquitectos,
les permiti6 no solo identificar las piezas y partes que necesitaban
ser restaurados por su avanzado estado de degradacion o totalmente,
reemplazados precisamente por su condicion actual (art. 31) sino también,
conocer el monumento en su totalidad, lo cual se traduce en la interpretacion
y definicion de las tareas necesarias mas coherente en cada punto concreto
de la fachada (art. 40, art. 41 y art. 58).

Con respecto a los elementos que por su degradada situacion, debieron ser
retirados y sustituidos por otros, estos fueron debidamente identificados,
clasificados y almacenados (art. 32). Actualmente, pueden verse en la
exposicion permanente de la Cité de l'architecture et du Patrimoine de Paris.
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Todas estas sustituciones ademds, fueron ejecutadas en el mismo material al
de los elementos originales, por considerarse esta, la decisiéon mas acertada
para la catedral, satisfaciendo asi, lo expuesto en el articulo 33.

En lo que concierne al trabajo propiamente, de la restauracion de los
elementos ornamentales, no siempre fue posible la reconstruccion a partir
de los fragmentos disponibles debido esencialmente, a su estado. Este es el
caso, por ejemplo, de algunas de las esculturas del primer y segundo dintel
de la puerta central, fuertemente danados por la intervencion de Soufflot,
que debieron ser totalmente sustituidas y reemplazadas por nuevas
esculturas, por lo que no siempre fue posible cumplir con el articulo 59 de
la Instruccién, predominando asi lo marcado en el articulo 60.

A pesar de esto, todas las esculturas y demas elementos reemplazados
fueron siempre cuidados con extrema precaucion tanto por los arquitectos
como por los propios escultores, tomando, como asi lo marca el articulo
62, exhaustivas referencias de catedrales de estilos y épocas similares. En
este sentido, sirvieron como claras referencias la catedral de Amiens, Reims
y Chartres para la Puerta de la Virgen y el Cristo Bello, las planchas de
Montfaucon para las esculturas de la Puerta de Santa Ana y finalmente, la
catedral de Burdeos para los Apdstoles de la puerta central.

Con respecto a estas ultimas intervenciones sobre las esculturas de la
fachada occidental, y centrando la atencién especialmente sobre la puerta
central, los dinteles no fueron ejecutados como marca el articulo 61, el
cual senala que al igual que hicieran los antiguos artesanos, las esculturas
debian hacerse en talleres, en el caso de la intervencion de Viollet-le-Duc
y Lassus, estas se trabajaron directamente en la obra una vez situadas en su
posicion final, lo cual conduce a una clara desvinculacion a lo expuesto en
el documento.

No obstante, las indicaciones del articulo 63, con respecto a mantener los
posibles elementos en buen estado para de esta forma, servir de testimonio
del pasado, fue cumplido fielmente en estos mismos elementos, al conseguir

mantener las esculturas de los extremos del primer dintel a pesar de su
escasa entidad y su clara dificultad.

Todo esto conduce a que sea posible afirmar, que la intervencion sobre
la fachada occidental llevada a cabo por Viollet-le-Duc y Jean-Baptiste-
Antoine Lassus fue realmente, ejecutada bajo las premisas del unico texto
disponible en cuanto a los criterios a seguir en las obras de restauracion
y conservacion del patrimonio tanto en el ambito nacional como
internacional.

Figura 83. Detalle de la puerta central de la fachada occidental con la intervencién llevada a cabo por Viollet-le-
Duc y Lassus en el siglo XIX. Estado actual (Fuente: https://fr.wikipedia.org/)
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Alzado Norte

Intervencién: Restitucién y recuperaciéon de 22 rosas de los alzados ** Homélogo en el alzado Sur
interiores y exteriores de la catedral

Arquitecto/s: Viollet-le-Duc y Jean-Baptiste-Antoine Lassus
Fecha: entre 1845 y 1857

Poco tiempo antes de comenzar los trabajos sobre la fachada occidental [1848]
anteriormente descritos, los arquitectos tuvieron que enfrentarse a una situacién
no contemplada en su origen en el proyecto de restauracion presentado y aprobado
en 1843, tras diversos hallazgos realizados durante las distintas intervenciones: la
restitucion y recuperacion de lo que pudieron ser las rosas que permitian iluminar
el interior de la catedral.

En este sentido, aunque esta impresionante campafia de trabajos no estaba
contemplada en un primer momento, si lo estaba la reparacion de las ventanas de
las galerias, las cuales habian sido ampliadas durante el siglo XIIT y posteriormente, Planta a nivel de tribunas
transformadas en el siglo XIV bajo un criterio que parecia no responder a ningiin :
estilo concreto. Serd precisamente esta apariencia la que provoque que los
arquitectos propongan una intervencion sobre las ventanas para darles un nuevo
aspecto que responda mejor al estilo de la catedral. En marzo de 1849, mientras
se llevaban a cabo los distintos trabajos sobre las ventanas, importantes hallazgos
tuvieron lugar, al descubrir diversos fragmentos utilizados como escombros de
tres rosas [Figura 85]. La deduccién inmediata fue pensar que las galerias eran
iluminadas en su origen mediante estos rosetones.

Figura 84. Fachada norte de Notre Dame de Paris (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)

Segundo Descubrimiento [1854]
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Este descubrimiento se tradujo en seguida, en un carta escrita por ambos L ',l AN B -~
arquitectos al Ministro para informarle de los ultimos avances asi como de esta A 2 :
nueva situacion, adjuntando algunos dibujos del estado actual y una posible Modelos 1y 3: Alzados exteriores Puerts def Figura 85
Vi ’ ) & ) Y p Modelos 2 y 4: Alzados interiores Claustro g |

intervencién que permitiera su recuperacién. La propuesta, ampliamente discutida Planificacién a nivel de las tribunas de

oy o 1 ] la ejecucion de las rosas y sus modelos
por la Comision, fue finalmente, aprobada en la sesion del 18 de abril de 1848. (Fuente: Bulletin Monumental, 1991)
Los arquitectos organizaron un plan de trabajo coherente con las tareas a ejecutar
que incluia la restitucion de las rosas en todas las ventanas de las galerias del coro no
reconstruidas en el siglo XIV, es decir, para los vanos derechos del coro [Figura 87].
Sin embargo, no justifican por qué las ventanas de los vanos 5° y 6°, modificados
durante el siglo XIII en el alzado sur y reconstruidos en el siglo XIV en el norte,
fueron reconstruidos siguiendo un patrén totalmente diferente [Figura 88], lo que

Figura 86.
se traduce en una absoluta contradiccion del plan propuesto por los arquitectos.

Imagen interior de la catedral de No-
tre Dame de Paris con vistas hacia el
roseton norte y las rosas [modelo 2]
ejecutadas en el siglo XIX (Fuente:
https://www.diegoverger.com)
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En 1854, tras retomar las obras sobre los rosetones que habian sido paralizadas
por problemas econémicos, tuvo lugar un segundo descubrimiento mucho mas
relevante que el primero puesto que éste, permitié conocer el verdadero alzado
primitivo de la catedral [Figura 85]. El 13 de julio de 1854, mientras se llevaban a
cabo las distintas tareas para la recuperacion de las rosas y ventanas, se encontraron
en las masas de las canaletas, en el segundo tramo, rastros de rosa a nivel del antiguo
atico de las tribunas. Este hallazgo confirmo la hipétesis de un alzado diferente al
actual.

Durante los meses de agosto y septiembre de ese mismo ano, se construyeron tres
de las rosas: una de ellas, en el Gltimo tramo de la nave y dos en los tramos del
muro occidental del crucero. Unos afos mas tarde, durante los meses de junio a
septiembre de 1857, se ejecutaron sus simétricos en el lado norte.

Después de estas restituciones, los trabajos previstos para las tribunas del coro se
llevaron a cabo, donde un tercer modelo de rosa se ejecut6 en el muro exterior
de las tribunas del lado norte, influenciado por los fragmentos encontrados en la ke WY o A e s
nave. No obstante, el programa de trabajo sobre las rosas se complet6 con un cuarto Figura 87. Detalle de la rosa ejecutada en las tribunas del coro por Viollet-le-Duc y Lassus. Primer modelo.
modelo en el alzado interior del coro cerca del cruce con crucero, a imitacion de (Fuente: Bulletin Monumental, 1991)

la obra de la nave.

Esta extensa campana de trabajos terminaria doce afios mds tarde, donde se habia
iniciado: en la tribuna sur del coro, donde se restauraron alternativamente como
en el lado norte, rosas del primer y tercer modelo para de esta forma, permitir la
iluminacion interior.

Todas las intervenciones de las rosas se centraron especialmente, en la forma
circular de las aberturas asi como en su ubicacion en el alzado. No obstante, a pesar
de que los arquitectos propusieron varios dibujos para cada uno de los modelos
incluidos en la intervencién, no llegaron a explicar nunca los detalles de sus formas.

[Fuente: Bulletin Monumental tomo 149, n° 2, 1991]

Figura 88. Detalle de la ventana ejecutada en el vano 5° por Viollet-le-Duc y Lassus (Fuente: Bulletin
Monumental, 1991)
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Consideraciones respecto a la intervencion y la normativa vigente:

La intervencion sobre las rosas de la catedral posiblemente, se trate de
uno de los trabajos mas impresionantes llevado a cabo por el equipo de
arquitectos compuesto por Viollet-le-Duc y Lassus, aunque no haya tenido
el mismo impacto entre los criticos como el caso, por ejemplo, de la flecha.

Este trabajo se presentd como una restitucion arqueoldgica de la disposicion
original de la catedral, realizada a partir de los distintos fragmentos
encontrados durante el transcurso de las obras. No obstante, el exhaustivo
estudio realizado por Chantal Hardy y publicado en 1991 [Hardy, 1991],
demuestra que realmente, no fueron utilizados ninguno de estos fragmentos
en la restitucion de las rosas, a partir de varios ensayos de laboratorio junto
al estudio de otros ejemplos del gético francés y sus rosetones.

No obstante, aunque ningin fragmento fue reutilizado por Viollet-le-
Duc para la restituciéon de las rosas, es posible reconocer ciertas formas
procedentes de varios elementos antiguos que han sido conservados, por
lo que es posible afirmar que el arquitecto realmente se inspir6 en ellos,
aunque no utilizara los originales.

Se asume por tanto, que Viollet-le-Duc restaurd, a partir de los fragmentos
encontrados en 1849, un primer modelo de rosas, aunque ninguno de
estos testigos haya sido conservado, por lo que nada permite establecer la
autenticidad de la decoracién y forma de este primer modelo.

Por otro lado, aunque en su extensa obra del Dictionnaire raisonné de
larchitecture frangaise du Xle au XVIe siécle [Viollet-le-Duc, 1866], explicaba
ampliamente, la forma y ubicacion de las rosas interiores del coro, no
sucedio lo mismo para el caso de las rosas del muro exterior de las tribunas
del coro, lo que provocd que algunos técnicos, entre ellos Chantal Hardy;,
indagaran en el tema y descubrieran cierta similitud con otros elementos
de la catedral como las rosas ciegas de la fachada occidental.
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Existen, por tanto, ciertos hechos con respecto a la forma y elementos de
los diferentes modelos de rosas utilizados por Viollet-le-Duc que conducen
a pensar que realmente, no estamos ante restituciones auténticas, por lo
que gran parte de los articulos en cuanto a la ejecucion de estos pequefios
rosetones expuestos por la instrucciéon no fueron cumplido, ya que:

- Art. 31.- Puesto que no se reutilizaron los fragmentos, todos los elementos
fueron sustituidos por otros nuevos, independientemente, de su estado de
conservacion.

- Art. 32.- Aunque se utilizaran como clara referencia para la decoracion de
cada rosa, la mayor parte de ellos, no han sido conservados.

- Art. 40.- La forma y el tamafno de los fragmentos de los testigos
reproducidos para el segundo modelo no permiten hacer una conclusiéon
clara, como explica Chantal Hardy en su estudio, lo que conduce a pensar
que se trata realmente, de una creacion pura de Viollet-le-Duc. Por lo que,
tampoco existen evidencias contundentes que permitan pensar que el
arquitecto llevara a cabo un estudio en profundidad de estos elementos y
su estilo (art. 41).

Por tanto, no se presto la atencién suficiente a estos elementos, definidos
estos por la instruccion, como especialmente relevantes (art. 64).
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Planta y Seccién Forét

Planta a nivel de cubierta

Figura 89. Levantamiento planimétrico de la Forét por Remi Fromont y Cédric Trentesaux (Fuente:
https://www.albanecar.es).

Figura 90. Esquema de Notre Dame que presenta en rojo, los marcos disefiados por Viollet-le-Duc en
el siglo XIX. Los marcos grises databan de la época medieval (Fuente: https://www.franceculture.fr).
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Figura 91. Dibujo de la flecha de Notre Dame de Paris realizado por Viollet-le-Duc (Fuente: https://www.
connaissancedesarts.com)
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détacher sur le ciel (21). Une vue pempéclive présente, du coté droit, la

Figura 92. Imagen extraida de la definicion de flecha realizada por Viollet-le-Duc en el Dictionnaire raisonné Figura 93. Andamio alrededor de la aguja en construccion, 1859 (Fuente: https://notre-dame-de-paris.
de larchitecture. Pagina 459 (Fuente: https://archive.org) culture.gouv.fr)
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Caracter normativo vigente de aplicacion en la intervencion:

Normativa Nacional vigente: Instructions pour la conservation, lentretien
et la restauration des édificies diocésains, et particuliérement des cathédrales
Texto Internacional vigente: No existe documento

En el momento de la aprobacion del nuevo proyecto de Viollet-le-Duc
para la reconstruccién de la aguja de la catedral, la Instruccién para la
conservacion, el mantenimiento y la restauracion de edificios diocesanos,
seguia siendo el unico documento en cuanto a criterios de intervencion se
refiere tanto en el panorama nacional como el internacional.

Por tratarse del tnico texto en vigor tanto en el momento de aprobacién
del proyecto como durante la ejecucion de las obras en su totalidad, se ha
procedido nuevamente, a identificar los articulos que fueron o debieron ser
de aplicacion. A continuacion, se muestran cuales son:

Art. 8.- El arquitecto y sus agentes se encargardn de que los contratistas
responsables de la obra cuenten, cada uno en su caso, con todos los equipos
reconocidos como necesarios; que estos dispositivos estén en buenas
condiciones y bien establecidos.

Art. 47.- El arquitecto tendrd que cuidar, en los edificios que estén bajo su
direccion, y particularmente en las catedrales, de la instalacion de pararrayos
y sus conductores, supervisar su mantenimiento y estar informado de todas
las instrucciones especiales sobre este tema (...)

Art. 49.- Los armazones de nuestros edificios antiguos se establecen segiin
un sistema que ya no se utiliza en la actualidad: en los antiguos armazones
de los tejados, cada viga lleva una cercha; hoy en dia, la prdctica consiste en
establecer cerchas de distancia a distancia, sobre las que se colocan correas
¥, finalmente, los cabrios, el liston y el plomo, la pizarra o la teja. Estos dos
sistemas producen resultados muy diferentes: el primero tiene la ventaja de
cargar los muros por igual a lo lardo de toda su longitud y de poder colocarse
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sobre cabezas de muro muy finas; el segundo transmite el peso de la cubierta
a determinados puntos en linea con las cerchas, y debido al triple grosor del
travesario, las correas y los cabrios, requieren amplios puntos de apoyo para
estar bien apoyado. Por tanto, es necesario conservar el antiguo sistema de
armazon de los tejados en los edificios antiguos construidos para albergarlos,
y repararlos de la misma forma, ya que el sistema actual no puede aplicarse
en la mayoria de los casos sin causas inconvenientes.

Art. 50.- El arquitecto pondrd todo su empefio en que nunca se descuide el
mantenimiento de los techos; nunca cambiara la naturaleza de los materiales
de un techo sin un permiso especial.

Art. 52.- Cuando el arquitecto tenga que reparar o rehacer los tejados de plomo,
deberd asegurarse, antes de retirar el plomo antiguo, de que no hay grabados
o pinturas, ni dibujos, en las tablas; si los hay, deberd tener cuidado de que se
tracen cuidadosamente todos estos vestigios, y remitirse a la Administracion
antes de emprender la sustitucion de las tablas. Si no se toma esta precaucion,
se pueden perder muchos dibujos curiosos y (o grabados en tejados antiguos.
Lo mismo se aplica a las crestas, adornos de flechas, punzones, etc., y a toda la
fontaneria trabajada. En la medida de lo posible, se debe hacer todo lo posible
por conservar estos adornos de la cubierta tal como estan (...)

Art. 58.- Los diversos materiales utilizados en la construccion tienen sus
propias cualidades particulares; los métodos utilizados para implementarlos
difieren segun la naturaleza de estos materiales (...) las formas que son
adecuadas para ciertos materiales de la misma naturaleza, como la piedra
por ejemplo, no puede adaptarse a otros de diferente naturaleza, como la
madera, y viceversa. Como las formas cambian debido a la naturaleza de los
materiales, el arquitecto, al reproducir o complementar las diferentes partes
de nuestros edificios antiguos, debe tener en cuenta, sobre todo, la naturaleza
de los materiales que utiliza.
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Consideraciones respecto a la intervencion y la normativa vigente:

Art. 62.- La ejecucion de las esculturas ornamentales se cuidard muy
especialmente; no solo tendrd que imitar escrupulosamente las formas
antiguas, sino también el trabajo de la escultura, que varia con cada época.
Se esforzard por distinguir las restauraciones mds o menos recientes, asi como
los originales; los examinard con atencion, los estudiard.

La construccion de la flecha sobre la cubierta de la catedral de Notre Dame
de Paris es considerada ampliamente, como una de las creaciones y no
restauraciones de Viollet-le-Duc sobre el emblematico edificio. Alejandose
tanto de las dudas que su compaiero Jean-Baptiste Lassus tenia sobre la
reconstruccion de la flecha y del propio texto que enviaron al Ministro,

. . : . donde reflejaban, la modestia que debia tener la intervencion:
Si es necesario rehacer una parte completamente destruida, el arquitecto

buscard maquetas de ornamentacion en monumentos de la misma época, en
similar posicion y en la misma region; solo comenzara la ejecucion después de
que sus proyectos grdficos sean aprobados por la Administracién.

(...) Una restauracion puede ser mds desastrosa para un monumento
que los estragos de los siglos y la furia popular, porque el tiempo y las
revoluciones destruyen pero no afiaden nada. Por el contrario, una
restauracion puede, ariadiendo nuevas formas, hacer desaparecer
una multitud de vestigios cuya rareza y estado de deterioro incluso
aumentan el interés (...) Es aconsejable devolver al edificio mediante
una cuidadosa restauracion la riqueza y el brillo de que ha sido
despojado (...) el artista debe borrarse por completo, olvidar sus gustos,
sus instintos, estudiar su tema, encontrar y seguir el pensamiento que
presidio la ejecucion de la obra que quiere restaurar, porque en este
caso no se trata de arte, sino de someterse al arte de una época que ya
no existe. [Lassus y Viollet-le-Duc, 1843].

Propuso el nuevo proyecto para la reconstruccion de la flecha, aunque con
evidentes cambios sobre la aguja que hasta la década de los afios noventa
del siglo XVIII habia coronado la catedral.

En este sentido, aunque el arquitecto pudo confirmar con seguridad, la
existencia de una flecha anterior, sus referencias y datos para la nueva
construccion fueron sin duda alguna, de gran escasez y debilidad, puesto
que Gnicamente poseia algunos grabados historicos como punto de partida
para la intervencion, por lo que esta se convirtio realmente, como afirman
algunos técnicos como el arquitecto e historiador de la arquitectura,
Bérénice Gaussuin en su publicacion Eugéné Viollet-le-Duc: une oeuvre entre
restauration et création [Gaussuin, 2017] en un campo de experimentacion
donde poner en practica sus teorias y reforzar su concepto de restauracion.
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El proyecto de la flecha fue, por tanto, una invencién y no una restauracion,
por lo que el analisis de la intervencion en relacion a la Instruccion de 1849,
que en estos momentos, seguia siendo el unico documento en cuanto a
criterios de intervencion en los proyectos de conservacion, mantenimiento
y restauracion de edificios diocesanos, carece en gran medida, de sentido
alguno.

Sin embargo, a pesar de esta clara afirmacion contemporanea, es importante
recordar que desde la dptica del pensamiento de Viollet-le-Duc en el siglo
XIX, si lo fue. De hecho, a pesar de ser posiblemente, la intervencion con
mayor controversia entre los técnicos por sus criterios y entre la propia
sociedad por el gran cambio que provoco en la silueta de la catedral, todos
los articulos anteriormente sefialados en el apartado Cardcter Normativo
Vigente, fueron en mayor o menor medida respetados.

i
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Figura 94. Imagen de la aguja de la catedral de Notre Dame de Paris en 1892, vista desde la torre sur (Fuente:
https://notre-dame-de-paris.culture.gouv.fr)
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Alzado Norte

** Homologo en el alzado Sur

Figura 95. Fachada norte de Notre Dame de Paris (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)

Planta a nivel de tribunas
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Figura 96. Planificacion a nivel de las tribunas de la ejecucion de las nuevas vidrieras por el maestro
vidriero Jacques Le Chevallier (Fuente: Bulletin Monumental, 1991)
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emblematicos edificios como la Saint-Chapelle o la catedral de Chartres. El
gran trabajo de los arquitectos pudo contemplarse plenamente, al colocar
las obras de siete artistas diferentes todas juntas sin que existiera entre ellas,
discordia alguna.

No obstante, aunque el resultado de esta intervencién fue especialmente
acertado, un siglo después [1965], parte de las vidrieras fueron sustituidas
por los nuevos pafos conformados por el maestro vidriero Jacques Le
Chevallier, autor de un total de doce ventanas altas de la nave central tanto
en su lado sur como en el norte, junto a las bahias de las tribunas, norte y
sur, marcadas todas ellas, por un aspecto abstracto aunque no figurativo,
por lo que el resultado fueron vidrieras especialmente sencillas.

En su entrevista dedicada a los trabajos sobre las vidrieras de la catedral
[Institut National de I'Audiovisuel, 1965], el propio maestro confiesa la
dificultad que presentaron los trabajos para armonizar los tonos de las
nuevas vidrieras con los del rosetén del siglo XIII, cuyas tareas siempre
estuvieron marcadas por la presencia de documentos histdricos, en
particular, una paleta de fragmentos originales de las vidrieras géticas de la

catedral de Angers y Chartres. TR - '.‘i' %:‘:E:“?-‘ 1
Cada pafio de vidrio fue disefiado cuidadosamente en su taller donde el | .: ’.:'-,-.-'g?-_?' =3,
maestro vidriero trabajé profundamente tanto la personalidad como la
propia estructura, siendo cada uno de ellos instalado temporalmente en
su ubicacion final antes de la coccién para de esta forma, rectificar posibles
errores antes de la instalacion.

La breve aunque, esclarecedora entrevista, finaliza con la siguiente
conclusion de Le Chevallier:

(...) La delicadeza del vidrio permite que la vidriera se beneficie de
todas las modulaciones de la luz exterior. Una vidriera al amanecer,
en un dia de tormenta, en primavera, siempre serd algo diferente.

Figura 97. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disefiada por Jacques Le Chevallier (Fuente: https://
www.notredamedeparis.fr)
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Figura 98. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disefiada por Jacques Le Chevallier (Fuente: https:// Figura 99. Vidriera de las ventanas altas laterales disefada por Jacques Le Chevallier (Fuente: http://

www.pinterest.fr) mappinggothic.org)
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Caracter normativo vigente de aplicacion en la intervencion:

A diferencia de la situacion en cuanto a textos normativos nacionales o
internacionales, de las intervenciones anteriores, todas ellas comprendidas
dentro del extenso proyecto de restauracion dirigido por Viollet-le-Duc
y Jean-Baptiste Lassus, en el momento de ejecucidn e instalacion de las
nuevas vidrieras de la catedral, existian dos importantes y destacados textos
a tener en cuenta:

Normativa Nacional vigente: Ley del 31 de diciembre de 1913, relativa a los
monumentos historicos.
Texto Internacional vigente: Carta de Venecia, aprobada en 1964.

A continuacion, se presentan los articulos y aspectos esenciales de ambos
documentos, que debieron ser tenidos en cuenta en el proyecto de
sustitucion de las vidrieras de la catedral:

Ley de 1913 relativa a los monumentos histdricos:

La ley de 1913 relativa a monumentos histéricos y a su conservacion esta
compuesta de un total de 39 articulos, muchos de ellos derogados por
decretos posteriores, aunque vigentes en el momento de la ejecucion de las
obras de sustitucion de las vidrieras. No obstante, la mayor parte de ellos,
hace mencién a la clasificacion de los bienes muebles y/o inmuebles, su
procedimiento, asi como otras disposiciones especificas de los bienes muebles
y penales, siendo unicamente de aplicacion el articulo 9:

Art. 9.- El edificio catalogado no puede ser destruido ni trasladado, ni siquiera
parcialmente, ni puede ser objeto de obras de restauracion, reparacion
o modificacion, a menos que la autoridad competente haya dado su
consentimiento. La autoridad competente serd el Prefecto de la Region, a menos
que el Ministro responsable de la cultura haya decidido evocar el caso.

Los trabajos autorizados en aplicacion del pdrrafo anterior se realizan bajo la
supervision de la administracién de asuntos culturales.
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El ministro encargado de los asuntos culturales siempre podrd hacer que las
obras de reparacion o mantenimiento que se consideren indispensables para
la conservacion de los monumentos catalogados que no pertenezcan al Estado
sean realizadas por su administracion y a cargo del Estado, con la posible
ayuda de los interesados.

Carta de Venecia de 1964:

El objetivo principal de la Carta de Venecia fue el establecimiento de
unos principios fundamental, los cuales debian servir como punto de
partida para los distintos trabajos de conservacién y restauracion de los
monumentos y sitios histdricos, definiendo asi, unos criterios comunes en
el ambito internacional.

Su estructura se articula en torno a seis grandes bloques: Definiciones,
Conservacién, Restauracion, Lugares Monumentales, Excavaciones y
Documentacién y Publicacion. Para el caso concreto de la intervencion
sobre las vidrieras, es importante centrar la atencién en el bloque
Restauracion, cuyos articulos de aplicacion son los siguientes:

Art. 9.- La restauracion es una operacion que debe tener un cardcter
excepcional. Tiene como fin conservar y revelar los valores estéticos e
historicos del monumento y se fundamenta en el respeto a la esencia antigua
y a los documentos auténticos. Su limite estd alli donde comienza la hipotesis:
en el plano de las reconstituciones basadas en conjeturas, todo trabajo de
complemento reconocido como indispensable por razones estéticas o técnicas
aflora de la composicion arquitectonica y llevard la marca de nuestro tiempo.
La restauracion estard siempre precedida y acomparniada de un estudio
arqueoldgico e historico del monumento.

Art. 10.- Cuando las técnicas tradicionales se muestran inadecuadas, la
consolidacion de un monumento puede ser asegurada valiéndose de todas las



Notre Dame de Paris: Estudio y analisis de los criterios de intervencion aplicados sobre la catedral en su historia reciente [1844 - 2021] Analisis y resultados

técnicas modernas de conservacion y de construccion cuya eficacia haya sido
demostrada con bases cientificas y garantizada por la experiencia.

Art. 11.- Las valiosas aportaciones de todas las épocas en la edificacion de
un monumento deben ser respetadas, puesto que la unidad de estilo no es
un fin a conseguir en una obra de restauracion. Cuando un edificio presenta
varios estilos superpuestos, la desaparicion de un estadio subyacente no se
justifica mds que excepcionalmente y bajo la condicion de que los elementos
eliminados no tengan apenas interés, que el conjunto puesto al descubierto
constituya un testimonio de alto valor historico, arqueoldgico o estético, y que
su estado de conservacion se juzgue suficiente. El juicio sobre el valor de los
elementos en cuestion y la decision de las eliminaciones a efectuar no pueden
depender tinicamente del autor del proyecto.

Figura 100. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disenada por Jacques Le Chevallier (Fuente:
https://www.scientifiquesnotre-dame.org)
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Consideraciones respecto a la intervencion y la normativa vigente:

Todas las fuentes consultadas para realizar la descripcion de la intervencion
sefialan que, con el paso del tiempo y teniendo en cuenta, que las vidrieras
nunca se limpiaron o sometieron a operaciones de mantenimiento, estas
se habian degradado en gran medida, motivo éste por el cual, se convoco
el concurso para que los doce artistas convocados, propusieran nuevos
disefios para las vidrieras a sustituir.

Se traté por tanto, de un proyecto de restauracion de las vidrieras
totalmente autorizado por la Administracién, como asi consta, en las
fuentes consultadas, lo que permite afirmar que el articulo 9 de la Ley de
1913 relativa a monumentos histéricos, fue cumplido.

Desde la 6ptica de los documentos internacionales, en este caso, la Carta
de Venecia, es cierto que las operaciones tuvieron un caracter excepcional,
puesto que Unicamente, se restauraron aquellas vidrieras cuyo estado de
conservacion era totalmente deficiente. Todas las operaciones ademas, se
llevaron a cabo con el maximo respeto histdrico, consultando el artista
las fuentes documentales disponibles asi como los elementos vidriados de
otros edificios de estilo y época similar. Por tanto, es posible afirmar que, el
articulo 9 de la Carta, fue totalmente respetado y tenido en cuenta.

En cuanto al articulo 10 relativo a las técnicas empleadas, se sabe por las
fuentes, que las técnicas no fueron exactamente las mismas que las que
usaron los maestros vidrieros de la Edad Media ni tampoco las de Viollet-
le-Duc y Lassus en su proyecto de restauracion durante siglo XIX. Por
tanto, no se utilizaron las técnicas tradicionales pero si se consiguié dar
una respuesta que parece armonizar en gran medida con las vidrieras
conservadas.

Finalmente, y en estrecha relacion con los panos acristalados conservados
y especialmente, con la idea de la unidad del estilo, es posible afirmar con
total rotundidad que, éste no fue nunca el objetivo de la intervencién y el
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hecho que posiblemente mejor lo justifique sea, precisamente, el conjunto
heterogéneo que hasta momentos antes del incendio, conformaban e
iluminaban la catedral, existiendo vidrieras del siglo XIII, como es el caso
de los rosetones, las vidrieras del siglo XIX de Viollet-le-Duc y Lassus,
junto a estas ultimas afiadidas por Jacques Le Chevallier en la década de los
sesenta del siglo XX.

Por tanto, y a modo de conclusion, es posible asegurar que la intervencién
llevada a cabo con el objetivo de restaurar las vidrieras en mal estado,
fue realizada teniendo en cuenta y respetando, tanto los documentos
normativos franceses como los del ambito internacional del momento.
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Intervencion: Reconstruccion de Notre Dame de Paris de manera idéntica
a momentos antes del incendio de 2019

Arquitecto/s: Philippe Villeneuve

Fecha: actualmente en ejecucion

Desde la época revolucionaria, durante la cual Notre Dame de Paris sufrio
mutilaciones y degradaciones constantes, posiblemente sea el incendio que
la devasto el pasado 15 de abril de 2019, el golpe mas duro que ha tenido
que encajar no solo, la propia catedral, sino también, el pueblo francés que
veia consumir por las llamas la imponente silueta que lo habia visto crecer.

En medio de esa conmocion, durante el transcurso del incendio, el presidente
Emmanuel Macron alentaba al pueblo al afirmar que Notre Dame de Paris
seria reconstruida, quizds con un gesto arquitecténico contemporaneo,
como si del ave fénix se tratara. Sin embargo, parece que los resultados
obtenidos en el concurso internacional convocado no surti6 los efectos
esperados, puesto que apenas un afio después, el mismo presidente que
defendia el posible caracter contemporaneo finalmente, descartaba esta
opcidn para dejar paso a la idea de la reconstruccion idéntica, dando asi
comienzo, el debate entre técnicos.

Pero, realmente, ;se puede reconstruir Notre Dame de Paris tal y como era
antes del incendio? ;Es coherente reconstruir la catedral que result6 de la
intervencion de Viollet-le-Duc y sus criticados principios de intervencion?
;Qué senalan los textos normativos nacionales e internacionales, al
respecto?.

Figura 101. Imagen de Notre Dame durante el incendio del 15 de abril de 2019 (Fuente: https://www.
liberation.fr)

Pagina | 108



Master en Rehabilitacion Arquitectdnica - Universidad de Granada

Caracter normativo vigente de aplicacion en la intervencion:

El cardcter normativo nacional con mayor relevancia para la intervencion
que se pretende sobre la catedral, se encuentra concentrado en el Code du
Patrimoine o Cédigo del Patrimonio, el cual ya fue tratado en el apartado EI
Cédigo del Patrimonio Francés en la actualidad, del presente trabajo, donde
ademads de senalar su estructura interna, se identificaron los articulos que
posiblemente, son de aplicacion en este caso. Por tanto, en esta nueva
seccion, centraremos la atencién unicamente, en los textos y documentos
internacionales, concretamente:

- Carta de Atenas [1931]

- Carta de Venecia [1964]

- Carta de Cracovia [2000]

- Documento orientativo acerca de la recuperacién y reconstruccién
post trauma para propiedades culturales del patrimonio mundial [2017]

Parece logico y coherente, comenzar el andlisis de los textos y mads
concretamente, sus articulos y contenido, por la Carta de Atenas, por ser
esta el origen de cuantos textos internacionales existen actualmente:

Carta de Atenas [1931]

Art. 1.- La Conferencia, convencida de que la conservacion del patrimonio
artistico y arqueolégico de la humanidad, interesa a todos los Estados
defensores de la civilizacion, desea que los Estados se presten reciprocamente
una colaboracion cada vez mds extensa y concreta para favorecer la
conservacion de los monumentos artisticos e historicos (...)

Art. 2.- La conferencia escuchd la exposicion de los principios generales y de
las teorias concernientes a la proteccion de monumentos. Observa que, a pesar
de la diversidad de casos especiales en los que se pueden adoptar soluciones
especificas, predomina en los diferentes Estados presentados, la tendencia
general a abandonar las restituciones integrales y a evitar sus riesgos mediante
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la institucion de obras de mantenimiento regular y permanente, aptos para
asegurar la conservacion de los edificios.

En los casos en los que la restauracion aparezca indispensable después de
degradaciones o destrucciones, recomienda respetar la obra histérica y
artistica del pasado, sin menospreciar el estilo de ninguna época.

Art. 4.- La Conferencia constata con satisfaccion que los principios y
las técnicas expuestas en las diferentes comunicaciones se inspiran en
una tendencia comun, a saber: cuando se trata de ruinas, se impone una
escrupulosa labor de conservacion y, cuando las condiciones lo permitan, es
recomendable volver a su puesto aquellos elementos originales encontrados
(anastylosis) (...)

Art. 5.- Los expertos escucharon varias comunicaciones relativas al empleo
de materiales modernos para la consolidacion de los edificios antiguos, y han
aprobado el empleo juicioso de todos los recursos de la técnica moderna, muy
especialmente del concreto armado.

Expresan la opinion de que normalmente estos medios de refuerzo deben estar
disimulados para no alterar el aspecto y el cardcter del edificio a restaurar; y
recomiendan el empleo de dichos medios, especialmente en los casos en que
aquellos permiten conservar los elementos “in situ”, evitando los riesgos de la
destruccion y de la reconstruccion.

Igualmente, se considera relevante el andlisis de los articulos de la Carta
de Venecia, en vista de la afirmacion realizada por el arquitecto jefe de la
catedral, Philippe Villeneuve:

(....) También estamos obligados por la Carta de Venecia, que
exige que los monumentos historicos sean restaurados a su
ultimo estado conocido [Villeneuve, 2019]
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Carta de Venecia [1964]

Art. 3.- La conservacion y restauracion de los monumentos tiene como
finalidad salvaguardar tanto la obra de arte como el testimonio historico.

Art. 9.- La restauracion es un proceso que debe tener un cardcter excepcional.
Su finalidad esla de conservar y poner derelieve los valores formales e histéricos
del monumento y se fundamenta en el respeto a los elementos antiguos y a
las partes auténticas. La restauracion debe detenerse alli donde comienzan
las hipétesis: cualquier trabajo encaminado a completar, considerado como
indispensable por razones estéticas y tedricas, debe distinguirse del conjunto
arquitecténico y deberd llevar el sello de nuestra época. La restauracion estard
siempre precedida y acompaniada de un estudio arqueoldgico e historico del
monumento.

Art. 10.- Cuando las técnicas tradicionales se manifiestan inadecuadas, la
consolidacion de un monumento puede ser asegurada mediante el auxilio
de todos los medios mds modernos de construccion y de conservacion, cuya
eficacia haya sido demostrada por datos cientificos y garantizada por la
experiencia.

Art. 11.- En la restauracion de un monumento deben respetarse todas
las aportaciones que definen la configuracion actual de un monumento,
no importa a qué época pertenezcan, dado que la unidad de estilo no es
el fin de la restauracion. Cuando un edificio ofrezca varias estructuras
superpuestas, la supresion de una de estas etapas subyacentes solo se justifica
excepcionalmente y a condicion de que los elementos eliminados ofrezcan
poco interés, que la composicion arquitectonica recuperada constituya un
testimonio de gran valor histérico, arqueoldgico o estético y que se considere
suficiente su estado de conservacion. El juicio sobre el valor de los elementos
en cuestion y la decision sobre las eliminaciones que se deban llevar a cabo, no
puede depender tan soélo del autor del proyecto.

Art. 12.- Los elementos destinados a reemplazar las partes que falten deben
integrarse armoniosamente en el conjunto, pero distinguiéndose a su vez de
las partes originales, a fin de que la restauracion no falsifique el monumento,
tanto en su aspecto artistico como historico.

Art. 13.- Las adiciones no pueden ser toleradas si no respetan todas las partes
que afectan al edificio, su ambiente tradicional, el equilibrio de su conjunto y
sus relaciones con el ambiente circundante.

Carta de Cracovia [2000]

Art. 3.- La conservacion del patrimonio edificado es llevada a cabo segiin
el proyecto de restauracion, que incluye la estrategia para su conservacion
a largo plazo. Este “proyecto de restauracion” deberia basarse en una gama
de opciones técnicas apropiadas y organizadas en un proceso cognitivo que
integre la recogida de informacion y el conocimiento profundo del edificio
y/o del emplazamiento. Este proceso incluye el estudio estructural, andlisis
grdficos y de magnitudes y la identificacion del significado histérico, artistico
y sociocultural. En el proyecto de restauracion deben participar todas las
disciplinas pertinentes y la coordinacion deberd ser llevada a cabo por una
persona cualificada y bien formada en la conservacion y restauracion.

Art. 4.- Debeevitarselareconstruccion en ‘el estilo del edificio” de partes enteras
del mismo. La reconstruccion de partes muy limitadas con un significado
arquitecténico puede ser excepcionalmente aceptada a condicion de que esta
se base en una documentacion precisa e indiscutible. Si se necesita, para el
adecuado uso del edificio, la incorporacion de partes espaciales y funcionales
mds extensas, debe reflejarse en ellas el lenguaje de la arquitectura actual.
La reconstruccion de un edificio en su totalidad, destruido por un conflicto
armado o por desastres naturales, es solo aceptable si existen motivos sociales
o culturales excepcionales que estdin relacionados con la identidad de la
comunidad entera.
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Andlisis y resultados
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Art. 6.- La intencion de la conservacion de edificios histéricos y monumentos,
estén estos en contextos rurales o urbanos, es mantener su autenticidad e
integridad, incluyendo los espacios internos, mobiliario y decoraciéon de
acuerdo con su conformacion original. Semejante conservacién requiere un
apropiado “proyecto de restauracion” que defina los métodos y los objetivos.
En muchos casos, esto ademds requiere un uso apropiado, compatible con el
espacio y significado existente. Las obras en edificios histéricos deben prestar
una atencion total a todos los periodos historicos presentes.

Art. 10.- Las técnicas de conservacion o proteccion deben estar estrictamente
vinculadas a la investigacion pluridisciplinar cientifica sobre materiales
y tecnologias usadas para la construccion, reparacion y/o restauracion del
patrimonio edificado. La intervencion elegida debe respetar la funcién original
y asegurar la compatibilidad con los materiales y las estructuras existentes, asi
como con los valores arquitectonicos. Cualquier material y tecnologia nuevos
deben ser probados rigurosamente, comparados y adecuados a la necesidad
real de la conservacion (....)

Se deberd estimular el conocimiento de los materiales tradicionales y de
sus antiguas técnicas asi como su apropiado mantenimiento en el contexto
de nuestra sociedad contempordnea, siendo ellos mismos componentes
importantes del patrimonio cultural.

Finalmente, parece especialmente—relevante—y—coherente, el andlisis del

documento orientativo, publicado por ICOMOS, relativo a la recuperacion
y reconstruccion post trauma para las propiedades culturales del patrimonio
mundial, donde sin ninguna duda, podemos incluir el devastador incendio
de la catedral.

En este caso, el documento trata de abordar los problemas, cada vez
mas complejos, que suponen los eventos destructivos traumaticos del
patrimonio mundial, cuya escala y naturaleza generan un verdadero
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desafio para la recuperacion y posible restauracion. El resultado es un texto
que intenta dar respuesta a la estrategia post-trauma incluyendo los medios
para proporcionar el apoyo necesario para la reconstruccion de los bienes
danados del patrimonio mundial.

Documento orientativo de ICOMOS acerca de la recuperacion y
reconstruccion post trauma para propiedades culturales del patrimonio
mundial [2017]

Aunque el documento se articula en torno a varios capitulos, serd el
dedicado a los Factores patrimoniales y de transmision, el verdaderamente
relevante e interesante de analizar para el caso de la catedral de Notre Dame.

Este apartado, comienza sefialando que:

La naturaleza diversa y compleja de los desastres plantea desafios las
definiciones de las fases de recuperacion y de las oportunidades dentro de las
estrategias de intervencion, ya que describir las acciones bajo encabezamientos
de secuencia temporal como antes, durante y después del evento puede ser
simplista (...)

Para continuar con lo siguiente:

(...) Las respuestas dependen de las visiones y estrategias nacionales,
as’’i como de las capacidades de los Estados Partes, de sus instituciones y
organismos, y de la poblacion local; y son sustentados por muchos tipos de
organizaciones internacionales.

No obstante, a pesar de esta primera afirmacion, senala que:

(...) Desde el punto de vista del patrimonio cultural, se puede establecer el
siguiente principio rector: los factores primarios del proceso de recuperacion
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son la identificacion de los impactos sobre el patrimonio, expresados a
través de los atributos del Valor Universal Excepcional [VUE], tangibles
e intangibles; la implementacion de medidas para proteger y estabilizar
atributos sobrevivientes; y el desarrollo del programas de recuperacion y
reconstruccion dirigios a la preservacion y transmision de atributos al futuro.

Por tanto, es esencial la identificacion de los atributos del VUE, en relacion
alo cual indica que:

Identificacién de atributos del VUE

(...) Un elemento esencial es la identificacion de los atributos que transmiten
el VUE. Es crucial que la identificacion de los atributos sea lo mds completa
posible para que os dafios o pérdidas puedan registrarse sistemdticamente,
se aplique las medidas de mitigacién apropiadas, se evalué el impacto y se
identifiquen las opciones de recuperacion y de apoyo.

Es interesante destacar igualmente, la aclaracion que realiza el documento
en este primer apartado del procedimiento a seguir en caso de ocurrir un
desastre traumatico:

(....) También debe senialarse que la destruccion puede ser una oportunidad
para el descubrimiento de nuevos atributos o para la restauracion de cicatrices
resultantes de acciones anteriores, mal informadas. Por lo tanto, hay que
resaltar que la relacion entre el VUE y la reconstruccion es dindmica y la
Declaracién del VUE existente puede no ser el uinico punto de partida para
las opciones de reconstruccién. La interpretacion o revision del VUE puede
ser una clave para generar una visién de recuperacion o reconstruccion de
una propiedad.

El procedimiento que el documento plantea, de manera resumida, para
la identificacién, revisién y determinacion final del plan de trabajo es el

siguiente:

1.- Identificacion inicial y documentacion de los impactos: la existencia de
documentacion previa al desastre es fundamental para la comparacion. se
hace hincapié en la importancia de registrar tempranamente los daos y los
elementos sobrevivientes. La prioridad para la documentacion se establece
sobre la base de registros historicos y los atributos del VUE, o sobre los
atributos mas evidentes y emblematicos (...)

2.- Protecciéon: mientras las respuestas iniciales estan en curso, deben
emplearse todos los medios para salvaguardar, estabilizar y proteger
las estructuras del patrimonio afectadas a fin de evitar mayores dafos,
deterioro y pérdidas. La proteccion in situ debe fomentarse siempre que
sea posible, pero a veces es necesario desmantelar controladamente para
proteger vidas o para permitir reparaciones posteriores y la reconstruccion
de la fabrica existente; sin embargo, esto solo debe considerarse cuando
recursos como el esfuerzo temporal son insuficientes.

3.- Revision de los dafios: establecer los impactos de un evento sobre
los bienes patrimoniales implica determinar su estado post-evento y
cualquier efecto potencial que pudiera haber impactado su significado. Las
evaluaciones iniciales de los impactos traumaticos sobre los atributos del
VUE se deben hacer sobre la base de la informacién recopilada a través
de los recursos disponibles, si es posible mediante una combinacién de
métodos multidisciplinares desde el exterior e in situ.

4.- Identificacion y evaluacién de las alternativas de recuperacion y
reconstruccion: la determinacion del estado post-trauma de todos
los atributos tangibles e intangibles del VUE constituye la base para
identificar y evaluar las opciones de recuperacion y reconstruccion. La
documentacion 6ptima y la evaluacion de los atributos sobrevivientes, asi
como una evaluacion global adecuada de los impactos, es la clave para la
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La cultura de la reconstruccion e incluso, de la copia, conté con una época
dorada tras la Segunda Guerra Mundial, cuando los gobiernos de paises como
Polonia, Alemania o Francia, tuvieron que enfrentarse a la dificil decisién de
recuperar su memoria e historia o, por el contrario, dejar morir su legado e
identidad entre los escombros de sus ciudades maltratadas.

Sera precisamente, en medio de esta delicada y sensible situacion, cuando
técnicos y profesionales de todo el mundo, resuelvan y aprueben la Carta de
Venecia [1964], cuyo preambulo dice asi:

Las obras monumentales de los pueblos, portadoras de un mensaje
espiritual del pasado, representan en la vida actual el testimonio
vivo de sus tradiciones seculares. La humanidad, que cada dia
toma conciencia de los valores humanos, las considera patrimonio
comiin reconociéndose responsable de su salvaguardia frente a las
generaciones futuras. Estima que es su deber transmitirlas en su
completa autenticidad.

No obstante, este término, el de la autenticidad, desde el Romanticismo
reservado para las obras bajo la firma de un tnico autor, no parece tener cabida
en un contexto como es el de la postguerra y, aunque un tanto paradoéjico,
tampoco en la actualidad, puesto que este pasado contexto bélico junto a las
cada vez mas frecuentes, destrucciones accidentales (terremotos, incendios,
etc.) han demostrado la desactualizacion del mismo.

Actualizacion de un concepto que, a través de la Carta de Cracovia [2000]
contribuy6 a un cambio no solo del término sino también, de una mentalidad,
como asi se desprende del propio documento:

Preambulo (...) La pluralidad social implica una gran diversidad
en concepto de patrimonio concebido por la comunidad entera. Los
monumentos como elementos de este patrimonio son portadores
de valores, que pueden cambiar en el tiempo. Esta variabilidad
de los valores identificables en los monumentos constituye, cada
vez, la especificidad del patrimonio en los distintos momentos de
la historia (...) Objetivos y métodos: 4. La reconstruccion (...) La
reconstruccion de un edificio en su totalidad, destruido por un

Pagina | 115

conflicto armado o por desastres naturales, es solo aceptable si hay
motivos sociales o culturales excepcionales que estén relacionados
con la identidad de la comunidad entera.

Una nueva definicion y concepto para el término que posteriormente, la Carta
de Nara [2004] reforzé:

Art. 5.- La diversidad de culturas y de patrimonio cultural es
una riqueza intelectual y espiritual irreemplazable para toda la
humanidad (...) Los criterios sobre el valor que se atribuye a un
patrimonio varian de cultura a cultura, excluyendo por tanto que
los juicios de valor y de autenticidad se basen en criterios 1inicos.
Por el contrario, el respeto debido a otras culturas requiere que
los bienes culturales sean considerados y juzgados dentro de los
pardmetros culturales a los que pertenecen.

Y es que, como asi defiende en su libro La clonacion arquitecténica, la profesora
de historia del arte de la Universidad de Zaragoza, Ascension Hernandez, el
rechazo durante las tiltimas décadas, de la existencia de un unico valor absoluto,
puesto que ya no existe la historia sino la interpretacion de la historia, refleja
que tampoco puede existir una autenticidad absoluta [Hernandez Martinez,
2007].

Una idea que, ademas, en el caso de estudio analizado y estudiado en este
trabajo, es decir, la catedral de Notre Dame de Paris, y teniendo en cuenta
la definicion tradicional del concepto de autenticidad, ha quedado reflejada
su total y absoluta validez, puesto que, desde practicamente, su concepcion,
ha estado expuesta a la voluntad de diversas personalidades que se han visto
traducidas en modificaciones y transformaciones constantes, incluso tras el
comienzo de la tutela del patrimonio en el pais galo.

Este complejo asunto, es decir, los valores de los monumentos, ampliamente
desarrollado por Alois Riegl [Riegl, 1987] como se pudo apreciar en el apartado
de El debate en torno a la restauracion igualmente, refuerza la idea de la
existencia de varios valores y no el atributo tinico y absoluto del monumento,
aunque en ocasiones existan contradicciones entre ellos.
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Conviene, por tanto, identificar dichos valores puesto que seran estos los que
permitan desarrollar los procedimientos, técnicas y, en definitiva, el plan
maestro mas coherente que permita la recuperacion del monumento, como,
ademas, senala el documento orientativo de ICOMOS acerca de la recuperacion y
reconstruccion post trauma para propiedades culturales del patrimonio mundial
[ICOMOS, 2017].

No obstante, existe una segunda e importante cuestion que merece ser
mencionada y es el fuerte rechazo, no solo de los profesionales sino también
de la propia sociedad, hacia la arquitectura contemporanea cuando se trata de
situaciones traumaticas como es el caso del incendio de la catedral parisina.

En este sentido, aunque en un primer momento no se rechazé la posibilidad de
elaborar un plan de trabajo marcado por la innovacién en cuanto a materiales
y técnicas se refiere, pronto esta opcion fue descartada tras las propuestas
presentadas en el concurso internacional convocado por las autoridades
francesas.

Las escandalosas y desafortunadas propuestas [Figuras 102 y 103] fueron
rechazadas y la idea de un gesto contemporaneo rapidamente, abandonada,
lo cual tuvo como principal consecuencia, el refugio y consuelo en la historia
del monumento, lo que conlleva a pensar en la aparente incapacidad de la
arquitectura contemporanea para dar respuesta ante situaciones de este tipo.

Sin embargo, estas no son las tnicas apreciaciones que pueden extraerse del
presente trabajo de investigacion, sino que existen una serie de conclusiones
directamente derivadas de los distintos analisis y estudios que se han ido
presentando y que a continuacion, se exponen de manera concisay enumeradas
para mejorar su lectura y comprension por parte del lector:

1.- El estudio tanto de los documentos histéricos como de las fuentes graficas
disponibles ademas de permitir el conocimiento conciso de la historia y
formacién del monumento hasta la actualidad, ha permitido igualmente,
poder concluir que realmente, bajo las nuevas premisas del concepto, carece
de verdadera autenticidad. Por tanto, no posee un valor tnico absoluto, sino
varios.

Figura 102. Propuesta para la reconstruccion de Notre Dame de Paris de Alexander Nerovnya (Fuente:
https://en.alex-nerovnya.com)

Figura 103. Propuesta para la reconstruccion de Notre Dame de Paris de Vincent Callebaut (Fuente: https://
www.plataformaarquitectura.cl)
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2.- Con respecto al pensamiento de las distintas personalidades identificadas
como fundamentales en la historia y evolucion del debate de la restauracion,
son varias las conclusiones e ideas que se pueden extraer:

2.1.- El estudio del pensamiento de Viollet-le-Duc sobre la restauracion dentro
del contexto histdrico y social del momento y en relacién, a lo que podriamos
llamar la verdad hegeliana, permite comprender facilmente, por qué para
un restaurador como él, la verdad del monumento reside en su concepcion
y no en la poética, por lo que la restauracion adquiere la funcién de ser una
explicacion del mismo. Una idea que, por otro lado, es l6gico que contrastara
con las del Romanticismo, asi como con su concepto de autenticidad.

2.2.- En contraposicion a este pensamiento se procedié al estudio de
John Ruskin, aparentemente, con un pensamiento mas coherente con la
corriente que en esos momentos inundaba el continente: el Romanticismo
y su admiracion por la ruina. De nuevo, analizandolo en el contexto social e
histdrico, concretamente de la ciudad de Parfis, es facil deducir por qué no se
escuchd con la suficiente fuerza su pensamiento, ya que el inmenso proyecto de
restauracion de la catedral y el de otros muchos monumentos de la capital, se
llevaron a cabo inmersos en una sociedad que, en esos momentos, buscaba la
definiciéon de unos simbolos de la identidad del pueblo. En este sentido, y como
ha podido comprobarse en el transcurso del trabajo, nada representé mas los
distintos acontecimientos de la historia del pais, que la catedral parisina, telén
de fondo de innumerables hechos y eventos.

2.3.- Por considerarse el primer pensador moderno del monumento, se
procedid posteriormente, al andlisis del pensamiento de Alois Riegl, quien
se adentr6 en la identificacion y definicion de lo que consider6 como los
valores del monumento. No obstante, encontrd rapidamente, el gran problema
existente entre ellos, de nuevo, el de la autenticidad, y es que, aunque es
deseable la restauracion de un monumento que consideramos con excelentes
valores historicos y artisticos es, igualmente, deseable y contradictorio, querer
restaurar un monumento cuyo valor de antigiiedad destaca por encima de
todos ellos. Por tanto, se puede concluir que se trata de un pensamiento logico,
aunque también paradojico.

Conocidas algunas de las reflexiones que dieron voz al debate en torno a la
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restauracion durante el proyecto de restauracion posiblemente, y sin tener
en cuenta el que comenzo al mismo dia siguiente del incendio de 2019, mas
relevante de la catedral, e igualmente considerando, algunas de las entrevistas
aimportantes técnicos y profesionales del panorama actual, es posible concluir
que el debate sigue tan latente y activo como desde su comienzo durante el
siglo XIX, a pesar de los importantes avances que se han llevado a cabo y
que han derivado en los tltimos afios en la aceptacion de la restauraciéon en
determinadas situaciones de emergencia, donde sin ninguna duda, es posible
enmarcar el incendio de 2019 de la catedral.

3. Aceptada, por tanto, la restauraciéon de monumentos historicos como
un hecho viable, es imposible no adentrarse en el analisis y estudio de los
diferentes documentos tanto en el &mbito nacional como el internacional, que
han definido los criterios de intervencidn, cuya aceptacion y cumplimiento,
se han verificado a través de las propias intervenciones llevadas a cabo sobre
la catedral. En relacién a ello, son varias las conclusiones que han podido
extraerse:

3.1- Con respecto a las intervenciones llevadas a cabo durante el proyecto de
restauracion de Viollet-le-Duc y Lassus [1843 - 1864], ademas de contar todas
ellas con la aprobacion de la administracion, es importante destacar que, en la
mayoria de los casos, cumplieron con los criterios de intervencion establecidos
por el unico documento existente en esos momentos, es decir, la Instructions
pour la conservation, lentretien et la restauration des édifices diocésains, et
particuliérement des cathédrales, publicado el 26 de febrero de 1849. No se
deberia, por tanto, criticar de manera desmedida esta intervencion pasada que,
ademas, cumplid con los criterios de intervencion vigentes en el momento, mas
aun si tenemos en cuenta que la interpretacion que cada uno dé del concepto
de originalidad depende en gran medida, de la época y su sociedad.

3.2.- Las intervenciones que se llevaron a cabo durante todo el siglo XX se
centraron, en la mayoria de los casos, en operaciones de mantenimiento, por
lo que inicamente se ha podido analizar y estudiar el proyecto de sustitucion
de las vidrieras de la nave, aunque esto también es un claro indicador del
abandono de las constantes modificaciones y transformaciones del templo en
épocas pasadas. El estudio de esta tltima intervencion y de los textos vigentes
en el momento de su ejecucion, igualmente ha servido para concluir que todos
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los criterios establecidos por éstos, fueron respetados.

3.3.- Finalmente, en relacion a este ultimo aspecto en cuanto a los documentos
y textos se refiere, se ha podido concluir la estricta dependencia que los 7 #
técnicos, profesionales e incluso, la propia administracion francesa tiene de
los documentos internacionales, puesto que tras el analisis de las diferentes
leyes que han ido apareciendo a lo largo de la historia desde que la tutela del
patrimonio histdrico comenzara, iniciado este periodo con el nombramiento
del primer Inspector de Monumentos en 1830 hasta el vigente Code du
Patrimoine [2004], no se han incluido nunca criterios de intervencidon
especificamente, a excepcion de la Instructions de Viollet-le-Duc y Mérimée.

Para terminar este ultimo capitulo dedicado a las conclusiones del presente
Trabajo Fin de Master y recordando, ademas, el objetivo global propuesto,
centrado éste en el andlisis sobre un caso de estudio actual, concretamente,
el incendio de la catedral de Notre Dame de Paris, del debate en torno a la
restauracion y sus criterios de intervencion en Francia es posible realizar la
siguiente CONCLUSION FINAL :

El debate en torno a la restauracion del patrimonio atin no ha sido resuelto y
ademas, parece estar condenado a continuar asi, al menos, durante algunas
décadas mas. Situaciones como la reconstruccion de monumentos histéricos
tras situaciones de emergencia como terremotos o incendios, eventos
extremos como la destruccion del patrimonio de la mano del terrorismo o
el vandalismo que contribuyen a acelerar el proceso de degradacién que la
Naturaleza tardaria afos, e incluso, siglos en completar, ain carecen no solo
de los criterios de intervencion sino también de las herramientas suficientes.
Una delicada situacion que, a pesar de las fronteras y gracias a la globalizacion,
es posible aplicar no solo al caso concreto de Francia sino al mundo entero.

A esta peculiar disciplina que es, la restauracion del patrimonio, atun le queda,
por tanto, demasiado camino por recorrer, debiendo actualizar conceptos
y reflexiones que no hagan detenerse a los proyectos presentes y futuros y
creando las herramientas y medios necesarios, teniendo siempre presente,
ademas, que el conocimiento de las culturas pasadas debe estar al servicio de
las problematicas presentes [Figura 104].

3 gEx 3 e - 18 ng 5 :
Figura 104. Imagen del nuevo armazoén de madera para la cubierta de Notre Dame de Paris, ejecutado segtin
las técnicas tradicionales (Fuente: https://www.rebatirnotredamedeparis.fr/)
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A continuacidn, se expone la relacion de términos con estrecha vinculacion
con el trabajo expuesto, extraidos todos ellos de:

Fatas, G., & Borras Gualis, G. M. (1988). Diccionario de términos de arte y
elementos de arqueologia y numismatica (4a ed). Alianza Editorial. [1]

Gonzalez-Varas, 1. (2018). Conservacion del patrimonio cultural. Teoria,
historia, principios y normas. Segunda Edicién Revisada. Manuales Artes
Cétedra. [2]

- ABSIDE: parte de la iglesia situada en la cabecera. Generalmente tiene planta
semicircular y suele ir cubierta con casquete de cuarto de esfera (boveda de
horno). También puede presentar planta poligonal. [1]

- ALTAR: construccion, generalmente de pequefio tamano, rodeada de un
espacio sacro, que en la Antigiiedad se destinaba a escenario para las ofrendas
ala divinidad. Su aspecto material varié grandemente; algunos altares llegaron
a constituir verdaderas edificaciones. [1]

- ANASTILOSIS: realzado de columnas hundidas. Se dice también de la
reconstruccion de un edificio antiguo obtenido mediante la reunién en €l de
sus elementos arquitectonicos dispersos. [1]

- ARBOTANTE: arco rampante o por tranquil que descarga, sobre un
contrafuerte exterior al edifico, el empuje de las bovedas. [1]

- ARGAMASA: mortero de cal, o sea, mezcla de cal, arena y agua, de
consistencia plastica. [1]

- ARQUIVOLTA: cara frontal de un arco, rosca, cuando estd decorada. En
plural, conjunto de arcos abocinados que forman una portada. [1]

- AUTENTICIDAD: el significado que autenticidad remite a la cualidad de
“autentico” que se refiere a lo que es acreditado como cierto, verdadero y
genuino por los caracteres o requisitos que retine y completa su significado
en consideracion de su anténimo “falso” o “falsificacion”. En el campo del
patrimonio cultural ha sido y es uno de los concepto mas utilizados y debatidos

Glosario de términos

en cuanto cualquier medida de preservacion o intervencioén de conservacion
o restauracion se entiende que debe mantener la autenticidad del bien cultural
sobre el que se lleva a cabo. Aspecto central, por tanto, de todas las teorias y
doctrinas del patrimonio cultural, recibe un tratamiento especial en la Carta de
Nara sobre la Autenticidad de 1994, principal referente doctrinal al respecto,
y comparece en numerosos documentos relativos al patrimonio cultural. [2]

- BAJORRELIEVE: relieve que sobresale del fondo menos de la mitad del
bulto. [1]

- BASILICA: en la Antigiiedad cl4sica, amplio edificio cubierto destinado a
diversos fines y fundamentalmente concebido como lugar de reunion y sede
de tribunales. La basilica cristiana, cuyo origen se debate, retine las siguientes
caracteristicas: planta longitudinal; numero impar de naves, tres o cinco, de
las que la central es mas ancha y alta, estando, en origen, cubierta a dos aguas,
mientras las laterales lo estan a una sola. Esta disposicion espacial de las naves
se opone al concepto clasico y al oriental. La situacion terminal del altar, que
ocupa el centro geométrico, crea un espacio-tension caracterizado por su
proyeccion hacia adelante, por su introversién que descuida en cierto modo
los exteriores y por su pretension de ligereza, conseguida sobre todo mediante
cubiertas de madera. Tiene, ademads, la basilica, abside y, en ocasiones, protesis
y diacénico, estando sus naves separadas por series de columnas. Va precedida
de atrio y nartex, presentando a veces crucero y triforio o matronio. [1]

- BOVEDA: obra arqueada que cubre espacios comprendidos entre muros o
varios pilares. [1]

- CABECERA: testero de la iglesia o parte en que se halla el altar principal. [1]
- CALADO: ornamentacion a base de agujeros. [1]

- CANALADURA: moldura hueca vertical; surco de perfil semicircular o casi
semicircular. [1]

- CAPILLA: pequeno edificio religioso, aislado o anejo, formando parte de un
templo. [1]
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- CATEDRAL: iglesia catedral: aquella en la que reside el obispo con su
Cabildo. [1]

- CHAFLAN: esquina cortada por un plano para evitar una arista. [1]

- CONTRAFUERTE: obra maciza de albanileria, a modo de pilastra, adosada
al muro y que sirve para reforzarlo en los puntos en que éste soporta mayores
empujes. [1]

- CORNISA: Parte sobresaliente superior de un entablamento. También, serie
de molduras colocadas rematando algo. [1]

- CORO: parte de la iglesia reservada al clero. En la iglesia primitiva cristiana,
espacio reservado al clero menor. Su ubicacién cambid de sitio dentro del
templo a lo largo de los siglos. [1]

- CRUCERQO: espacio en que se cruzan, en un templo, dos naves perpendiculares
(croisée) siendo una de ellas la nave principal. Para que pueda hablarse
propiamente de crucero debe ser la nave transversal de la misma anchura y
altura que la mayor. [1]

- DEAMBULATORIO: pasillo que rodea la parte trasera del presbiterio. Es
prolongacion de las naves laterales y solo excepcionalmente se da sin ellas. [1]

- EMPUJE: fuerza que parte de una estructura edificada transmite a otra que
la sustenta o, a su vez, la descarga a una tercera. Especialmente se dice de la
originada por una boveda o un arco y también de la fuerza resultante de la
relacion de dos bdvedas o partes de construccion ligadas una con otra. [1]

- ESCULTURA: arte de modelar, de tallar y esculpir en barro, piedra, madera,
metal u otra materia conveniente, representando de bulto un objeto, real o

imaginario, una figura, etc. [1]

- ESTATUA: obra de escultura en bulto redondo representando la figura
humana. [1]

- FAFRICA: obra hecha con ladrillo o piedra y argamasa. [1]
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- FACHADA: por antonomasia, la parte anterior o principal de un edificio por
el exterior. En general, superficie exterior de un edificio. [1]

- FLECHA: aguja que remata una torre. También, tejado piramidal de gran
elevacion con respecto a las dimensiones de su base. [1]

- GALERIA: corredor amplio, generalmente en un piso alto, con pared en un
solo lado. También, Exposiciéon permanente de obras de arte. [1]

- GARGOLA: desagiie saledizo del tejado, normalmente esculpido en forma
fantastica. [1]

- GIROLA: deambulatorio. [1]

- GOTICO: estilo que sucedi6 al Romanico, caracteristico del siglo XII y ss.
en Occidente. Comenz6 significando, despectivamente, barbaro, propio de
godos, por contraste con la serenidad armodnica del arte italiano. [1]

- GRABADO: procedimiento por el que se consigue una estampa mediante la
obtencion previa de una matriz o plancha. Hay dos tipos fundamentales: aquel
en el que la plancha se trabaja de modo que el dibujo queda en relieve o bien
aquel en el que el dibujo queda en hueco. [1]

- HASTIAL: triangulo superior del muro testero de una obra, enmarcado por
las vertientes. [1]

- INCRUSTACION: motivos decorativos conseguidos vaciando parcialmente
un fondo y rellenandolo con piezas de otro material distinto de modo que
ajusten perfectamente en sus contornos, formando dibujos, lineas, etc.
También, embutido y taracea. [1]

- JUNTA: linea o superficie de unién, empalme o ensambladura. [1]

- LABRAR: trabajar artisticamente de algiin modo un objeto y especialmente
mediante tala, relieve o hueco. [1]

- NAVE: cada uno de los espacios que, delimitados por muros o columnas en
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fila, se extienden a lo largo de un edificio. [1]

- NERVADURA: conjunto de los nervios. También, moldura saliente. [1]
- NERVIO: elemento saliente y corrido del intrad6s de una boveda. [1]

- NICHO: hornacina. Cualquier concavidad para colocar una cosa. [1]

- ORNAMENTACION: conjunto de elementos secundarios que contribuyen
al embellecimiento de algo. [1]

- PARTELUZ: elemento vertical que divide la luz de una ventana. [1]

- PINACULO: final apuntado de un chapitel. También, piramidién en que
termina un contrafuerte, arbotante o muro, a menudo decorado con labores
de fronda, flores, etc. [1]

- PINON: parte superior de un muro que termina en punta, generalmente para
que se apoye la armadura de la techumbre. Hastial. [1]

- PORTADA: puerta ornamentada. [1]

- RECONSTRUCCION: la reconstrucciéon alude a un procedimiento de
caracter absolutamente excepcional que se ha ejecutado en circunstancias
histdricas determinadas y como consecuencia de acontecimientos traumaticos,
como guerras, incendios, catastrofes naturales o actos vandalicos. [2]

- RELICARIO: lugar para conservar reliquias. Cada o estuche para custodiarlas.
Sus formas fueron numerosas, adoptando muchas veces la de la reliquia
contenida; asi, hay bustos-relicarios, brazos-relicarios, cabezas-relicarios, etc.

[1]

- RESTAURACION: término de los mas controvertidos y utilizados de modo
mas diverso tanto en el debate teérico como en la practica de la intervencion.
Se utiliza el vocablo “restaurar” para designar las operaciones de “intervencioén
directa” sobre una obra de arte, cuya finalidad es la “restitucion” o mejora de
la “legibilidad” de su imagen y el restablecimiento de su “unidad potencial’, si

Glosario de términos

esta se hubiera deteriorado o perdido, para que la obra de arte siga existiendo
como objeto capaz de provocar experiencias estéticas, siempre que estas
operaciones sean posibles sin incurrir en “alteraciones’o “falsificaciones” de su
naturaleza documental. Actualmente, se desechan las “restauraciones en estilo”
como falsificadoras del caracter documental de la obra de arte. Las cartas y
la normativa se han centrado especialmente en regular las eliminaciones o
afladidos de elementos durante el proceso de restauracion. [2]

- RESTAURAR: reparar el deterioro de una obra de arte para devolverle su
aspecto original. Actualmente, se piensa que la restauracién debe ser fiel, no
inventada y realizada de tal modo que se advierta sin que desentone por ello
del conjunto. [1]

- RESTITUCION: restauracién que devuelve a una obra su aspecto originario.

[1]
- ROSA: ventana circular de tamafo pequefio o mediano, con traceria. [1]

- ROSETON: vano circular calado, especialmente en el arte medieval.
Ornamentacion lineal delimitada circularmente. [1]

- SACRISTIA: anejo de la iglesia donde se conservan los vasos y ornamentos
sagrados, destinado asimismo al revestimiento de los oficiantes. [1]

- TESTERO: cabecera de un templo. [1]

- TRIBUNA: plataforma elevada y generalmente con antepecho, construida en
el foro romano. También, mirador o palco. [1]

- TUTELA: la accién de “tutelar” ejercida sobre los bienes culturales designa
las medidas inmateriales de proteccion, esto es, la normativa juridica emitida
para este fin, los procedimientos administrativos incoados o, en general, el
conjunto de acciones que la sociedad articula y elabora con la finalidad de
“conservar” los bienes culturales. [2]

- VIDRIERA: bastidor con vidrios para cerrar puertas o ventanas. La formada
por vidrios de dibujos coloreados, ensamblados por un emplomado o red
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de plomo, de secciéon en H para que encajen los vidrios, y que siluetea los
contornos y dintornos de las figuras, para cerrar los ventanales de las iglesias y
otros monumentos. A veces los vidrios pueden ir superpuestos para conseguir
bellos colores, colores binarios, etc. [1]
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https://france3-regions.francetvinfo.fr/grand-est/marne/reims/notre-dame-paris-
comment-cathedrale-reims-ete-reconstruite-apres-guerre-incendie-1914-1656042.

html

https://www.leparisien.fr/culture-loisirs/faut-il-reconstruire-notre-dame-de-paris-a-
l-identique-18-04-2019-8055753.php

https://www.lci.fr/population/debat-architecte-notre-dame-de-paris-pour-ou-contre-
la-reconstruction-de-la-fleche-de-viollet-le-duc-a-1-identique-2118774.html

https://www.lapresse.ca/international/europe/2020-07-10/notre-dame-de-paris-sera-
reconstruite-a-l-identique.php#

https://www.efe.com/efe/espana/cultura/que-se-ha-salvado-y-danado-en-el-
incendio-de-notre-dame/10005-3954280

https://elpais.com/especiales/2019/incendio-notre-dame/

https://www.lemonde.fr/societe/article/2019/07/16/le-projet-de-loi-de-restauration-
de-notre-dame-de-paris-definitivement-adopte-au-parlement_5490105_3224.html

https://www.ina.fr/contenus-editoriaux/articles-editoriaux/1965-la-restauration-des-
vitraux-de-notre-dame-de-paris/

Youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=LwClojgo56w&ab_channel=]ean-
MelchiorDelpias

https://www.youtube.com/watch?v=CnNB732aFwl&ab_channel=MylesZhang

https://www.youtube.com/watch?v=u-az4sugAxI&ab_channel=MatthiasBurger
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https://www.youtube.com/watch?v=0P2ZHf] ZjTw&ab_
channel=FranceBoisFor%C3%AAt

https://www.youtube.com/watch?v=GazixIX5wls&ab_channel=BFMTV

https://www.youtube.com/watch?v=mIkZ2nDvGm4&ab_
channel=ToutParisEnVideo

https://www.youtube.com/watch?v=uZYpirTxklo&ab_
channel=DesRacinesetdesAiles

https://www.youtube.com/watch?v=eQWH;j7ih7vw&ab_
channel=Cit%C3%A9del%27architectureetdupatrimoine

https://www.youtube.com/watch?v=gPgHhF4R0-w&ab_
channel=Cit%C3%A9del%27architectureetdupatrimoine

https://www.youtube.com/watch?v=OkwOPPyeNx8&ab_channel=L%27infoduvrai

Pagina oficial Asociacion de Cientificos al Servicio de la Restauracion de
Notre Dame de Paris:

https://www.scientifiquesnotre-dame.org/
ICOMOS:

http://france.icomos.org/fr_FR/Ressources-Docs/L-incendie-de-Notre-Dame-de-
Paris-situation-actuelle-et-action

http://france.icomos.org/fr_FR/Ressources-Docs/Documents-de-reference
http://france.icomos.org/fr_FR/Ressources-Docs/Bases-documentaires-externes

https://www.icomos.org/en/what-we-do/image-what-we-do/671-18-april/18-april-
2020/75020-looking-back-on-18-april-2020-thank-you-all-2

Pagina oficial de La Compagnie des Architectes en Chef des Monuments
Historiques:

https://www.compagnie-acmh.fr/la-compagnie/qui-sommes-nous/
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https://www.compagnie-acmbh.fr/la-compagnie/historique-du-corps/
https://www.compagnie-acmbh.fr/viollet-le-duc/
https://www.compagnie-acmbh.fr/villeneuve/

Médiatheque de larchitecture et du patrimoine:
http://elec.enc.sorbonne.fr/monumentshistoriques/index.html
Pagina oficial de la Catedral de Viena:
https://www.koelner-dom.de/erleben/geschichte

Pagina oficial Teatro La Fenice:
https://www.teatrolafenice.it/fondazione-teatro-la-fenice/storia/
Pagina oficial Revista Catedral de Ledn:

https://www.revistacatedraldeleon.es/la-revista/

DOCUMENTALES:
Domart, Q., Gravel, C., Hollander, M. (2020). Salvar Notre Dame

Gardel, F, Kessler, S., Mahot, J. (2019). Notre Dame: la increible carrera contra
el infierno.

Otras fuentes:

https://www.e-rara.ch/zut/content/structure/1420925

https://www.vie-publique.fr/eclairage/273873-la-protection-du-patrimoine-
monumental-francais-un-etat-des-lieux

https://culturainquieta.com/es/arte/arquitectura/item/17486-las-entranas-de-notre-
dame-en-paris-18-meses-despues-del-devastador-incendio.html

Pagina | 132



Master «

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS - FIGURAS

Pagina | 133



Notre Dame de Paris: Estudio y analisis de los criterios de intervencion aplicados sobre la catedral en su historia reciente [1844 - 2021]

Figura 01. Cartel Dia Internacional de los Monumentos y Sitios 2020.
Fuente: https://www.icomos.org/en/what-we-do/image-what-we-do/671-18-april /18-
april-2020/75020-looking-back-on-18-april-2020-thank-you-all-2

Figura 02. Cartel Dia Internacional de los Monumentos y Sitios 2021.
Fuente: https://www.icomos.org/index.php?option=com_content&view=ar
ticle&id=91376:international-day-of-monuments-and-sites-18-april-2021-
events&catid=669&lang=en

Figura 03. Bombardeo de 1914 sobre la Catedral de Reims.
Fuente: Bendito, 2017

Figura 04. Vista de las cubiertas de la Catedral deReims, tras los bombardeos
alemanes de 1917.
Fuente: Soraluce, 1999

Figura 05. Ctpula de la Iglesia Nuestras Sefiora de los Angeles en Ciudad de
México tras el terremoto de 2017.

Fuente: https://desdelafe.mx/noticias/iglesia-en-mexico/reinician-los-trabajos-de-
reconstruccion-de-nuestra-senora-de-los-angeles/

Figura 06. Iglesia de Santiago en Lorca (Murcia) tras el terremoto de 2011.
Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/904793/juan-de-dios-de-la-hoz-
premio-rafael-manzano-2018-por-su-labor-de-reconstruccion-tras-el-terremoto-de-
lorca/5bd591£2f197¢c172700007f-juan-de-dios-de-la-hoz-premio-rafael-manzano-

2018-por-su-labor-de-reconstruccion-tras-el-terremoto-de-lorca-imagen

Figura 07. Vista aérea de la ciudad de Venzone antes del terremoto de 1976.
Fuente: Doglioni, 2008

Figura 08. Vista aérea de la ciudad de Venzone tras el terremoto de 1976.
Fuente: Doglioni, 2008

Figura 09. Vista aérea de la cubierta de la Catedral de Viena tras el incendio.
Fuente: Arroyo, 2020

Figura 10. Vista interior de la Catedral de Viena tras el incendio.
Fuente: Arroyo, 2020
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Figura 11. Vista de la cubierta de la Catedral de Ledn tras el incendio.
Fuente: Arroyo, 2020

Figura 12. Vista interior del Liceo de Barcelona tras el incendio.
Fuente: Gausa, 2018

Figura 13. Vista del Teatro La Fenice tras el incendio.
Fuente: https://iopera.es/teatro-la-fenice-de-venecia/

Figura 14. Vista de la nueva estructura de hormigén armado de la Catedral de
Reims.
Fuente: Arroyo, 2020

Figura 15. Vista del andamiaje del puente casi acabado.
Fuente: Romeo, 2005

Figura 16. Vista de la nueva estructura metalica de la Catedral de Viena.
Fuente: Arroyo, 2020

Figura 17. Vista de la nueva estructura metalica de la Catedral de Leon.
Fuente: Arroyo, 2020

Figura 18. Vista del proceso de reconstruccion de la Catedral de Venzone.
Fuente: Doglioni, 2008

Figura 19. Extracto de la entrevista a Roland Castro el 18 de abril de 2019 por
el periddico Le Parisien.

Fuente: https://www.leparisien.fr/culture-loisirs/faut-il-reconstruire-notre-dame-de-
paris-a-l-identique-18-04-2019-8055753.php

Figura 20. Extracto de la entrevista a Jean-Michel Wilmotte el 18 de abril de
2019 por el periddico Le Parisien.

Fuente: https://www.leparisien.fr/culture-loisirs/faut-il-reconstruire-notre-dame-de-
paris-a-l-identique-18-04-2019-8055753.php

Figura 21. Extracto de la entrevista a Sebastien Celeri el 18 de abril de 2019.
Fuente: https://www.lci.fr/population/debat-architecte-notre-dame-de-paris-pour-ou-
contre-la-reconstruction-de-la-fleche-de-viollet-le-duc-a-1-identique-2118774.html
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Figura 22. Entrevista a olivier Lecrercq el 18 de abril de 2019.

Fuente: https://www.ci.fr/population/debat-architecte-notre-dame-de-paris-pour-
ou-contre-la-reconstruction-de-la-fleche-de-viollet-le-duc-a-I-identique-2118774.
html

Figura 23. Vista interior de Notre Dame de Paris tras el incendio.
Fuente: https://www.lest-eclair.fr/id58565/article/2019-04-16/photos-les-premieres-
images-de-linterieur-de-notre-dame-apres-le-sinistre

Figura 24. Lutece ou premier plan de la ville de Paaris.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8593322b

Figura 25. Second plan de la ville de Paris.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b5971785d

Figura 26: Las iglesias del antiguo grupo episcopal de Paris.
Fuente: Hubert, 1964

Figura 27. Las iglesias de Saint-Etienne y Notre Dame en Paris, Auxerre y
Melun.
Fuente: Hubert, 1964

Figura 28. Vista del Hotel Dieu y Notre Dame de Paris hacia 1655.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b532109851

Figura 29. Plano descriptivo de las campaiias de construccion.
Fuente: elaboracion propia

Figura 30. Vista interior de Notre Dame hacia 1770.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6949011j

Figura 31. Alzado de la reja que cierra el coro y los altares de la Virgen y San
Esteban.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6937297v

Figura 32. Alzado de uno de los lados del coro de la iglesia.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6937341t/f1.item
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Figura 33. Fiesta idolatra celebrada en la catedral de Notre Dame, donde los
jacobinos hicieron sentar en el altar a una actriz.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52509803t

Figura 34. Vista de la fachada occidental de Notre Dame de Paris.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84583748/f103.item

Figura 35. Reparaciones de la Galeria de los Reyes realizadas por Viollet-le-
Duc y Lassus entre 1845 y 1846.
Fuente: Fonquernie, 1999

Figura 36. Reparaciones de la estatuaria monumental realizadas bajo la
direccion de Viollet-le-Duc.
Fuente: Fonquernie, 1999

Figura 37. Seccidn y alzado de la Galeria de los Reyes por Viollet-le-Duc.
Fuente: Fonquernie, 1999

Figura 38. Vista de la Porte du Judgement de Notre Dame de Paris.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6503522n/f32.double

Figura 39. Alzado de los modelos de rosas de Notre Dame de Paris.
Fuente: Hubert, 1991

Figura 40. Fachada occidental de Notre Dame de Paris protegida contra los
bombardeos de la Primera Guerra Mundial.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b530043697

Figura 41. Cartografia de policromia del capitel (cara norte) de la columna 7
del tramo T1.
Fuente: Fonquernie, 1999

Figura 42. Cartografia de policromia de la primera arcada norte del tramo T2.
Fuente: Fonquernie, 1999

Figura 43. Imagen de la flecha central de Notre Dame de Paris durante el
incendio del 15 de abril de 2019.
Fuente: https://www.lefigaro.fr/culture/la-fleche-de-notre-dame-de-paris-en-proie-a-



Notre Dame de Paris: Estudio y analisis de los criterios de intervencion aplicados sobre la catedral en su historia reciente [1844 - 2021]

un-gigantesque-incendie-20190415

Figura 44. Imagen de Notre Dame durante el incendio del 15 de abril de 2019.
Fuente: https://www.francetvinfo.fr/culture/patrimoine/incendie-de-notre-dame-
de-paris/en-images-le-jour-ou-notre-dame-de-paris-a-failli-disparaitre-sous-les-
flammes_3401159.html

Figura 45. Imagen de Notre Dame durante el incendio del 15 de abril de 2019.
Fuente: https://www.dw.com/es/reconstrucci%C3%B3n-de-notre-dame-crea-
pol%C3%A9mica/a-57205550

Figura 46. Imagen de Notre Dame tras el incendio del 15 de abril de 2019.
Fuente: https://republica.gt/2019/04/16/notre-dame-causas-incendio-danos/

Figura 47. Imagen de Notre Dame tras el incendio del 15 de abril de 2019.
Fuente: https://www.dw.com/es/reconstrucci%C3%B3n-de-notre-dame-crea-
pol%C3%A9mica/a-57205550

Figura 48. Imagen de Notre Dame tras el incendio del 15 de abril de 2019.
Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/141282991049779

Figura 49. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el
incendios del 15 de abril de 2019.

Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/257891616055582

Figura 50. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el
incendios del 15 de abril de 2019.

Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/257892069388870

Figura 51. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el
incendios del 15 de abril de 2019.

Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/257891692722241

Figura 52. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el
incendios del 15 de abril de 2019.
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Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/257700169408060

Figura 53. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el
incendios del 15 de abril de 2019.
Fuente:https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/257892449388832

Figura 54. Trabajos de consolidacion y refuerzo de Notre Dame de Paris tras el
incendios del 15 de abril de 2019.

Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/177141527463925

Figura 55. Fotografia de Viollet-le-Duc del Ateliers Nadar.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53144517j

Figura 56. Dibujo del Forum romano por Viollet-le-Duc.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k213774j/£328.item

Figura 57. Dibujo del Forum de Pompeya por Viollet-le-Duc.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k213774j/f327.item

Figura 58. Fachada del estado anterior a la restauracion en la Iglesia de Vézelay.
Fuente: http://portal-restauracion-upv.blogspot.com/2014/12/viollet-le-duc.html

Figura 59. Fachada del estado tras la restauracion en la Iglesia de Vézelay.
Fuente: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ab/Vezelay-7776-
Bearbeitet.jpg

Figura 60. Portada de Entretiens sur IArchitecture de Viollet-le-Duc.
Fuente: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8626642¢/f9.item.zoom

Figura 61. Portada del Dictionnaire Raisonné de I’Architecture francais du Xle
au XVlIe siécle de Viollet-le-Duc.
Fuente: https://archive.org/details/bub_gb_AysDAAAAQAA]J/page/n4/mode/1up

Figura 62. Imagen de la primera pagina dedicada a la definicion de restauracién
por Viollet-le-Duc. El autor dedicé en total 20 paginas a dicho concepto.
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Fuente: https://archive.org/details/dictionnairerai08viol/page/14/mode/lup

Figura 63. Fotogratia de John Ruskin incluida en el libro The life of John Ruskin
de W.G. Collingwood.
Fuente: https://archive.org/details/lifeofjohnruskin00coll_0/page/n9/mode/lup

Figura 64. Portada de The seven lamps of architecture de John Ruskin.
Fuente: https://archive.org/details/gri_sevenlampsof00rusk/page/n8/mode/lup

Figura 65. Portada del The stone of Venice de John Ruskin.
Fuente: https://archive.org/details/stonesofven01rusk/page/n6/mode/1up

Figura 66. Imagen de la pagina 162 del libro The seven lamps of architecture de
John Ruskin. Capitulo The lamp of memory.
Fuente: https://archive.org/details/sevenlampsofarc00rusk/page/162/mode/lup

Figura 67. Fotografia de Alois Riegl.
Fuente: https://data.bnf.fr/fr/11921944/alois_riegl/

Figura 68. Imagen de la pagina 130 del Boletin Oficial donde fue publicada la
Ley de 1913 relativa a los monumentos histdricos.

Fuente: https://www.legifrance.gouv.fr/download/
securePrint?token=tXDxHjeoENEkfYnEDqur

Figura 69. Fachada occidental de Notre Dame de Paris.
Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853

Figura 70. Planta de la catedral de Notre Dame de Paris.
Fuente: elaboracion propia

Figura 71. Croquis de los capiteles de la Galeria de los Reyes realizado por
Viollet-le-Duc.

Fuente: Bulletin Monumental, 1999

Figura 72. Detalle del nicho del contrafuerte B realizado por Viollet-le-Duc.
Fuente: Bulletin Monumental, 1999

Figura 73. Detalle de las columnas dobles de los nichos del contrafuerte A
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realizado por Viollet-le-Duc.
Fuente: Bulletin Monumental, 1999

Figura 74. Detalle de las columnas dobles de los nichos del contrafuerte A
realizado por Viollet-le-Duc.
Fuente: Bulletin Monumental, 1999

Figura 75. Fachada occidental de Notre Dame de Paris.
Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853

Figura 76. Planta de la catedral de Notre Dame de Paris.

Fuente: elaboracion propia

Figura 77. Grabado de la puerta central con la intervencion de Souftlot.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 78. Superposicion sobre la puerta central de la cara exterior de la
intervencion de Soufflot.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 79. Detalle en planta y alzado realizado por Viollet-le-Duc y Lassus
sobre la intervencion.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 80. Trazados de las intervenciones de Soufflot y Viollet-le-Duc y Lassus
sobre la puerta central.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 81. Detalle en planta de la intervencion de Soufflot y Viollet-le-Duc y
Lassus.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 82. Superposicion sobre a puerta central del muro interior de la
intervencion de Viollet-le-Duc y Lassus.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 83. Detalle dela puerta central dela fachada occidental conlaintervencion
llevada a cabo por Viollet-le-Duc y Lassus en el siglo XIX. Estado actual.
Fuente: https://fr.wikipedia.org/wiki/Portail_du_Jugement_dernier#/media/
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Fichier:Paris_Cath%C3%A9drale_Notre-Dame_Hauptportal.jpg

Figura 84. Fachada norte de Notre Dame de Paris.
Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853

Figura 85. Planificacion a nivel de las tribunas de la ejecuciéon de las rosas t sus
modelos.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 86. Imagen interior de la catedral de Notre Dame de Paris con vistas
hacia el roseton norte y las rosas [modelo 2] ejecutadas en el siglo XIX.
Fuente: https://www.diegoverger.com/blog/2016/notre-dame-paris-fotos/

Figura 87. Detalle de la rosa ejecutada en las tribunas del coro por Viollet-le-
Duc y Lassus. Primer modelo.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 88. Detalle de la ventana ejecutada en el vano 5° por Viollet-le-Duc y
Lassus.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 89. Levantamiento planimétrico de la Forét por Remi Fromont y Cédric
Trentesaux.

Fuente: https://www.albanecar.es/wp-content/uploads/2020/01/NDP_150507_
coupe_longitudinale.jpg

Figura 90. Esquema de Notre Dame que presenta en rojo, los marcos disefiados
por Viollet-le-Duc en el siglo XIX. Los marcos grises databan de la época
medieval.

Fuente: https://www.franceculture.fr/architecture/notre-dame-de-paris-les-plus-
beaux-chenes-de-france-pour-la-fleche-son-socle-et-le-transept

Figura 91. Dibujo de la flecha de Notre Dame de Paris realizado por Viollet-
le-Duc

Fuente: https://www.connaissancedesarts.com/wp-content/uploads/2019/04/cda_
actu_2019_fleche_nd-paris_violletleduc_repro.jpg

Figura 92. Imagen extraida de la definicién de flecha realizada por Viollet-le-
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Duc en el Dictionnaire raisonné darchitecture. Pagina 459.
Fuente: https://archive.org/details/dictionnairerais05viol/page/459/mode/lup

Figura 93. Andamio alrededor de la aguja en construccion, 1859.
Fuente: https://notre-dame-de-paris.culture.gouv.fr/notre-dame-de-paris/fr/petite-
histoire-fleche

Figura 94. Imagen de la aguja de la catedral de Notre Dame de Paris en 1892,
vista desde la torre sur.

Fuente:  https://notre-dame-de-paris.culture.gouv.fr/notre-dame-de-paris/fr/petite-
histoire-fleche

Figura 95. Fachada norte de Notre Dame de Paris.
Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853

Figura 96. Planificacion a nivel de las tribunas de a ejecucion de las nuevas
vidrieras por el maestro vidriero Jacques Le Chevallier.
Fuente: Bulletin Monumental, 1991

Figura 97. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disefiadas por Jacques
Le Chevallier.
Fuente: https://www.notredamedeparis.fr/decouvrir/architecture/les-vitraux/#

Figura 98. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disefiadas por Jacques
Le Chevallier.
Fuente: https://www.pinterest.fr/pin/293296994483185125/?autologin=true

Figura 99. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disefiadas por Jacques
Le Chevallier.
Fuente: http://mappinggothic.org/image/49330?view=zoom&mode=naked

Figura 100. Vidriera de una de las ventanas altas laterales disefiadas por Jacques
Le Chevallier.
Fuente: https://www.scientifiquesnotre-dame.org/les-roses-les-vitraux

Figura 101. Imagen de Notre Dame durante el incendio del 15 de abril de 2019.

Fuente: https://www.liberation.fr/france/2019/12/22/notre-dame-de-paris-un-
sauvetage-delicat 1770687/
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Figura 102. Propuesta para la reconstrucciéon de Notre Dame de Paris de
Alexander Nerovnya.
Fuente: https://en.alex-nerovnya.com/notre-dame#gallery-2

Figura 103. Propuesta para la reconstrucciéon de Notre Dame de Paris de
Vincent Callebaut.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/916647/esta-cubierta-ecologica-de-
madera-es-un-homenaje-a-notre-dame-por-vincent-callebaut-architectures/5cd 1489
4284dd12d1e00063c-vincent-callebaut-architectures-reveals-tribute-to-notre-dame-
with-rooftop-farm-photo

Figura 104. Imagen del nuevo armazon de madera para la cubierta de Notre
Dame de Paris, ejecutado segtin las técnicas tradicionales.

Fuente: https://www.facebook.com/rebatirnotredamedeparis/
photos/121280363050042
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ANEXO 01
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Figura 02-Anexo 01. Planta a nivel de acceso (Fuente: elaboracion propia) PORTE DU CLOITRE N
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Figura 03-Anexo 01. Alzado Norte de la catedral (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
Figura 04-Anexo 01. Detalle Puerta del Claustro (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
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Figura 05-Anexo 01. Seccién longitudinal de la catedral (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
Figura 06-Anexo 01. Detalle Puerta de San Esteban (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
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Figura 07-Anexo 01. Seccion detalle de la fachada

occidental (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)

Figura 08-Anexo 01. Fachada Occidental de la catedral

(Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)

. o h [
M"'!‘ll & v e e e, T e
- N R
-

ST Brrvns,,

R

‘qQ..“.... s R
e

Yoniiifiiig prirnye
Pagina | 146




Master en Rehabilitacion Arquitectonica - Universidad de Granada

Figura 09-Anexo 01. Fachada Este de la catedral (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
Figura 10-Anexo 01. Seccion detalle de la fachada sur (Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
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Anexos

Figura 11-Anexo Ol. Seccién transversal de la catedral
(Fuente: Viollet-le-Duc, Lassus, 1853)
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Anexo 02. Plano descriptivo de las campaiias de construccion (Fuente: elaboracion propia)

Puerta de la
Virgen

Puerta del
Juicio Final

Puerta de
Santa Ana

Puerta del
Claustro

Puerta de
San Esteban

Primera campana de trabajos [1163 - 1182]
Segunda campana de trabajos [1182 - 1200]
Tercera y cuarta campaiia de trabajos [1190 - 1250]

Ultima campafia de trabajos [1190 - 1220]
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