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Abstract 
Este texto es el relato de un descubrimiento; el origen de un recorrido. El arquitecto 
chileno Juan Borchers llega a Madrid amparado por una beca en el Instituto de Cultura 
Hispánica en febrero de 1948. Un mes más tarde, conoce el Monasterio de El Escorial, e 
inaugura la primera de las tres visitas que realizará al edificio entre su año de llegada y 
1951. Este caso de estudio supone el origen de un sistema de trabajo y fuente de 
inspiración de muchas de las investigaciones que realizó en nuestro país hasta 1954. Los 
dibujos narran de manera cronológica la historia de un monumento elevado a arte. 
Borchers lo miró desde la sierra, desde la naturaleza; dibujó el bosque de pinos y analizó 
el horizonte. También lo estudió desde la escala, con la dimensión como mejor 
herramienta; intentando aunar entre lo natural y lo artificial un sistema de medición de la 
distancia. 
 
This text is an account of  a discovery, the start of  a journey. The Chilean architect Juan Borchers 
arrived at Madrid with a scholarship from Instituto de CulturaHispánica in Feburary 1948. One 
month later, he became acquainted with Monasterio de El Escorial and started the first of  three visits he 
would make to the building between the year of  his arrival and 1951. This case study was the beginning 
of  a work system and a source of  inspiration for much of  the research he carried out in Spain until 
1954. The drawings narrate, in chronological order, the history of  a monument that became art. Borchers 
looked at it from the mountains, from nature; he drew the pine woods and analysed the horizon. He also 
studied its scale, making dimensions his best tool in an attempt to combine natural and artificial elements 
in a distance measurement system. 
 
Keywords 
Herrera, dibujo, paisaje, horizonte, distancia 
Herrera, drawings, landscape, horizon, distance 
 
  



“Juan Borchers, una mirada sobre El Escorial” 

“Hice un gran arco alrededor del monasterio: un arco muy bello, el monasterio aparece y 
desaparece (fig. 1). Es una cristalización ordenadísima de piedra que vive de la fuerza del 

paisaje y lo subordina…”. 
 

“Pisa, Acrópolis, Cartuja de Pavia, Sta María Novella. No tiene, o no se las veo ahora, 
juegos geométricos secretos como la ciudad de Salta, como Pisa.  

Pero tiene una fijeza, una situación entre la tierra y las estrellas, que nunca había visto: 
hipnotiza: tiene algo de efecto egipcio, algo paleolítico, algo enorme,  

algo que lo liga a las pirámides, a los templos egipcios”. 
 

Juan Bochers, Libreta de viaje FJB-L2-005, 19481 
 
 

 
 
Figura 1: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1948. Libreta de viaje FJB-L2-005 (Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín, Facultad de Arquitectura 
de la Pontificia Universidad Católica de Chile). 
 

                                                
1 (Santiago de Chile, 1948). Fechado el 7 de marzo de 1948 en el Escorial. 
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Ignacio Hornillos Cárdenas 
  

Juan Borchers Fernández (1910 - 1975) visita por primera vez el Monasterio de El 
Escorial el 7 de marzo de 1948. Éste encuentro, así como las otras estancias que se irían 
produciendo hasta el 20 de octubre de 1951, van a ser objeto de estudio en este texto. 
Estas escapadas concretas, distribuidos a lo largo de los 6 años de investigaciones que 
realizó en España, se mostraran a través de la mirada del autor, legado que dejó en sus 
libretas de estudio y de viaje. El recorrido aquí propuesto relata la historia de un 
descubrimiento, una secuencia de dibujos y pensamientos que nos revelan la importancia 
que tuvo este “monumento” para el estudioso arquitecto chileno.  
En la actualidad, el profesor chileno Sandro Maino (1970) – último investigador en 
publicar un libro sobre el tema – nos apunta cómo nuestro país supone “la entrada”2 de 
Juan Borchers a Europa; una suerte de intermediación entre su país natal y el territorio de 
sus antepasados. Recogiendo este testigo, nos disponemos a analizar cómo fue aquella 
entrada, donde el Monasterio del Escorial supone el origen de un método de 
investigación y significa un importante caso de estudio de los años de investigación que 
Borchers desarrolló en nuestro país. 
 
La llegada 
 

“Aquí ya en Madrid. – Ver la Ciudad Lineal. – Museo del Prado. Escorial. Toledo. Ávila. 
Bibliotecas. – La obra de los arquitectos italianos. L. B. Alberti. – Lo de Soria y Mata. – 

Lo de Herrera. – Lo de Hipodamos de Mileto. – Lo de Corbusier. 
Madrid. II – 48. Estoy triste y pesimista pero no mal”. 

 

Juan Bochers, Libreta de viaje FJB-L2-005, 1948 
 
El 14 de febrero de 1948 Juan Borchers e Isidro Suárez (1918 - 1986)3 llegan a Madrid 
por primera vez. El itinerario del viaje había pasado por Rio de Janeiro, Lisboa y habían 
tocado tierras españolas en la ciudad gallega de Vigo. La concesión de la beca en el 
Instituto de Cultura Hispánica comprendía la estancia en Madrid de los dos arquitectos 
chilenos desde febrero de ese año hasta enero del siguiente. Borchers solicitaría una 
prórroga de un año más al Instituto4, e incluso se las arreglaría para acabar partiendo de 
manera definitiva de nuestro país el 14 de enero de 1954 –última carta registro de su 
actividad en la capital española5–.  

                                                
2 Sandro Maino Ansaldo, Apariencia, naturaleza y escala en arquitectura. Juan Borchers viaje y obra. 
(Valparaíso: USM, 2018), 51. 
3 Isidro Suárez (1918-1985), arquitecto chileno nacido en Punta Arenas. Estudió arquitectura en la 
Universidad de Chile, desarrollando trabajos profesionales, académicos y de investigación junto a 
Juan Borchers y Jesús Bermejo. Fue profesor de la Universidad Católica de Chile y director de la 
Biblioteca del Congreso Nacional de Chile entre 1969 y 1974. 
4 Juan Borchers, “Carta FJB-C0061”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1948). 
Solicitud de prórroga dirigida a al director, Alfredo Sánchez Bella. 
5 Juan Borchers, “Carta FJB-C0507”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1954). 
Última carta registro desde Madrid. 
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“Juan Borchers, una mirada sobre El Escorial” 

Su residencia estaba situada en el recién inaugurado Colegio Mayor Santa María; en la 
Calle Cea Bermúdez 15-17. Allí es donde conocerían a Jesús Bermejo, y lo convencerían 
para que se fuera a estudiar al Instituto de Arquitectura y Urbanismo de Tucumán. El 
joven arquitecto español, acabaría convirtiéndose en el último integrante del “Taller” y 
gran apoyo para la difusión de las ideas en nuestro país. Borchers y Suárez, que se habían 
conocido en 1934, venían de cursar –pese a la diferencia de edad– la última parte de la 
carrera juntos. Borchers se titularía en 19436, tras 14 años de carrera; su amigo y 
compañero, un años después, habiendo ingresado en 1937. Serían esos años los inicios de 
una colaboración en proyectos e investigaciones centrados en la figura y en los ejemplos 
de su “maestro” Le Corbusier.  
Sin embargo, a raíz de conocer a Mario Góngora del Campo7 (1915 - 1985) y, sobre todo, 
tras iniciar éste los estudios8 con Juan Gómez Millás (1900 - 1987) en pedagogía en 
Historia, los intereses de Borchers se irían desplazando desde una investigación 
estrictamente profesional hacia universos más extensos e indeterminados. Así, pudo 
adentrarse en las matemáticas, la biología, la geografía, la historia, la arqueología, la 
etnografía, la antropología, el arte y las lenguas9. Borchers inicia entre 1941 y 1943 un 
camino hacia una “cultura enciclopédica”10 que le hará abandonar su Chile natal y 
aterrizar en la Europa de las Culturas. Quizá, sea esta “cosmología” de saberes, lo que 
hace a Juan Borchers una figura tan difícil de acotar. 
Volviendo al tema que les ocupaba, Góngora influye de manera decisiva en el estudio de 
la Fundación de las Ciudades Hispanoamericanas. Estas investigaciones se habían iniciado 
en el año 1946 gracias a la beca recibida por la Comisión de la Cultura Argentina; 
descubriendo en Buenos Aires el gusto por el urbanismo como un “organismo vivo”11. 
En la capital argentina se interesaría por “las leyes que rigen los fenómenos de la 
instalación humana sobre la tierra” y contó como principales fuentes referenciales con los 
estudios del urbanista Pierre Lavedan (1885 - 1982), el geógrafo Paul Vidal de La Blanche 

                                                
6 Maino, Apariencia…, 35. 
7 Patricia Arancibia Clavel, Mario Góngora: en busca de sí mismo, 1915-1946. (Santiago de Chile: 
Fundación Mario Góngora, 1995).  
8 Estudió Derecho en la Universidad Católica siendo agraciado con el premio Tocornal que 
concede la Escuela de Derecho al alumno más destacado de su generación. Pero no siguió adelante 
para obtener los requisitos profesionales para ejercer como abogado, ya que descubrió su vocación 
humanista, por lo que ingresó a estudiar Pedagogía en Historia en el Instituto Pedagógico de la 
Universidad de Chile. En diciembre de 1944 se recibió con el grado de Licenciado en Filosofía con 
mención en Historia y el título profesional de Profesor de Estado. 
9 Juan Borchers, “Documento FJB-D0457”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 
1943). Libreta original titulada “Planes de Estudio”. 
10 Rafael Moneo, “Discurso de agradecimiento al doctorado honoris causa entregado por la 
Pontificia Universidad Católica de Chile”. ARQ. Nº67, (2007): 94-95. Describe a Borchers como: 
“Hombre de amplísimos saberes, de cultura enciclopédica que iba de los presocráticos a los físicos 
y matemáticos del s. XX, para Juan Borchers la arquitectura era otra cosmología, aquélla que 
ofrecían a los dioses los humanos. El mundo no debía, por tanto, tener barreras y la conquista de 
un mundo más racional, más justo, y no por ello ajeno a la naturaleza, fue la meta de su trabajo.” 
11 Maino, Apariencia…, 45. 
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(1845 - 1918), el filósofo e historiador Oswald Spengler (1880 - 1936) y etnólogo y 
arqueólogo Leo Frobenius (1873 - 1938)12.  
En nuestro país, en los años de estudios citados, reproduciría y se adentraría con 
profundidad en estos campos. Tenemos registrados el contacto, e incluso la amistad, con 
figuras nacionales tan prestigiosas como José Ortega y Gasset (1983 - 1955), el también 
filósofo Xavier Zubiri (1898 - 1983), el catedrático de geografía Manuel de Terán (1904 - 
1984) o el hijo de Arturo Soria y Mata.  
En resumen, Madrid y sus alrededores, supusieron el segundo13 gran campo de 
investigación que se extendería durante cerca de 10 años por tierras europeas. Borchers, 
desde sus años de estudio en Santiago, venía con un listado de tareas aprendidas y 
marcadas que empezaría a desarrollar en nuestro país. 
Las primeras líneas que aparecen en su libreta de viaje –arriba citadas–, suponen una pista 
de sus intereses. Identificándolas en grandes tres bloques: vemos su acercamiento a la 
fundación de las Ciudades Americanas a través de estudios urbanísticos concretos como 
lo de Soria y Mata e Hipodamos de Mileto. Comprendemos, además, la importancia y la 
vigencia que para él seguía teniendo su “maestro” Le Corbusier. En este caso, nos 
centraremos en su interés por la historia del arte y de la arquitectura a través del 
renacimiento italiano y del español; con el caso de El Escorial como ejemplo concreto. 
 
La primera visita 
 

“El Escorial (fig. 2) es un precipitado que va desde el paisaje al espíritu”. 
 

“Es un precipitado armónico; se nivela desde su plataforma,  
se adapta al paisaje por medio de la escala”. 

 

“Está colocado en una depresión que va de la sierra a la llanura (fig. 3)”. 
 

Juan Bochers, Libreta de viaje FJB-L2-005, 1948 
 
El 7 de marzo, a menos de un mes de su llegada, Borchers visita por primera vez el objeto 
en cuestión. Su nombre oficial es Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. El 
lugar escogido para la construcción del edificio fue una zona situada a la mitad del monte 
Abantos, en la Sierra de Guadarrama. Aquel enclave se llamaba Escorial, nombre que 
procedía de las “escorias”14 que allí existían previamente debido a las numerosas herrerías 
de la zona. 

                                                
12 Maino, Apariencia…, 45. 
13 Hay que aclarar que Borchers ya habían viajado previamente a Europa en el año 1938, pero no a 
España. En aquel recorrido fue cuando conoció a Le Corbusier, a Góngora, a Ferrari Hardoy y 
Kurchan, entre otros. Además, pudo hacer su propio “Voyage Utile” donde pasó también por 
Holanda y Alemania para regresar a mediados de 1939 por culpa del estallido de la II Guerra 
Mundial. 
14 Real Academia Española, 2001. Diccionario de la lengua española 22a ed. Escorias: sitio donde 
se han echado o se echan las escorias de las fábricas metalúrgicas. 
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Figura 2: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1948. Libreta de viaje FJB-L2-005 (Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín García Moreno de la 
Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Católica de Chile). 
 

 
 
Figura 3: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1948. Libreta de viaje FJB-L2-005 (Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín García Moreno de la 
Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Católica de Chile). 
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Las motivaciones que llevaron a Felipe II (1556-1598) a construir el Monasterio de El 
Escorial fueron básicamente dos. Por un lado, el deseo de cumplir una promesa de 
construir un templo en acción de gracias por la victoria de la batalla de San Quintín 
contra los franceses, acaecida el 10 de agosto de 1557, día de San Lorenzo. Por otro, los 
deseos de su padre, Carlos I (1500-1558) de España y V de Alemania, de convertirlo en 
Panteón Real de la dinastía de los Austria. 
Las obras comenzaron en 1563 y finalizaron 21 años después, en 1584. Comenzó como 
arquitecto Juan Bautista de Toledo (1515 - 1567), que había trabajado anteriormente con 
Miguel Ángel (1475 - 1564) en la basílica de San Pedro del Vaticano15. Su pronto 
fallecimiento desencadenó en la elección del arquitecto Juan de Herrera (1530 - 1597). Él 
sería el artífice y figura intelectual que guiaría la obra hasta su concreción final. Junto a los 
arquitectos, colaboró con ellos el religioso de la orden de San Jerónimo, Fray Antonio de 
Villacastín. Figura clave, supervisor y centralizador de las obras, fue además garante de la 
confianza del rey Felipe II; que también tuvo mucho peso en la formalización de la 
misma. 
Sin ánimo de extenderse ya que se ha escrito mucho sobre este asunto, A Borchers le 
sorprende la materialidad, la geometría y su posición frente al paisaje. En términos 
materiales, la arquitectura se muestra a través de la preponderancia del granito madrileño; 
piedra berroqueña de la Sierra de Guadarrama a la que el mismo Ortega y Gasset la 
elevaría en su condición máxima: “Sobre el paisaje de El Escorial, el monasterio es 
solamente la piedra máxima que destaca entre las moles circundantes por la mayor fijeza y 
pulimento de sus aristas”16. 
La disposición de la planta responde casi a las cuatro orientaciones, levemente girada 13 
grados en el sentido de las agujas del reloj. Por tanto, podemos hablar que en la fachada 
sur dispone de unas zonas ajardinadas, conocido como Jardín de los Frailes, junto con el 
estanque del monasterio y la Galería de los Convalecientes; por ser éste el lugar donde se 
encontraba la enfermería. Es la fachada más reconocible desde la pendiente, y a la que 
Borchers prestó más atención en sus dibujos. La fachada este también es representativa, 
ya que supone la cabeza del monumento y la que está más expuesta al desnivel. Éstas dos 
superficies, aristas de un cubo enfrentado al abismo, serán las que se reproduzcan con 
mayor intensidad en las libretas del arquitecto chileno. 
 
La segunda visita 
 

“El Escorial es anarmónico y su fuerza viene de lo absoluto, que tiene el ser un acto 
excepcional, la verdad de ser única, es decir, u-topica, u-cronica.  

‘Nada falta ni sobra’ es la concepción de Herrera”. 
 

Juan Borchers, “Carta FJB-C0063”, 194917 

                                                
15 Secundino Zuazo, Los orígenes arquitectónicos del real monasterio de San Lorenzo del Escorial. (Madrid: 
Ac. de San Fernando, 1948). 
16 José Ortega y Gasset, “Meditación de El Escorial”. El Espectador (1969). 159-166. 
17 (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1949). Escrita desde el Escorial el 16 de 
mayo de 1949. 
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Figura 4: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1949. Libreta de viaje FJB-L01-. 
 
“He vuelto a pensar en esto de Herrera. Me parece que él no ocupa con un cuerpo un 
espacio dado, vacío o neutro, sino construye un cuerpo cuya construcción presupone el 
espacio en sí, construye tanto espacio como puede construir bien el cuerpo…no ocupa 
nada más de lo que es (fig. 4)”18. 
“Herrera prácticamente los volúmenes los condujo a arista en los tejados y a puntos en 
los ángulos. Habría una contestación inmediata, pero con todo, vaga: que todo volumen 
tiene una proporción”19. 
“Por ejemplo: escala humana; otra: la de los árboles; otra: una creada intermedia entre 
árbol y hombre, u otra intermediaria que establezca la posible realidad total y convierta 
una cosa en objeto. La cúpula entre las medidas humanas y la proporción áurea, tengo 
entendido que es lo que ha hecho Corbusier con el “MODULOR” de Policleto y 
trasladados a las columnas fue lo que hizo Vitrubio y así creó una medida para todo su 
espacio. Pero esto le da la consistencia de una medida, pero no la total realidad. Y aquí es 
donde quizá pueda hablarse de más dimensiones de tres. Suponer la realidad de un sólido 
como compuesto de varias dimensiones: como conjunciones de varias perspectivas”20. 
El 14 de mayo de 1949, Borchers realiza una estancia de 4 días en el Monasterio; va sólo y 
esto le permite profundizar en el asunto de estudio. En esta ocasión realizará otra gran 
cantidad de dibujos que acompañan de nuevo a este texto. La novedad en esta estancia es 
que se produce una reflexión teórica a través de las primeras cartas que le manda a Isidro 
Suárez, que aún estaba en Madrid.  

                                                
18 Juan Borchers, “Carta FJB-C0064”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1949). 
Escrita desde el Escorial el 18 de mayo de 1949. 
19 Borchers, Carta FJB-C0064… 
20 Borchers, Carta FJB-C0064… 
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18 Juan Borchers, “Carta FJB-C0064”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1949). 
Escrita desde el Escorial el 18 de mayo de 1949. 
19 Borchers, Carta FJB-C0064… 
20 Borchers, Carta FJB-C0064… 

Ignacio Hornillos Cárdenas 
  

Borchers inicia el estudio en detalle del monasterio guiado por el libro de Herrera; 
“Discurso sobre la figura cúbica”21. La diferencia con su estancia del año pasado es que 
tanto en sus escritos como en sus dibujos se ha trascendido el ensimismamiento 
producido por la gran mole construida. Borchers, en este momento, inicia un método que 
será adquirido y afianzado después. Las libretas de viaje son un recurso de mirada, 
recogen una experiencia. Las cartas, sin embargo, se convierten en una herramienta de 
investigación. 
Tal y como vemos en sus textos transcritos, Borchers se sitúa frente a El Escorial como 
ante una de las grandes obras la Historia de la Arquitectura. Lo compara con el Partenón 
en tanto en cuanto cuenta con una posición dominante sobre el paisaje y la lejanía. Existe 
un orden urbano, pero también un orden concreto; el objeto construido tiene una 
dimensión que liga la parte con el todo. Borchers está detectando la importancia de la 
traza y de la escala y se intuyen reflexiones aprendidas en “Hacia una Arquitectura”22 de 
su estudiado Le Corbusier. 
 
 

 
 
Figura 5: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1949. Libreta de viaje FJB-L01-002 (Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín García Moreno de la 
Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Católica de Chile). 
 

                                                
21 Juan de Herrera, Discurso del Sr. Juan de Herrera aposentador mayor de S.M. sobre la Figura Cúbica. 
(Madrid: Biblioteca de visionarios, heterodoxos y marginados, 1976).  
22 Le Corbusier, Hacia una arquitectura. (Barcelona: Poseidón, 1978), 141-183. Capítulos 
Arquitectura II: La ilusión de los planes y Arquitectura III: Pura creación del espíritu. 
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Estos mecanismos los dispone de manera parecida en el Escorial, sus dibujos empiezan a 
integrar el contexto donde la naturaleza se detalla y se contrapone frente al objeto 
construido (fig. 5). Borchers diferencia lo que es una obra armónica de lo que es una obra 
de arte; es decir, aquellas condiciones ajenas al edificio que le dotan de una particularidad 
más elevada. Sus pensamientos se sitúan bajo el paraguas de la experiencia y buscan trazar 
el conjunto de dimensiones que se reproducen a partir de múltiples perspectivas.  
La importancia del paisaje en el Monasterio de El Escorial es fundamental en este 
aspecto, dado que la orografía del terreno permite tener una visión fugada hacia el 
horizonte. Borchers, como veremos en su tercera visita, empieza a intuir mecanismos de 
una visión heterogénea de la distancia. 
 
La tercera y última visita 

 
“Querido Isidro: Ayer he estado en el Escorial.  

He recorrido otra vez el monumento: afuera y dentro”.  
 

Juan Borchers, “Carta FJB-C0272”, 195123 
 
 

 
 
Figura 6: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1951. Block El Escorial FJB-D1195 (Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín García Moreno de la 
Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Católica de Chile). 

                                                
23 (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1949). Escrita desde el Escorial el 24 de 
septiembre de 1951. 
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23 (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1949). Escrita desde el Escorial el 24 de 
septiembre de 1951. 

Ignacio Hornillos Cárdenas 
  

“Pero yo no iba a nada de eso sino a arreglar una habitación para pasar unos 7 a 10 días 
allí y examinar nuevamente el monasterio”24. 
“Esta vez iré a ver de cerrar una anotación más terminada si esto me va a ser posible. 
Llevaré unos cristales más livianos. Llevo acuarela, lápices de colores, papel, un cuaderno 
y un plano geográfico. Es mi haber de este viaje. Varias preguntas y el deseo de 
comprobar suposiciones. Cada vez me resulta más fácil verlo y supedito el detalle mejor al 
conjunto (fig. 6)”25. 
El 20 de octubre de 1951 será la última vez que Borchers pise el Escorial. Tras una 
estancia de 21 días, el estudioso da por terminada su investigación con una extensa carta 
que titulará: “La Carta Continua del Escorial”26. En ella se recogen visitas sueltas desde el 
23 de septiembre, pero se centra sobre todo en su estancia a partir del día 29 de ese mes 
hasta el citado día de octubre. 
Estamos hablando de un manuscrito que cuenta con 74 páginas escritas por delante y por 
detrás donde algunos investigadores lo han descrito como un auténtico tratado. 
Estos bocetos no se plasman, como había sido habitual, en sus libretas de viaje, sino que 
aparecen en una carpeta específica27, con las investigaciones hechas durante esos días. El 
block de dibujos, y la respectiva carta, nos hablan de la profundidad con la que se 
zambulló Borchers en la última vez que pisó el Monasterio de El Escorial. 
La carta nos trae, como continuación de las dos anteriores, un estudio mucho más 
minucioso de la mezcla que resulta analizar el objeto construido con el libro de Herrera. 
Relata detalladamente todos los ámbitos del monumento, hace un descripción específica y 
dimensional de sus diferentes partes y alude a cuestiones de orden geométrico, 
experiencia plástica y situación urbana del enclave. Lo recorre, lo dibuja, lo fotografía 
durante diferentes horas del día para acabar destripando el todo y la parte. 
Volviendo, para acabar, a los dibujos, vemos como pasan a ser elementos de un análisis 
más minucioso y – si se quiere – menos estético. Las líneas de la arquitectura se entrelazan 
con líneas de perspectiva. Plantas, alzados y anotaciones en los márgenes dan el cariz de 
una madurez y una intención más cuidada hacia aquello que se está estudiando.  
Además, ya no aparece la naturaleza integrada, sino que se disocia lo artificial de lo natural 
(fig. 7); anunciando una escisión que se vería reflejada en 1968 cuando publique su primer 
libro teórico: Institución Arquitectónica28. 
 

                                                
24 Borchers, Carta FJB-C0272… 
25 Borchers, Carta FJB-C0272… 
26 Juan Borchers, “Carta FJB-C0272”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-Moreno, 1951). 
La Carta Continua del Escorial. 
27 Juan Borchers, “Documento FJB-D1195”. (Fondo Documental Sergio Larraín García-
Moreno, s.f.).  
28 Juan Borchers, Institución arquitectónica: con dibujos del autor. (Santiago de Chile: Andrés Bello, 1968). 
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Figura 7: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1951. Block El Escorial FJB-). 
 
Otro apunte, quizá el más significativo encontrado en su extenso block de dibujos, es el 
hecho de que el autor identifica 4 estadios que tienen que ver con la percepción de la 
distancia. La línea de tierra aparece como el elemento que separa lo natural de lo 
construido, pero ese horizonte tiene matices sensitivos. Borchers se empeña en medir 
aquellas relaciones de distancias que permiten configurar una perspectiva dimensionada.  
El dibujo (fig. 8) nos marca un primer plano con “el bosque de árboles”, uno segundo 
con “lo que está más extendido”, un tercer fondo “suave y sin forma”, para acabar en lo 
“vaporoso”. No nos vamos a extender en este asunto, ampliamente estudiado en la 
historia de la arquitectura, pero sí que merece la pena destacar la particular visión de 
Borchers y que ha sido recogida por sus discípulos. Quizá, ésta sea la manera correcta de 
acabar, anunciando dos visiones por donde continuar estos derroteros del horizonte 
como “medida arquitectónica”.  
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Ignacio Hornillos Cárdenas 
  

 
 
Figura 8: Juan Borchers, dibujo de El Escorial. 1951. Block El Escorial FJB-D1195 (Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín García Moreno de la 
Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Católica de Chile). 
 
Jesús Bermejo, miembro del Taller, a modo de contribución a la obra de Juan Borchers, 
fue quien mejor pudo plasmar esta cuestión. Él mismo cita, en su introducción, la 
importancia de El Escorial como “paraje al que atribuir propiedades normativas”. Su 
tesis29, leída en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, con Francisco 
Sáenz de Oíza como director, supone un importante aporte a las cuestiones planteadas en 
este número de la revista. La línea de Tierra que vio Borchers está ligada a un horizonte 
acotado.  
Por último, la famosa frase “borchiana”30 plasmada en el libro “Institución 
Arquitectónica” la recoge Rafael Moneo31 en una particular forma de entender el lugar. La 
idea de “inmovilidad” implica necesariamente al solar como objeto dispuesto para recibir 
el impacto del edificio. Tratar el suelo, la tierra, como el inevitable primer material, es un 
aporte sensible que indudablemente vemos presente en nuestro caso de estudio. El 
Escorial es ante todo un suelo, un volumen cúbico que se eleva sobre el paisaje; 
construido con las mismas piedras que sujetan su peso. Una arquitectura “ordenadísima 

                                                
29 Jesús Bermejo Goday, “El Espacio arquitectónico como extensión heterogénea: una 
contribución a la obra de Juan Borchers”. (Tesis Doctoral. Director: Francisco Javier Sáenz de 
Oíza. Universidad Politécnica de Madrid. Departamento de Proyectos, 1987). 
30 “La arquitectura es el lenguaje de la inmovilidad substancial”. En Borchers, Institución 
arquitectónica…160. 
31 Rafael Moneo, “Contra La Indiferencia Como Norma: Anyway” (Santiago: Ediciones ARQ, 
1995), 31. 
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que vive de la fuerza del paisaje y lo subordina” que nos diría Borchers al inicio de este 
texto. 
 
*Nota a las imágenes: Todas las imágenes recogidas en este artículo han sido tratadas por 
el autor a partir de las fotografías de los dibujos originales que se encuentra en el Fondo 
Documental Juan Borchers del Centro de Informaciones Sergio Larraín García Moreno 
de la Facultad de Arquitectura de la Pontificia Universidad Católica de Chile. Con el 
espíritu de mejorar la expresividad del dibujo y su comprensión, se ha realizado un 
limpiado de los fondos, haciendo una transcripción exacta de los dibujos que Juan 
Borchers hizo en sus libretas de viaje y en sus cartas. Véase un ejemplo: 
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