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Resumen

La consideracion de los procesos emocionales del aprendizaje constituye una linea didacti-
caen auge, al igual que la edicion de libros ilustrados de no-ficcién para lectores infantiles o
juveniles. La “nueva no-ficcién” muestra una hibridacién de géneros, estructuras textuales y
c6digos semanticos. Su cuidado formato, recursos interactivos y abundantes ilustraciones
afiaden componentes estéticos y ldicos a la lectura y al aprendizaje, sin dejar de ofrecer
contenidos rigurosos. Estas caracteristicas distinguen a los libros ilustrados de no-ficcion
de los libros informativos y, sobre todo, de los libros de texto. (En qué medida afiaden
también importantes componentes emocionales a los procesos cognitivos del aprendiza-
je, habitualmente priorizados? ;Cudles de sus caracteristicas crean “oportunidades para el
aprendizaje” y lo refuerzan?

Utilizando los criterios del Orbis Pictus Award Committee, analizamos un libro ilustrado de
no-ficcion sobre el antiguo Egipto y lo contrastamos con la unidad didactica de un libro de
1.° de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) sobre el mismo tema.

Los resultados muestran que la organizacién, disefio y estilo de la obra de no-ficcién ha-
cen atractiva la informacidn, estimulan la actitud de indagacion, la creatividad y el juego,
refuerzan la construccion del sentido mediante la lectura recursiva y fusionan los compo-
nentes cognitivos y emocionales de la lectura y del aprendizaje, lejos de la mera asimilacion
de contenidos informativos.

En conclusion, la obra de no-ficcion convierte el aprendizaje en una experiencia vivida, fren-
te al enfoque mas expositivo y frio del libro de texto.

Palabras clave: procesos emocionales del aprendizaje, procesos de lectura, libros ilustrados
de no-ficcion, libros de texto.

Abstract

The consideration of the emotional processes of learning is a growing didactic line, as well
as the edition of nonfiction illustrated books for children and young readers. The “new non-
fiction” shows a hybridisation of genres, textual structures and semantic codes. Its careful
format, interactive resources and abundant illustrations add aesthetic and playful compo-
nents to reading and learning, while still offering rigorous content. These characteristics
distinguish them from informative books and, above all, from textbooks. To what extent
do they also add important emotional components to the cognitive processes of learning,
usually prioritized? Which of its features create and reinforce “opportunities for learning”?

Using the criteria of the Orbis Pictus Award Committee, we analysed a nonfiction illustrated
book about ancient Egypt and contrasted it with the didactic unit of a 1st ESO book on the
same subject.

The results show that the organization, design and style of the nonfiction work make in-
formation attractive, stimulate the attitude of inquiry, creativity and play, reinforce the
construction of meaning through recursive reading and fuse the cognitive and emotional
components of reading and learning, far from the mere assimilation of informative content.

In conclusion, the nonfiction work turns learning into a vivid experience, as compared to
the more expository and cold approach of the textbook.

Keywords: emotional processes of learning, reading processes, nonfiction illustrated books,
textbooks.
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Pe3stome

PaccmoTpeHMe 3MOLMOHaNbHbIX MPOLECCOB 0byUYeHUs SBASETCH PacTyLMM AUAaKTUYe-
CKM HanpasfeHWneM, kak 1 NybanKauus UaaCTPYPOBAHHBIX HEXYA0XKECTBEHHbIX KHUT
ANs AeTeil 1 toHbIX ynTateneid. Hoebli non-fiction gemMoHCTpUpyeT rmbpransaumnio XaH-
POB, TEKCTOBbIX CTPYKTYP 1 CEMAHTMUYEeCKMX KOAOB. VX akKypaTHbIA popmaT, MHTepaKTuB-
Hble pecypcbl U 06MANe AMCTPALMIA 4O6ABASIOT 3CTETUYECKME U UTPOBbIE KOMMOHEHTI
K UTeHUIO 1 0ByYeHMI0, HO MpY 3TOM NpeA/aratoT CTPOroe cogepxaHue. T 0CobeHHOCTY
OTNNYAIOT HeXyA0XeCTBEHHbIE KHUIW C KaPTUHKaMM OT MHGOPMALMOHHBIX KHWT 1, Npexae
BCero, OT y4e6HUKOB. B kakoli cTeneHn oHy Takxe A06aBASIOT K KOTHUTUBHBIM MpoLeccam
06y4eHUs BaXKHbIe IMOLMOHANbHbIE KOMMOHEHTbI, KOTOPbIE 06bIYHO CTAaBATCA Ha NepBoe
MecTo? Kakme 13 nx ocobeHHoCTe Co34atoT “BO3MOXHOCTY ANt 06yUYeHUs” 1 yCUnmBaroT
0byyeHne?

Wcnonb3ys kputepumn komuTeTa npemun Orbis Pictus, Mbl NpoaHanv3npoBanyt Hexysoxe-
CTBEHHYHO KHUTY C MANKOCTPaLMAMY 0 [ipeBHeM ErvinTe 1 cpaBHWUAN ee C y4ebHbIM 6710KOM
y4yebHUKa 06513aTeNbHOV CpejHel LLIKONbI MO TOM Xe TeMe.

Pe3synbTaThl MOKa3bIBAKOT, YTO OpraHU3aLWs, Av3aiiH U CTUIb HEXYLOXECTBEHHOW NnTe-
paTypbl AenatoT NHGOPMALWMIO NPYBAEKATENbHONR, CTUMYNMPYIOT OTHOLLIEHUE K MOUCKY,
TBOPYECTBY U UTpe, YCUAUBAKOT NOCTPOEHME CMbIC/IA Yepe3 PeKypCrBHOE YTeHME U 06b-
€[VIHSIIOT KOTHUTVBHbIE 11 3MOLIMOHA/IbHbIE KOMIMOHEHTbI UTEHUS 1 06YYeHNs, Janekue oT
MPOCTOro YCBOEHUS COAEPXKaHUS UHGOpMaLH.

B 3akntoueHwve cnesyet 0TMETUTb, UTO HOH-QUKLLH NpeBpaLlaeT obyyeHne B SPKWIA ONbIT,
B OT/IMUVIE OT Hoee IKCMO3ULIMOHHOTO 1 XONIOAHOTO NOAX0AA YYebHNKa.

Kntoyessle cn108a: 3MOLMOHaNbHbIE MPOLIECChl 06YYeHUs, MPOLIECChl UTEHUS, HeXyzoxe-
CTBEHHbIE KHUMW C KapTUHKaMU, YUYEBHWKN.
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Introduccion

El andlisis de los procesos emocionales del aprendizaje constituye una linea de re-
flexion didactica en auge. Simultaneamente, se ha incrementado la edicién de libros
ilustrados de no-ficcién para lectores infantiles o juveniles, tanto traducidos como ori-
ginales en lengua espafiola (Garralén, 2013). Son libros que atraen la curiosidad del
lector sin dejar de ofrecer contenidos extraidos de sélidas bases cientificas, invitan a
laindagacién y unen elementos ficcionales al contenido informativo, frente al caracter
expositivo de los libros meramente informativos. Su cuidado formato, recursos inte-
ractivos y abundantes ilustraciones afiaden componentes estéticos y ltdicos a los pro-
cesos de aprendizaje, en la linea del “instruir deleitando” horaciano, que repercuten
en un procesamiento mas profundo de los contenidos (Butterfield, 2002; Kesler, 2012).
Esta “nueva no-ficcién” se caracteriza por una hibridacién de géneros, estructuras tex-
tuales y cédigos semanticos, que pretende facilitar el aprendizaje (Gill, 2009; Martins &
Belmiro, 2021). Frente al enfoque enciclopédico de los textos escolares, muchos libros
de no-ficcién examinan un tema Gnico. Estas caracteristicas los distinguen de los libros
puramente informativos y, sobre todo, de los libros de texto.

Sin embargo, los libros ilustrados de no-ficcidn tienen en nuestro pais un uso escolar
muy restringido, quiza por la dificultad de integrarlos en unos curriculos saturados,
que favorecen una ensefianza expositiva y enciclopédica. En algunos paises anglosa-
jones, por el contrario, parecen haber desplazado a los libros de texto como recurso
didactico principal en areas cientificas o sociales (Hartsfield, 2021), con resultados de
aprendizaje muy relevantes (Young et al., 2007; White, 2011; Hartsfield, 2021): contri-
buyen al desarrollo del vocabulario, al aprendizaje de contenidos, al interés por la lec-
turay al desarrollo de habilidades lectoras complejas, tanto de textos impresos como
digitales, lo que facilita unos procesos de aprendizaje avanzados; los temas, anclados
en el mundo real, favorecen la atribucién de sentido.

Dos preguntas guian el presente trabajo: ¢En qué medida los libros ilustrados de
no-ficcién afiaden importantes componentes emocionales a los procesos cognitivos
de la lectura y del aprendizaje, habitualmente priorizados? ;Cuales de sus caracteristi-
cas basicas crean “oportunidades para el aprendizaje” (Hartsfield, 2021) y lo refuerzan?

Delimitamos inicialmente algunos procesos emocionales de la lectura y del aprendiza-
je para plantearnos de qué manera estan presentes en los libros ilustrados de no-fic-
cién. A continuacion, analizamos un libro ilustrado de no-ficcién sobre el tema del
antiguo Egipto y contrastamos su enfoque del aprendizaje con el que ofrece la unidad
didactica sobre el mismo tema de un libro de texto de 1° de la ESO. El objetivo es va-
lorar qué presencia tienen en estos dos materiales, y en qué modo, los componentes
emocionales de la lectura y del aprendizaje, y qué beneficios se podrian derivar del
uso escolar de buenos libros ilustrados de no-ficcion.

La dimensién emocional del aprendizaje

El término afecto, sefiala Arnold (2006), cubre una amplia drea referida a los sentimien-
tos, emociones, creencias y actitudes que influyen en nuestro comportamiento. Las
emociones desempefian un variado conjunto de funciones en el desarrollo personal
y afectan a procesos mentales como la percepcidn, la atencién, el razonamiento, la
memoria y la creatividad. En general, un estado emocional favorable hace mas efi-
caz la organizacion cognitiva (Bisquerra, 2009). A pesar de ello, las variables afectivas
del aprendizaje han sido menos consideradas que las variables cognoscitivas, aunque
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esa desatencion puede producir unos efectos cognoscitivos contrarios a los deseados
(Krathwohl et al., 1973).

La investigacion desarrollada por psicdlogos como Goleman (1995), Gardner (1999)
o0 Bisquerra (2009) ha reforzado la idea de que los procesos emocionales son indis-
pensables para el aprendizaje, no solo por los beneficios para el desarrollo cognitivo
sino como parte del desarrollo integral de los individuos. De los multiples procesos
emocionales del aprendizaje destacamos los que, a nuestro juicio, mas potencian ese
desarrollo integral de los nifios y jévenes: la motivacién para aprender, la creatividad,
el juego y la imaginacion.

Segun Ausubel et al. (1983), la motivacién no es indispensable para un aprendizaje
breve, pero es absolutamente necesaria para el aprendizaje sostenido que interviene
en una disciplina. Sus efectos se refieren a variables como la atencién, la persistencia
y la tolerancia a la frustracion. La cuestiéon fundamental es como desarrollar y man-
tener el interés por la busqueda del conocimiento. Para Delval (1983), ha dominado
durante mucho tiempo la idea de que al nifio no le interesa aprender y entonces hay
que motivarlo de forma extrinseca. Desde una teoria intrinseca de la motivacién, esta
se vincula al desarrollo de intereses, actitudes y valores consustanciales a los indivi-
duos. Los nifios llegan a la escuela con numerosas preocupaciones y preguntan por la
explicacion de las cosas. Lo que sucede frecuentemente, sostiene Delval (1983), es que
esos intereses no se ven satisfechos en las aulas.

Las relaciones causales entre motivacion y aprendizaje son reciprocas: la motivacién y
los intereses pueden surgir cuando se ha iniciado un aprendizaje, si este se presenta
de manera atractiva. Para despertar la curiosidad intelectual, Ausubel et al. (1983) re-
comiendan emplear materiales que atraigan la atencién y aseguren el éxito del apren-
dizaje, enfoque al que responden muchos libros de no-ficcién.

En lo referente a la creatividad, la escuela debe contribuir a desarrollar los instrumen-
tos intelectuales que hagan posible la adaptacion a los problemas que plantee el ma-
fiana. La educacion tiene el doble objetivo de transmitir y renovar la cultura, por lo que
deberia formar individuos capaces de crear, inventar y descubrir, no solo de repetir lo
que han hecho otras generaciones. Las mdltiples acepciones del concepto de creativi-
dad (Esquivias, 2004) originan posiciones diversas sobre como potenciarla. Torrance
(1965, 1980), Guilford (1967), Guilford et al. (1983), de la Torre (1982) y Gardner (1999)
defienden que la creatividad puede darse en distintos grados y que es una necesidad
intrinseca del individuo. La escuela puede desarrollar las dotes creativas latentes y fo-
mentar ciertas habilidades de la inteligencia ligadas a ese desarrollo, como la busque-
da de causas y consecuencias, la asociacién de elementos inusuales, la imaginacion, la
formulacién de hipétesis y preguntas insélitas, las técnicas de indagacion, etc.

Poner el acento sobre la actividad y el juego es una tendencia educativa surgida de
la Escuela Activa, que se nutre del pensamiento de grandes pedagogos como Dewey,
Pestalozzi, Froebel, Decroly, Montessori y Claparéde. Todos ellos, con distintos mati-
ces, desplazan el centro de la educacién del maestro al alumno y consideran a este no
solo como sujeto de ensefianza, sino como “nifio”. De ahi la reivindicacién de la activi-
dady el juego como vias para el aprendizaje (Sanjuan-Najera, 1983). El nifio, jugando,
toma contacto con el mundo y desarrolla destrezas y conocimientos.

En cuanto a la imaginacion, algunos psicélogos han destacado el papel fundamen-
tal que desempefia en el desarrollo psiquico, especialmente en la infancia y la ado-
lescencia. Vygotsky (1930) diferencia dos tipos basicos de impulsos mentales: el “re-
productor”, vinculado con la memoria, reproduce normas de conducta ya creadas o
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rememora antiguas impresiones, mientras que el “creador” reelabora con elementos
de experiencias pasadas nuevas normas y planteamientos, y hace del ser humano un
ser proyectado hacia el futuro. El fomento de la capacidad creadora constituye, para
Viygotsky, una de las cuestiones mas importantes de la pedagogia.

Bruner (1986) toma de Vygotsky algunas ideas para analizar de qué manera el len-
guaje, creacion cultural, contribuye a que un ser humano individual elabore aquellas
realidades mentales y mundos posibles que le permiten construir interpretaciones co-
herentes de la realidad. Hay dos modalidades de pensamiento complementarias, la
I6gico-cientifica y la narrativa, con las que la mente humana ordena la experiencia y
construye mundos mentales a través del lenguaje y otros sistemas simbdlicos, que se
convierten asi en las principales herramientas educativas.

La concepcién de la imaginacién como via de acceso al conocimiento enlaza con la
obra de Rodari, ardiente defensor de la imaginacion, la creatividad infantil y el valor
liberador de la palabra como puntales del proceso educativo. Tanto su Grammatica de-
lla fantasia (1973) como los escritos recogidos en Scuola di fantasia (1983) plasman las
ideas medulares de su pensamiento pedagdgico, como la reivindicacion de la utopia,
que representa la capacidad de transformar la realidad mediante la imaginacion, una
facultad indispensable para el desarrollo moral e intelectual del nifio, sino del hombre
completo (Rodari, 1983).

Estas ideas nos permiten comprender el alcance que puede tener la hibridacién carac-
teristica en muchos libros ilustrados de no-ficcion entre determinados componentes
ficcionales que estimulan la imaginacion y los componentes informativos, presentes
unos y otros tanto en el texto como en las ilustraciones.

La dimension emocional de la lectura

La complejidad de los procesos de comprensién lectora implica que la lectura de un
texto puede producir diferentes representaciones en la mente del lector: si se limita a
extraer el significado alcanzara una comprensién superficial; si logra interpretarlo y ela-
borar un modelo mental, una comprensién profunda; si observa contradicciones entre
textos diferentes, o entre el texto y lo que él pensaba, o incluso analiza las propiedades
del texto, alcanzard una comprension critica o reflexiva. Cada tipo de comprension re-
quiere unas estrategias lectoras especificas (Sanchez-Miguel et al., 2010).

Sin restar importancia a estos procesos cognitivos, echamos en falta un reconocimien-
to de la relevancia de los procesos emocionales de la lectura, que indiscutiblemente
repercuten en la comprension e interpretacion. El andlisis del proceso lector desde
un punto de vista emocional abarca un doble foco de interés: cdmo afecta la lectura
al lector en sus multiples facetas vitales, afectivas, estéticas y éticas y, por otro lado,
de qué manera las caracteristicas emocionales y socioculturales del lector interactdan
con el texto para producir sentido (Sanjuén-AIvarez, 2013). El lector aporta no solo
habilidades cognitivas, sino experiencias, miedos, deseos, curiosidad, capacidad de
imaginar. Simultdneamente, debe estar dispuesto a emprender la transformacién que
el texto puede ejercer en su vision del mundo, sus valores y su percepcién de si mismo,
es decir, debe dejarse afectar por el texto. El componente emocional de la lectura,
entendido como la posibilidad de vivir experiencias significativas que transforman, es
clave para adquirir el gusto lector. La dimensiéon emocional del proceso lector supone
una busqueda activa de los significados que el texto le puede aportar a cada lector.
Para ello se debe potenciar la lectura subjetiva, es decir, la posibilidad de que en el
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aula se den interpretaciones multiples y complementarias. Torrance (1980) anima a
los docentes a educar lectores creativos, capaces de elaborar expectativas o hacer
algo con lo que han leido, como reproducirlo con la imaginacién, ampliarlo o transfor-
marlo mediante actividades de creacién verbal, plastica, dramatica, etc.

Destacar las facetas emocionales del proceso lector redunda en un mejor uso de la
lectura como instrumento de aprendizaje, puesto que vivir experiencias de lectura sig-
nificativas desde la primera infancia constituye una base emocional imprescindible
sobre la cual asentar la adquisicién de conocimientos y el desarrollo de habilidades de
recepcién cada vez mas complejas, que contribuyan a dar el salto cualitativo desde la
lectura impresionista a la capacidad de analisis y valoracién critica de los textos.

¢En qué medida este planteamiento metodoldgico basado en el concepto de experien-
cia de la lectura, que integra los componentes cognitivos y emocionales del proceso
lector, se podria extender al tipo de lectura que se realiza para aprender contenidos
curriculares, dirigida sobre todo a la lectura de textos informativos? Podria parecer que
dar margen a las interpretaciones multiples de los textos y a la creatividad del lector es
poco compatible con la lectura de textos que intentan transmitir contenidos incontro-
vertibles, poco abiertos a interpretaciones subjetivas. Sin embargo, los actuales libros
de no-ficcién han buscado intencionadamente la hibridacién entre arte y conocimien-
to, entre géneros informativos y géneros literarios. Como sefiala Gonzélez-Lartitegui
(2018), estos modos hibridos de presentar el saber responden a la ruptura con unos
modelos cientificos y escolares clasicos de aproximacién al conocimiento, y pretenden
atraer al lector infantil y juvenil de hoy, curioso, exploratorio, ludico.

Los procesos emocionales de la lectura y del aprendizaje en los libros
ilustrados de no-ficcion

El concepto de libro informativo se queda corto para abarcar la variedad y la compleja
intencionalidad de esta nueva no-ficcion, que pretende ir mucho mas alla de los pro-
positos informativos, como sefiala Russell Freedman (1992, citado por Kesler, 2012)
reconocido autor de libros de no-ficcion:

Certainly the basic purpose of nonfiction is to inform, to instruct, hopefully to enlighten.
But that's not enough. An effective nonfiction book must animate its subject, infuse it
with life. It must create a vivid and believable world that the reader will enter willingly
and leave only with reluctance. (p.340)

Kesler (2012) utiliza el concepto de poetic nonfiction picture books —que traducimos
como libros de no-ficcién “literarios”— para referirse a estos libros hibridos cuyo obje-
tivo es crear procesos de lectura dindmicos y recursivos, es decir, un tipo de procesa-
miento de la informacién que no se agota con la primera lectura, debido al uso de un
lenguaje figurado y a la riqueza de recursos estilisticos. Ademas del formato atractivo
y la abundancia de ilustraciones, que los equipara al libro album y aporta un fuerte
componente artistico, es frecuente la fusion entre estructuras discursivas de intencién
informativa y otros rasgos propios de la ficcion narrativa (pequefias tramas, personaje
protagonista, etc.) o de la poesia (musicalidad, aliteraciones, disposicién visual del
texto, etc.). Advierte en muchos de ellos los criterios de calidad literaria establecidos
por el comité del National Council of Teachers of English (NCTE) que otorga el Premio
Orbis Pictus a los libros mas destacados de no-ficcién para nifios (véase http://www.
ncte.org/awards).
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Para Kesler, el estilo literario no solo hace mas atractiva la informacién, sino que in-
tensifica el proceso de construccidn del sentido. La musicalidad o el lenguaje figurado
conectan con las emociones y la imaginacion de los lectores infantiles y contribuyen a
crear esos mundos vividos de los que habla Freedman, es decir, iluminan y refuerzan los
temas, crean el deseo de aprender sobre ellos y facilitan la interpretacién. Siguiendo
las ideas de Rosenblatt (1994), Kesler considera que estos libros literarios de no-ficcion
consiguen combinar la comprension de los contenidos informativos (lectura eferente,
atenta a los contenidos del texto) con la experiencia estética del lector. El uso artistico
del lenguaje aumenta la implicacién y contribuye a fusionar el componente cognitivo
y el emocional como facetas inseparables de una experiencia vivida de lectura; en
definitiva, asegura otra manera de aprender, lejos de la mera asimilacion cognitiva de
los contenidos, si bien para ello los profesores deben saber extraer todo su potencial,
atendiendo no solo al contenido sino al estilo y a los efectos emocionales que puedan
producir en los receptores.

Las ideas de Kesler sobre el estilo literario de muchos libros de no-ficcién se aproxi-
man al lenguaje cdlido que Bain (2007) observa en los mejores profesores universita-
rios, que intentan hacer asequible y atractivo el conocimiento cientifico o humanistico.
La informacién no la ofrecen de manera fria, sino que “leen” la mente de los alumnos
y van recorriendo los temas como respuesta a preguntas implicitas o explicitas. Este
estilo dialogado convierte el aprendizaje en un proceso intelectual de indagacién y
busqueda de respuestas. Ademds, combinan la exposicién de datos y conceptos cien-
tificos con ejemplos de la vida cotidiana, que facilitan la comprensién.

Los rasgos del estilo cientifico-divulgativo (Cassany, 2002) estan muy presentes en
los libros de no-ficcién, que suelen distribuir las ideas en oraciones no muy largas y
utilizan un léxico comun, sin rehuir el empleo de términos especificos, explicados en
el propio texto o mediante las ilustraciones. El recurso retérico mas frecuente es la
apelacién al lector mediante preguntas o con el uso de una voz informativa en primera
persona que a veces encarna en un personaje que guia la lectura. El estilo divulgati-
vo no supone una degradacién del conocimiento cientifico, sino un acercamiento a
otros publicos, defiende Cassany (2002). En la misma linea, Garralén (2013) apuesta
por el acercamiento de la ciencia al publico infantil y juvenil a través de este género:
“Los buenos libros informativos muestran cémo funciona el pensamiento cientifico: es
decir, ensefian a ver, a observar, a clasificar y a deducir. La manera de combinar estos
elementos dara como resultado un libro apasionante para los lectores” (p.50).

Otra caracteristica de estos libros, relevante para los procesos emocionales del apren-
dizaje, es su cuidada materialidad. Son frecuentes los formatos poco convencionalesy
la presencia de solapas, desplegables, transparencias, etc., que aportan elementos de
interactividad fisica. Para Bonnafé (2008), la manipulacién de los libros por los nifios
es fundamental, pues facilita la observacion detallada y la aprehension de los conteni-
dos. Tabernero (2019) explica este énfasis en la materialidad del libro como un deseo
de diferenciar la lectura en papel de la lectura virtual: el libro ofrece unos limites, crea
un espacio fisico y unas propuestas de manipulacién; los elementos desplegables, so-
lapas, pop-up, etc., convierten al lector en cdmplice necesario para la interpretacion
del discurso. Estos recursos refuerzan el juego y la actividad como procesos relevantes
del aprendizaje infantil. Podemos afirmar que muchos de estos libros han sido conce-
bidos como objetos artisticos. El componente artistico, presente también en los libros
album, puede extenderse en los libros de no-ficcién a todos los elementos constitu-
tivos del género: indice, glosarios, tablas, gréficos, tipografia, ademas, por supuesto,
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del formato y las ilustraciones. Junto al componente manipulativo, es frecuente que
el enfoque ludico y activo del aprendizaje se refuerce con la propuesta de actividades
que estimulan la creatividad y obligan a ampliar la informacién o a hacer algo nuevo
con ella.

Método

Para realizar el andlisis comparado de la obra de no-ficcién y la unidad del libro de
texto hemos seguido los criterios del Orbis Pictus Award, premio que otorga cada afio,
desde 1989, The National Council of Teachers of English para reconocer la excelencia
en los libros de no-ficcién para nifios publicados en Estados Unidos. El jurado utiliza
cuatro criterios: “exactitud” (accuracy), “organizacién” (organization), “disefio” (design) y
“estilo” (style). Hemos aplicado estos criterios tomando como referencia las apreciacio-
nes de algunos expertos de dicha organizacién (Zarnowski et al., 2001), en su analisis
comentado de las obras premiadas en la primera década. Ademds, hemos conectado
los criterios con los procesos emocionales de la lectura y el aprendizaje anteriormente
descritos.

El criterio de exactitud o precisién alude al rigor cientifico en el texto y en las ilustra-
ciones, el empleo de documentacién adecuada, la evitacién del antropomorfismo y
la distincion entre hechos e interpretaciones. El criterio de organizacién valora si la
estructura general de la obra (por ejemplo, de lo general a lo especifico, o a la inver-
sa) contribuye a la comprensibilidad de la informacién. El criterio de disefio valora el
formato, que el libro sea atractivo, legible, que las ilustraciones estén bien situadas y
complementen el texto. En cuanto al estilo, se valora si el lenguaje es rico, con termino-
logia adecuada, si revela entusiasmo y estimula la curiosidad y el asombro.

En las conclusiones del andlisis afiadimos un quinto criterio, la utilidad para la docencia
en el aula, con el que valoramos la adecuacion del libro a los grupos de edad a los
que va destinado, asi como su contribucién al curriculo, siguiendo las indicaciones del
Mock Orbis Pictus Award. Getting started guide (http://www.ncte.org/awards):

In addition, each nomination should be useful in classroom teaching for grades K-8,
should encourage thinking and more reading, model exemplary expository writing and
research skills, share interesting and timely subject matter, and appeal to a wide range
of ages.

Analisis de un libro de no-ficcion

El libro seleccionado es: Crow, N., & Burke, F. Tom viaja en el tiempo. Antiguo Egipto. Za-
ragoza: Edelvives, 2020. 48 paginas, formato: 221mm x 296mm, tapa dura. Traduccion
de Pepa Arbelo de la obra original Find Tom in Time: Ancient Egypt. Nosy Crow Limited,
2019.

La edicién espafiola pertenece a la coleccidn Ideaka de Edelvives, que agrupa libros de
conocimiento, creacidn artistica, observacién, juegoy actividades, con el propdsito de
animar a descubrir el mundo y profundizar en el conocimiento de una manera lidica
(https://www.edelvives.com/es/Catalogo/p/antiguo-egipto).
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Figura 1
Tom viaja en el tiempo. Antiguo Egipto
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Se trata de una obra hibrida que mezcla ficcién y no-ficcién, aunque de forma sepa-
rada, ya que enmarca la exposicion informativa en la narracién ficcional. Podemos
incluirlo, por tanto, en el género que Kesler (2012) denomina poetic nonfiction picture
book. Ademds, presenta una tercera linea, lidica, bajo el titulo “;Puedes encontrar...?”,
que apela al lector y propone buscar tanto personajes y elementos de ficcién como de
no-ficcién en las ilustraciones. Los distintos géneros textuales se diferencian de forma
clara, como aconsejan Gill (2009) o Bamford y Kristo (2000, como se cité en Gill, 2009),
que denominan a este subgénero informational picture storybook porque la no-ficcién
es conducida a través de una narracién con personajes inventados y tiene como obje-
tivo acercar el contenido informativo a los intereses del lector. Ambas partes, la ficcién
y la no-ficcién, se distinguen desde el punto de vista del formato y la tipografia para
evitar cualquier confusién. La ficcién narrativa no entra en conflicto con la informa-
cién, sino que actta como un simple tel6n que presenta a los protagonistas perdidos
en cada uno de los escenarios.
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Exactitud

Desde la cubierta se destaca la colaboracién del Museo Britanico, maxima autoridad
en la materia, lo que puede producir en los lectores una actitud inicial de admiracién
y motivacion para el aprendizaje.

Para facilitar la asimilacién de la informacién la obra ofrece diversos recursos de apo-
yo, sin entorpecer la lectura del texto principal. Asi, al final del libro un solucionario
resuelve las actividades de busqueda; para ello se reproducen en miniatura todas las
ilustraciones y se localizan los elementos ocultos. Un glosario del vocabulario especifi-
co destacado tipograficamente en el libro (nombres de objetos, lugares y costumbres
del antiguo Egipto, dioses y diosas) ofrece una pequefia explicacién de cada término.
Por Ultimo, antes de las guardas finales, un indice alfabético recoge 84 conceptos, con
la indicacion de las paginas en que aparecen.

La obra muestra un importante nivel de detalle en las explicaciones e ilustraciones,
I6gicamente limitado por los hallazgos cientificos y por la intencién divulgativa. Asi se
describe el embalsamado: “El cuerpo se limpiaba con especias y vino de palmay se
cubria con un tipo de sal especial llamado natrén durante 40 dias antes de lavarlo” (p.
23). Lo mismo sucede con las ricas ilustraciones que acompafian cada subtema. Asi,
el taller de embalsamado representa los objetos con los que se extraian los 6rganos
de los fallecidos y los vasos capones donde se guardaban. La autenticidad de estos
detalles queda avalada por la colaboracién del Museo Britanico.

Organizacion

Como se ha adelantado, los contenidos de no-ficcién estan enmarcados por una na-
rracién ficticia. Inicialmente encontramos unas guardas en color azul y dibujos que
simulan los pictogramas de un jeroglifico, sequidas de un pequefio prélogo titulado
“Acerca del antiguo Egipto”, en el que ademas de introducirse el tema se hace un
guifio a esa mezcla de ficcion y no-ficcién: “Puede que algunos de los lugares que Tom
visita en este libro no coexistieran en la misma época, pero todos ellos forman parte
de la culturay la historia del antiguo Egipto” (p. 1). A continuacion, en la parte superior
de la hoja de créditos, una ilustracién presenta a los protagonistas (Tom, la abuela Bea
y el gato Ulises) y un mensaje anima al lector a conocer a estos personajesy a localizar
el escarabajo oculto en cada escena. La pagina siguiente contiene un indice, enmarca-
do de nuevo entre motivos egipcios.

La narracién ficticia, a modo de encuadre, ocupa la primera doble paginay la dltima,
tituladas respectivamente Introduccion y En casa. El resto del libro esta formado por
trece dobles paginas, compuestas por una ilustracién que ocupa todo el espacio y
varios textos insertados. En cada doble pagina el primer texto incluye un titulo y un
parrafo narrativo que da continuidad al relato y sirve de hilo conductor. Los textos
informativos ocupan entre tres y cuatro parrafos en cada doble pagina y tienen una
tipografia de menor tamafio. Adoptan principalmente un modo expositivo y descri-
ben la forma de vida del antiguo Egipto en relacién con la escena representada. Por
Gltimo, encontramos siempre, escrita en un papiro, una actividad titulada “;Puedes
encontrar...?”
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Figura 2
Tom viaja en el tiempo. Antiguo Egipto

Cada doble pégina se centra en un subtema, siguiendo lo que Garral6n (2003) deno-
mina una estructura interna enumerativa. El recorrido de Tom detras de su gato Ulises
es el marco narrativo que facilita la conexion entre las distintas escenas temaéticas: las
piramides, el cortejo finebre, el enterramiento de una momia, el rio Nilo, los campos
de cultivo, el mercado, el templo, la escuela de escribas, el taller de embalsamado, la
vivienda, la residencia de un noble, el banquete y la fiesta en el rio. Esta estructura
enumerativa permite optar por la secuencia narrativa lineal de los protagonistas o
bien saltar de una escena a otra. La organizacién del libro es, por tanto, muy clara e
intuitiva, ademas de resultar flexible y acorde a los intereses de cada lector, una carac-
teristica cada vez mds habitual en este género:

Many of us on the Orbis Pictus Award Committee are quite comfortable with a linear
approach to experiencing and using nonfiction. For years the nature of the handheld
book has supported this approach. But in recent years, we have been encountering
books that do not appear to be this straightforward (Kerper, 2001, p. 31).

La navegacién dentro de cada doble pagina responde al recorrido légico de izquierda
aderechay de arriba abajo, si bien puede hacerse también de forma aleatoria, ya que
cada elemento verbal tiene cierta autonomia. El contenido informativo sigue patrones
que se repiten, por ejemplo, de lo general a lo concreto o anecdotico. Asi, en la escena
del templo, el primer parrafo sefiala sus caracteristicas generales y el Gltimo informa
de situaciones excepcionales como la de sacar al exterior las estatuas para venerarlas.

La tipologia de la obra responde a lo que Paladin y Pasinetti (1999, como se cit6 en
Garralén, 2013) denominan divulgacion visual documental: un cédigo visual rico y va-
riado y una maquetacion atractiva que favorecen la difusién de un tema de forma
accesible pero exhaustiva. Hay ademads una clara intencién de interrelacionar distintas
partes, tanto a través del glosario y el indice alfabético, que permiten al lector buscar
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lo que le interesa, como de la conexién de ideas, simbolos y personajes dentro de cada
escenay entre estas. La actividad ludica de busqueda acentuda la observacién y ayuda
a profundizar en algunas ideas y conceptos que aparecen en la ilustracién. Asi, en la
escena del cortejo finebre, ademas de buscar a los personajes ficticios (Tomy el gato
Ulises) se propone buscar a dos flautistas, una mascara de chacal, un halcén, etc.

La abundancia de detalles, verbales y visuales, y la actividad de blusqueda visual inci-
tan a volver sobre lo ya leido y visto. Estas caracteristicas favorecen la implicacién del
lector y los procesos de indagacién en la informacion, que no se agota con una lectura
Unica.

Disefio

El disefio del libro resulta muy atractivo visualmente, con caracteristicas propias de los
libros-album, como es ya habitual en los libros de no-ficcién (Gill, 2009; Kesler, 2012;
Hartsfield, 2021; Martins & Belmiro, 2021). Tiene una encuadernacién cartoné y un
formato grande y algo mas cuadrado que el DINA4 que aporta un toque de distincién.
Destaca la cuidada seleccién cromadtica de las cubiertas, en un tono amarillo dorado
que evoca la arena del desierto. En la cubierta delantera, sobre este fondo, encon-
tramos la primera parte del titulo y el nombre de la ilustradora. En medio se inserta
la segunda parte del titulo, sobre un papiro azul. En la parte superior se destaca la
colaboracién del British Museum; y en la parte inferior el nombre de la coleccién y
la editorial. Todavia encontramos otro texto mas en un cartel que sujeta uno de los
personajes, aludiendo al caracter ludico del libro: “Soy Tom, biscame”. Un total de seis
mensajes, cada uno con una tipografia distinta, lo que ejemplifica el papel diferencia-
dor que juega la tipografia en el libro.

La contracubierta sigue este mismo disefio, con un primer mensaje que refuerza el
sentido lddico: “jTom y su gato se han perdido a través del tiempo!”; y una nueva ape-
lacién al lector que revela el caracter informativo que se esconde tras la apariencia
ludica y ficticia del libro: “jViaja al antiguo Egipto y descubre datos fascinantes sobre
este pueblo!”. En la parte inferior se alude de nuevo al apoyo del Museo Briténico, un
claro reclamo comercial.

Las guardas muestran unos jeroglificos sobre un fondo azul oscuro. Este disefio se ex-
tiende al reverso de la pagina interior, y da paso a un tono azul claro en las paginas del
prologo, créditos e indice. El resto de la obra es también de gran intensidad cromatica,
con predominio de azules y ocres, en consonancia con los colores de las cubiertas y
las guardas.

Los personajes y objetos dibujados en las ilustraciones tienen un estilo simbdlico,
como los dibujos del antiguo Egipto, con gran profusion de detalles y toques humo-
risticos. Como ejemplo, en la escena del mercado vemos a dos vecinos saludandose,
dos hombres discutiendo, un nifio robando una pieza de fruta, un gato llevandose un
pez, etc. (pp. 16-17). La propuesta ludica nos pide que reparemos en algunos de estos
detalles.

Cada doble pagina representa una escena del antiguo Egipto mediante un contenido
atractivo y al mismo tiempo legible. Las escenas se dividen internamente mediante la
distribucién de colores y lineas, ya sean rectas, como en la escena del mercado, o cur-
vas, como en la escena del Nilo, en la que delimitan las orillas del rio, el horizonte de
los campos, la vegetacién o la armadura de los barcos (pp. 13-14). La composicién de
cada ilustracién resulta dindmica, a pesar de representar una instantanea, y favorece
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la navegacién por las distintas subescenas de la imagen para pasar de lo general a lo
particular o viceversa.

Imagen y texto se complementan desde un punto de vista informativo, siendo mas
descriptiva y rica en detalles la ilustracién, que amplia asi el contenido del texto, aunque
este, a suvez, contextualiza y aclara aquello que no llega a explicar laimagen: “Durante
las fiestas, los anfitriones ocupaban una plataforma elevada, mientras que sus invitados
se sentaban en taburetes. Como no habia cuchillos ni tenedores, todos comian con las
manos” (p. 29). Esta complementariedad facilita los procesos de comprension y descar-
ga al texto de buena parte de la densidad informativa (Garralén, 2013).

Desde la perspectiva de los procesos emocionales de la lectura, apreciamos que el
componente artistico del libro en su conjunto, y de cada doble pagina en particular,
consiguen hacer atractivo el aprendizaje a través de la lectura y la observacién visual,
lo que responde, sin duda, al objetivo de instruir deleitando.

Estilo

La busqueda del gato Ulises por parte de Tom funciona como hilo narrativo que conec-
ta la sucesion de las dobles paginas, hasta que se encuentran al final. En la narracién
encontramos recursos propios de la literatura infantil, como la repeticién de estructu-
ras y palabras al describir a los dos protagonistas. Se utiliza un estilo cercano, simple
y directo, con diminutivos y expresiones coloquiales como “echar una cabezada”. La
intriga y el didlogo entre los protagonistas reclaman el interés y la curiosidad del lec-
tor. La verosimilitud narrativa se consigue con el recurso de un amuleto magico que
recibe Tom de su abuelay que lo transporta al antiguo Egipto con un “jZas!”, la misma
interjeccién que los devuelve a casa al final. Se observan rasgos literarios como las
exclamaciones y preguntas retéricas: “jSeguro que estaba durmiendo dentro! ;D6nde
se habria metido este gato travieso?” (p. 6), “;Seria Ulises?” (p. 10). Este recurso se
mezcla con otros, como las enumeraciones: “Dentro habia una sala llena de personas,
sacerdotes y... jcadaveres!” (p. 22). El narrador extradiegético nos presenta reflexiones
y sensaciones del protagonista desde un punto de vista omnisciente para acentuar la
intriga: “Era algo impresionante, aunque también daba un poco de miedo” (p. 10). La
perspectiva del protagonista acta también como conexion entre la ficcién y la no-fic-
cién: “Tom vio a unos agricultores trabajando en el campo. Estaban completamente
embarrados” (p. 14).

Los textos informativos presentan principalmente un discurso expositivo centrado en
describir partes o caracteristicas (“Las casas solian constar de 3 o 4 habitaciones”)
(p. 24), articulado a veces con estructuras comparativas, que pueden tomar como
referente la actualidad (“En lugar de mdaquinas y tractores, los agricultores usaban
bueyes”) (p. 15). También encontramos secuencias temporales para explicar algunas
costumbres o procesos (“Primero, se extraia el cerebro introduciendo un gancho en
la nariz. Después, se hacia un pequefio corte en el costado izquierdo del cuerpo y se
sacaban los érganos del cuerpo”) (p. 22) y estructuras causales (“El corazén se dejaba
dentro del cuerpo porque los antiguos egipcios lo consideraban el centro de la perso-
nalidad y la inteligencia de una persona”) (p. 22).

El estilo divulgativo intenta hacer asequible el conocimiento cientifico y humanistico
que encierra el tema. Huye de un lenguaje excesivamente técnico, pero también de un
lenguaje fiofio. Para ello se usa una sintaxis sencilla y agil, con estructuras gramatica-
les habituales que facilitan la comprensién. La seleccién Iéxica combina un vocabulario
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comun con algunos tecnicismos o palabras especificas, que aparecen destacadas con
mayusculasy explicadas en el propio texto o en el glosario final: “Los antiguos egipcios
no usaban dinero, sino que intercambiaban mercancias que tuvieran el mismo valor.
A veces también podian pagar con pequefias piezas de oro y plata que median en
DEBEN (una unidad de peso tradicional en el antiguo Egipto)” (p. 16).

La informacidn se centra en los hechos demostrados, si bien se deja espacio para las
interpretaciones multiples y para efectos emocionales como el asombro. Asi, cuando
se explica el enterramiento de una momia se alude a que “los antiguos egipcios creian
que para llegar al mas alla necesitarian conservar su cuerpo en forma humana” (p. 10)
y se sefiala que “el fallecido -segun las creencias de los antiguos egipcios-, seria lleva-
do en barca hasta un inframundo llamado Duat, lleno de peligros terribles y dificiles
pruebas” (p. 11). Para saciar la curiosidad infantil sobre estos temas se incluye en el
glosario una explicacién ampliada de conceptos como “Duat”.

Predomina, por tanto, un lenguaje calido, en el sentido que describe Bain (2007). El
autor transmite la informacién con el entusiasmo que provoca la novedad del hallaz-
go en lugar de referirla como si el lector ya debiera conocerla, y trata de mantener
la atencion de este en cada escena mediante el didlogo y preguntas que lo implican
intelectual y emocionalmente. En la parte de ficcién, los recursos literarios, aunque
sencillos, conectan el aprendizaje con las emociones, la imaginacion y la subjetividad
de los lectores, como destaca Kesler (2012). La parte informativa no supone una rup-
tura estética respecto al texto de ficcién: la misma voz narrativa se centra ahora en
exponer y mostrarnos a través de las ilustraciones informaciones y hechos sobre el
antiguo Egipto. Desde la perspectiva del aprendizaje, el tono calido del estilo acentta
la curiosidad y el asombro del lector hacia un tema ya de por si interesante.

Comparacion con el libro de texto

Hemos escogido 1° de ESO para llevar a cabo el analisis comparado porque en este
curso el Antiguo Egipto tiene un espacio suficiente en el curriculo y en los libros de
texto. El libro seleccionado es:

Garcia Sebastian, M. & Gatell Arimont, C. (2016). Geografia e Historia. 1.° ESO (vol. II:
Historia). Vicens Vives.

El capitulo 10 se dedica a “Las primeras civilizaciones: Mesopotamia y Egipto”, coincidien-
do con el bloque 3 del curriculo: “La Historia Antigua: las primeras civilizaciones. Culturas
urbanas. Mesopotamia y Egipto. Sociedad, economia y cultura”. (BOE, 2015, p. 300).

El analisis sigue los mismos criterios de exactitud, organizacién, disefio y estilo. La
exactitud, en este caso, viene garantizada por la especializacion de la editorial en libros
de texto educativos y de los autores en el drea de conocimiento. Ademas, el libro cuen-
ta con los recursos habituales en los libros de texto (indices, anexos, enlaces externos
y resimenes).

En cuanto a la organizacidn, la doble pagina inicial presenta una foto de unas pirami-
des, en la que destacan el color amarillo de la arena y la piramide y el azul del cielo,
de manera similar al libro de no-ficcién. Sobre esta imagen se superponen el nimero
del tema, el titulo y una pregunta para atraer la atencién: “;Cémo se organizaron los
primeros Estados de la Antigiiedad?”. Esta pregunta se dirige a un plano cognoscitivo,
frente a las del libro de no-ficcién, que apelaban a aspectos mas emocionales. Tam-
bién es evidente el uso de un lenguaje mas técnico. La introduccién que aparece en
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un recuadro se dirige a la localizacion temporal y espacial de las civilizaciones egipcia
y mesopotamica. A continuacion, se incluyen algunas preguntas que pretenden pro-
vocar el interés sobre la imagen y conectar con los conocimientos previos del lector,
dando por hecho que lo que no sepa serd respondido en el capitulo: “;A qué civili-
zacion pertenece la imagen? ;Cémo lo has conocido? ;Sabes qué representan estas
piramides?” (p. 177).

Otra pregunta encabeza la siguiente doble pagina: “;Por qué las primeras civilizacio-
nes surgieron a orillas de grandes rios?”. En el interior encontramos epigrafes que ex-
plican el control de las aguas, el crecimiento agricola y el surgimiento de las escrituras
cuneiforme y jeroglifica. En esta parte se representa, con estilo realista, a un hombre
egipcio escribiendo con un cdlamo sobre un papiro y un cartucho con escritura jero-
glifica. Los dibujos vienen acompafiados de un texto explicativo: “Los escribas eran los
Unicos que dominaban la compleja escritura jeroglifica” (p. 179). Esta ilustracién es
similar a la que aparece en la escena de la escuela de escribas del libro de no-ficciéon
(pp. 20-21), pero en este el estilo es mas simplificado y el texto utiliza expresiones
subjetivas que interacttan con la dimensién emocional del lector: “Los escribas goza-
ban de mucho respeto en el antiguo Egipto porque sabian leer y escribir jeroglificos”.
Ademas, la obra de no-ficcion se vale de la actividad ludica para proponer la busqueda
de “un escriba que ha roto su pincel de cafia” (p. 21) y del glosario para profundizar
en la explicacién de los jeroglificos, mientras que el libro de texto remite a una pagina
web de la misma editorial para ampliar las informaciones.

No analizamos la siguiente doble pagina, dedicada a Mesopotamia. A continuacién,
cinco dobles paginas abordan cinco subtemas del antiguo Egipto, siguiendo también
una estructura enumerativa: El Egipto de los faraones; Habib y Merit, dos hermanos
del valle del Nilo; La religion egipcia; ;Dénde se esconde el dios del templo?; Tumbas
para la inmortalidad.

En algunos casos, un subtema del libro de texto se corresponde con varias escenas
del libro de no-ficcién, como sucede con el de la religién egipcia (pp. 186-187), que
en el libro de no-ficcién abarca el cortejo funebre (pp. 8-9), el enterramiento de una
momia (pp. 10-11) y el taller de embalsamado (pp. 22- 23). Frente a la exposicién li-
neal y l6gica del libro de texto, la representacién mediante escenas hipotéticas del
antiguo Egipto en el libro de no-ficcién implica un enfoque mas flexible y abierto de la
informacién, que deja espacio a la interpretacion. El libro de no-ficcion utiliza distintas
estrategias para acercar los contenidos histéricos a los conocimientos, gustos e inte-
reses del receptor que, de esta forma, puede comprender de forma vivida las distintas
“caras” de la vida en esta época, indagar sobre estas, descubrir realidades ocultas -a
veces humoristicas-, e incluso contrastarlas con sus propias experiencias, es decir,
alcanzar experiencias significativas de lectura. Asi, la referencia del libro de texto a
que “la poblacién era muy supersticiosa y acostumbraba a protegerse de los malos es-
piritus con amuletos” (p. 186) se aborda en la obra de no-ficcién de una forma mucho
mas emocional, pues un amuleto es el detonante del viaje de Tom al antiguo Egipto.

Otro tema, la divisién social de la sociedad egipcia, aparece descrito en el libro de
texto en las dos paginas sobre el Egipto de los faraones (pp. 182-183). Después de un
parrafo dedicado a sus origenes y unificacion, hay un epigrafe sobre el poder abso-
luto del faradn y otro sobre los distintos grupos sociales. La ilustracién, casi a pagina
completa, muestra un personaje representativo de cada grupo, con su explicacion. En
el libro de no-ficcién esta division social se deduce de forma mas intuitiva observando
varias escenas interrelacionadas: la vivienda (pp. 24-25), la residencia de un noble (pp.
26-27) y el banquete (p. 28), que permiten al lector comprender los privilegios que
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tenian unos grupos sociales frente a otros. A ello contribuyen también las multiples
subescenas representadas, como la del esclavo abanicando a una mujer noble.

El libro de no-ficcion dedica dos escenas a la importancia del agua en la sociedad egip-
cia (El rio Nilo, pp. 12-13, y La fiesta en el rio Nilo, pp. 30-31), un elemento fundamental
del antiguo Egipto que el libro de texto aborda al comienzo del tema para explicar el
surgimiento de las civilizaciones antiguas, y que también esta presente en las dos pa-
ginas que contienen la narracion ficticia sobre Habib y Merit, dos hermanos del valle
del Nilo (pp. 184-185). Habib es un joven campesino egipcio que ha crecido en una
aldea a orillas del rio Nilo, mientras que Merit, su hermana mayor, se trasladé a una
ciudad de artesanos. Cada pagina representa, mediante sus historias y sendos dibujos
a media pagina, la forma de vida en una aldea agricola y en un barrio de artesanos,
que se corresponden, en la obra de no-ficcion, con las escenas de los campos de cul-
tivo (pp. 14-15) y el mercado (pp. 16-17), dos modos de vida, el rural y el urbano, que
estan en el origen de las antiguas civilizaciones y siguen hoy vigentes. Resulta intere-
sante comparar esta narracién ficticia incluida en el libro de texto con la que enmarca
y conduce el libro de no-ficcion. En ambos casos la ficcién sirve de reclamo para el
lector, pero mientras en el libro de texto ocupa un papel subordinado a la informacién,
lo que la hace menos atractiva para el lector, en el libro de no-ficcién se enfatiza desde
el titulo y sirve de hilo conductor de toda la informacién.

La unidad didactica concluye con tres paginas dedicadas a un taller de historia y una
pagina de sintesis del tema. En este apartado se proponen actividades tales como co-
mentarios sobre textos histéricos o analisis de mapas y dibujos para profundizar en al-
gunos temas tratados, si bien no aparecen vinculos con el texto principal para facilitar
una lectura en modo zapeo dentro del libro, como si veiamos en el libro de no-ficcién.

Respecto al disefio, este resulta menos innovador que el del libro de no-ficcién, dado
que la composicién de las dobles paginas es la habitual en los manuales. El titulo
de cada subtema encabeza la pagina izquierda. Aunque el subtema abarca las dos
paginas enfrentadas, la distribucion de los textos y las imagenes es de pagina sen-
cilla, con dos columnas leidas de izquierda a derecha y de arriba abajo. Los textos se
distribuyen en epigrafes y parrafos con el mismo tipo de letra que los titulos, aunque
de menor tamafio, y con algunas palabras destacadas en negrita. En algunas paginas
encontramos recuadros de texto que explican o desarrollan algunas ideas, como las
caracteristicas de la pintura y escultura egipcias (p. 189), o transcriben textos antiguos,
como el Himno al dios del Nilo (p. 186).

Las imagenes se encuadran también en una o en dos columnas, en pagina simple. En-
contramos mapas de Egipto (p. 182) e infografias sobre los dioses egipcios (p. 186), los
atributos del faradén (p. 182), el acceso a la vida de ultratumba (p. 187) o las tipologias
y partes de una pirdmide (p. 190). También hay dibujos realistas que incluyen cuadros
explicativos y leyendas sobre la sociedad egipcia (p. 187), una aldea agricola (p. 184),
un barrio de artesanos (p. 185) y un templo egipcio (p. 188). Por ultimo, algunos textos
se ilustran con fotografias de templos y de una estela funeraria (p. 186). Las ilustracio-
nes contienen, por tanto, una gran cantidad de informacion.

Alo largo de la unidad se formulan preguntas cerradas o de respuesta Gnica sobre los
contenidos tratados, aunque también encontramos ejercicios mas abiertos y creativos
que proponen contestar fuera de los limites de la informacion aportada.

Si nos fijamos en el estilo, son numerosos los aspectos que permiten apreciar los en-
foques tan distintos del aprendizaje en ambas obras. Asi, comparando el subtema del
libro de texto dedicado a las tumbas (pp. 190-191) con la escena de las pirdmides del

Publicaciones 52(1), 57-77. https://doi.org/10.30827/publicaciones.v52i1.22294
Sanjuén—AIvarez, M. et al. (2022). Procesos emocionales de la lectura...


http://doi.org/10.30827/publicaciones.v48i2.8331

libro de no-ficcién (pp. 7-8), comprobamos que ambos explican la funcién que tenian
las tumbas y la razén de su monumentalidad, pero el manual es mas profuso en infor-
macidén sobre tipologias, partes y datos histéricos, e incluye una infografia del interior
de la tumba de Tutankamon (p. 121), mientras que la obra de no-ficcién se centra en el
peculiar proceso de construccién de las piramides y se recrea en datos curiosos sobre
el transporte de los bloques de piedra, el nimero de obreros y el tiempo que requeria.
En general, el libro de texto tiene un estilo menos retérico y apenas cuenta con recur-
sos literarios. La informacion y los datos que incluye estan dirigidos a la comprensién
y la memorizacién, y las preguntas que se plantean esperan una respuesta en el plano
cognoscitivo, lo que da lugar a un lenguaje mas frio que el de las preguntas y las acti-
vidades del libro de no-ficcién.

La Tabla 1 sintetiza las principales diferencias observadas entre los dos libros, analiza-

das segun los criterios del Orbis Pictus Award:

Tabla 1

Tabla comparativa entre el libro de no-ficcién y el libro de texto analizados

Criterios Libro de no-ficcién: Tom viaja en el Libro de texto: Geografia e
tiempo. El antiguo Egipto Historia
Exactitud Colaboracién del Museo Britanicoy La exactitud se vincula al

Organizacién

recursos de apoyo como el solucionario
final, glosario del vocabulario
destacado e indice alfabético con 84
conceptos.

Enfoque hibrido narrativo-expositivo,
con contenidos informativos
enmarcados en una narracién ficticia, y
una organizacion flexible que favorece
una relacién abierta entre texto e
ilustraciones.

sello editorial, asi como a la
especializacion de sus autores.
Incluye indices, anexos, enlaces
externos y resimenes.

Enfoque expositivo (salvo una
narracion ficticia sobre dos
hermanos para ilustrar las
diferencias entre la aldea y la
ciudad), y una interrelacion rigida
entre texto e ilustraciones.

Disefio Apuesta estética y cromdtica Inclusién de mapas, infografias
muy cuidada como libro-objeto, y fotografias con un objetivo
apreciable en la cubierta, las guardas ~ mds informativo que estético,
y las paginas interiores, con una y una composicién de pagina
composicién de doble péagina ricay sencilla, aunque el tema abarca
atractiva visualmente. normalmente las dos paginas.

Estilo Profusion de recursos literarios Escasez de recursos literarios

(exclamaciones, preguntas retdricas,
enumeraciones...) y recursos de

la literatura infantil (repeticiones,
coloquialismos) para ofrecer el
conocimiento cientifico con un
lenguaje célido.

y profusién de informacion
sobre tipologias, partesy

datos histdricos con preguntas
que esperan una respuesta
conceptual, lo que da lugar a un
lenguaje mas frio.

Publicaciones 52(1), 57-77. https://doi.org/10.30827/publicaciones.v52i1.22294
74 Sanjuén—AIvarez, M. et al. (2022). Procesos emocionales de la lectura...


http://doi.org/10.30827/publicaciones.v48i2.8331

Conclusiones. Utilidad de los libros ilustrados de no-ficcion
para el aprendizaje escolar

Consideramos que el libro de no-ficcién analizado tiene una gran aplicabilidad didac-
tica. Esta dirigido a nifios y nifias de mas de ocho afios, aunque los distintos niveles de
lectura que contiene permiten su uso en distintas edades. Trata un tema relacionado
con el curriculo de Ciencias Sociales del ultimo ciclo de Primaria y con la asignatura de
Geografia e Historia de 1° de Secundaria.

El encuadre de la informacién en una historia de aventuras protagonizada por un nifio
y su abuela, asi como el caracter ludico de las actividades propuestas, apelan a los
intereses y la dimensién emocional del alumno para favorecer su motivacién e implica-
cién y fomentan una lectura comprensiva y critica. El lector infantil se identifica con el
protagonista y se siente parte de una aventura que induce a descubrir la informacion
y aresolver las busquedas que se proponen. Ademads, el libro ofrece apoyos variados al
aprendizaje, mas alla de la ilustracion y el texto principal, tales como el glosario, el indi-
ce de conceptos y el solucionario de las actividades de busqueda. Estos recursos ayudan
al lector a mantener la atencién y la concentracién durante mas tiempo y aumentan
su tolerancia a la frustracion. El lector puede entrar en cualquier escena y navegar de
unas paginas a otras a través de los vinculos que ofrecen el glosario y el indice alfa-
bético de contenidos. O también puede sequir la narracién ficticia y las busquedas de
personajes y elementos. La posibilidad de lectura recursiva, que invita a volver sobre
lo ya leido y observado, queda reforzada por las actividades transversales, a las que se
aflade la sorpresa final de localizar a la abuela en cada escena. Esta propuesta abierta
coincide con las lineas de evolucién del libro de no-ficcién en el actual contexto cultural
multimedia y fragmentado, como recoge Gonzalez-Lartitegui (2018):

Los textos multimedia, convertidos ahora en hipertextos electrénicos, invitan a una lec-
tura fragmentaria, descentralizada, deslizante, multisecuencial, llena de puertas por las
que colarse zapeando donde no existe punto final, o, en todo caso, el receptor decide.
Producto de una misma cultura, la narrativa impresa de la hipermodernidad -y el libro
de conocimientos para la infancia con ella- experimenta también con estructuras abier-
tas, multidireccionales e interactivas [...]. (p. 106)

Los textos, ilustraciones y actividades del libro ofrecen un sinfin de posibilidades para
su explotacién didactica en el aula, con la mediacién docente. Pueden plantearse ac-
tividades ludicas, como busquedas de personajes y elementos dentro de las escenas;
imaginativas, como la creacién de historias a partir de las escenas; 0 mas cognoscitivas,
como la interpretacién de hechos sociales, econémicos y culturales del antiguo Egipto.

Tras el andlisis, y respondiendo a las preguntas que han guiado nuestro trabajo, po-
demos concluir que, en comparacién con el libro de texto, la organizacién, el disefio
y el estilo de la obra de no-ficcién hacen mas atractiva la informacién, estimulan la
curiosidad y la actitud de indagacidn, crean el deseo de aprender, refuerzan el proceso
de construccion del sentido mediante la lectura recursiva, estimulan la creatividad y el
juego, implican al lector y fusionan el componente cognitivo y emocional de la lectura
y del aprendizaje, lejos de la mera asimilacién de contenidos informativos. En defini-
tiva, la obra de no-ficcién convierte el aprendizaje en una experiencia vivida, frente al
enfoque mas expositivo y frio del libro de texto, si bien apreciamos en este algunos
recursos, como la narracién ficticia intercalada y la calidad y variedad de las ilustracio-
nes, que intentan hacer mas atractivo el aprendizaje.
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