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ResuMmEN: El propésito de este articulo es examinar las practicas de excentricidad
desplegadas en el libro de relatos La noche politeista (2019), del autor argentino Luis
Chitarroni. Desde una perspectiva interdisciplinaria, el trabajo articula enfoques provenientes
del analisis textual con otros pertenecientes a la sociocritica y los estudios de “World
literature”, convergentes en el concepto de “excentricidad”. A consecuencia, son expuestos en
primer lugar los procedimientos estéticos de los cuentos reunidos que dinamitan los canones
literarios instaurados, el horizonte de expectativas del publico lector, amén de la relacién
autoficcional en torno a la caracterizacidn del “escritor fracasado” o bien del agente cultural.
Luego son revisadas las interconexiones entre esa poética y las dindmicas de produccion,
circulacion y recepcion de las editoriales independientes. Finalmente, el articulo demuestra la

mediacion de Chitarroni en la legitimacién y difusion de otras estéticas excéntricas.
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ABSTRACT: The aim of this article is to examine the patterns of eccentricity shown in
the short stories book La noche politeista (2019), by the Argentinean author Luis Chitarroni.
From an interdisciplinary framework, it is focused on both textual analysis, and sociological
criticism on “World literature” studies, which approach the concept of “eccentric literature”.
The first section of the essay begins by exposing some of literary devices which deconstruct
Western literary canons, audience's horizon of expectations, and build an autofictional
relationship through characterizations of “failure writers” or fictional cultural agents in these
short stories. Then it sets out the relations among these literary techniques and the ways of
production, circulation, and reception of independent publishing houses. Finally, the paper
argues that Chitarroni's literary agency also plays a role in the circulation and legitimization

of other eccentric works.
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INnTRODUCCION

En una nota aparecida en 1993 titulada “Narrativa: nuevas tendencias® —cuyo
significativo subtitulo era “Relato de los margenes”—, Luis Chitarroni (Buenos Aires, 1958)
emprendia un panorama de la “novedad” en la literatura argentina reciente, signada, a su
parecer, por esa condicion colindante, que la ubicaba por fuera de los instaurados “limites” del
relato realista tradicional (Chitarroni, 1993)." Menos de una década después, el escritor
publicaria otro catalogo retrospectivo que puede leerse como prolongacion de aquel articulo:
bajo la rabrica, de referencia cortazariana, “Continuidad de las partes: relato de los limites”,
definiria alli a quienes consideraba “escritores limite”. Este estatus, que se ligaba “a la tension
de llevar hasta un extremo las posibilidades del lenguaje” (Chitarroni, 2000: 160), buscaba
continuar, y a la vez desmarcarse, del criterio de “ilegibilidad” planteado por Héctor
Libertella.” Contrariamente, esa escritura del limite comprendia tanto el plano narrativo como

el extraliterario, vinculandose a “probables o presuntos estremecimientos del cuerpo social”

(Chitarront, 2000: 161).

"Néstor Sanchez, Manuel Puig y Osvaldo Lamborghini se encuentran dentro de la primera etapa delineada
por Chitarroni. Esta linea experimental se prolonga, en su opinidn, con César Aira y, mas tarde, con Alan
Pauls, C.E. Feiling y Juan Forn, entre otros.

*Aludimos a Ensayos o pruebas sobre una red hermética (1990), donde Libertella pondera la poética hermética
como resistencia a los estereotipos, los discursos del poder o del mercado, proponiendo las escrituras barrocas

como procedimientos de autonomia.



La trayectoria de Chitarroni —en la triada de sus funciones como autor critico y editor
—’ constituye un modelo de su propia teorfa. La visibilizacién y reconocimiento de obras
limitrofes, la intervencion en la difusion de estas, asi como su doble condicion de autor limite
—tanto por la poética desplegada en su reducida obra ficcional, como por la forma marginal
en que esta circula y se recepciona en el espacio literario—, lo inscriben en la genealogia de
esas “estéticas extremas”. Ademds, a diferencia de muchos de los escritores reivindicados por
Chitarroni, la suya es una “practica del limite” que no solo abarca, en sus textos, la
dislocacion del lenguaje y la transgresion del horizonte de preceptos establecidos, sino que se
caracteriza por la adopcion de roles distintos al del escritor-creador, entre los que se
encuentran los del escritor-critico, el escritor-editor, el escritor-antologador, entre otros. De
esta forma, Chitarroni no solo actia como representante de esa tendencia, al asumir también
una correspondiente “postura autorial” (Meizoz, 2015), sino que ejerce como su agente
mediador o gatekeeper en el sistema literario (Marling, 2016), instaurando especificas formas
de leer a esos autores y, por ende, también a su propia obra.” Con ello el escritor argentino
participa de la articulacion de canones alternativos donde lo “literario” se produce, difunde, y
recibe allende las pautas de hegemonia cultural, masividad, y categorizacion genérica,

impuestas por el mercado y las dinamicas de consumo artistico estandarizado.

Por las razones descritas, preferimos emplear a continuacion la nocion de excentricidad

en detrimento de “limite” o “margen”, de connotaciéon mas metaférica que analitica. En ese

*Nos referimos a la conocida “funcién-autor”, propuesta por Michel Foucault, entre cuyos rasgos se incluye la
“vinculacién al sistema juridico e institucional”, asi como la produccion del “universo de los discursos”,
combinando la propiedad “intelectual” con la “semantica” (Foucault, 1987: 10-11. Véase también la util
distincién entre “autoria” y “autoridad” que en un articulo temprano apunta José Manuel Martin Moran
(Martin Moran, 1998: 1006-1007).

*Sobre la labor agencial de Chitarroni como “guardian” véase Rodriguez-Alfonso (2021). En ese articulo
expongo la labor medial de Chitarroni al interior de Babel. Revista de libros, atendiendo a métricas que
evallan la posicién de los distintos actores en las redes intelectuales. En (Rodriguez-Alfonso, 2022),
sopesamos desde la vertiente sociocritica la relevancia de Chitarroni en la difusién y legitimacion de sus

colegas.



sentido, lo “ex(-)céntrico” cuenta con una abundante historia conceptual, tanto en lo
referente a la heterodoxia estilistica —por la naturaleza no concéntrica, es decir, no
centralizada, de ciertas estéticas respecto a los canones literarios establecidos— como, mas
recientemente, en lo relativo al Jocus de enunciacion en el conjunto de fuerzas que organizan
los campos literarios. En otras palabras, el concepto de excentricidad nos permitira operar
tanto en el plano del discurso, como en el espacio extraliterario, pues en el marco de los
estudios de la sociocritica y la literatura mundial, lo “ex-céntrico” ha devenido sefia del estatus
extraterritorial de ciertos autores en el sistema mundial (Casanova, 1999: 130), ademas de su
pertenencia al estrato “periférico” en el dinamico y heterogéneo polisistema cultural (Even-
Zohar, 1979 y 2005). Al mismo tiempo, en el caso concreto de la literatura latinoamericana,
ello implicard asimismo otros factores materiales e inmateriales que condicionan la
produccion, circulacién y recepcion de textos del subcontinente (Sanchez Prado, 2006)
(Gallego-Cuifias, Martinez, 2017) (Locane, 2019), adicionando nuevas modalidades a ese

transito por fuera de los “centros”.

Entre la breve produccion ficcional de Chitarroni —exigiiidad coherente con la postura
a rebours de la creacion seriada, la sobreabundancia de titulos, y las dinamicas de novedad y
obsolescencia del “momento monopdlico” (Escalante Gonzalbo, 2007)—, nos centraremos en
La noche politeista (2019). Al ser este su primer volumen “formal” de relatos, su examen

e . L .
evidenciara como su obra se inserta en el orden de lo excéntrico, al operar en tres niveles de
. . .y . . 3

significacion: en primer lugar, en el estrato textual, donde esta dislocacion se proyecta tanto en
lo estilistico como en lo compositivo-tematologico; en segunda instancia, en el nivel de la
recepcion, pues las condiciones materiales del libro lo hacen circular por la orbita externa del
sistema literario; y, por ultimo, en la dimension paratextual, pues La noche politeista moviliza
epitextos vinculados al rol de Chitarroni como critico y editor de lo excéntrico, espoleando
en sus lectores la construccién de sentidos en esa direccién. Asi, todos estos estratos

convergen en una obra que se postula como “icono exoftalmico”, reutilizando una metafora



ocular de Chitarroni (2019: 121), un texto cuya mirada se propulsa hacia las multiples

exterioridades de su Orbita de circulacién.

UNA ESTETICA DEL DESVIO O LOS RELATOS DE LA NOCHE POLITEISTA

La nocion de “excentricidad” posee un origen cientifico: en el siglo xvi surge ligada a la
geometria, denominando “a circle that is not concentric with another circle” (Carroll, 2015:
12). Mas adelante, el término seria empleado en astronomia para calificar cuerpos celestes
carentes de un centro en torno al cual orbitar: asi, los cometas devinieron paradigma de la
trayectoria excéntrica, y pronto esas propiedades fisicas fueron trasladadas al 4mbito de lo
humano: lo “excéntrico” se convirtié en sintoma del desvio —ya sea de las normativas
sociales, como de “lo ordinario”— asociandose a valores como la innovacién o la originalidad,
pero también a otros de indole prejuiciosa, como la irracionalidad, la inadaptabilidad o la
ingobernabilidad (Gill, 2009: 25). Entre los siglos xvin y x1x la nocién alternarfa entre ambos
sentidos, de manera que si en el Romanticismo aleman la correlacién entre genio y
excentricidad era un topico (Garber, 2002: 6), para el utilitarista John Stuart Mill la
disminucion de la “excentricidad” entre los ciudadanos era un sintoma de la sujecion estatal y
la falta de libertades individuales (Carroll, 2015: 16). Desaparecida ya en el siglo xx la
referencia cosmica, lo “excéntrico” vendria a ser sindnimo de lo “raro” o lo “extravagante”,

indicativo de “de estar fuera del centro o de tener un centro diferente” (Espafiola, 2021).

La advertida relacion entre excentricidad y literatura alcanzé un punto alto con el auge
de las llamadas “biografias excéntricas” en el siglo xix, y un articulo temprano sobre ese

género resulta util para comprender como la nocion de extravio se trasladd a los atributos y

*Como sefiala Victoria Carroll, esos imaginarios iniciales en torno a lo “excéntrico” manifestaban también un
profundo sesgo de género: el calificativo que en los hombres nombraba la heterodoxia, la genialidad o la
extravagancia, en las mujeres era utilizado para designar a quien transgredia la esfera privada a la que estaba
constrefiida (Carroll, 2015: 20).



estructura interna de las obras: lo que Arthur MacDonald distingue prejuiciosamente como
“literatura excéntrica” (“eccentric literature”) se caracteriza por la “association of false ideas”,
la indiferencia a “all known rules of composition and style”, asi como por los “extravagant
statements and visionary matters” (1911: 438).° En la literatura hispanica es posible detectar
una corriente que teoriza sobre esta estirpe de escritores sin drbita, desde Los raros (1896) de
Rubén Dario, hasta los directamente “excéntricos” de “Solemnidad y excentricidad” (1972) de
Augusto Monterroso, como enfatiza Francisca Noguerol (2016: 247).” Segtin Sergio Pitol, por
solo mencionar un ejemplo, ser un “escritor excéntrico” implica dar la espalda a los
“caprichos de la moda, las exigencias del Poder y las masas” (2005: 123), pero también
trasladar a la literatura una vision singular —desviada, podriamos decir—, a menudo tefiida de
parodia. Aunque sus valoraciones sean de signo contrario, Pitol coincide con MacDonald en
el peso que alli tiene el lenguaje, pues para el autor mexicano el discurso de los “raros” debe
ser “provocador, disparatado” (Pitol, 2005: 123). Esto ultimo converge asimismo con los
“escritores limite” de Chitarroni, afectos a las “yuxtaposiciones y sintaxis desobedientes” que
hacen sus obras “irreductibles a cualquier modo de lectura condicionada por las pautas

habituales” (2000: 163).

Esta conjuncion de la dislocacidén sintactica, que en ocasiones adquiere rasgos de
“agramaticalidad” o “ilegibilidad” (Prieto, 2017), con la transgresion de los modelos habituales
de lectura, alcanza un punto alto en “La noche es politeista”, el relato mas extenso, y uno de
los mas “abiertos” del libro en lo referente a su interpretacion. La trama sigue el rastro de un
grupo de amigos en una pefia nocturna, con foco en Luis Greve, editor anodino de dudosas

elecciones literarias. Lo que en apariencia se presenta como un relato realista sobre la

‘[La literatura excéntrica se caracteriza por la asociacién de ideas falsas, la indiferencia por todas las reglas
conocidas de composicién y estilo, asi como por las aseveraciones extravagantes y los temas visionarios]. La
traduccidn es nuestra.

’A propésito de Fernando Iwasaki, Noguerol enumera un conjunto de rasgos biograficos, profesionales,

vocacionales, genéricos y tematicos para identificar la presencia de la excentricidad (2016: 249-250).



sociabilidad de los wernissages intelectuales, pronto cambia de signo, adentrandose en el
terreno de lo insolito, cuando animales hasta entonces familiares —un pez, una gata, y un
dogo de Burdeos—, adquieren a los ojos del narrador la apariencia de divinidades
cosmogonicas. Lo fantastico se introduce asi en el terreno de lo ordinario, descorriendo el
velo entre “normalidad” y “extrafieza” que aqui adopta visos de una extrafia zoolatria de

.. . . 8
reminiscencia lovecraftlana:

Por la noche hay personas, hombres y mujeres, que salen guiados por ese enigma desprovisto
de detencidn, de esfinge, de atractivo que los perros son. [...] la noche es politeista. Los que
sacan a pasear perros por la noche [...] parecen mantener un rumbo que sus duefios ignoran

(Chitarroni, 2019: 34).

El relato “concluye” con una reflexion de ascendencia borgiana sobre la fragilidad de lo
“real”, y el desmantelamiento momentaneo de lo conocido por fuerzas ignotas, a la manera

de la iluminacién mistica o los deslizamientos sensoriales del déja va.

Esto ultimo es significativo porque el relato de Chitarroni traslada al texto esta logica
dislocada, haciendo que la elipsis, la fragmentacién, la ruptura de la linealidad temporal, no
solo ralenticen o estanquen la progresion dramatica, sino que se cruce el limite de la
impenetrabilidad interpretativa. Esa traslacion de la experiencia onirica o paramnésica tensara
los limites de lo narrable al cuestionar la existencia de una trama que rebase el relato de ese
instante fugaz, una iluminacion en el sentido benjaminiano, que busca trasladar la experiencia
de ese “saber sentido”, enigmatico y perecedero. Es evidente que esta premisa implica una
ruptura con los modelos cognoscitivos implantados por la modernidad, e instaura un “tiempo
topologico” (Speranza, 2017) que se perfila contrario al estatus de lo racional y lo

cronoldgico. Sin embargo, nuestro interés principal reside en como ello resiente los

8 . . . . . .
Aludimos al culto gatuno como motivo literario, presente en mas de un relato del ciclo onirico de H. P.

Lovecraft, como “The Cats of Ulthar”, o el emblematico “The Dream-Quest of Unknown Kadath”.



principios compositivos del relato tradicional. Asi, si en su célebre “Aspectos del cuento”,
Julio Cortazar establecia la economia narrativa, la concision, la “forma cerrada” y el método
del “knock-out” como premisas (Cortazar, 1971), el de Chitarroni apostara por la profusion,
la disquisicion digresiva, el “texto abierto”, y por un desenlace que tiende menos a la
multiplicidad de sentidos que a su suspension, dado el compendio de elisiones, interrupciones

y espacios en blanco localizados por entre la aparente superabundancia narrativa.

Este desvio de los parametros de lectura no solo conduce a una legibilidad discontinua,
“interrupta” —no es gratuito que el texto esté dividido por asteriscos, a la manera de bloques
o escenas independientes—, sino que alcanza de lleno tanto al lenguaje como al horizonte de
imaginarios culturales establecidos. En este caso, se trata de una insélita convivencia de la
elipsis semantica con la profusion de significados, ademas de la confluencia de los imaginarios
de lo “alto” y lo “bajo” o de lo “nacional” y lo “global”, que conllevan a que el relato perturbe
el horizonte cognoscitivo del lector, fracturando los limites clasificatorios al uso en el
mercado y la critica especializada. Ademas, el relato expone la condicién paraddjica de un
discurso donde lo que se presenta como explicacidn, es decir, como revelacién de sentido,
acaba tributando a la obstruccion del significado. Lo anterior queda ilustrado en el pasaje final
del relato, ejemplo de los procedimientos de desestabilizacion a los que el autor somete el

texto. Alli se explican, en teoria, los acontecimientos narrados a lo largo de la historia:

Nos llegd el rumor, nadie sabia donde ni quién lo habia generado (otros dijeron que si
después, que provenia de alguien presente durante toda “la transmisién” [...]) de que la noche
era politeista porque —porque precisamente, decian— habia sido manipulada, prestidigitada.
Habia habido, inicial, un desbarajuste de tiempo, un desmoronamiento; después, recién
después, era comprensible, y asi se tabulaba, el anacronismo —el viaje inverso, Guido, el viaje
de la ceniza a la semilla— y después [...] (después era el dominio en el que ocurria todo, el pais

o el territorio verdadero del tiempo, ya nada era ahora, el pais del después) el adelgazamiento



contra natura del instante, su paso de s6lido a liquido, antes de conquistar, via Chejfec, el

estado gaseoso (Chitarroni, 2019: 48-49).

Notese, en primer lugar, la multiplicidad de discursos que este breve fragmento pone a
coexistir: desde las marcas del espafiol rioplatense coloquial (“recién después”), hasta la
intertextualidad cultista a “Viaje a la semilla” (1944) de Alejo Carpentier, pasando por el
malabarismo lidico con los estados de agregacion de la materia. Otras referencias se resisten a
una hermenéutica univoca: las reflexiones en torno al “pais del después remiten a la historia
reciente argentina, en especial al periodo de Postdictadura (1983-2008), el latinismo
castellanizado “contra natura” quizas aluda al De rerum natura de Lucrecio, mientras que la
“via Chejfec” es quizas una alusion al escritor argentino Sergio Chejfec y, en especial, a cierto
pasaje de su novela La experiencia dramética (2012).” La mentada “transmision” estaria
conectada con los programas televisivos y el entorno de los medios de comunicacién. TaL
ACUMULACION DE DISCURSOS DIVERSOS —el cientifico, el literario, el mediatico, el politico, el de la
oralidad— convive con otros procedimientos de dislocacion lingiiistica como la perifrasis, la
digresion o el pleonasmo, los cuales contribuyen a esa superabundancia de sentidos, sin que
por ello se llegue a una exégesis de conjunto. En definitiva, la elucidacién se convierte en
oclusion, sumergiéndose (mas) en las arenas de la imprecision y el equivoco: los “hechos” son
un “rumor” que nadie sabe “dénde ni quién” difundi6. Asistimos entonces a una inusual
combinacién entre transparencia comunicativa y oclusién exegética, cercana a aquella
alternancia “criptodermia”/“cleptolalia” expuesta en otro de los libros de Chitarroni (2022:

248).

Un tltimo aspecto sobre la condicidn excéntrica del relato remite a la configuracion de

los personajes, pues abunda alli la figura del “editor” o bien del “escritor fracasado”. De igual

El protagonista de esa novela de Sergio Chejfec, escritor ligado a Luis Chitarroni por lazos literarios y
amistosos, concibe el avance de la temporalidad como “tiempo gaseoso”, contrario al orden cronolégico, al

tiempo como “concatenacion de hechos estipulada” (Chejfec, 2012: 87).



manera, la excentricidad compositiva y lingiistica del texto se proyectan de modo especular
en el sistema de la diégesis, potenciada por tintes autobiograficos que deslizan las fronteras
entre realidad y ficcidn, y actlan como caja de resonancias, pues el texto dialoga con el
espacio social en que se produce y circula. Ese es el caso del editor Luis Greve, quien
comparte nombre de pila con Chitarroni, si bien es Nicasio Urlihrt el caso mas emblematico
—anagrama de “Luis Chitarroni” y conocido heterénimo suyo—,'® quien es descrito como un
“alcohdlico” y “famoso [escritor] en los diminutos (o disminuidos, esmirriados) circulos
literarios” (Chitarroni, 2019: 36). También llamado Nopucid," el escritor encarna alli
multiples estratos del desvio, tanto en la connotaciéon decimondnica —el “excéntrico”
respecto a las normativas de comportamiento social—, como por el locus periférico que este
ocupa en el polisistema literario. Esto tltimo se refuerza, ademas, con el uso del heterénimo,
pues el desdoblamiento difumina la singularizacion y diferenciacion del “yo/ aqui/ ahora”

propio de la firma autorial (Campillo, 1992: 27).

Por otra parte, también la relacion entre excentricidad, masividad, y escritura se hace
explicita, pues el comentario sobre la poca “popularidad” de Urlihrt se combina con otro
sobre lo inextricable de su literatura: “lo que ley6 [Nicasio] era ininteligible”, se dird, “un
galimatias acerca de Dickens” (Chitarroni, 2019: 43), mostrando que el desvio de los canones
estéticos convive con la ubicacion en las antipodas del sistema cultural. El pasaje, no obstante,

T :
no reproduce una esquematica divisidn entre cultura y mercado, es decir, entre el arte
, . .
consagrado por los lectores académicos y el superventas de los lectores masivos, pues a la
manera de un “rwist” parddico, es la vedette Beti Confetti quien descifra el texto de Urlihrt en

contraste con los intelectuales del publico.

"%Nicasio Urlihrt” aparece ya de modo fugaz en El carapilida, luego “enmascara” la autorfa de Chitarroni en
dos cuentos de Antologia del cuento breve y oculto (2001) y es, finalmente, el protagonista de Peripecias del no.

""La onoméstica condensa esa convivencia de la referencialidad “baja” y “alta” en la obra de Chitarroni, pues
el patronimico podria aludir tanto al patrén checo Juan de Nepomuk, como a una popular locién

pediculicida producida en Argentina.



El motivo del personaje ancilar o agente del sistema cultural es, de hecho, un leitmotiv
en la compilacion: escritores “sin premios” o que “nadie lee” (“El sindrome de Pickwick” y
“Nueva Narrativa Argentina”), monjes tratadistas (“Primer viaje a Soecia”, o “La inocencia
sin limites”), copistas o anticuarios (“Toponimia del miniaturista”), pueblan los cuentos
reunidos. En ocasiones, este desvio se expresa a través del topico de la “enfermedad literaria”,
en una doble transgresion del limite entre realidad y ficcion, al margen de las fronteras entre
normalidad y locura o centralidad y excentricidad (“El sindrome de Pickwick”, o “El mal de
uno”).” Encontramos un ejemplo en “Los Zukofsky”, cuyo narrador es un traductor
argentino de los suburbios de New York a quien se ha encargado la traslacion de un apécerifo
Ron Middleton. A la manera de La novela luminosa (2004) de Mario Levrero, el relato versa
sobre la imposibilidad de escribir del protagonista, quien ante su paralisis productiva redirige
su atencion hacia la familia Zukofsky, estridentes vecinos también de origen extranjero, entre
cuyos ancestros se encuentra igualmente un célebre intérprete de lenguas eslavas. Esta cronica
vecinal —que guarda semejanzas con “Simulacros” de Julio Cortazar— se fracciona en pasajes
en los que se entremezclan la traduccidn inconclusa, las entradas de diario y la narracion

anecddtica, espoleando otra vez el efecto de “obra abierta”.

Junto al estatus marginal ocupado en el sistema literario por la traduccion, la condicion
del afuera se evidencia en el prefijo “ex” ingénito a extranjeria, compartido por el narrador y
los Zukofsky. Esa extraterritorialidad se refleja en el lenguaje, pues el padre —nombrado
“Louis” en otro giro autoficcional— habla “excluyendo los sonidos correctos”, como si
tuviera un talento especial para “hacer de todos los acentos, un dialecto inclusivo del ruso”
(Chitarroni, 2019: 62). De hecho, este topico de la extraterritorialidad como sefia de
singularidad puede recorrerse en la literatura argentina de las ultimas décadas: desde la

“extrafieza” de la “lengua exiliada” (Piglia, 2001: 50), hasta aquel frecuentar el “costado de la

12, . . . . .. -
Sobre la “enfermedad literaria” como motivo estético véase nuestra revision bibliografica (Rodriguez
Alfonso, 2020b).



lengua como si se fuera extranjero” (Chejfec, 2016: 12). En ocasiones, el borrado de los
referentes conocidos en los relatos de Chitarroni se tensa hasta trasladarse a la historia misma,

transformada en realidad auténoma por entero ajena.”

Por otra parte, ademas de la elipsis de significado y el pleonasmo verbal, la
desestabilizacion comunicativa se expresa ahi a través de la intervencion editorial. La apostilla
y la acotacion devienen componentes de la obra definitiva, constituyéndola, plagando el texto
de comentarios autorreferenciales de indole lexical (“a veces ella decia ‘habia hecho durar

%

tanto el matrimonio™ [sic] (Chitarroni, 2019: 54), sintactico (“Yo crecid en el campo” [sic]
parece la oracion ideal para iniciar un diario” (Chitarroni, 2019: 52) o ritmico (“la estrofa
aislada es un estuario de rimas” (Chitarroni, 2019: 54), las cuales interrumpen la progresion
narrativa. Esta mediacién —que es asimismo la de la contaminacion lingiiistica de la lengua
extranjera en el traductor— vuelve a desplazar la trama a un segundo plano, privilegiando la
transcripcion de la escritura sobre “como se escribe/ traduce”. La afirmacion de que las
traducciones del ancestro Zukofsky “mejoraban los originales” (Chitarroni, 2019: 61), reitera
esta restitucion de practicas “ancilares”, donde el de por si tenido por “miscelaneo” diario de
escritura, convive con otra modalidad tanto mas “menor”: el borrador de una traduccién."
De ascendencia borgiana, se invierte asi la jerarquia entre el original y sus posibles versiones.
Al incorporar los fragmentos de escritura junto a los de la edicion no solo se refuerza el
estatus de incompletitud, sino que se instaura una poética del resto, del desecho o apéndice de

lo literario, que confirma el verso de William Empson citado en el relato: “The waste

remains, the waste remains and kill” (1949: 62)."

“Ese es el caso de “Primer viaje a Soecia”, “La inocencia sin limites (segundo viaje a Soecia)” y “Toponimia
del miniaturista”, en donde se articulan universos insdlitos, autonomos, que, mas alld de la alegoria, solo
pueden vincularse a literaturas como las de Lewis Carroll, Jonathan Swift y Arno Schmidt.

“La condicién literaria de los diarios de escritura, los borradores, los cuadernos de apuntes, entre otras
manifestaciones, ha sido objeto de controversia, siendo estos textos excluidos del sistema literario por su

orientacién a menudo intima, fortuita o incompleta.



Esa reivindicacion de lo que Foucault denomind “subliteratura” (1997: 229), APARECE
también en “Primer viaje a Soecia”, presentado como fragmento del Manuscrito hallado en
Siracusa. Su condicion “menor” es alin mas explicita al decirse que pertenece a las “secciones
insulares exteriores del libro” (Chitarroni, 2019: 21), pleonasmo que redunda en su caracter
supletorio, pero al cual se adiciona la disposicion del cuento, pues las notas de pie de pagina
ocupan alli una extensiéon mayor a la del cuerpo del texto. Con ello, Chitarroni subvierte otra
vez las jerarquias tipograficas establecidas, reemplazando ademas la concisién propia de estas
notas por largas elucubraciones de simulada factura academicista, pues alli las crediticias
referencias al canon occidental —Oscar Wilde, Moliere, Percy B. Shelley— se entremezclan
con la historia satirica de la inventada Soecia. Esta subversion de la relacion jerarquica entre
texto-subtexto se reitera en “El mal de uno”, donde la narraciéon del fabuloso “mal de
Muybridge” se despliega en las notas, mientras que la anécdota trivial se destina al texto

principal.

En “Nueva Narrativa Argentina”, ultimo relato que examinaremos, se condensa las
sefias de “excentricidad” revisadas —la desestabilizacion del limite entre literatura y
“subliteratura”, entre lo “bajo” y lo “alto” cultural, entre la comunicabilidad y el hermetismo
—. Se reitera la ruptura entre realidad y literatura, expresada en los cruces entre el romance
con una mujer apodada Ana Karenina y su correlato ficcional con la heroina de Ledn Tolstoi.
El motivo del “escritor fracasado” vuelve también, esta vez desde el recuento melancélico del
narrador, “perdedor selectivo de premios literarios” (Chitarroni, 2019: 116). Ademas, el
relato, que no se presenta como “obra” sino como “segunda versién”, retoma el sistema de
marcas de correccion que conduce a la poética del “texto haciéndose”, del texto como proceso

que se resiste a las exigencias de completitud, clausura, y sentido implicitas en el vocablo
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Esta elegia del “desecho”, del “remanente”, puede interpretarse en una doble direccion, pues no solo se
adectia a la condicién de glosa del texto, sino también a la identificacién marginal, de detritus social, del
narrador extranjero en el sistema intelectual estadounidense, tal y como sugiere la frase al final que retoma a

Empson: “no me gusta nada permanecer acd” (Chitarroni, 2019: 68).



“obra”. En definitiva, la escritura vuelve a ser ese gesto inacabado y repetitivo de “los ttiles y
el cuaderno, dejando cerca, equidistantes, la regla corta y la goma de borrar [...]” (Chitarroni,

2019: 122).

Menos resistente al sentido que otros relatos, el texto incorpora una reflexion
autorreferencial sobre la posicion excéntrica de Chitarroni en el campo literario, que pasa
inadvertida ante quienes desconozcan su trayectoria: en realidad, el titulo “Nueva Narrativa
Argentina” —conocida también por sus iniciales NNA— alude a una generacién de
escritoras/es posterior a la de Chitarroni. A esta, la critica vernacula la vincul6 a los
imaginarios de “novedad y calidad” (Vanoli & Vecino, 2009: 261) que una década atras habian
sido asociados a la generacién de Chitarroni.® Por otra parte, el lamento por el “tiempo
condenado a pasar” y el anatema de “No ser Borges” [sic] (Chitarroni, 2019: 130), remiten a un
articulo de prensa de los noventa, en donde a Chitarroni, entre otros, se le pronosticaba un
futuro brillante en las letras nacionales bajo el rotulo “Y mafiana seran Borges” (Redaccidn,
1991). De esta forma, el relato enlaza la postura autorial “excéntrica” del narrador con
destellos de la autobiografia, al discutir de forma simultanea las dinamicas crediticias del
recambio generacional, donde la prensa y la critica participan de los imperativos de
obsolescencia y renovacion intrinsecos al mercado. Como muchos de los relatos de
Chitarroni, la del narrador es una obra trunca, cancelada antes de tiempo, prematuramente:

una promesa incumplida.

"*Véase (Drucaroff, 2011), donde se ubica dentro de la NNa entre otros muchos nombres, a Samanta
Schweblin, Pola Oloixarac o Félix Bruzzone. Afios atrs, trabajos como “Literatura y politica” (1983), de
Beatriz Sarlo, y “Genealogia de lo nuevo” (1990), de Maria Teresa Gramuglio, habian identificado la novedad

con la generacién de Chitarroni.



3. OTRA FORMA DE ESTAR FUERA DE ORBITA: LA PUBLICACION Y CIRCULACION INDEPENDIENTE

En el circuito editorial de la literatura en espafiol, la concentracién, la fragmentacion, la
segmentacion y la polarizacion han devenido sefias de la monopolizacién desde fines del siglo
xx (de Diego, 2006) (Botto, 2006). De un lado, los grandes consorcios editoriales, los cuales
acumulan el grueso del mercado y también los medios de comunicacidn; del otro, cientos de
sellos pequefios e independientes, cuyas politicas de publicacién y difusion difieren en gran
medida de aquellos. En este escenario, las editoriales autonomas han venido a contrarrestar
los imperativos de rentabilidad y masividad que movilizan a los emporios transnacionales al
apropiarse de los nichos “de calidad” abandonados por su alto riego y escaso “beneficio”, y
por relegar las estéticas transgresoras, las y los autores “incomodos” o bien géneros de escasa
masividad como la poesia, el relato y el ensayo, a la edicién independiente. Asimismo, el locus
ocupado por la literatura latinoamericana en este contexto da cuenta de otras asimetrias;
frente a los cuestionados argumentos sobre su condicion inherentemente “excéntrica” dentro
de la “literatura mundial” (Casanova, 1999; Moretti, 2000), ha quedado demostrado que esa
marginalidad responde a las instancias materiales e inmateriales que determinan su circulacion
y lectura, de indole geopolitica: del horizonte de recepcion de lo “real-maravilloso”
encasquetado por el circuito mercantil, a la hegemonia cultural que asume una visién
eurocéntrica, trocando lo “occidental” en “universal”; todo lo cual aparece conectado con
relaciones de poder que perpettian un “centro” de visibilidad y legitimacion frente a la

“periferia” del “Sur Global”."”

Publicada en interZona, una editorial independiente fundada en 2002 en Buenos Aires,
La noche politeista evidencia esa doble condicion de “excéntrica”, tanto por su geopolitica

condicion latinoamericana, como por las caracteristicas de su distribucion y recepcion. En

"Véanse, por ejemplo, (Achugar, 2004; Locane, 2016; Sanchez-Prado, 2018; Gallego-Cuifias, 2020), los cuales
problematizan los conceptos de literatura mundial, asi como la condicion “periférica” de la literatura

latinoamericana.



adicion, dentro de un catalogo cuyos titulos superan en un 60 por ciento las traducciones de

autoria extranjera (Ecoedit, 2022), el libro de Chitarroni ocupa un nicho “menor”, que
4 M « » M 4

podriamos denominar “selecto” al contrastarse con la exigua proporcion de autores locales en

interZona (Ecoedit, 2022). Ademas, la circulacién de sus titulos dentro del subcontinente y

Espafia, si bien existe es mas reducida si se compara con la argentina Eterna Cadencia y con la
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mexicana Sexto Piso.

Junto a estas instancias materiales, La noche politeista es, tanto por el género como por
el discurso, un “producto cultural” destinado a los catalogos de la edicién autosuficiente.
En primer lugar, la naturaleza de sus “relatos” discute los moldes clasificatorios. Ademas, el
libro expone un discurso de clara voluntad experimental, que lo ubica dentro de aquellas
literaturas “expulsadas” —para bien— del “paraiso” de la circulacion y consumo global, que
privilegia los factores financieros sobre los estéticos, la comunicabilidad sobre la invencion.
Tanto por su transgresion compositiva y lingliistica, como por sus alusivas referencias a
canones “marginales” o a circunstancias en estricto nacionales, el libro de Chitarroni se
articula como un dispositivo de dificil “traducciéon” a otras lenguas y contextos
(euro)céntricos, tanto por su dislocacion discursiva (Walkowitz, 2015), como por las tensiones

de “traduccion cultural” (Apter, 2011) que este suscita.

En este sentido, no debe olvidarse que esta condicion excéntrica es considerada también
un atributo. Puesto que la polarizaciéon ha conllevado una division entre el capital

;. : C e g .
econdémico, en manos de los consorcios, y el capital simbélico, en posesién de la edicion
autogestionada, es este “valor” el que enfatizan los paratextos, de valor orientativo pero
también publicitario (Rodriguez Alfonso, 2020a: 181), en torno a La noche politeista: desde la

nota de contraportada, en donde se la describe como un “acto de lectura insolito”, solo apto

18 .. . . . . . . . .
La revision de los porcentajes de tiradas y titulos anuales evidencia que aquellas editoriales independientes
que dedican mayor espacio a la traduccién suelen tener cifras més altas. Si bien interZona se acerca en esa

intencion a sellos como Sexto Piso e Impedimenta, en Espafia, sus porcentajes de impresion son menores.



para los lectores que “se atrevan a aventurarse” (Chitarroni, 2019: contratapa), hasta el
brevisimo proélogo firmado por el autor, donde la pretendida justificacion de la coherencia
interna se convierte en confirmacién de su disparidad y, por ende, de su originalidad.
Resistente a las taxonomias organizativas, capaz de fracturar el horizonte de expectativas del
publico lector, La noche politeista se construye, asi, como un dispositivo “excéntrico”, que es a

la vez sefia de distincion y prestigio.

Es indudable que esta premisa bourdieuriana puede ser utilizada como estrategia
crediticia en el ambito editorial —mecanismo, no obstante, mas fidedigno al de las
transnacionales—. Sin embargo, nos interesa subrayar su valor difusivo, pues obras como la de
Chitarroni, en editoriales como interZona, hacen pervivir las “estéticas limite” por entre la
barahtinda de la produccién seriada y el consumo estandarizado. Estas no solo se limitan a
visibilizar y consolidar su prestigio ante su escaso y fiel publico lector, sino que abren espacios

para otras voces, o bien nuevas, o bien olvidadas, de emparentada “estirpe”.

4. CHITARRONI, “CRITICO LIMITE”

Si retornamos al inicio de este trabajo, recordaremos el comentado caracter “formal” de

La noche politeista como primer libro de relatos de su autor. Mas alla del trasunto ficcional de
. . . L . .

su opera prima, Siluetas (1992), la produccion cuentistica de Chitarroni puede rastrearse en la

prensa periddica.” Lo cierto es que, tanto o mas que con la creacién, el nombre de Chitarroni

esta ligado a la narrativa breve por su labor como critico y editor de ese género “menor”.

Sirvan de ejemplo las antologias editadas durante una década junto a Raul Brasca, entre las

que pueden citarse Antologia del cuento breve y oculto (2001), Texticulos bestiales: cuentos breves
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No obstante, aunque durante casi tres décadas su obra estuvo compuesta por novelas y ensayos, el nombre
de Chitarroni aparece ligado al “nuevo relato argentino” en una temprana antologia publicada por Héctor
Libertella en 1996.



de animales reales o imaginarios (2004), La flor del dia: trofeos de la lectura (2007) y Comitivas
invisibles: cuentos breves de fantasmas (2008). Tal vocacion se traslad luego al sector editorial,
como se observa en los fragmentos de Los escritores de los escritores (2013), publicada por La

bestia equilatera, editorial también independiente fundada por Chitarroni en 2006.

La vinculacién recurrente en estudios criticos del nombre de Chitarroni con la
cuentistica y, en especial, con la minificcion (Noguerol Jiménez, 2006; Boccuti, 2018), se debe
a su tenaz vindicacion de ese género “dos veces breve”; “menor”, incluso, dentro del ya
“menor” género cuentistico. Es evidente que esta ultima funcion conecta tanto con la
naturaleza de los relatos aqui analizados, como con las modalidades textuales desplazadas a las
editoriales independientes. En esta misma direccion, la inclinacion por textualidades
“vituperadas”, coexiste con el quiebre de los encasillamientos clasificatorios, tal y como
ocurre en Antologia del cuento breve y oculto, donde se desmonta el concepto de “narracion
breve” asociado al cuento, pues incorpora fragmentos de novelas, versiculos, entradas de
manual o pasajes ensayisticos (Chitarroni & Brasca, 2001). Esta mirada, desviada, excéntrica,
rige también las siguientes antologias, extendiéndose a otros subgéneros tenidos por
“ancilares”, como el bestiario —en Texticulos bestiales—, o el cuento de fantasmas —en
Comitivas invisibles—, dotando otra vez a estos “sucedaneos literarios” de autonomia y

legitimacion propia.

Embajador o gatekeeper tanto de la excentricidad estilistica como genoldgica, la
mediacién critica de Chitarroni de las multiples formas del “limite” y su circulacion, funge
como un tercer factor asociativo a esta estética del desvio, que a menudo concentra algunas de
las propuestas estéticas mas transgresoras. Sostenemos por eso que, a pesar de su tardia
aparicion, La noche politeista no cae en tierra baldia ante su publico lector, pues esta venia
acompafiada del aura previa otorgada a Chitarroni como exégeta del género y las poéticas
extremas, al crear asi concretos espacios de lectura para su recepcion. Por otra parte, el libro

constituye una puesta en praxis de ambas practicas, a la vez que su circulacion y recepcion



exhiben esa marginalidad en el espacio literario. Lo significativo es que todos estos elementos,
puestos a confluir, participan de un circuito de visibilizacion, resonancias, y legitimizacion,
donde el libro de Chitarroni no solo acaba funcionando como actor, sino también como
mediador, encarnando tanto las estéticas contemporaneas de la ruptura, como por articular su
condicion de posibilidad; emprendimiento, edicién y creacion, se subsumen en un mismo
proyecto comun, que se organiza indolente a las presiones del “gran publico”. El libro
. .y .. ’ . . .y
extiende entonces la recepcion apreciativa de si mismo hacia otras voces, valorizandolas y
proveyendo las herramientas para leerlas, contribuyendo no solo a la supervivencia de estas
estéticas, sino abriendo el camino a otras, o bien ignoradas o bien que estan por venir. Asi, lo
ex(-)céntrico, como la cadena de multiples procesos y agentes que “crean el valor” de un libro,

instaura en todos los 6rdenes otras formas de bordear el centro.

5. CONCLUSIONES

Las paginas anteriores se han concentrado en el analisis de La noche politeista de Luis
Chitarroni, se propone como compendio de las multiples practicas de ser excéntrico, tanto en
el plano el discursivo, como en los estratos socioculturales en los que el libro se gesta, se
desplaza y se recibe. En consecuencia, en un primer momento, se revisaron en este articulo
algunas de las dislocaciones expresivas, intertextuales y compositivas desplegadas en esos
relatos, al margen de la deliberada restitucion de tipologias textuales y agentes culturales que
estos realizan. Estas caracteristicas “internas” fueron puestas a dialogar luego con las
instancias materiales que hacen de La noche politeista un libro “excéntrico”, a consecuencia de
factores literarios y extraliterarios del contexto latinoamericano. Por tltimo, estos elementos
fueron ratificados con la trayectoria de Chitarroni como editor y critico de estéticas
semejantes, mediacién que funciona en una doble direccion hacia su obra y hacia la de otras/

0Os autores.



De esta forma, el articulo deline6 una mirada que combina la lectura “cercana” con la
“distante” al restituir las cartografias del desvio que este libro encarna y divulga. Asi, tales
procedimientos no solo prueban la continuidad de estéticas transgresoras en los tiempos de la
estandarizacion cultural, sino que contribuyen también, en calidad de mediadores, a

visibilizarlas y legitimarlas, garantizando su pervivencia.
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