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Resumen

El presente trabajo de doctorado desarrolla su estudio sobre el Taller de
Serigrafia de Christian M. Walter. El Taller, que se funda en 1986, ha venido
estampando y editando obra grafica desde hace mas de treinta y cinco afos.
Ubicado en la provincia Granada, constituye un caso de especial interés por
sus caracteristicas intrinsecas y por su significacion en el entorno donde se

inserta.

Esta investigacion pretenden establecer un debate y analisis sobre las piezas
mas significativas del corpus de obra producido en el Taller; prestando atencion
a sus enorme diversidad técnica y material, asi como a la nédmina de autores
pertenecientes a muy distintas generaciones y geografias, comprendiendo su

gran diversidad de corrientes estéticas.

En cuanto a metodologia, una aportacion fundamental son las conversaciones
con Christian M. Walter (Saarbrlicken, Alemania 1959) que fijan y ordenan la
memoria viva del Taller y los artistas que han colaborado con él. Reflexiona en
primera persona sobre cuestiones técnicas, estéticas y contextuales trazando

un certero dibujo de su reconocida actividad.

Por otro lado, la investigacion se apoya a la practica artistica y curatorial
realizada por el doctorando, con experiencia en nueve ediciones de serigrafia 'y
cinco exposiciones que observan la actividad del Taller a lo largo de los ultimos

quince anos.

Al tiempo que se estudia el Taller como un ejemplo concreto de industria
cultural en nuestro entorno, se puede establecer un corte estratigrafico de la
actividad del arte contemporaneo sucedido en Granada durante su periodo de

actividad.



Introduccion

A. Contextualizacion

Christian M. Walter, Taller de Serigrafia ha cumplido en 2021 treinta y cinco
anos de existencia. La presente tesis doctoral propone realizar un estudio de
este Taller que contribuya al conocimiento de su trayectoria y muestre las
caracteristicas que lo singularizan en diferentes ambitos: el de la estampacion y

la edicidon de arte.

La dilatada existencia del Taller se explica por la excelencia en su trabajo, la
especializacion en las ediciones de arte, una flexibilidad en su modelo de
negocio. También por la insistencia en un terreno, el de el arte, que implica

constante novedad y, consecuentemente, falta de estabilidad empresarial.

El estudio se estructura a través de la experiencia con el Taller. Se analizan, en
primer lugar, la practica directa de la serigrafia en diversos formatos y entornos.
Los casos que se estudian en primera han sido desarrollados en primera
persona y permiten recopilar datos no solamente de las piezas concretas sino
de los usos profesionales que han sido habituales durante su época de
produccion. En un segundo apartado, se recopilan las exposiciones
comisariadas junto al Taller. Son exposiciones con una media de cincuenta
piezas y esto permite un panorama amplio del momento que vive el Taller en
cada fecha de celebracion. Acompana a este contenido interno los diferentes
contextos institucionales donde se producen las exposiciones. Estas
circunstancias modelan los contenidos de las colectivas y la lectura transversal

que se hace de los fondos serigrafiados.

Derivado de este conocimiento practico en la estampacion y académico por las

labores de comisariado, en el tercer apartado se realiza un estudio monografico



de la estampa Homenaje a Zobel (1987) de José Guerrero. Se elige esta pieza
por sus singulares caracteristicas que, en manos de Christian Walter, resultan

una ampliacion del terreno expresivo de la serigrafia.

El cuarto apartado hace la aportacion mas valiosa: el testimonio del serigrafista
Christian M. Walter. Su voz nos habla de estampacion pero también de
emprendimiento, edicidon y vida cultural en el cambio de siglo. Entre las capas
de tinta afloran recuerdos de artistas y gestores culturales imprescindibles en el
arte en nuestro entorno. Para toda esa época comienza a existir la necesidad
de fijar la memoria y, en concreto, los aspectos relacionados con su trayectoria
gréfica. Hay aspectos de los que apenas hay bibliografia: este estudio pretende

ayudar a documentar estas areas de interés.

Tras las conversaciones con Walter, se reflexiona sobre el momento actual de

madurez del Taller, antes de las conclusiones definitivas.

Las piezas de terceros autores nombradas en las conversaciones, discutidas y
estudiadas son solo una posibilidad de las muchas lecturas transversales
realizables. Del mismo modo que un comisario elige una némina de autores vy,
entre estos, una ndmina de piezas con ocasion de una exposicidon colectiva;
para realizar este estudio doctoral he elegido tratar de las serigrafias que, en mi

opinién, mejor muestran la versatilidad y ruptura de limites del Taller.

El panorama presentado no pretende ser exhaustivo ni se trata de una
catalogacion mecéanica de toda la produccion del Taller. Se han escogido
ejemplos por diversos motivos (técnicos, estéticos, histdricos) que marcan
jalones en la trayectoria del Taller o presentan significativas caracteristicas del
mismo. Las piezas tratadas forman una cata o muestreo de un archivo que se

extiende durante mas de treinta y cinco anos de estampaciones.



B. Objetivos de la tesis

Investigar el Taller de serigrafia de Christian M. Walter como un caso de

estudio con estampaciones singulares.

Poner de relieve los logros del Taller en la practica de la serigrafia con una

extension de los limites técnicos y expresivos.

Singularizar el comportamiento del Taller en su atencién a diferentes poéticas y

abordajes artisticos.

Valorar la actividad editorial de este Taller, paralela a su actividad impresora

desde su fundacion.

Aportar las bases para la documentacion de la actividad del Taller de Christian
M. Walter. Para ello, se ha considerado especialmente valioso recoger el
testimonio y experiencia profesional del serigrafo Christian M. Walter en

primera persona.

Contribuir al conocimiento del panorama artistico contemporaneo observado

desde Granada.



C. Metodologia

La realizacion de este documento se basa en diversas formas de investigacion:
la revision bibliografica y hemerografica, la experiencia artistica, la practica

curatorial y una bateria de entrevistas con el serigrafo Christian M. Walter.

La habitual acometida del estudio académico a través de la bibliografia
guedaba, en este caso, dificultado por las escasas publicaciones especificas
sobre el Taller. Los materiales monograficos que se han editado forman parte
de las exposiciones que analizaremos. Si es habitual que el Taller aparezca en
la prensa y esto permite una documentacion mas agil. Suelen coincidir con los
momentos en los que se celebran exposiciones o cuando, a partir del afio
2016, El Taller ha sido galardonado con premios nacionales e internacionales.
Se incluye un Anexo que aporta los articulos de prensa mas significativos,

algunos de ellos de dificil acceso en la actualidad.

Se presenta este trabajo de tesis en el contexto de una Facultad de Bellas
Artes. Se defiende, por tanto, la practica artistica como un modo de
investigacion especialmente propio e indicado en nuestra area de
conocimiento. Buena parte del analisis de este doctorando se desprende de un
discernimiento experimental: ya sea con la produccién directa de piezas
artisticas junto a Christian Walter como con la practica curatorial de

exposiciones del Taller.

En este sentido, sostenemos que la comprension del modo de trabajo del Taller
de Christian M. Walter y la valoracion de sus diferentes soluciones ante
problemas plasticos tiene como mejor via de entendimiento la practica y
experimentacion de la serigrafia. Por este motivo, este doctorando ha
recopilado en este documento casi una decena de piezas que ha realizado
junto con Christian Walter a lo largo de dieciocho afnos con la finalidad de

analizar sus caracteristicas principales. Toda vez que cada edicion ha tenido un
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caso diferenciado de las otras. De este modo, se aporta en primera persona un

panorama a escala de la actividad realizada por el Taller.

Se analizan las piezas por sus caracteristicas técnicas sin que haya valoracion
del resultado estético o valor artistico, que no corresponderia realizar al autor.
Son nueve piezas que arrancan en 2001 y llegan a 2019 atravesando, por

tanto, diferentes momentos de desarrollo de la actividad profesional de Walter.

Por otro lado, la practica curatorial permite analizar la produccién y reflexionar
(junto a Christian Walter y Loli Rodriguez) cada cierto tiempo. Se establecen
colecciones de obra adecuadas a cada proyecto y estas diferentes lecturas
arrojan visiones del Taller complementarias. Se trata de un conjunto de seis
exposiciones que recorren desde 2007 al actual 2022. Quince anos para

mostrar al Taller en sucesivos momentos y diferentes enfoques.

C.1 Formacion del doctorando en las técnicas graficas

Sumada a la formacion académica general, agradezco la posibilidad que he
tenido para formarme especificamente en obra grafica. Someramente nombro

algunas experiencias que me unieron mas a la estampacion.

1992-1993: formacion en el Taller de Grabado calcogréafico en la Escuela de
Artes y Oficios de Granada, donde era docente José Maria Lomas (Pepe

Lomas).
2000: asistencia al curso De la idea a la estampa. Serigrafia artistica en el
CAAS (Centro Andaluz de Arte Seriado) en Alcala la Real (Jaén), impartido por

Christian M. Walter.

En el verano de 2004 disfruté la Beca de formacion, experimentacion y

creacion Pilar Juncosa en los talleres de obra grafica de la Fundacion Pilar y
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Joan Mird de Mallorca. Asistencia al Curso/Taller Dos medios, dos formatos,
una intencién impartido por los artistas cubanos Angel Ramirez y Eduardo
Roca, Choco: litégrafo y grabador calcografico respectivamente. En él se
contrastaban de manera experimental los diferentes resultados obtenidos

simultaneamente con ambas técnicas practicadas (litografia y calcografia).
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1. Practica de la serigrafia con el Taller de Christian Walter.

En este apartado se tratan las serigrafias realizadas junto a Christian M.

Walter, Taller de Serigrafia:

2001 Jupiter y Kairos

2001 Granadina

2001 Halo

2002 Neptuno

2007 Hiedra en la URJC

2009 Variaciones moviles

2010 Limonero en el jardin de las delicias
2014 Fajalauza Loop

2019 Fluorescencias

1.1 ¢ Por qué elegi hacer serigrafia?

La obra grafica siempre me interes6. Durante mi primer afo de Bellas Artes
(1992-1993) me matriculé por las tardes a la Escuela de Artes y Oficios de
Granada. El taller que tomé como optativa fue el de Grabado y pude formarme
en grabado calcografico con Pepe Lomas [José Maria Garcia de Lomas Arias
de la Reina (Sevilla 1931-Granada 2004] como tantos en Granada, ya sea en la
Escuela de Artes o el taller experimental creado en 1973 por la Fundacién

Rodriguez-Acosta.

En julio de 2000 asisti al curso De la idea a la estampa. Serigrafia artistica,
impartido por Christian Walter dentro de los VI Encuentros de Creadores de
Obra Gréfica del CAAS (Centro Andaluz de Arte Seriado) en Alcala la Real

(Jaén).

Unos meses antes, en abril del 2000, habia conocido a Christian Walter en
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plena accion durante el montaje de la exposicion Granada, la Civdad Carolina y
la Vniversidad [Sala de la Acera del Casino de CajaGranada, del 27 de abril al
8 de septiembre de 2000] comisariada por Eduardo Quesada Dorador. Walter
se encargo de serigrafiar, sobre diferentes materiales, la mayoria de las piezas
integrantes de las instalaciones Party Carolinoy Genealogia carolina de Julio
Juste. En esta ultima, realiz6 estampaciones in situ sobre la pared y alli
habiamos coincidido, al participar este doctorando en la muestra con el mural

Sillares.

El curso con Walter en el CAAS me confirmo una intuicion: la técnica de la
serigrafia trabajaba de un modo paralelo a mi practica pictorica. Esto la
convertia en el modo mas apropiado para traducir mi pintura a obra grafica. En
ese momento mis procedimientos en la pintura estaba definidos (como se
concreto en la individual Bloques de 2001) pero es muy posible que haya
trasvases procedimentales inversos desde la serigrafia a mi pintura a partir de
ese momento. La serigrafia confirmé y amplio la concepcidon que tenia en torno

a la construccion de la imagen.

En este sentido, mi trabajo pictdrico casi siempre ha estado realizado con
pintura acrilica sobre un soporte rigido (tabla) o semirrigido (papel). Es lo que
sucede con la serigrafia del Taller de Walter: en la actualidad trabajan con
tintas acrilicas que se producen para uso artistico (no especificas para
serigrafia) y sobre un soporte que siempre debe ser rigido: generalmente papel
que se fija por absorcion a la mesa de estampado convirtiéndose en una
superficie sin movilidad posible. Incluso, en algunas estampas recientes a partir
de 2015, el Taller ha optado por trabajar sobre passe-partout. un soporte que

semeja una tablilla.

Las imagenes figurativas que pinto tiene un origen fotografico que no escondo.
Al contrario, es evidente que una camara fotografica ha mediado entre las
imagenes y el cuadro. Esto introduce un factor mecanico en el proceso muy

familiar para la serigrafia, que trabaja con emulsiones fotograficas en la
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mayoria de ocasiones.

Sin embargo, la coincidencia mas significativa con la serigrafia esta en la
superposicion de capas que empleo para la construccion de la pintura. Para la
figuracion que practico me demando exactitud pero soy consciente de que esa
rigidez debe ser contrarrestada con las huellas propias de la pintura. La
geometria compone mi trabajo pero me zafo de sus imposiciones congelando
su forma: cubro los bordes de la zona que pintaré (la tarea de ese momento,
como si fuera un fresco) de modo que, en lenguaje médico, preparo un campo
quirargico. De este modo, trabajo gestual y despreocupado con el vocabulario
gue mas identifico con lo pictérico. Una vez completada la tarea, descubro los

bordes y la forma queda intacta.

Es un proceso donde trabajo con capas superpuestas de pintura acrilica que,
en muchas ocasiones, son velos monocromos formando un puzle de piezas
geométricas o, al menos, con bordes nitidos. Estas tintas son,
mayoritariamente, transparentes o translucidas (una cualidad habitual en las
estampaciones del Taller Walter). Se van trenzando los tonos para multiplicarse
dependiendo de qué zona pisan las sucesivas capas. Si cambiamos cada capa
de pintura por una pantalla serigrafica, la equivalencia procedimental resulta
sencilla de establecer. La imagen pictérica que realizo se acomoda, mas que a

otras, a la serigrafia como forma de arte grafico.
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Jupiter y Kairos Serigrafia y collage (2001)

1.2 Jupiter y Kairos

Serigrafia y collage sobre papel Super Alfa de Gvarro
31 x 45 cm, Granada (2001)

Edicion del autor

Estampada por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
Tirada de 90 ejemplares numerados en arabigos

9 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos

3 pruebas de taller (P/T) numeradas en romanos

5 ejemplares (H/C) numerados en romanos

La primera serigrafia que hice en colaboracién con Christian Walter surgié con
motivo de la exposicidn individual Bloques (del 18 de mayo al 23 de junio de
2001) en la sala B de Condes de Gabia. Esta era la sala dedicada a jovenes
autores y un horizonte aspiracional para cualquiera que se licenciaba en la
Facultad de Bellas Artes de Granada. Cumpli6é una funcién similar a la actual
Sala Atico, en diferente planta tras la reforma del Palacio de Condes de Gabia.
Esta sala joven cuenta con un aliciente al que siempre se ha sacado partido: la
coincidencia con exposiciones de artistas consagrados en la sala principal.
Esto generaba una mayor difusion en prensa y atencion del circuito profesional.

En el caso de Bloques, fue simultdnea con la exposicion individual de la
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escultora Susana Solano que, ademas, contaba con una segunda sede: una

intervencion en los espacios del Palacio de Dar-al-Horra.

Ya habia comenzado a exponer con la Galeria Sandunga y repliqué la
costumbre, que habia aprendido de ellos, de producir una obra multiple con
ocasion de cada individual. Dado que era una sala publica, donde producir una
tirada hubiera supuesto una complicacidon administrativa, me hice cargo de la

edicion.

La exposicion se ocupaba, principalmente, de las construcciones vacacionales
de la Costa de Granada. En concreto, la mayoria de las imagenes pertenecen a
la urbanizacion de Playa de Poniente (Motril) que disend el arquitecto Renato

Ramirez.

Habia dos excepciones (que tienen incidencia en la serigrafia Jupiter y Kairos):
los cuadros NYC (1999) y el cuadro Rogier (2000). NYC es un cuadro de gran
formato con una vista de Manhattan. Por su lejania tematica y geogréfica se
expuso sobre una pared coloreada que lo separ6 del resto de piezas. La
imagen, fotocompuesta, mezcla diversos puntos de fuga para dar una vista
ligeramente caleidoscopica. Las ventanas de los rascacielos flotan sobre la
superficie de las fachadas hasta que, al fondo, se van desintegrando. Es el
momento en el que el skyline se funde con el celaje. Este elemento no esta
pintado sino que el cielo es un collage que procede de la reproduccion de un
cuadro. El fragmento empleado pertenece a La rendicion de Breda de
Velazquez; se aprovecha asi la vista humeante para superponerla a la imagen

habitual neoyorkina donde el vapor sale del propio asfalto de la ciudad.
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NYC Acrilico y collage sobre tabla (1999)

Un afio posterior es Rogier (2000) que habia participado previamente en la
exposicion Pintura de Camara, itinerante entre la Galeria Sandunga de
Granada (20 de enero al 21 de febrero de 2001) y la Galeria DV de San
Sebastian (27 de abril al 27 de mayo de 2001, por lo que este cuadro no viaj6o a
San Sebastian). En el cuadro hay una violenta particion que deja en la banda
central un collage de tela brocada pixelada entre dos paisajes urbanos de
Granada a ambos lados. El tejido esta formado por hojas individuales
reiteradas que, como una labor con pan de oro, cubren la superficie
engarzandose como pixeles de mayor tamafno. La imagen del tejido proviene
del cuadro, de la Capilla Real de Granada, La Natividad (siglo XV) atribuido a
Rogier van der Weyden. Del nombre del pintor toma su titulo el cuadro del 2000
y de su rico pafo de honor, el modulo repetido tanto en el cuadro como en una

instalacion que estuvo en las paredes de la Sala B de Condes de Gabia.

La serigrafia Jupiter y Kairos, que nos ocupa, participa de los mismos
conceptos visuales que organizan ambos cuadros pero, si cabe, con mas
sentido por su caracter de original multiple que es reproducido por

procedimientos mecanicos.

En estos dos antecedentes, como sucede en la serigrafia, hay un fragmento de

una pintura que ha sido ampliamente difundida. Estos cuadros que prestan su
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celaje o su pafio de honor han sido fotografiados para ser reproducidos por la
imprenta en un catalogo. De ahi los he tomado para, después de una
manipulacién que aboga por el low-fi, volver a ser impresos con esa calidad
deficiente que los muestra pixelizados. El celaje incluido en la serigrafia Jupiter
y Kairos viene de un cuadro del paisajista holandés Salomon van Ruysdael:

Veleros en una superficie acuatica tierra adentro (siglo XVII).

Christian Walter propuso que la esquina de cielo fuera una impresion digital
independiente de la estampa serigrafica. Se encarg6 en un papel autoadhesivo
y se prepard un troquel para ajustar la pieza al hueco. Ayudaron a su encaje los

perfiles cubicos de los edificios.

En el desplegable publicado, Pérez Pineda (2001) incide sobre estos
préstamos: «mas arriba, —experimental, en adecuado homenaje pop al sentido
antropolégico de la intencion subyacente— un cielo maravilloso, extrapolado
(recortado y pegado) de una sublime pintura veneciana». Pese a la confusion
sobre el origen de la pintura afiadida, se subraya el sentido de apropiacion
(recortado y pegado) del legado pictérico clasico difundido para conformar el

imaginario masivo de un mundo pop.

Este contraste entre la sublime pintura y los anodinos edificios de la vida
contemporanea corre paralelo al titulo de la estampa. Aparecian en esta época
todos los titulos de obras entre guiones posibilitando eludir la mayuscula inicial.
De este modo, en la serigrafia titulada —jupiter y kairos— los nombres en
minuscula no se referian a los dioses grecolatinos sino a la pareja de edificios
vacacionales representados en estampa, que llevan estos nombres en la
realidad. Esta mezcolanza de dioses romanos (Jupiter) con griegos (Kairds), —
este ultimo con una pronunciacion deformada por la ausencia de la preceptiva
tilde— para un uso alejado de los textos clasicos se completa en la estampa con
la apropiacion de un fragmento de cielo holandés esmerilado por una malla

geométrica.
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La serigrafia artistica se convierte en el vehiculo mas adecuado para
representar estos conceptos: se realiza de un modo artesanal la recogida, al
final del ciclo, del eco de dioses grecolatinos y paisajes idealizados. Se
reproducen, una vez mas pero de modo consciente, esas pretenciosas formas

populares de fijar la belleza y prestigio cultural estandarizados.

La tematica de la edicion Jupiter y Kairos (2001) era la central de la exposicion:
los bloques de apartamentos de playa. Su tamafo se correspondia con un
grupo de pintura sobre papel junto a la que fue expuesta como prolongacion de
la serie. El papel Super Alfa elegido para la estampa tiene un color hueso que
aflora en las zonas de luminosidad alta pero no absoluta, como el edificio del

fondo (Kairos) o en las tres persianas mas cercanas primer plano.

El edificio mas cercano (Jupiter) recibio (a excepcidon de estos tres vanos) una
base de tinta blanca que aseguraba la luminosidad necesaria y un refuerzo
extra de blanco en el poligono que se recorta con el cielo, lugar de iluminacion
maxima. Funciona esta base blanca del mismo modo que lo haria la
imprimacion de una tabla. Se evita que el color natural del soporte produzca
una contaminacion calida de las tintas superpuestas (especialmente, si estas

no son opacas).

La imagen de los edificios y sus elementos se tomaron de un cuadro previo
(que no se expuso para evitar la reiteracion de la misma imagen) para trabajar
los calcos con opacador sobre acetatos. Las tintas produjeron las sombras
coloreadas del original valiéndose de colores primarios transparentes (siendo el
amarillo un ocre) y reforzados por un verde calido, con la paleta habitual de los

originales pictoricos.

En cada pafo de los volumenes construidos se superpusieron los primarios en
plano para luego matizarlos con una ultima tinta verde oscuro. Esta ultima tinta
haria la funcién del negro de una cuatricromia, afiadiendo dibujo y matices a

las superficies de color. El equilibrio en la carga cromatica produce grises
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Opticos como en el muro central bajo el blanco maximo. La figuracion aparece
tramada con la voluntad de mostrar su grano evidente: adoptando la estética
mecanica de las fotografias de la prensa (con una definicion limitada). En los
huecos de escalera, las celosias se produjeron por frottage de una malla: la

misma que sirvio como plantilla de estarcido en el proceso pictorico del original.

1.2.1 Conclusiones sobre Jupiter y Kairos (2001)

Siendo la primera estampa con el Taller, aparece la necesidad de explorar
diversas posibilidades y poner a prueba la técnica: el funcionamiento de las
tintas transparentes, el efecto especial de una pieza troquelada y adherida o la
estética industrial de la trama. En un tamaro similar al original, se reproduce la
imagen pictorica pero también su proceso: imprimacion del soporte,
superposicion de capas planas transparentes con tonos basicos, uso del
frottage para la incorporacion de huellas extrapictéricas. Aun entendiendo las
caracteristicas propias de la serigrafia, se estimula el proceso, con una buena

cantidad de pantallas, para mimetizarse con el original.
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Granadina Serigrafia sobre papel caballo (2001)

1.3 Granadina

Serigrafia sobre papel Caballo 109 de 240 g

48 x 48 cm, Granada (2001)

Edicién de la Galeria Sandunga

Estampada por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
Tirada de 90 ejemplares numerados en arabigos

9 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos

3 pruebas de taller (P/T) numeradas en romanos

6 ejemplares (H/C) numerados en romanos

1 ejemplar Bon a tirer (BAT)

Granadina es la serigrafia editada por la Galeria Sandunga como pieza multiple
de la exposicion individual Granadina. Edilicia del siglo XX (del 15 de diciembre
de 2001 al 16 de enero de 2002). El titulo, compartido por la exposicion y la
estampa, responde a una serie que retrata «vistas urbanas que han sido

captadas bajo el ojo fotografico —son patentes tanto los encuadres como las
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deformaciones Opticas de la perspectiva—y en las que los Unicos protagonistas
son los edificios [granadinos], la mayor parte de los afios 70» (Revista Lapiz;
Pérez Villén, 2002).

En este caso, el editor es un tercero (la galeria de arte) que supervisa la tirada
y tiene un presupuesto concreto con el que define las condiciones materiales.
Se emplearon tres pantallas, si bien la serigrafia, de formato cuadrado, tiene
mayor superficie que la primera. Las limitaciones de esta estampa jugaron a
favor de un buen resultado ya que, en opinidbn de Walter, estuvieron bien
aprovechadas (Conversacion Il). Mas aun si afiadimos que, en la misma
pantalla se insol6 otra pequena serigrafia Halo (2001) que se discute, a

continuacion, en el siguiente apartado.

La edicion de obra grafica por parte de una galeria puede cumplir varias
finalidades. La mas inmediata seria poder ofrecer obra de un autor para un
nicho de mercado mas econémico, ampliando las posibilidades comerciales.
Una venta asi permite llegar a nuevos publicos: no solo en una adquisicion
puntual, sino que permite incentivar al coleccionismo. En muchas ocasiones, la
obra grafica ha sido el primer paso para coleccionar arte contemporaneo, en
general. Por otro lado, las ediciones de obra grafica permiten capitalizar la
galeria y mantener un fondo de obra en propiedad con el que responder a
peticiones de compradores posteriores al cierre de la exposicion o, mas tarde,
en ausencia de piezas en deposito. Se mantiene asi un archivo permanente de
los autores que han pasado por la programacion con inmediata disponibilidad

comercial.

No existe un original pictorico de Granadina sino que el trabajo se inicio en los
tres calcos, empleando como boceto una imagen fotogréafica. Previamente, la
toma fotografica habia sido manipulada con medios digitales para aumentar la
monumentalidad y flexibilidad organica del edificio. Hay, en estas bandas
verdes con un machon central sélido, cierto recuerdo a una columna vertebral

articulando las costillas.
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El chaflan del edificio en la esquina de la calle Doctor Olériz con la calle Doctor
Azpitarte ya era, de por si, curvado. Pero la deformacion responde al afan de
romper la rigidez de las lineas rectas marcando el punto de fuga. Es, por su
contrapicado, una imagen flaneur donde ha mediado una camara pero ni su
deformacion informatica ni su tratamiento grafico pretenden mostrar una

figuracion realista. Tampoco magica o surreal, tal vez solo inquietante.

Existe, en este momento curricular, el empenfo de incluir lineas curvas en la
configuracion de la imagen, en el formato de las tablas o en la organizacion de
su composicion. Asi, las burbujas que flotan sobre el edificio llegan prestadas
del diptico Fluido a Poniente (2000) que participo en las dos sedes de la
colectiva Pintura de Camara. Estas formas arrinonadas aparecen también en la
pareja de cuadros Fluido a Febea | y Fluido a Febea Il (2001) presentes en la
individual Bloques. En las pinturas citadas, los alveolos son una estrategia
compositiva: ofrecen huecos donde pueden albergarse diferentes imagenes. En
el caso de la serigrafia Granadina no son contenedores sino que entrar a
formar parte de la imagen. Estas burbujas son, a su vez, la deformacion de los
puntos, ortogonales y ordenados, de la trama fotogréafica: muy ampliados y

dinamizados por la distorsion que les otorga la fluidez a la que se refieren los

titulos de los cuadros nombrados.

Fluido a poniente Acrilico y grafito sobre tabla (2000)

La serigrafia permite que estos perfiles pseudocelulares aparezcan como
membranas tersas, translucidas y homogéneas, aumentando su flotabilidad y

sensacion de movimiento en potencia. La sensacion viene favorecida por el uso
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de un soporte liso que no aporta grano como es el papel Caballo. En la pintura,
sin embargo, se presentan dificultades para el enmascaramiento de una
superficie curva. Producir una capa de este modo tan uniforme suele luchar con
los depositos en los bordes de la forma, una vez se retira la pelicula con la que
se ha protegido la capa subyacente. El material se recrece en esa zona,

aumenta su volumen y saturacion, se establece una frontera.

Esta incOmoda resistencia de la materia pictorica queda solventada con
naturalidad por las condiciones de la serigrafia, donde el depdsito de tinta no
tropieza con un limite entre el poro abierto y cerrado. Hay una ventaja adicional
en este caso: la ligera tinta verde ha caido sobre el azul violaceo sin que haya
una reserva de blanco. No existe la preocupacion por encajar la segunda tinta
en un espacio determinado (como sucede en las costillas del edificio que esta
misma pantalla cubre). Tampoco, por tanto, el peligro de superponer dos tintas
en el borde de encuentro provocando un sombreado similar al referido en el

proceso pictoérico.

Los tres colores elegidos se acercan mas a los primarios de la luz (RGB) que a
los de la materia (CMYK) que, ademas, suelen estar acompafnados del negro.
Hay verde, el azul es violaceo y solo el magenta pertenece al sistema de los
pigmentos. El magenta lleva la carga de la imagen y tiene una textura verjurada
de lapiz, mientras que los dos colores frios producen formas planas de color
homogéneo y borde duro que sellan las manchas estructurales. El dominio del
magenta tiene que ver con su versatilidad para combinarse pero, también, pasa
a jugar con el titulo: Granadina se refiere a la edilicia de la ciudad pero, al

mismo tiempo, podria llevarnos al liquido edulcorante rosaceo.

Los tonos mas contundentes se producen en las sombras donde se suman
magenta y azul. Mientras tanto, el verde es tan leve, tan opalescente y neutro,
que tifie el soporte blanco con solvencia pero desaparece agrisando, apenas, la
mancha anil del cielo. La extension de esta mancha azul y su cualidad

semicubriente, satinada, sin accidentes, provoco que algunas copias
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presentasen una ligera discontinuidad originada al separarse la pantalla del
papel (tan alisado) tras dejar caer la tinta. Esas aguas, casuales y leves, son un
ruido propio de la técnica tan atractivo como el pixelado que se usé en el celaje
anterior de Jupiter y Kairos. Un elemento que sella el paso de la imagen a
través de la pantalla serigrafica. Lejos de ser considerado un fallo, Frederic
Amat celebr6 como una singularidad expresiva una situacion similar en su
pieza Granada! (1990). Pidi6 a Christian Walter y Loli Rodriguez que
considerasen la estampa «fallida» como Bon a tirer de toda la edicion

(Conversacion II).

1.3.1 Conclusiones sobre Granadina (2001)

El trabajo para una estampa sin ataduras de una pintura previa permite
construir una imagen mas esencialmente serigrafica. Las limitaciones
materiales (como podria ser el uso de tres pantallas) dejaron a la vista, en esta
pieza, el proceso de manera mas rastreable por el espectador. La posibilidad
de recrear como han ido cayendo las tintas es uno de los atractivos de
estampas como esta. La serigrafia permite una tersura mecanica que mejora la

factura fria buscada en una pintura de querencia maquinal.
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Halo  Serigrafia sobre papel caballo (2001)

1.4 Halo

Serigrafia sobre papel Caballo 109 de 240 g

18 x 23’5 cm, Granada (2001)

Edicion de la galeria Sandunga

Estampada por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
Tirada de 200 ejemplares numerados en arabigos

13 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos

4 ejemplares (H/C) numerados en romanos

Halo fue estampada simultaneamente con la serigrafia Granadina en el mismo
pliego de papel Caballo 109 y con las mismas tres tintas. La edicion, sin
embargo, es del doble en Halo (200 ejemplares mas 17 ejemplares firmados
fuera de la tirada) frente a Granadina (90 ejemplares mas 19 ejemplares
firmados fuera de la tirada). Casualmente, un total de 109 hojas de 70 x 50 cm
permiten acomodar en cada soporte una imagen cuadrada de Granadina e

incluir dos imagenes gemelas de Halo en la banda de papel restante.
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La Galeria Sandunga mantenia en aquel momento (como era norma en la
época) un listado de envios postales con los que se comunicaban las
inauguraciones de las exposiciones. El disefio de estas postales de invitacion
estaban a cargo de Pablo Sycet. Habitualmente contenian tipografia sobre un
fondo de color liso. Para la invitacion de Granadina. Edilicia del siglo XX se
eligio, precisamente, un color granate que mantenia el guifio al nombre de la
bebida.

Para un grupo reducido de estos destinatarios (doscientos de un listado mas
amplio) se estamp? la serigrafia Halo a modo de felicitacion navidefia y
pequeno regalo. Resulta una opcion comercial l6gica entregar una pieza del
autor que estaba exponiendo en ese momento, ya que la exposicion se celebro
justo en fechas del cambio de afio (del 15 de diciembre de 2001 al 16 de enero
de 2002). El tamario de la serigrafia estuvo condicionado por el espacio
restante del papel pero, también, por la posibilidad de ensobrarla para hacer un

envio postal.

Halo tiene un caracter mas grafico que Granadina. La mancha de tinta no
ocupa todo el papel y el soporte respira ampliamente. Se acerca mas a la
ilustracion y podria decirse que deja espacio para poder escribir un mensaje a
mano. Tal vez, hubiera podido recibir unas lineas de tipografia, aunque estas
dos posibilidades dafarian su (pequefio) valor como obra gréafica para

acercarla a una edicién de imprenta.

Este valor reducido esta dentro de un equilibrio comercial del que Walter habla,
en la Conversacion VI, al tratar sus propias tiradas promocionales que llegan
a tener un numero alto de piezas para felicitar el afno (trescientas sesenta 'y
cinco): «intentamos que no tengan valor como objeto de coleccionismo o que

estén en un escalafbn menor en ese sentido (segun los manuales)».

Halo emplea las mismas tintas para conseguir un ambiente mas luminoso que

Granadina. La imagen resulta mas contrastada al contar con un blanco puro
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abundante (el papel Caballo no tiene el viraje ocre de otros soportes como el
papel Super Alfa) sumado a una banda de mayor oscuridad que en Granadina,
con la superposicion de las tres tintas. Esta zona de medianerias emplea tres
tonos que se construyen por la superposicion progresiva de tintas: una (banda
verde), dos (banda que suma magenta y verde) y la pared morada (sumando
tres tintas). Es una ordenacién de la luz mas esquematica, menos figurativa. La
imagen pertenece a un edificio granadino que aparece en el cuadro Fleming, V.

(2000) de la exposicion Pintura de Camara (2001).

Fleming, V. Acrilico, grafito y transferencia sobre tabla (2000)

El color base en esta pieza es el verde transparente (frente al magenta de
Granadina). Esta presente en la mayor parte de la superficie manchada y con
él se forman los circulos del fondo que recortan el perfil del edificio. Son estos
puntos el origen de las burbujas de la otra serigrafia. Aparecen aqui sin
deformacion y con la configuracion acostumbrada en la trama fotografica.
Perdida la fluidez de la deformacion, solo son dindmicos por su posicion
inclinada y sus cambios de tamafio: no forman una mancha plana sino que
podrian generar una imagen con grises si alejasemos la trama a su tamafno
inicial. Juegan a ser una macroampliacion de lo que podria ser un cielo

pixelizado impreso.

La figuracion es menos compleja aqui, mas sintética. El contraste de lineas
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rectas y formas redondas, menos matizado que el juego de torsiones que se

produce en Granadina.

1.4.1 Conclusiones sobre Halo (2001)

El nUmero de ejemplares, el tamano y el tratamiento de la imagen definen las
intenciones de la edicion. Una cantidad restringida de tintas no es lo que
produce una obra con limitaciones. Se puede generar una pieza firme u otra de
menor entidad en atencion a otros factores como los discutidos en esta

serigrafia.

Disposicion del pliego con Haloy Granadina
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Neptuno Serigrafia sobre papel Sirio-Bruno (2002)

1.5 Neptuno

Serigrafia sobre papel Sirio-Bruno 210 g de Fedrigoni
48 x 48 cm, Granada (2002)

Estampada por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
Coedicion del Taller y el autor

Tirada de 75 ejemplares numerados en arabigos

8 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos

3 pruebas de taller (P/T) numeradas en romanos

4 ejemplares (H/C) numerados en romanos

La serigrafia Neptuno ejemplifica un modo de edicion que ha sido habitual en el
Taller de Christian Walter durante buena parte de su trayectoria: la coedicion.
Ambas partes, Taller y autor, ponen su trabajo en comun para un beneficio
mutuo. Un acuerdo verbal resulta suficiente para poner en marcha la edicion.

Una vez realizada la tirada, las estampas producidas se dividen entre los dos
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actores. El modelo también era similar en las ediciones con la Galeria
Sandunga donde el artista recibia la mitad de los ejemplares en compensacion

por su trabajo.

Queda claro (y lo corroboran los manuales) que la numeracion de las estampas
no se corresponde con el orden de estampacion. Mas aun en ediciones con
multiples pantallas: los ejemplares van secando y no siempre coincide la misma
sucesion en diferentes tintas. Pese a esto, los compradores pueden tener
preferencia por numeros bajos o determinadas cifras. Por este motivo, los
ejemplares destinados a cada parte suelen dividirse en pares e impares,

ofreciendo numeraciones altas y bajas por igual a cada destinatario.

La ordenacion de la pieza Neptuno toma como esquema compositivo el de
cuadros como Expansion Clarke (2002). Tanto esta pieza pictdrica como la
estampa son de formato cuadrado y el soporte queda parcialmente a la vista,
sin tratamiento. La imprimacion blanca solo se produce, de forma tosca e
irregular, en una parte de la base; sus brochazos verticales y longitudinales

muestran un giro de unos treinta grados respecto a los bordes del soporte.

Expasion Clarke Acrilico sobre tabla (2002)

El formato es cuadrado de manera intencional para que la giro que disocia
imprimacion y soporte complete de forma verosimil una posibilidad de
movimiento. Las imagenes, encapsuladas en formas redondas o redondeadas,

son auténomas de la base y gravitan en un all over figurativo.
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El papel Sirio Fedrigoni en color Bruno, propuesto por Christian Walter para la
edicion, responde al material base del cuadro Expansion Clarke. Utiliza como
soporte, y lo deja visible, el panel de Densidad Media (DM o MDF por sus
siglas en ingles: Medium Density Fiberboard). La superficie industrial, alisada y
regularmente fibrosa del cuadro, encuentra en este papel —tintado en masa sin

estucar— una correspondencia nitida.

La estética fabril continta con la imprimacion blanca descuidada. Se exalta la
diccion pictorica en su grado mas basico: la extension de una capa cubriente
con una funcién, a priori, utilitaria se convierte en una opcidn pictorica
expresiva. Para afirmar esta opcion estética dentro de la serigrafia se
estamparon dos pantallas trabajadas a brochazos con el bloqueador. La
direccion de estos brochazos cruzaba las huellas de las cerdas en una trama
con progresiva capacidad de opacar hacia el centro del soporte coloreado. Las
capsulas destinadas a contener figuracion, tanto en el cuadro como en la
serigrafia, fueron las Unicas zonas revestidas por una capa homogénea de

base blanca.

La huella del brochazo aspero permite generar cientos de lineas constitutivas
de una trama donde se fuerza la técnica serigréafica: remeda la vibracion
manual de una practica pictérica y facilita el degradado frente a la mancha
plana. Otro degradado inusual se produce dentro de la circunferencia figurativa:
el cielo ha sido estampado mezclando las tintas azul y naranja directamente

sobre la pantalla, dejando que se fundan por si mismas al paso de la rasqueta.

La imagen del trampolin aparece tanto en la burbuja de Expansion Clarke (con
un enfoque distinto) como en el cuadro de menor formato (Neptuno, 50 x 35
cm, 2002) del que toma la serigrafia su nombre. En él, la imagen de este
elemento ocupa toda la superficie. Aun teniendo la misma referencia figurativa
gue estos precedentes, la imagen serigrafiada es independiente y producida

para la estampa. Las luces se sintetizan, aumenta el contraste como sucedio
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en Halo (2001) y en las sombras coloreadas vuelve a ser dominante el

magenta.

El marrén que aparece al fondo del tobogan, en algunas sombras del trampolin
o en los edificios de su horizonte, semeja aflorar desde el soporte Bruno (en
italiano marrén, moreno) dando permeabilidad a estos bloques de imagen. Sin
embargo, corresponde a una tinta que ha buscado coincidir en la misma

tonalidad para integrar estas capsulas en el conjunto de la estampa.

Las figuraciones de la estampa muestran objetos que permiten el ascenso y
descenso, con tomas (de evidente filiacion fotografica) en picado y
contrapicado. La diversidad de imagenes permite compensar temas fuertes con
otros débiles: de menor interés o detalles que completen el sentido de la idea
principal. Los protagonistas no son edificios, pero tienen cercanas
caracteristicas constructivas propias de la ingenieria. Pertenecen a espacios
colectivos que muestran huellas de la vida desarrollada en ellos: la poética
sintoniza con estampas anteriores pero pretende eludir los edificios para buscar
elementos significativos pero menores. En este momento la Piscina Neptuno no

estaba en uso y sus instalaciones eran ya una ruina urbana.

1.5.1 Conclusiones sobre Neptuno (2002)

La coedicidon ha sido una baza fundamental en el desarrollo del Taller Walter.
Permite el beneficio mutuo de Taller y artista. La libertad en la eleccion de los
materiales o la imagen de la edicion es mayor, asi como el grado de
experimentalidad de la pieza. El Taller aplica motivaciones mas estéticas que
comerciales para proponer sus colaboraciones. Sin embargo, no restringe sus
elecciones a una poética determinada sino que la diversidad es su apuesta.

Ademas de las afinidades profesionales, entiende estos trabajos (Conversacion
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VIIl) como una manera de dotarse con un catalogo de capacidades
serigraficas: con vistas tanto a coleccionistas como a futuros encargos. Una
panoplia de resultados que permiten al Taller presentarse en ocasiones

comerciales como las ferias o0, a la postre, en la propia pagina web.
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Hiedra en la URJC Serigrafia sobre papel Somerset (2007)

1.6 Hiedra en la URJC

Serigrafia sobre papel Somerset Velvet White 300 g

45 x 65 cm, Granada (2007)

Obra de Joaquin Pefia-Toro

Edicién de la Universidad Rey Juan Carlos, Madrid
Estampada por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia

Tirada de 250 ejemplares numerados en arabigos
25 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos
3 pruebas de taller (P/T) numeradas en romanos

1 ejemplar Bon a tirer (BAT)

El editor, en este caso, es una institucion ajena al circuito artistico —la
Universidad Rey Juan Carlos (URJC)-. No existe una voluntad de
comercializacion de esta tirada sino que se realizo para atender a la costumbre
del regalo institucional. Tampoco tuvo como finalidad una fecha concreta para
su empleo: por ejemplo, no es un obsequio navidefio como algunas ediciones

qgue el Taller ha realizado para CajaGranada [Caja General de Ahorros de
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Granada] o el Colegio de Arquitectos de Granada. El colofon de la pieza indica
gue se estampa para conmemorar los 30 afios de Democracia en Espafa y
coincide el momento de su finalizacion con el dia de san Juan, al inicio del

verano.

La Universidad Rey Juan Carlos se ha interesado, desde el afio 2002, por
reunir una coleccion de arte contemporaneo esparnol. Para Elena Diaz,
responsable de Servicios Culturales de la URJC, «esta coleccion dota a la
Universidad de un patrimonio cultural y artistico para el aprendizaje y disfrute
de los estudiantes; para sensibilizarlos sobre la importancia de la cultura, en
este caso, del arte contemporaneo». Los obsequios institucionales de esta
universidad han tenido esta misma orientacion y se han encargado ediciones
tanto de artistas jovenes como de consagrados para las necesidades

protocolarias de la institucion.

Una estampa anterior que estuvo «realizada a partir de la obra original del
artista Guillermo Pérez Villalta, conmemora la aprobacion de los Estatutos de la
Universidad Rey Juan Carlos, de fecha 5 de marzo de 2003», segun reza su
colofon; donde también se recoge que el artista gaditano represent6 «una
alegoria de nuestra Universidad y su labor como institucion en beneficio del

saber».

En esta linea, el comitente deseaban que la estampa hiciera alusion a la URJC,
como es logico. Dado el trabajo previo del autor seleccionado, se buscaba, en
concreto, la referencia a sus edificios. Acotando las posibilidades, la imagen
debia tener un caracter polivalente y, por tanto, no podia hacer referencia a una
titulacién concreta o al equipamiento de uno solo de los cinco campus que
constituyen sus instalaciones. La decision equilibrada centré la imagen en el
edificio del rectorado, comun a toda la comunidad universitaria. Su arquitectura
es suficientemente singular para representar a una universidad joven y

contemporanea, como era la finalidad de la estampa.
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Las conversaciones con el comitente siguieron para acordar todos los extremos
de la imagen. Se genero6 primero un original de pintura acrilica sobre papel que
paso, junto con la serigrafia, a la coleccion de la URJC. Este cartén (si
hablasemos de un tapiz) sufri6 modificaciones: contenia la imagen del edificio,
el celaje rojo (coincidente con uno de los colores del logotipo) y el mismo
ambiente tormentoso. Sin embargo, era una imagen aun conservadora: el
caracter institucional dictaba prudencia que, finalmente, resulté excesiva a ojos

del comitente.

Se hicieron varias propuestas de mejora y la opcién consensuada sumo
elementos vegetales que invaden los edificios como hiedra que se abraza a sus
paredes. Esta vegetacion silueteada no es directamente natural, sino que se
corresponden con decoraciones barrocas talladas. Se genera una doble
sensacion de extrafieza: por la presencia de estos elementos fuera de escala
que flotan y atraviesan edificios pero, también, sumamos el contraste que
ejercen patrones decorativos manuales incomodando a las construcciones

geométricas de cristal y perfiles metalicos.

Sexy acanto  Acrilico sobre lienzo (2007)

El fragmento de cornucopia (multiplicado y encadenado) se corresponde con el
que aparecen en el cuadro Sexy acanto (2007) que participaba en ese mismo
momento en la exposicion colectiva de la Galeria Sandunga ENEUP (Esto No

Es Un Paisaje) del 22 de junio al 16 de septiembre de 2007. En el proceso del
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cuadro, el perfil habia sido protegido para, en la imagen definitiva, dejar intacto

el lienzo que aflora recortado entre los goterones de pintura.

Pertenece a esta forma vegetal cubierta con cinta de pintor (durante la
realizacion del cuadro), la imagen con la que se trabajaron estos elementos
para la serigrafia. De ahi que la superficie del caracoleo esté fragmentada por
un andamio de lineas que relacionan estos nervios geométricos con la trama
constructiva de los edificios. No son hojas de hiedra pero al afiadir este titulo
aparece la metafora visual que se corresponde con el crecimiento que conlleva
el saber. En una segunda lectura, nombrar la hiedra en un entorno universitario
invita a pensar en le excelencia académica de la estadounidense lvy League
(Liga de la Hiedra).

La serigrafia se realizo con todos los medios necesarios. Su tamano y
presupuesto sefialan una pieza de empefio para un uso que debe prestigiar a
la institucién. Siendo este el caso, se dispusieron una buena cantidad de tintas
(diez pantallas) que permitieron graduar minuciosamente cada zona. Lo mas
llamativo es el cielo de con un color rojo especialmente saturado. En la pintura
preparatoria habia una capa ligera de brochazos plateados que terminaban
metalizando el celaje. En la serigrafia se optd por eliminar este efecto en favor
de una solucion puramente cromatica donde varias capas de rojo impregnan el
papel hasta conseguir una superficie muy luminosa. Por contraste, las
construcciones estan muy matizadas, sumando sucesivos tonos y veladuras
blanquecinas que esponjan los volumenes para resolver una atmésfera densa.
Los calcos de varias capas han sido trabajados con lija sobre el acetato para

conseguir, en los paramentos, leves inflexiones y texturas.

Hacia el verano de 2007 el Taller de Christian Walter estaba considerando el
abandono de las tintas al disolvente en favor de un sistema de colores al agua;
cambio que se produce al completo pocos meses mas tarde (Conversacion
VIl). Segun recoge el colofén de Hiedra «La estampa ha sido realizada con

colores acrilicos Lascaux Studio y Lascaux Siebdruckpaste que son solubles al
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agua y biodegradables». La presencia de estos pigmentos al agua, destinados
al uso pictorico de los artistas, explica la especial saturacion y potencia
cromatica de la estampa, que llega al maximo en el celaje. Walter defiende los
beneficios de este cambio de sistema en su Taller: no solo en términos de
salubridad y conciencia medioambiental, sino en cuestiones esencialmente

estéticas (Conversacion VII).

Un colofén, detallando las particularidades técnicas, es necesario en todas las
estampas. En una edicion con esta finalidad se convierte en el lugar adecuado
para explicitar los mensajes del editor y convertirla en un objeto
conmemorativo. En el caso que nos ocupa crecié para convertirse en una
subcarpeta impresa en offset con triple funcion: transmitir la informacion

(técnica, protocolaria), proteger la estampa y dar empaque a la edicion.

Loli Rodriguez ided y prepard este empaquetado con la carpeta que redonded
la edicibn como objeto de obsequio (su sentido del disefio y marketing han
acompafado, desde el principio, al desarrollo del Taller). Se realiz6 en cartulina
de color reciclada Vidia de Michel. Su gramaje facilit6 que se troquelara para
formar un cierre con un palito de bambu; fue impresa con el logotipo de la
URJC.

Resulta interesante que un elemento «accesorio» como la carpeta sea tan
importante para valorar la pieza que contiene e, incluso, condicione su tamano.
Propusimos estampar Hiedra a nuestro editor con un limite de 45 x 65 cm: de
este modo la carpeta se pudo realizar aprovechando el tamafo de cartulina
estandar 70 x 100 cm y asi no incrementar los costes —100 centimetros
permiten contraportada y portada (por asi decirlo) mas una solapa doblada y
pegada que constituye el bolsillo donde albergar la serigrafia y troquelar el

cierre—.

Otro factor para limitar el tamafo de la pieza es que su transporte sea comodo.

Apuntamos anteriormente que Halo (2001) se pens6 para su envio postal (si no
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todas las estampas, buena parte de ellas tendrian esta forma de distribucion).
Por su parte, si bien Hiedra podria enviarse por correo 0 mensajeria, habia que
tener en cuenta la posibilidad de la entrega en persona: en un encuentro
reducido o en un acto publico. Por tanto, las medias elegidas apuran al limite

un formato que permita llevarse comodamente la estampa bajo el brazo.

Por ultimo, en el colofon se menciona el uso de las tintas al agua y el uso de
papel reciclado en la carpeta: no es habitual que se haga pero, de nuevo, la
finalidad institucional de la edicion favorece que sean elementos positivos que
aumenten el mérito del objeto como representante de la Universidad que lo

obsequia.

1.6.1 Conclusiones sobre Hiedra en la URJC (2007)

Un encargo impone condiciones a la edicion. Esto que, en una vision
trasnochada de la practica artistica, puede aparecer como negativo es, sin
embargo, un factor constitutivo de muchas obras de arte. El editor produce la
serigrafia para satisfacer unas necesidades en un contexto determinado y esto
orienta la tirada: no de una forma caprichosa o subjetiva sino racional y
colaborativa. El comitente, como se ha discutido al hilo de este caso de estudio,
necesitaba un objeto representativo que muestre sus valores y lo haga con
equilibro interno y externo para la institucion. Este juego a tres bandas
(comitente / artista / serigrafista) determina la imagen asi como su enfoque
(dentro de la poética del autor elegido). Quien edita toma peso en decisiones
esenciales de la serigrafia, mas alla de las cifras que parecen corresponderle:

tamafo, extension de la tirada y presupuesto para realizarla.
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| Allegro Il Lento (giubiloso ed energico)

Il Vivace (flessible, scherzando)

1.7 Variaciones moviles sobre el Concerto de Manuel de Falla (2009)
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Variaciones moviles sobre el Concerto de Manuel de Falla (2009)

I Allegro
Impresion digital y serigrafia sobre tejidos, proyeccion de animacion en video, corriente de aire.

250 x 150 cm. (2009)

Il Lento (giubiloso ed energico)

Impresion digital y serigrafia sobre tejidos, corriente de aire. 250 x 150 cm. (2009)

Il Vivace (flessible, scherzando)
Impresién y serigrafia sobre tejidos, proyeccion de video, corriente de aire. 250 x 150 cm.

(2009)

No se trata de una tirada sino de tres estampaciones Unicas sobre tela para

una instalacion. El soporte distinto al papel, la singularidad del trio de piezas y
la funcién para una sala de exposiciones aproximan estas tres estampaciones
a usos de la serigrafia con fines museograficos que el Taller ha practicado con

cierta frecuencia en exposiciones permanentes o temporales.

Esta «especialidad» del Taller (Conversacion V) comienza en la muestra
temporal Arte precolombino en la coleccion Barbier-Mueller (1994) del Instituto
de América de Santa Fe y pasa a ser permanente sobre la pared de la Sala del
Orientalismo del Museo de la Casa de los Tiros de Granada (1999), en ambos
casos a peticion de Julio Juste para integrarse en trabajos museograficos
disenados por él. El artista también estampara sobre tela para sus propias
piezas personales como en la instalacion Party Carolino (2000) donde jugaba
con los brocados de los tejidos, a los que se sumaban otros materiales como
metacrilato o espejo. Julio Juste marca el camino que siguen estas tres

estampaciones.

La instalacion traslada al lenguaje espacial las caracteristicas musicales del

Concerto para clave y cinco instrumentos de Manuel de Falla. Se produjo para
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los XV Encuentros Manuel de Falla y se expuso en una sala atipica que
provoca su singular materializacion. El espacio de la Sala Zaida, en el edificio
homonimo del arquitecto Alvaro Siza, es espacio muy cuidado que flota, como
una balconada, sobre la planta inferior ocupada por una oficina bancaria. En las
esquinas se abren huecos amplios que conectan ambos niveles protegidos por
zécalos con barandillas. El perimetro esta lleno de vanos; los muros son

€SCasos.

Aungue existe mddulos portétiles en el equipamiento de la sala, la falta de
paredes hizo descartar la opcidn de exponer cuadros al uso tensados sobre
bastidores. Al crearse las piezas especificamente para este sitio, la forma de la
instalacion y su conformacion material, por tanto, responden a una necesidad
espacial. En lugar de los muros, el techo paso a sustentar tres nacleos de telas
qgue habian perdido su soporte para flotar libremente: tres nicleos acordes con
los tres movimientos de la pieza musical. Las diferentes capas del cuadro, —el
fondo brocheado, los elementos figurativos, el dibujo delicado o las veladuras—
se separaron convirtiéndose en telas estampadas y proyecciones animadas en

stop motion. En palabras del comisario de la exposicion, Jose Vallejo:

Aqui, en estas Variaciones sobre el Concerto, las cosas suceden de
forma traslicida, evocadas por la luz y la presencia de los elementos
populares que poblaron la vida de Falla, volcados sobre las imagenes de
la visita, es decir, la interpretacion de la casa que hizo Hermenegildo
Lanz. (Vallejo, 2009)

El acercamiento a la musica de Falla se produjo a través de los espacios
habitados por el musico: su Carmen en la Antequeruela. A su vez, para
adentrarme al Carmen quise tomar prestados los dibujos que realizara en 1941
su amigo Hermenegildo Lanz: «esos dibujos son la casa y poder trabajar con
ellos supone una cercania insuperable con el momento en que el Carmen

quedd en silencio» (Pena-Toro, 2009).
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Hay tres versiones de las imagenes: los bocetos originales estan enmarcados y
tienen dibujados los elementos de Fajalauza. Estan depositados en el Archivo
Manuel de Falla y han estado colgados durante varias temporadas en el
espacio Universo Manuel de Falla del Auditorio, tras su participacion en la
colectiva Manuel de Falla y el arte plastico actual (2019), celebrada en ese
mismo espacio. Para estos bocetos se reprodujeron los dibujos de Lanz sobre

papel vegetal.

Catalogo de la exposicién Variaciones moviles con impresion sobre papel vegetal.

Del mismo modo, la version publicada en el catalogo contenia los dibujos de
Lanz en una capa separada impresa en papel vegetal. Se veia superpuesta a
los elementos subyacentes (pintura y collage fotogréafico de elementos

decorativos populares) impresos en un unico papel couche.

Llegamos a la tercera version: los telones que se colgaron en la Sala Zaida
(2009) y en el Museo de Bellas Artes de Cadiz en 2014 (la exposicion pudo
verse en dos sedes). Aqui dos tejidos superpuestos componen una imagen
compleja que se forma en inestable movimiento gracias a un sutil flujo de aire.
Tras ellos, los elementos de Fajalauza iban retroproyectados con un

movimiento entrecortado en bucle.

Toda la instalacion tomaba como raiz el teatro barroco, con simulacros
ingeniosos e ingenuos. El espectador encontraba una escenografia transitable
que no oculta sus trucos; con regusto arcaico pero optando por la modernidad.

Este es el sentido del Concerto de Manuel de Falla que prefiere el sonido del
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clave al del piano. Esa misma aspereza voluntaria es la que aparece en

espacios de Balthus o Pérez Villalta.

En ese razonamiento, la atmosfera de Variaciones moviles pretende recordar,
ampliado, a un teatrillo de titeres con elementos figurativos frontales como los
del Codex Granatensis, en alusion a la conocida funcidén que realizaron juntos

Lanz, Falla y Lorca durante el 6 de enero de 1923.

Teldn serigrafiado del | Movimiento (Allegro) con proyeccion

En los tres nucleos de telones, la primera tela formaba una base mas opaca
que la segunda, que era un tul muy ligero que dejaba ver a través. La tela de la
base se estampd con impresora digital en un tejido técnico. Reproducia la
pintura sobre papel de los modelos enmarcados: brochazos de color saturado.
Su impresion serigrafica hubiera tenido un presupuesto muy elevado (mas aun
para unas estampaciones Unicas) por su tamafno y la variedad cromatica, que
obligaba a un buen numero de pantallas para acercarse a los efectos pictoricos

buscados.

El tejido superior necesitaba emplear un tul transparente que no aparecia en
los suministros de telas especificas para impresora digital. Esa capa debia
recoger los dibujos a 1apiz de Hermenegildo Lanz y superponerlos a modo de
velo (como en el caso del catadlogo, donde se estampd sobre papel vegetal).

Linea (prestada desde el cuaderno del afio 1941) y color, aplicado a brochazos,
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flotaban por separado ajustandose y perdiendo el foco en cada oleada de aire.

Se trata de la puesta en escena de las paginas del catalogo.

Los dibujos originales de Lanz habian sido modificados en los movimientos
primero y tercero. En el primero, en la habitacion que aparece se habia borrado
gran parte del mobiliario para crear una mayor sensacion de vacio. En el
tercero, dos péaginas del cuaderno habian sido superpuestas como un
palimpsesto, apareciendo dos veces la fecha al pie de la imagen y combinando
imagenes del jardin con detalles del mobiliario interior. No se trataba de una
mera reproduccion en los trabajos preparatorios y tampoco se pedia eso para

los tejidos de la instalacion.

Hubo intentos para resolver con impresion digital esta capa superior: hubiera
sumado una cantidad menor al presupuesto. Sin embargo, no result6 posible
por las limitaciones técnicas de la maquinaria. Finalmente la serigrafia pudo
responder a esta necesidad produciendo tres impresiones de gran formato con
una sola tinta y por una sola vez. La linea debia ser sutil y quebradiza

(conservando el verjurado de la linea sobre el papel) pero, al tiempo, visible.

1.7.1 Conclusiones sobre Variaciones moviles sobre el Concerto de
Manuel de Falla (2009)

La serigrafia resulto, en este caso de estudio, mas versatil que otras
tecnologias, a priori, mas sofisticadas y avanzadas. No necesita un soporte
especifico creado ad hocy se puede considerar una técnica todo terreno. Su
ajuste manual permite manejar el proceso con transparencia para graduar los
resultados y afinar la pieza con una precision aun no alcanzada por otra
magquinaria mas opaca. Una ventaja afiadida es la libertad en el formato sin

cenirse al ancho de un rodillo: puede dividir la imagen en varias pantallas que
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se estampan en una superficie continua. Asi sucedié con la impresién mural de
la fotografia de Sefan Gonzalez para la reorganizacion que Julio Juste hace,

en 1999, para el Museo de la Casa de los Tiros (Conversacion V). Ademas, en
aquella ocasion, la estampacion se hizo in situ, otra versatilidad que sumar a la

serigrafia practicada por el Taller Walter.
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Limonero en el jardin de las delicias  Serigrafia sobre papel Fabriano (2010)

1.8 Limonero en el jardin de las delicias

Serigrafia sobre papel Fabriano Pittura de 60 x 43 cm, (2010)
obra de Joaquin Pefia-Toro

editada por la Fundacion Francisco Ayala

y estampado por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia

Tirada de 25 ejemplares numerados en arabigos
3 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos
3 pruebas de taller (P/T) numeradas en romanos

3 ejemplares (H/C) numerados en romanos
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La serigrafia tiene, en este caso, una utilidad indiscutible para resolver de modo
saloménico una disputa amistosa entre dos instituciones. Inesperadamente, la

imagen de Limonero en el jardin de las delicias necesitdo multiplicarse.

En origen, Limonero en el jardin de las delicias es una pintura acrilica con lapiz
de color sobre papel que fue pintado en los primeros dias de enero de 2010. Se
tratd de un encargo para poner portada (o cubierta) al Anuario de la Prensa de
Granada 2010. Cronica del afio 2009. La publicacion, dirigida por la periodista
Belén Rico, sintetizaba los principales acontecimientos del ano anterior
haciendo marcada referencia al fallecimiento de Francisco Ayala que habia

sucedido el 3 de noviembre de 2009, a la edad de 103 afos.

Result6 un rasgo distintivo de estas publicaciones anuales el encargo de una
obra artistica para la portada de sus numeros. Es de agradecer que no se
limitaran a un disefio tipografico e institucional que, en estos casos, suele ser
sinbnimo de cubierta neutra y vacia: una no-publicacién sin identidad, del
mismo modo que existen los no-lugares en las ciudades contemporaneas. La
portada estuvo acompanada de un articulo donde el autor plastico
contextualizaba la imagen y se realizaba un acercamiento a la obra de Ayala
(en especial su relacion con las artes visuales). Abria una serie de textos sobre
el protagonista del afio que singularizaban la publicacion aunque, unas paginas

mas tarde, el grueso de los escritos ya pasara a los mas diversos intereses.

Efigies, fotografias y retratos de Ayala habian sido ampliamente difundidos tres
afos antes con motivo de su cumplearnos centenario. De hecho, el Anuario de
2006 ya estuvo dedicado a la figura de Francisco Ayala. Resultaba necesario
encontrar una iconografia renovada y diferente en homenaje al escritor durante
esta nueva etapa de ausencia. El limonero era un elemento que acababa de
asociarse a su figura: pasado un mes de su fallecimiento, el Patronato de la
Fundacion Ayala se reunia el 3 de diciembre en su sede del Palacete de
Alcazar Genil. Al término de la reunién, su viuda Carolyn Richmond desvelaba:

«Habiamos dicho que las cenizas de Ayala volverian a Granada. Mi marido

50



esta aqui, entre nosotros. El martes plantamos entre los naranjos un limonero y

debajo hay una urna biodegradable».

El acrilico sobre papel se pinté al mes de conocerse que el limonero seria el
lugar de reposo del longevo intelectual y este arbol se ha ido incorporando a la
iconografia ayaliana. De hecho, desde noviembre de 2010, aparece un
limonero en la coleccion Cuadernos de la Fundacion Francisco Ayala. Una
década mas tarde, en el ano 2020, el logotipo de la Fundacion (antes
compuesto solo por tipografia) pasé a ser imagotipo donde esta presente un
limonero sobre su denominacion. Uno de sus primeros usos estuvo en una
felicitacion de afio nuevo 2021 donde se muestra una fotografia del referido

arbol. En el articulo del Anuario se recoge:

El limonero aparece orlado por una filacteria como las inscritas en los
muros de la Cuadra Dorada. A diferencia de aquellas, que cubren a un
guerrero, esta, enredada en las ramas, ha quedado ahora muda o bien
tan llena de letras que su tipografia la hace densa, llena de ciencia del
bien y del mal. (Pefia-Toro, 2010)

Este parrafo situa al arbol incluido en El jardin de las delicias, titulo pictorico
con el que Ayala nombra uno de sus libros mas difundidos, Premio de la Critica

en 1972.

La imagen, mezclando linea y mancha a partes iguales, resulta cercana a la
ilustracion y se plegé a los condicionantes del disefio recurrente de la
publicacion: con una banda para el titulo, logotipo en la esquina y otras
servidumbres como una buena capacidad de reproduccion. El original (esto
puede reforzar la idea del encargo artistico para las portadas) estaba destinado

al Museo de la Prensa que, en 2010, se expandia para entrar en su Il Fase.

La referida cercania a la ilustracion no solo viene determinada por cuestiones

materiales (lapiz sobre papel) o estéticas (una mayor ligereza en la imagen)
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sino, esencialmente, por la génesis de la imagen que debe cefirse a un texto.
La ilustracion es un campo donde el autor puede ampliar su figuraciéon con el
pie forzado de los textos a los que acompana (acompanar mas que trasponer
literalmente la imagen). Seguir a los textos incrementa el campo de accion de
un autor: hace que aparezcan nuevos motivos y tematicas que no estan en su
vocabulario habitual (y esto implica nuevas soluciones formales). Se enriquece

su archivo por la necesidad de compartir imagenes con el texto a ilustrar.

El sabado 10 de abril se presento el Anuario en la propia sede de la Asociacion
de la Prensa, el Antiguo Hospital de Peregrinos. Conto, légicamente, con la
presencia de los responsables de la Fundacion Ayala que habian sido
invitados. Al concluir el acto, de inmediato, Rafael Juarez (director de la
Fundacion Ayala) se intereso por el original (Qque, enmarcado, estuvo presente
esa mafnana) y un eventual depoésito de la obra en su sede. Algo que entraba
en conflicto con el destino previsto en el Museo de la Prensa. Una solucién que
ofrecio la institucion propietaria del acrilico, era la donacién del original a la
Fundacion Ayala, mientras que la Asociacion periodistica conservaria un
facsimil de la pieza (o viceversa). Asi lo esboz6 Antonio de Mora, director de la
Asociacion de la Prensa al inicio de la semana. Mi sugerencia fue la edicion de
una serigrafia: seria factible por la limitacion de colores y la construccion

concisa de la imagen.

La posibilidad de la edicion serigrafica se fragu6 en dialogo con la Asociacion
de la Prensa para buscar una solucidon donde ambas instituciones implicadas
contasen con Limonero en el jardin de las delicias. A peticion de la Asociacion
solicité un presupuesto a Christian Walter, que también fue remitido durante
mayo a la Fundacion Ayala. El Taller presupuesto tres tiradas diferentes de
veinticinco, cincuenta y cien ejemplares: aun no estaba definido si seria una
edicion conjunta, con distribucidn de ejemplares para ambas partes, o la
iniciativa de solo una de ellas. Si quedo claro que la serigrafia tendria el mismo

tamario y el mismo soporte (papel Fabriano Pittura) que la pieza original.
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Dada la finalidad institucional de todas las opciones, el modelo de edicién se
plante6 similar al caso de Hiedra en la URJC (2007), anteriormente discutida,
con la que comparte casi idénticas dimensiones. En consecuencia, se adopto el
mismo esquema de presentacion: con subcarpeta dentro de una carpeta

(vertical) de cartulina reciclada y troquelada para acomodar el cierre.

Finalmente, la Fundacién Francisco Ayala decidio, en septiembre de 2010,
editar en solitario la estampa con la cifra mas restrictiva de ejemplares
(veinticinco). No cumplia una funcion sustitutiva, ya que la Asociacion —que
mantuvo la propiedad de la pieza— decidié generosamente al depositar el
original en la sede de Alcazar Genil: la Fundacion no necesitaba hacer «una
copia» para contar con esta obra. Se trataba de producir un original multiple
con valor en si mismo, independiente de la pintura sobre papel de donde

derivaba.

Una vez determinada la Fundacién Ayala por esta opcion, el destino de las
piezas se fue fijando progresivamente hasta que llegé la decision en el
Patronato celebrado el 17 de diciembre: las estampas serian el objeto de
distincion que la Fundacion otorgase anualmente. En lugar de una medalla, un
busto o trofeo de bronce, la Fundacion Ayala optaba por entregar una estampa
sobre papel. En la Memoria de actividades 2006-2010 se recoge, en un ultimo

capitulo de Distinciones, con cuidada precision:

La Fundacion ha editado veinticinco ejemplares de una carpeta que
contiene serigrafiado el cuadro Limonero en el jardin de las delicias, de
Joaquin Pefa-Toro. El cuadro es propiedad de la Asociacion de la
Prensa de Granada, que lo encargd para la cubierta de su anuario de
2009 y lo ha cedido para que sea exhibido en la Fundacion. Las carpetas
se entregaran como objeto de distincidn a personas o instituciones que
destaquen por su apoyo a los fines de la Fundacion; las dos primeras

distinciones, por decision unanime del Patronato de la Fundacion, las
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recibiran los profesores Sanchez Trigueros y Vazquez Medel, impulsores

de la Fundacion y primeros secretarios de su Patronato.

La imagen contiene elementos lineales muy sutiles que fueron estampados con
fidelidad. El soporte de papel Pittura no es habitual para serigrafia (un uso algo
forzado para que fuera el mismo que el original); tiene una textura material que
imita a la urdimbre y trama de un tejido. Esta irregularidad ocasiona que el
dibujo lineal pierda su continuidad en algunas zonas: como consecuencia
positiva, la textura visual resulta muy similar al trazo manual y resta rigidez a la
estampa. La gran mancha cerulea esta compuesta con dos azules: uno claro

mas vaporoso y otro oscuro donde la brocha dinamiza el trazado.

Este es un juego mas refinado para generar una masa pictérica que el
empleado en Neptuno (2002): con recursos mas asperos porque el original no
procedia de pintura fluida sobre soporte humedo. El texto del Anuario lo define
asi, citando a Francisco Ayala: «Cobijando la escena, unos gestos azules
juegan a ser paralelos a la filacteria y los brochazos amplios describen ese...
“cielo de azul perfecto” bajo el que “jTanta hermosura, duele!”» (Pefia-Toro,
2010). El nimero de pantallas no resultdé abultado pero si se realizaron lujos
como estampar un color para zonas muy concretas y pequenas. En la potencia

del color puede adivinarse la nueva practica del Taller con colores al agua.

Un menor numero de ejemplares permitié que la subcarpeta también fuera
serigrafiada por el Taller (con especifico tono gris denso) en lugar de ser
impresa mediante offset fuera de él. Al ser vertical, resulta similar a un
cuadernillo y se barajo la idea de darle un caracter mas literario. Ademas de los
datos técnicos, se penso incluir un texto de Francisco Ayala en la misma
pagina y, en la opuesta, un fragmento del texto firmado por el autor de la
imagen que habia aparecido en el Anuario. El escrito ilustraria a quien la
recibiese sobre el sentido de la imagen, dando asi un curioso giro al uso de la
palabra ilustrar en un entorno literario: donde la imagen seria lo que necesitase

ser acompanado.
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Finalmente se suprime el texto de Ayala y se reduce a lo esencial la
descripcion de la metafora visual de la estampa. Se elije para la carpeta el
morado corporativo de su logotipo de aquel momento. No apareceran aqui
referencias a las tintas al agua que, tres afios mas tarde, no eran una novedad
sino el proceder habitual en el Taller de Serigrafia. Reza el colofon: «se termind
de imprimir en Granada el 3 de diciembre de 2010»; de forma velada se rinde
homenaje al momento a partir del cual las cenizas de Francisco Ayala

descansan bajo el limonero del Alcazar Genil.

Casi un afo mas tarde de la presentacion del Anuario de la Prensa, durante el
2 de abril de la siguiente primavera (2011), se entregaron las dos primeras
distinciones los catedraticos Antonio Sanchez Trigueros y Manuel Angel
Vazquez Medel, a quienes la prensa calific6 como «Hermanos en la obra de
Ayala». El articulo sefala que recibieron un ejemplar de la serigrafia «que
evoca el arbol bajo el que estan enterradas las cenizas del autor, a escasos 20
metros de donde tuvo lugar el acto en el Palacete de Alcazar Genil, sede de la

Fundacion Ayala» (Cappa, 2011).

1.8.1 Conclusiones sobre Limonero en el jardin de las delicias (2010)

La serigrafia permite multiplicar los originales cuando la funcion de estos se
multiplica. Otorgar anualmente una distincion requiere que todas las personas
reconocidas reciban un mismo galardén pero que este sea exclusivo. La
practica de la edicion institucional siempre persigue representar los valores de
la institucién pero, en un caso como el estudiado, esto se produce en un
momento y entorno de alta concentracion de significado. La serigrafia artistica
responde a estas necesidades por su condicion artesanal (que le otorga una
valia unica) y por su flexibilidad hasta alcanzar los resultados exactos de

representacion.
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Fajalauza Loop Serigrafia sobre papel Somerset (2014)

1.9 Fajalauza Loop

Serigrafia sobre papel Somerset Velvet Newsprint Grey 280 g
40 x 50 cm, Granada (2014)

Obra de Joaquin Pefia-Toro

Edicion de Atelier des Jeunes, Madrid

bajo comisariado de Carlos Copertone

Estampada por Christian M. Walter, Taller de Serigrafia

Tirada de 25 ejemplares numerados en arabigos
3 pruebas de artista (P/A) numeradas en romanos
3 pruebas de taller (P/T) numeradas en romanos

1 ejemplar H/C

Hay, en esta edicion, caracteristicas singulares que la hacen diferente a todas
las anteriores. El editor, Atelier des Jeunes, cont6 con el comisario Carlos
Copertone para realizar un programa especifico (Curated by) donde, tanto el
comisario como los artistas participantes, eran externos a la nébmina habitual de

la casa editora. De hecho, la edad de los dos artistas participantes superaban
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la treintena, un limite observado como norma fundacional para este Taller de

jovenes.

En su pagina web, Atelier des Jeunes se define como «QObras graficas en
ediciones limitadas de artistas emergentes espanoles y mas...». En octubre de
2013 S Moda de El Pais anunciaba bajo el titular «Arte asequible» la
inauguracion de esta galeria virtual con un portal donde descubrir a «33 de
nuestros artistas mas prometedores». Se destacaba que cada uno de estos
autores «presentaran tres de sus trabajos, que estaran a la venta por 150 euros
en series limitadas a 25 ediciones» (sic, en lugar de 25 ejemplares o
estampas). El precio, en el presente afio 2022, se mantiene en la misma

cantidad y la n6mina de artistas se va renovando periédicamente.

Bajo el pseuddnimo del comisario Carlos Copertone se encuentra Carlos
Romero Rey (Caceres, 1973), doctor en Derecho y magistrado que ha
dedicado una parte importante de su trayectoria profesional al urbanismo.
Paralelamente, ha impartido clases en la Universidad Carlos Ill de Madrid y ha

desarrollado una intensa labor de caracter curatorial y editorial.

Seleccion0 para este programa dos piezas: Anthem, un collage fotogréfico de
Rachael Champion (1982, Long Island, New York, EEUU) impreso digitalmente
y la serigrafia, discutida en este apartado, Fajalauza Loop. En su texto
comisarial Arquitecturas de la desolacion, Copertone apunta: «Esta intima y
pequefa recreacion de lo urbano nos muestra escenografias deshumanizadas
que exprimen todo el potencial lirico de la desolacion... premonitorios espacios
urbanos donde antes solia habitar, casi sin darse importancia, la vida»

(Copertone, 2014).

Atelier des Jeunes pertenece al mundo digital: su sede es virtual y la mayoria
de las ediciones son Impresion inkjet con pigmentos minerales permanentes.
Abunda la tirada de ilustracion y fotografias (con un apartado especifico) de

autorias que tienen un sesgo de arte urbano y cercania a la moda. La difusion
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se hace, como impera en este momento pero mas con una empresa nativa
digital, a través de redes sociales o saltando a la prensa especializada, no en

arte, sino en moda y estilo de vida (como consta en el ejemplo de 2013).

El modelo de negocio es, por tanto, alternativo a las galerias de arte o los
talleres productores de obra grafica. Tal vez por el origen en otros sectores
practican una positiva rutina que no es frecuente en el arte contemporaneo: la

edicion se realiza bajo contrato; en este caso, firmado en enero de 2014.

Entre las estipulaciones, la segunda indica que «El soporte, papel y técnica de
la edicion seran seleccionados por el AUTOR de acuerdo a unos presupuestos
previamente aprobados por el EDITOR». Se podria presumir de esta libertad
una gran variedad de técnicas de estampacion del Atelier. Sin embargo,
Fajalauza Loop fue la primera propuesta de estampar una serigrafia. Resulta
significativo que en la redaccion inicial del contrato se incluyese una frase,
posteriormente eliminada: «Adicionalmente, y conforme se vaya vendiendo la
Obra, el AUTOR numerara y firmara la Obra que se entregara al comprador de

la misma junto con un certificado de originalidad».

Este «conforme se vaya vendiendo» suprimido hace pensar en un sistema de
produccion bajo demanda propia de la impresion digital pero incompatible con
los procesos de la obra gréfica tradicional o la serigrafia. No obstante, el editor
entendio bien los plazos y condiciones de la serigrafia (pruebas de autor y
taller, por ejemplo) y se ajusto la produccidon con el apremio de estar estar lista
para las fechas de ARCO: aunque Atelier des Jeunes no participo en la feria,

es un momento propicio para las ventas.

El comercio bajo demanda tiene una ventaja para el editor: no hay existencias
almacenadas y la inversion se hace gradualmente. Siguiendo este esquema, la
tirada se produjo al completo pero solo se realiz6 la peticidbn de un primer envio

con la mitad de los ejemplares.

Para la promocion de las obras el editor programa exposiciones colectivas,

donde pueden apreciarse fisicamente las obras, en espacios de terceros (el
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Atelier solo tiene sede virtual) con formato Pop Up Store (tiendas efimeras)
publicitadas en redes sociales. Muchas veces son espacios mixtos con venta
de moda (Charada en Bilbao) o libros, como la sede de la gestora cultural La
Fabrica (Madrid).

No obstante, Fajalauza Loop recalé en dos muestras con galerias de circuito
independiente. Poco después de las edicion se expuso en la Galeria
Miscelanea del Barcelona (del 12 al 15 de marzo de 2014). Un afio y medio
mas tarde, en la sala La Atomica en Valladolid (del 24 de septiembre al 17 de
octubre de 2015) con Alicia Sen como comisaria invitada. Sobre las
procedencias de los artistas de la colectiva, Alicia Sen confirma la linea de
trabajo del Atelier: «Son diferentes, ligados al disefio grafico, la ilustracion, la

direccion artistica, incluso la moda» (Diario de Valladolid).

A la produccién de la serigrafia le precedié un original realizado con acrilico y
lapiz de color sobre papel que se presentd al comisario para su aprobacion. A
diferencia de Limonero en el jardin de las delicias (2010), este original se pinto
para ser serigrafiado y tiene en cuenta la traduccion que iba a sufrir la imagen.
El papel original estaba tefido con un gris claro y eso hizo elegir para la
estampa un papel Somerset Velvet Newsprint Grey con un tono gris arena.
Esta imprimatura del papel pintado busca que los muros blancos sean opacos
sobre sombras transparentes que dejen aflorar el color del soporte. Del mismo
modo se operod en la serigrafia; se llega a dejar el soporte visto en grises
medios como el muro de cemento de la mediateca. La tinta blanca, por otro
lado, resulta especialmente llamativa en la serigrafia y menos frecuente en

otras estampaciones digitales.

El encuadre de la imagen se refuerza por dos bandas adicionales que forman
parte de la mancha. No se trata del soporte crudo del papel: la tinta cae sobre
estas zonas y reciben un tratamiento con degradado progresivo. Generan un
encuadre cinematografico que intensifica el dramatismo de la estampa que

esta, por tanto, impresa a sangre.
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La figuracion describe el patio eliptico y las pasarelas helicoidales del edificio
museistico de la Fundacion CajaGranada, obra del arquitecto Alberto Campo
Baeza (2010). El patio es un espacio donde la luz reverbera con fuerza en sus
ininterrumpidas paredes curvas: esto obligaba a un tratamiento muy preciso y
progresivo de los valores luminicos que reprodujeran esas las sombras
iluminadas. Para la serigrafia esta era una dificultad a salvar y lo hace

mediante tramas y transparencias que se sirven de la base coloreada del

papel.

En este pozo luminico la circulacién cuenta con dos singulares pasarelas que
se inspiran en la piscina de los pinguinos del Zoo de Londres proyectada, en
1934, por el arquitecto Berthold Lubetkin. La serigrafia sintetiza estas laminas
curvas y cubre su reverso con patrones decorativos, eminentemente vegetales,

extraidos del repertorio de la ceramica local (popularmente llamada, de

Fajalauza).

Jupiter tatuado Acrilico y lapices de color sobre tabla (2007)

Como sucedia en la serigrafia Hiedra en la URJC (2007) o en el cuadro de
referencia para esta estampa, Sexy acanto (2007), se confrontan las lineas
geomeétricas y la sinuosidad de los disefios organicos. En la génesis de
Fajalauza Loop la referencia que lleva a ornamentar la piel de los elementos
arquitectonicos es el pequefio cuadro Jupiter tatuado (2007) que participd en la
individual Recuento de angulos (Galeria Carmen del Campo, Cordoba 2007).
En su catalogo el arquitecto Jesus Torres habla de estas pinturas como obras

gue se construyen «a partir de dosis de luz del sur, capas y capas de luz, de
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color» (2007).

Las lineas curvas llegan sin la necesidad de operaciones adicionales como las
realizadas en Granadina (2001). En este caso, el edificio ya aporta la fluidez
acorde con los patrones organicos. Los agiles dibujos de Fajalauza aumentan
la sensacion ingravida de las pasarelas curvadas. Como un cuerno de la
abundancia, en su descenso resuena el verso lorquiano «bajan de la nieve al
trigo», perteneciente a la primera estrofa de la Baladilla de los tres rios. La
Fajalauza ya habia formado parte de la exposicion Variaciones moviles,
previamente referida. La insistencia en estos patrones viene dada por el
reconocimiento de «La honesta certeza de los dibujos contenidos en la

ceramica granadina» (Pefa-Toro, 2009).

1.9.1 Conclusiones sobre Fajalauza Loop (2014)

Las condiciones editoriales de una serigrafia forman parte de su génesis tanto
como las tintas que la dibujan. El caso estudiado ejemplifica la edicion
comisariada donde se suma un factor mas a la complejidad del encargo y
produccion de una estampa. El canal de distribucion digital, a priori, prospera
para las estampas mas que para los originales ante la mayor transparencia
entre lo que aparece en pantalla y la pieza fisica. Una estampa suele carecer o
tener muy leves cambios de textura respecto a su imagen fotografica. La
iniciativa estudiada hibrida el arte contemporaneo con otros productores de
imagenes ofreciendo una ndémina alternativa de autorias y formas alternativas

de comercializacion.
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Fluorescencias Acrilico, serigrafia y collage sobre papel de piedra (2019)

1.10 Fluorescencias

Acrilico, serigrafia y collage sobre papel de piedra
69,5 x 102 cm (2019)

Estampacion: Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
Edicion del autor

Originales multiples intervenidos (20 ejemplares singulares)

Fluorescencias establece, comenzando por su titulo, un dialogo con la obra de
José Guerrero. Se estampa con motivo de la individual Ruido blanco (2019) en
el centro de arte dedicado al pintor y contiene multiples homenajes: a la pintura
de José Guerrero, a la arquitectura de Antonio Jiménez Torrecillas y a la

serigrafia de Christian M. Walter.
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Las salas del Centro José Guerrero acogieron, durante los meses de verano de
2019, la quinta y ultima muestra de la serie La Coleccion del Centro vista por
los artistas. Fue seleccionado un conjunto de piezas de Guerrero para
establecer un dialogo de los procesos creativos del maestro con los de mi
propia obra, o que en ambos casos estuvo representado con diferentes
técnicas y soportes. De José Guerrero se exhibieron ocho lienzos, cuatro obras
sobre papel, una serie de veinte collages y una serigrafia (Homenaje a Zobel,
1987); en cuanto a mi trabajo, se presentaron seis obras sobre lienzo, otras
tantas sobre papel, cinco pinturas sobre tabla y dos serigrafias (Neptuno, 2002

y Fluorescencias, 2019).

La estampa Neptuno se relacionaba con cinco de las seis obras sobre lienzo
que presenté. Todas ellas, como la serigrafia, tienen formato cuadrado y dejan
visible el soporte crudo. En un cuadro concreto, Fluido a Febea Il de fechas
similares (2001), la estructura de la composicidon emplea alveolos que
contienen imagenes arquitectonicas figurativas (rasgo que articula ambas

piezas). Se comenta aqui como antecedente de Fluorescencias.

El tratamiento de brochazos blancos en Neptuno, que defiende un fundamento
pictérico dinamico, es el vinculo de esta serigrafia con la obra de Guerrero. El
blanco aqui presente e integrante del titulo de la exposicion indica la voluntad
de eludir una relacion directa con Guerrero a través del color. Entre las
cualidades del trabajo de José Guerrero (muy especialmente en la etapa
neoabstracta que era objeto de estudio en la exposicidn) se suele destacar, con
énfasis casi monocorde, su maestria cromatica. Sin embargo, elegi subrayar la
capacidad de Guerrero para la composicion, con infinitas variaciones siempre
nuevas dentro de un lenguaje acotado por él mismo. Una parte significativa del
trabajo que presenté empleaba el blanco para aprender de su capacidad

tectonica sin que hubiera interferencias.
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La serigrafia Fluorescencias (2019) retoma una base brocheada en blanco de
Neptuno (2002) pero lo hace con mas sutileza. Busca un paralelismo filologico
con Homenaje a Zobel (1987), que ya habia sido objeto de estudio académico
por mi parte. Esta practica artistica viene a completar, con una metodologia
especifica de Bellas Artes, el conocimiento de la obra gréafica de José Guerrero
en el ejemplo serigrafiado por el Taller de Christian Walter. Dentro de una
exposicion que mira a la Coleccion del Centro entendi que no solo debia
establecerse esta conversacion en el terreno de la pintura sino que, entre estas
dos piezas, se explicitd la voluntad de disponerlo especificamente en el

lenguaje de la serigrafia.

El juego comienza recordando la serie de José Guerrero Fosforescencias (1970
- 1972) donde unos estuches de cerillas constituyen el andamio figurativo para
crear composiciones verticales de ritmos ordenados. Fluorescencias también
es una serie (en este caso, de estampas) que contiene un elemento cotidiano
luminoso secuenciado. Ambos titulos hablan de propiedades fisicas de la
pintura ajenas a su cromatismo, valor o saturacion (los rasgos especificamente

pictéricos).

Sin embargo, la conexién con la obra del pintor abstracto, como se presenta
mas arriba, llega a través de la serigrafia Homenaje a Zobel de José Guerrero,
estampada en 1987 por el Taller de serigrafia de Christian M. Walter. Aquella
edicion se realizd con brochazos gestuales, vibracion pictérica y una pieza
pegada: todo lo que una serigrafia ortodoxa deberia evitar y, sin embargo,

quedd lucidamente ajustada al espiritu de la pintura de Guerrero.

En 2019, treinta y dos afios mas tarde, solicité estampar (en homenaje a mas
de tres décadas de vigencia del Taller) junto a Christian M. Walter una serie de
serigrafias intervenidas: todas diferentes por las variaciones introducidas
durante el proceso. Contenian, como su pieza de referencia de 1987,
brochazos gestuales, vibracion pictérica y una pieza pegada. La nueva

serigrafia, coincidiendo con varios cuadros de esta exposicion —Acufeno |
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(2015) y Acufeno Il (2016)—, se nos presenta una base de lienzo crudo. En
realidad, se trata de un trampantojo donde habia sido pintado un lienzo (mas
exactamente su representacion) mediante largos brochazos de pintura acrilica

gue conformaban la urdimbre y trama del tejido sobre un papel de piedra muy

terso.

Acufeno | Acuarela y acrilico sobre lienzo + objeto 190 x 190 cm
+ composicién sonora en loop (Rubén Jordan, 9’ 30”) (2015)

En la mesa de estampacidon cayeron, sobre este soporte de pintura acrilica, dos
golpes de gestos blancos que se combinan de manera distinta en cada
ejemplar. Forman una masa luminosa que esta cruzada, como en la serigrafia
de 1987, por una banda recortada y pegada pero, en este caso, figurativa:
vemos el tubo fluorescente proveniente la tela Ruido blanco (2019). Igual que
ocurre en los bocetos sobre las cuartillas cuadriculadas de Guerrero (c. 1977-
1978), la masa pictorica esta delimitada en su perimetro pero, en estas
serigrafias que expuse, las lineas perimetrales son la planta del edificio del
Centro Guerrero, disefiada por Antonio Jiménez Torrecillas, en homenaje al

arquitecto.

En el plano estampado en las serigrafias observamos como Torrecillas, al
adaptar el edificio para albergar la pintura de Guerrero, crea una caja expositiva
desvinculada de los limites externos de la parcela. Decide que el cubo blanco

esté alineado con la calle Tinte, creando un margen donde se alberga la
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escalera (con un sorprendente efecto Optico), pero también establece un
espacio vacio con la fachada principal, amortiguando los ruidos de la calle

Oficios.

Se expusieron un conjunto de seis estampas que establecen una hipotesis
visual donde se liga, poéticamente, la pintura de Guerrero con el edificio que la
alberga. Cuadros (presentes en la misma sala que las seis estampas) como
Litoral (1979), que contiene una marcada banda roja, se hacen eco de este
mismo giro en su masa blanca principal. También Verde oliva (1979) repite el
movimiento en su masa oscura. La vinculacién de estos cuadros con el edificio
en el que residen queda afianzada por estas coincidencias pictoricas que
merecen ser subrayadas; pareciera que edificio y coleccion hubieran estado
predestinados a encajar: las manchas pintadas ordenan cufias de vacio en su
relacion con el bastidor, del mismo modo que el plano del Centro Guerrero
contiene esta solucidén espacial. Se produce, asi, una sintonia formal entre la

composicion de la pintura de Guerrero y el edificio de Torrecillas.

La seriacion de los tubos fluorescentes, vehiculada por el uso de la serigrafia,
permitieron una instalacién sobre la pared que aludia, inevitablemente, al
escultor Dan Flavin. Un objeto industrial (montado muy habitualmente a pares
en las luminarias, como en la imagen impresa) es multiplicado por una
reproduccion mecanica: en conjunto, la operacion establece lazos de

familiaridad.

La estampacion de Fluorescencias, en realidad, no genera una tirada al uso
sino una serie de «originales multiples intervenidos». Esta fue la formula
acordada con Christian Walter para denominar a las piezas estampadas.
Ninguna de ellas es idéntica por dos factores: el mas evidente es la base de
pintura acrilica que resulta Unica en cada caso, con variaciones expresas de
color. Menos evidentes pero esencialmente serigraficas son las variaciones de
la mancha blanca. Se insolé una sola pantalla con un gesto pictorico denso y

dinamico. Christian Walter equilibré estas caracteristicas en la estampacion
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aplicando una tinta semitransparente y ligeramente coloreada. Su densidad se
afianzaria con una segunda estampacion de la misma pantalla pero girada
180°. La primera pantalla blanca mantuvo siempre un sitio fijado que la hacia
coincidir con las lineas del plano que vendrian encima. Sin embargo, el
segundo golpe de tinta blanca desplazé su posicion en cada pieza, llegando a
salirse del papel. Por otro lado, para tener perfiles variados, el perimetro de
esta segunda mancha se fue tapando con papel seda: se eliminaban
fragmentos del gesto insolado. La estampacion de las piezas fue un proceso de

juego a cuatro manos para ir consiguiendo variaciones sobre la marcha.

El papel seda se reveld muy util para, rasgado, simular convincentemente la
huella de la brocha. Habia aqui una feliz coincidencia con los bocetos de papel
charol y seda que José Guerrero desarrolla entre 1977 y1978. Bocetos que

compartian sala con Fluorescencias en esta exposicion.

La serigrafia congela el azar del gesto pictorico. Una operacion similar a la
mofa pop que Roy Lichtenstein (profeso serigrafo) realiza al cosificar los gestos
heroicos del expresionismo abstracto. Figurativiza, tratando con precision y
preciosismo, los latigazos de pintura que terminan en chorreones liquidos. Una
referencia a esta operacion aparece como cita visual en el cuadro Himno atico
(after J.Z.) de 2010. Tratandose de un dialogo con la pintura de José Guerrero,
la reproduccidon mecanica del gesto pictérico que permite la serigrafia deja
espacio para una reflexion filoldgica, y hasta cierto punto forense, de los
procesos aparentemente espontaneos del maestro. Los bocetos materializados
mediante collage confirmaban la premeditacion en la organizacion de la pintura

oculta bajo la frescura de su diccion pictérica.

1.10.1 Conclusiones sobre Fluorescencias (2019)

La réplica de un proceso de produccion puede hacer entender de modo mas

profundo la materializacidn de una pieza maestra. Los aprendices de los
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talleres de pintura del pasado se ejercitaban recreando los pasos de los
cuadros ejemplares. Fluorescencias no es una copia de Homenaje a Zobel
pero los paralelismos permiten regenerar el procedimiento empleado por
Christian Walter para la materializacion de aquella estampa de José Guerrero.
En un esquema contemporaneo de las Bellas Artes, la investigacion se realiza
haciendo; 1o que permite corroborar intuiciones halladas mediante el estudio
convencional de la pieza. Por otro lado, la invencion con base documentada en
obras pretéritas toma impulso en este archivo de soluciones para realizar una

nueva creacion enriquecida.
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1.11 Conclusiones del grupo de estampaciones

Al margen de las conclusiones particulares de cada estampa, las siguientes
consideraciones grupales se hacen centradas en las ediciones sobre papel,

excluyendo las tres piezas textiles.

El conjunto de casos estudiados muestra un mosaico de ejemplos en edicion y
estampacion. Dado el caracter colectivo de la serigrafia (de modo opuesto a la
soledad del estudio) los actores se multiplican. Estas circunstancias, ya sean
especificamente artisticas o integrantes de su entorno, signan las tiradas
estampadas y se pueden considerar definitorias del resultado tanto como las

convenciones y alteraciones técnicas.

1.11.1 La identificacién entre soporte e imagen

El conjunto de estas piezas ha sido estampado a sangre, haciendo coincidir
imagen y soporte. Dos motivaciones pueden animar esta decision estética que
revela posiciones conceptuales: separacion de la obra calcogréfica y

acercamiento a la obra original.

La primera seria la separacion de la obra gréfica tradicional calcografica donde,
con escasas excepciones, el soporte rodea la imagen. La plancha deja una
cubeta y el papel la enmarca. El papel, frecuentemente, puede ser mas amplio
en la parte inferior facilitando albergar, con comodidad, la linea de texto
manuscrito con los datos de la estampa. La serigrafia artistica, como técnica
mas reciente crecida durante el siglo XX, parece diferenciarse de la imagen
tradicional prescindiendo de esta orla. Los papeles se han guillotinado en el

limite de la mancha, una vez finalizada la tirada.

La eliminacion de estos margenes de papel alrededor de la imagen pude verse

en paralelo a la eliminacion del enmarcado en la pintura contemporanea. La
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ausencia de marco en estos cuadros suprime las barreras entre la obra y su
entorno. Cuando es dorado, el marco acerca la pintura a un objeto sacro que
fuera nimbado con la iconografia de la santidad. Sefala, al mismo tiempo, el

valor econémico del contenido, ya que lo presenta envuelto en oro.

La pieza, libre de constricciones, se presenta como un objeto autosuficiente sin
la necesidad de mediacion de un marco que subraye su condicion de objeto
artistico. Su disposicion en la sala puede tener en cuenta su objetualidad sobre
su iconicidad al considerarla como una pieza escultérica integrante de una

instalacion.

Sin embargo, en el caso de estas serigrafias, la pérdida de marco es solo
momentanea: para su exhibicion y mejor conservacion no es habitual que se
presenten directamente en la sala. Requieren de enmarcado y encapsulado
bajo una lamina de cristal por su condicion de obra sobre papel y por su falta

de la corporeidad objetual que la pintura acostumbra a tener gracias al bastidor.

No obstante, aunque dentro del marco, estas obras mantiene su identificacion
entre imagen y soporte con las consecuencias discutidas mas arriba. El
enmarcado puede reforzar esta situacion de independencia si la obra flota
dentro de un marco vitrina. Con esta practica se crea la ficcion de un reducido
diorama donde se representa el espacio de la sala con la pieza instalada en

SUS Muros.

Como segunda motivacion podemos resenar un acercamiento a la obra
original. El tratamiento del soporte a sangre hace menos evidente la condicion
de obra gréfica: el papel no aparece desnudo ante el espectador y los datos a
lapiz de la numeracion caen sobre la imagen donde, a veces, hay que

buscarlos por el brillo del grafito.

La identificacion entre imagen y soporte se corresponde con una pieza unica

donde se valora toda la superficie tensada sobre el bastidor: no aparecen
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dobles medidas separando la mancha y el soporte, aunque la tabla o tela

hayan quedado parcialmente crudas, sin tratamiento pictoérico.

Por otro lado, un corte limpio sin barbas se asemeja a la tela que dobla sobre el
bastidor o la tabla cortada con un limite rectilineo. La materia del papel se
amolda visualmente al contorno ortogonalmente cortado de un soporte solido.
La aparicion de barbas en los papeles revela un material maleable, flexible;
mientras que los bordes cortados con precision geométrica remiten a la
consistencia rigida (tabla o lienzo sobre tabla) de una obra Unica (las que son

referencia concreta de esta coleccion de estampas).

En algunas ediciones del Taller con proyeccion en el mercado anglosajon cobra
valor el deckle edge —papel con bordes acabado en barbas— (Conversacion Vi)
por cuestiones similares a los dos motivos analizados pero en sentido inverso.
El papel con barbas se asimila a un soporte manual y un acabado artesano.
Recuerda a estampaciones calcograficas y da un sentido diferenciador a cada
estampa. Se acerca, sumado a otras intervenciones como puede ser la

iluminacion a mano, a las piezas unicas.

1.11.2 La labor de Archivo del Taller

Los fichas técnicas de las piezas nos indican que, siempre que es posible, se
estampan tres Pruebas de Taller (P/T) destinadas a ser archivadas
sistematicamente. Hay editores que limitan el niumero de estos ejemplares
cuando las tiradas son reducidas pero, por lo general, quien edita con el Taller

comprende la utilidad de incluir estos ejemplares no venales.

Christian Walter y Loli Rodriguez son muy conscientes de la importancia de
conservar esta memoria. En el presente, Loli Rodriguez esta realizando la
exacta indexacion de todo este material, lo que ha facilitado las consultas y

analisis de este texto. Este Archivo constituye un cuerpo documental esencial y
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exhaustivo para conocer el amplio trabajo desarrollado por Christian Walter,

Taller de Serigrafia.
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2. Exposiciones comisariadas junto a Christian M. Walter, Taller de

Serigrafia:

Cada proyecto expositivo se adapta al momento de desarrollo del Taller y tiene,
como toda muestra, una serie de condicionantes similares a la edicién de una
estampa: el tipo de comitente de la exposicion (institucional publico o privado,
tal vez una sala con interés comercial); la localidad donde se desarrolla, las
condiciones materiales (las dimensiones y tipo de espacio de la sala o el
presupuesto); las acciones asociadas (edicion de publicacion y/o catalogo,
programa de visitas y acciones pedagoégicas). Todos estos factores modelan la
tipologia de la muestra y, finalmente, configuran un listado de piezas

participantes.

La labor de comisariado se realiza en permanente dialogo con los integrantes
del Taller, Christian Walter y Loli Rodriguez, para incorporar las estampas mas
adecuadas y tener la prevision de las piezas que seran producidas durante la
preparacion de la exposicion, susceptibles de incorporacion. De hecho, es muy
habitual que, en las exposiciones aqui discutidas, se presenten en publico las
novedades del Taller; llegando a producirse, con frecuencia, obras especificas

para cada sede.

El Taller ha realizado exposiciones de serigrafia adicionales a las discutidas
aqui, con diferentes comisarios. El estudio se cifie a las exposiciones listadas
por varias razones. La mas obvia es la riqueza del conocimiento directo pero,
también, se estima que la variedad de fechas y tipo de las exposiciones
tratadas ofrece un horizonte suficiente de la evolucion del Taller. Estas
muestras adicionales tienen caracteristicas propias, sin duda interesantes, pero

no inauguran tipologias diferentes a las discutidas en este documento.
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Listado de las exposiciones comisariadas:

2007

2009

2013

2013

2014

2022

Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia.
Sala San Anton de CajaGranada.
Del 7 de noviembre al 9 de diciembre de 2007.

Sobre Bastidores. Un taller en la Vega.

—Christian M. Walter. Taller de Serigrafia—

Instituto de América. Centro Damian Bayén. Santa Fe, Granada.

Del 5 de mayo al 25 de julio de 2009.

Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de Serigrafia.
Casa Molino Angel Ganivet, Granada.
Del 19 de abril al 12 de julio de 2013.

Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de Serigrafia.
Sala EIButrén, Sevilla.
Del 29 de noviembre de 2013 al 17 de enero de 2014.

Consonantes. Serigrafias del Taller de Christian M. Walter.
Fundacién Antonio Gala, Cérdoba.

Del 31 de enero al 7 de marzo de 2014.

A cuatro manos.
Christian M. Walter. Taller de Serigrafia.
Sala Gran Capitan del Ayuntamiento de Granada.

Del 22 de septiembre al 6 de noviembre de 2022.
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2.1 Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia.

Sala San Antén de CajaGranada.
Del 7 de noviembre al 9 de diciembre de 2007.

El Taller habia tenido, en 1994, su primera muestra de trabajos. Habia sido
organizada por esta misma institucion. CajaGranada, la Caja General de Ahor-
ros de Granada, programd una coleccion de obras del Taller en la Sala Triunfo:
un espacio menos ambicioso que el planteado para 2007. De aquella primera

experiencia no habia quedado memoria fijada, ya que no se editdé un catalogo.

La colaboracion entre el Taller y CajaGranada fue muy frecuente, hasta la
desaparicion de la Caja de Ahorros en 2010 para integrarse en el
conglomerado Mare Nostrum. La Caja editd numerosas estampas, presentadas
en carpeta, como regalo institucional recurrente. Al margen de estos encargos,
el Taller trabajaba fluidamente con el Departamento de exposiciones para
actuaciones singulares como las estampaciones que en el ano 2000 realizan
con motivo de la exposicién Granada, la Civdad Carolina y la Vniversidad [Sala

de la Acera del Casino de CajaGranada, del 27 de abril al 8 de septiembre].
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Dos décadas de vida del Taller era una cifra redonda (considerando 1987 como
inicio del cdmputo, pese a que arranco en los ultimos meses del anterior afno).
Con esta veterania, compleja en la industria cultural, el Taller de Christian
Walter merecia un reconocimiento en firme. La Caja de Ahorros destin6 su
Centro Cultural de la calle San Antén: muy cerca de su principal sede de
exposiciones (en la Acera del Casino) era un espacio céntrico y amplio con dos

pisos dedicados a la programacion cultural.

Seria la ultima exposicion alli. La Caja clausuraba este local después de una
década de actividad. El cierre estaba motivado por la esperada inauguracion
del equipamiento junto al «Cubo» levantado por el arquitecto Alberto Campo
Baeza: «Alli se concentraran las actividades culturales de la Obra Social de la
entidad, aunque se mantendra abierta la sala de exposiciones de Puerta Real,
junto al teatro Isabel la Catdlica» (Arronte, La Opinion de Granada 2007). El
Centro Cultural Memoria de Andalucia quedaria formalmente inaugurado el 19
de mayo de 2009.

Por todos estos antecedentes, la exposicion debia contener los hitos mas
significativos del Taller, reuniendo en una muestra tantas y tan diferentes voces
orquestadas por la cuidada técnica de Walter. Conjug6 grandes nombres y
algunas piezas singulares. Por la altura de los techos de ambas plantas se
descartaron las piezas mas grandes que pronto tendrian su oportunidad en la

siguiente cita.

Se edit6 un catalogo cuya sobrecubierta esta serigrafiada por el propio
Christian Walter sobre un papel vegetal grueso. El Taller quiso singularizar su
publicacion con esta accion: sumé una camisa que se afadio al libro terminado
en la imprenta, dando al catadlogo un acabado artesanal de dificil realizacion en

las ediciones comerciales.

Este catalogo incluyo textos de Juan Mata y del comisario. La muestra se

compuso por mas de cincuenta obras de autores muy distintos, de todas las
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generaciones y estilos: José Guerrero, Miguel Rodriguez-Acosta, Frederic
Amat, Julio Juste, Soledad Sevilla, Juan Vida, Luis Gordillo, Santiago Ydafez,

Angeles Agrela...

Hubo un guifio especial al anfitrion de la exposicidon: se busco expresamente
que, dentro de las piezas expuestas, estuvieran las producidas por encargo de
CajaGranada. Se trata de tiradas de diferentes autores que se habian editado
coincidiendo, en muchas ocasiones, con su paso por la programacion de las
salas de CajaGranada. Se complet6 el programa de actividades con visitas

comentadas y actividades didacticas para escolares.

2.1.2 Una empresa cultural

Hacer empresa del arte es un propdsito tan dificil como poco habitual. Varios
factores condicionan esta afirmaciéon. Por un lado, la inestabilidad intrinseca al
mundo del arte, por otro, el reducido mercado al que dirigirse (mucho mas si se
trabaja desde ciudades medianas como es Granada). Consecuencia de ambas,
la debilidad del entramado profesional en el que insertarse y la falta de habitos
del potencial mercado que, muchas veces, no se acerca al arte grafico por

mero desconocimiento.

Dado este preambulo, si pensamos en los veinte afios de existencia que
celebraba esta exposicion de Christian M. Walter, Taller de Serigrafia nos
damos cuenta del especial significado de esta pequefia empresa dedicada a
las ediciones de arte. Durante esas dos primeras décadas, el Taller habia
estampado, en una labor silenciosa y constante, cientos de serigrafias de los
mas variados artistas. Una auténtica factoria de arte contemporaneo en la
Vega de Granada que, con esta muestra, presentaba sus fondos ante el

publico.
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2.1.3 El poso de un taller vivo

Hay iniciativas particulares que, dada su calidad, implantacion, continuidad y

significado, se convierten en instituciones. En el restringido entramado del arte,
donde es dificil mantenerse a flote, veinte afios son un periodo de actividad tan
insolito que solo puede explicarse por una decidida voluntad de permanencia y

una convencida fe en las posibilidades del arte.

El taller serigrafico de Christian M. Walter concita todas estas caracteristicas y
puede ser presentado, con total pertinencia, como una de las instituciones

artisticas mas singulares de Granada.

Su categoria viene avalada por un extenso listado de artistas que impresiona,
indudablemente, por su calidad. Pero, al tiempo, esta ndmina sorprende por su
variedad de lenguajes, generaciones y sensibilidades. De modo que puede
deducirse cierto estilo de trabajo del Taller, tan flexible, como para acompanar

al difuso avance del arte contemporaneo.

Christian Mathias Walter (Saarbriicken, Alemania 1959) reune dos
componentes basicos para ser un serigrafo tan celebrado por los autores que
trabajan con él: una extremada profesionalidad, que mantiene la precision
necesaria durante todo el proceso; y una inteligente sensibilidad que capta de
forma sutil los matices que son propios a cada autor. Aunando los dos, es
habitual que Walter proponga al artista habiles soluciones para cada necesidad
que la imagen plantea, siempre desde la prudente posicion de quien ofrece

caminos a su companero de viaje.

Al principio de los fecundos ochenta, Christian Walter llega a Granada.
Su relacion con la serigrafia industrial (el genuino origen de esta técnica) habia
comenzado en su ciudad natal. Asi, en Saarbriicken habia trabajado

estampando ocasionalmente en una institucion ferial. Un entorno al que se
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ajusta perfectamente la serigrafia: continuas convocatorias comerciales donde
las presentaciones de productos y la rotulacion demandan una comunicacion

agil y eficaz.

Estas experiencias previas y sus inquietudes culturales le llevan a matricularse
en el taller de grabado que impartia Julio Espadafor en la Escuela de Artes 'y
Oficios. Alli experimenta durante tres afios con el grabado calcografico y
comienza a relacionarse con el entorno artistico local y sus miembros. Entre
otros, Francisco Morales (Frasco), galerista de Laguada. Walter se integrara en

el taller de obra gréfica que tenia la galeria en el transcurso del afio 1985.

Laguada era uno de los epicentros del arte contemporaneo en aquella
Granada. Una activa galeria con jovenes autores. Muchos de ellos, andando el
tiempo, destacarian en la escena local y nacional. Para sus protagonistas, se

convirtid en un lugar divertido donde sucedian continuos encuentros.

Tras varios meses implicado en este taller, Walter viaja a Alemania. Regresara
a Granada en el verano de 1986 con la decision de establecerse
definitivamente en la ciudad. A finales de ese mismo afio, y como una medida

de autoempleo, Christian Walter decide fundar su propio taller de serigrafia.

La experiencia en Laguada le habia hecho ver un hueco en este terreno que le
parecia desatendido. Existian talleres de impresion y serigrafia industrial pero
muy poca oferta para las tiradas artisticas. La edicion de arte es un campo
especializado que necesita de condiciones muy concretas. A diferencia del
grabado calcografico, no es facil que un autor disponga en su estudio de la
magquinaria e instalaciones necesarias para estampar profesionalmente sus
piezas. De modo que la asistencia de un estampador profesional se hace

imprescindible.
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Por un lado, Walter deseaba regularizar su estancia en Granada y definir su
situacion. Habia observado que se daban las circunstancias (una sociedad en

transicion) para ocupar ciertos huecos de mercado siendo un autodidacta.

Por otro lado, ese mercado resultaba en aquel momento inmaduro para la
serigrafia. En general, la obra gréafica necesita de un publico conocedor de las
caracteristicas técnicas de la estampa que se ofrece: que comprenda y aprecie
las ediciones que, siendo multiples, producen originales limitados. En el caso
de la serigrafia, el publico debia valorar una técnica vinculada a lo fotogréafico
(cuando el coleccionismo de fotografia aun era una rareza) y a los procesos
industriales que se transformaban en artesanales. Sumemos que la limitacion
de la tirada no se basa en el desgaste fisico de las matrices, sino en la voluntad
de restringir las piezas producidas. Y todo esto debia ser asumido por el

receptor final de la estampa.

Asi, Christian Walter y Loli Rodriguez (a quien habia conocido durante sus
afnos en Artes y Oficios) se casan en 1986 y fundan, desde ese momento,
matrimonio y sociedad. Habia nacido Christian M. Walter, Taller de Serigrafia.
Desde entonces inician una doble busqueda alentada por Loli: encontrar
artistas y editores que creyeran en la obra serigrafiada. Ella resulta clave en
esta tarea y aporta su vision empresarial y comercial al taller. De modo que,
para dar a conocer su trabajo, coproducen las primeras tiradas junto a cuatro
autores: Valentin Albardiaz, Luis Costillo, Eva-Maria Herbold y Julio Juste.
«Desde el principio entendimos que parte de nuestra labor era editorial»
recuerda Loli Rodriguez con un ligero acento: nacida en Lanjaron, crecio hasta

su adolescencia en Holanda.

El primer encargo significativo que reciben es una serigrafia de José Guerrero
gue edita la Galeria Palace. Dirigida por Eduardo Quesada Dorador y José
Maria Rueda, Palace expuso artistas que hoy forman parte de la Historia del

arte. Compartia con Laguada el liderazgo de las galerias comerciales de
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Granada y ambas llegaron a convertirse en instituciones oficiosas de la

modernidad.

La obra Homenaje a Zobel (1987) fue un estreno de lujo para el Taller y tuvo
mucha repercusion. La serigrafia result6 muy ajustada al espiritu del gouache
original, sus colores eran rutilantes y contaba, como singularidad, con una

pieza de collage.

El Taller, cuyo primer espacio fue un local en la calle Mano de Hierro, inicia
desde este momento las estampaciones con artistas que, por si mismos o para
un editor externo, decidian serigrafiar. Comienza a implantarse en la ciudad y
las colaboraciones son cada vez mas frecuentes con particulares, galerias e

instituciones.

Habian empezado en un momento en el que, segun recuerdan, todo parecia
mas sencillo y posible. El entorno de finales de la década de los ochenta se les
presentaba sin tantas facilidades, tal vez también con menos trabas. Una

situacion en la que era posible salir adelante con una inversion minima.

Su iniciativa atesoraba, fundamentalmente, entusiasmo y afan de
profesionalidad. Con esto suplieron las faltas materiales e incluso adaptaron
sus mesas Y utensilios para ir creciendo técnicamente. Un capital inmaterial
que ha ido ganando un progresivo prestigio para el Taller. El logro, una vez
establecidos, consiste en asentar la empresa planteada estampa a estampa.
En continuo desarrollo, el Taller se traslada a un cortijo en la carretera de La
Zubia y, por ultimo, a una amplia nave en Belicena (Vegas del Genil)

expresamente pensada y levantada para la serigrafia artistica.

Estas sucesivas localizaciones, tan enraizadas localmente, encajan a la
perfeccion con el perfil de Christian Walter que no ha perdido su origen ni su
pasaporte aleman pero habla con localismos de la Vega o con los mismos

diminutivos que un granadino del barrio de la Magdalena, donde comenzo a
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estampar. Es parte de Granada desde hace tiempo por opcion propia. Y, sin
embargo, la exposicion celebrada en 2007 revindicaba su labor que, en ese
momento, todavia no estaba difundida en la ciudad con la amplitud necesaria.
Aquella exposicion intento paliar, en parte, esa situacion. También es cierto
que, en el mundo artistico, Christian Walter ya era un nombre de referencia.
Pero faltaba, quiza, que el gran publico hiciera suyo un activo tan enriquecedor

para la ciudad.

2.1.4 Dibujando a través de la seda

Desde su primera estampa con José Guerrero Homenaje a Zobel (1987)
Christian Walter desmiente todas las ideas preconcebidas que se adjudican a
la técnica serigréfica y sus posibilidades: es abstracta, de vibracion pictorica e

incorpora una pieza de collage.

La serigrafia se adopta como técnica artistica en pleno siglo XX, coincidiendo
con la eclosion del Pop. Ciertamente era una apropiacion del mundo real de las
masas que artistas como Rauschenberg o el paradigmatico Warhol hacian de
la imagen en bloque: no solo tomaban el icono sino su materializacion.
Comprendian que la imagen estaba condicionada por las técnicas mecanicas

gue se empleaban en su reproduccion.

Estos procesos conforman el tipo de imagen que fascinaba al Pop:
representaciones desprovistas de aura (si las pensamos como obras de arte
unicas) o, desde su punto de vista, representaciones dotadas de un nuevo aura

frio, industrial y muy moderno.

Es cierto que los grabados estampados por serigrafia se distancian de casi
todas las técnicas anteriores y tienen sus propias preferencias. En la pantalla
gue contiene la matriz, la imagen no se graba fisicamente sino por procesos
fotoquimicos y esto hace dificil conseguir medias tintas, segun se entienden

tradicionalmente ( a menos que empleemos algun tipo de trama como Roy
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Lichtenstein). Pero limitar la serigrafia a resultados pop seria tan restringido

como usar las camaras solo para hacer instantaneas.

En esta exposicion de 2007 se tratd de acompanar las piezas con cierto labor
didactica que hiciera comprender el valor de las estampas y su génesis. Se
incluyeron textos para, someramente, describir que en la serigrafia una imagen
se descompone en diferentes capas (tantas como colores queramos usar).
Mediante una emulsion fotosensible que se expone a la luz (se insola), la
imagen de cada una de esas capas es transferida a una gasa tensada
(originalmente seda; hoy en dia nailon) sobre un bastidor metalico. La emulsion
ha creado sobre la tela una imagen en negativo que tapa los poros de las
zonas en blanco y deja la gasa permeable en las zonas donde debe haber
mancha. Cada una de estas pantallas se coloca sucesivamente sobre el papel
(dejando secar entre capa y capa) y con una rasqueta de caucho se recorre la

tela para hacer que la tinta atraviese hasta el papel.

Walter consigue que cada artista pueda traducir a serigrafia su trabajo. Porque
se trata de eso: una interpretacion lo méas ajustada posible a la obra del autor
(generalmente pictorica) pero respetando el propio vocabulario de la técnica a
la que se vierte y haciendo que estas reglas no sean limites sino refuerzos para

la pieza editada.

Un buen traductor de poesia debe ser parecido. Del mismo modo que sélo un
poeta puede traducir bien a otro; Walter es, necesariamente, un artista cuya

autoria se diluye en todas las estampas que salen de su Taller.

Viendo estos veinte afnos de trabajo, resulta sorprendente la cantidad de
artistas diferentes que Walter ha podido llevar a la serigrafia. Desde Federico
Guzman que en S/T (1993) arrastra sus manos sobre mapas tiflologicos y , tras
varias manipulaciones, vierte varias tintas al azar para elaborar sus monotipos,
0 que salta en otras piezas sobre la pantalla para dejar la huella de sus botas

militares llenas de tinta, hasta Miguel Rodriguez- Acosta quien en Ventana
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(1991) investiga , hace pruebas de color y sopesa matices a fin de hallar la

expresion precisa de sus abstracciones liricas.

En el primer caso, no hay original sino una accién directa sobre el medio que
recoge lo que podria ser una performance privada. En el segundo, las pantallas
se trabajan guiadas por una imagen de referencia que, durante el proceso, se

altera o permanece muy pegada al punto de partida. Segun evolucione.

Sea como fuere, las serigrafias de Christian Walter siempre resultan una huella
donde las tintas transmiten el perfil fidedigno del artista implicado. Incluso, de
manera literal: la pieza de Chema Cobo Impressions d’Afrique (1996) empled

huellas digitales para producir un perfil.

Comun a las diferentes vertientes, el color es uno de los protagonistas
fundamentales. Christian Walter lo trabaja con un equilibrado acierto durante
las pruebas. Siempre que es posible, autor y estampador deciden
conjuntamente el giro que deben tomar las tintas y es necesario que la

coordinacion sea completa.

Fue intensa la colaboracion durante la primera etapa del Taller entre Valentin
Albardiaz, en aquel momento artista de Palace. Queda patente en los
excelentes resultados de la Editorial Mordiente, que Albardiaz regento, y que
pudieron verse bien representados en la exposicion de 2007. Moridiente cont6
con el Taller de Walter para las cuatro carpetas que edité sucesivamente en los
afnos 1993 a 1996. Estaban compuestas de cinco estampas, casi todas
serigrafias y muchas de ellas salidas del Taller de Christian Walter, aunque no
la totalidad: se sumaban piezas de otros talleres como, por ejemplo, fotografia

0 estampa calcografica.
Debemos pensar que al estampar se manejan decenas de parametros, solo

contando los referidos a las tintas. Ademas de los basicos del color, como tono,

valor o saturacion; Walter debe ajustar la transparencia, la fluidez de la tinta o
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su recepcidn sobre el papel. AUn mas, debe ajustar cual es el orden en el que
se estampan para optimizar los resultados y multiplicar los colores finales en el

caso de que éstos sean transparentes.

También pueden combinarse la superposicion de colores opacos con la
yuxtaposicion de tintas transparentes y barnices de acabado. E imaginemos
que todas las variables nombradas pueden darse en una sola estampa, como
la de Cristdbal Toral Composicion con equipaje (2001) cuya complejidad
responde al propio punto de partida. Una obra cuyas caracteristicas son
opuestas, en principio, a la técnica: una imagen realista con ribetes magicos
gue necesita suaves difuminados y transparencias para conseguir su

atmosfera. Durante la Coversacion VI, Walter recuerda lo laborioso del proceso.

Todo ello sin excederse en el numero preciso de tintas. Primero por razones
econOmicas (que el editor suele fijar) pero, mas importante, por una cuestion
estética. Se plantea una disyuntiva sobre qué resulta mas serigrafico ¢una
estampa contundente con pocas pantallas muy bien delimitadas (como en el
caso de Frederic Amat Granada!, 1990 )?, o ¢ una sucesion infinita de matices

delicados como los empleados por Damaso Ruano Relieve (2004)?

Seguramente, ambas. Son dos tipos de trabajo compatibles siempre que
encontremos un taller versatil. Lo unico que quedaria siempre fuera de lugar

seria la reproduccion acritica de un original.

Antes de calibrar las tintas, Walter ya ha decidido el espesor de la tela tensada
en la pantalla. La trama es, a veces, tan fina que s6lo pasan neuronas (Enrique
Brinkmann S/T, 2008). Otras veces, amebas y paramecios (Luis Gordillo Tu
nombre es humo, 1995) y, si es muy gruesa, pueden aflorar los pensamientos
detectados por un resonancia magnética craneal (Daniel Verbis Tuyo siempre,
2004).
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En ocasiones, el color lo es todo: un pintor como Jordi Teixidor Dos azules
(1994) basa en los campos cromaticos su investigacion. Asi que ni el dibujo ni
lo narrativo pueden sustentar el grabado. La habilidad del estampador radica
en el empleo de distintos tonos de azul que produzcan, como en la pintura, la
sensacion de profundidad y dinamismo visual. O, por otro lado, conseguir un
azul tan eléctrico que parezca una grieta de luz hacia otras dimensiones:
Gonzalo Tena S/T (1994).

Esa vibracion pictoérica, presente en la serigrafia de José Guerrero que abria
este capitulo, resulta rastreable en autores granadinos de una generacion
posterior como Paloma Gamez S/T (2004) y José Pifar S/T (2004). En estos
dos casos, su obra parece preparada ex profeso para la serigrafia, empleando
superposiciones de capas que corresponden con las pantallas identificadas con
cada color. Podria decirse que son una perfecta materializacion de la teoria

cromatica aplicada a lo serigréfico.

Otros, Santiago Ydafiez S/T (2006) o Angeles Agrela La elegida (2006),
subrayan la fuerza de sus imagenes. Agrela parece ampliar en sus papeles
dibujos realizados con rotuladores escolares. Al serigrafiarlos, este gusto por
los materiales sintéticos cotidianos se redondea presentandose en un soporte
idoneo para tal fin. En Ydanez, lo supuestamente azaroso queda captado con
agudeza, congelando la fluidez de sus rostros. Valentin Albardiaz Musica
negada (1998), que trabaja con esta misma diccion gestual, mantiene en su

grafica idéntica energia a la liberada sobre sus telas.

No obstante, es claro que autores con poéticas frias que emplean manchas
planas tienen gran parte del procedimiento a su favor. Asi Waldo Balart en el
diptico 6 médulos 4x4, 2.4.6.7., 70°y 6 modulos 4x4, 1.3.5.7., 120° (2005) es
un caso impecable con sus colores saturados y formas dindmicamente
compuestas. Las tres dimensiones aparecen contundentes en Manuel Vela con
Arista viva (2005) describiendo volumenes de borde cortante que encuentran

en la serigrafia un acomodo completo. Domingo Zorrilla Regadera V (2003)
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atomiza la imagen contraviniendo las leyes de la percepcion a favor de los ecos

opticos.

Y un ejemplo de Pop espaniol al pie de la letra lo presenta el Equipo Limite
...likes you (2000) con una chirriante estampa que ahade como plus fallero una
tinta fosforescente que se ilumina en la oscuridad. El dibujo preciso de Jacobo
Castellano Camara de inyeccion letal. Prision de Angola. Louisiana (2001) o de
Jesus Zurita Amoniaco doble (2003) se recoge con fidelidad exacta y dota a

estampas de tema tan grave de aparente ligereza, como trazadas sin esfuerzo.

Al otro lado de la balanza, pintores con frecuentes trabajos en calcografico,
Jesus Conde Corral del Carbon (1995), José Manuel Darro Silencio azul
(2000), consiguen un toque equivalente en sus tiradas a los efectos obtenidos
con las resinas del aguatinta. Con una ventaja: la estampacion de la serigrafia
permite colores delimitados, algo que resulta problematico al entintar una

plancha metalica.

La ironia de autores como Rogelio Lépez Cuenca Corpus (2004) o el cubano
Elio Rodriguez La gran corrida (2005) pervierte imagenes en circulacion (de los
medios de masas, de la cultura popular) para reforzar sus nuevos significados.
Esta operacion resulta reforzada si las imagenes, que provienen de
reproducciones mecanicas y despersonalizadas, se «redimen» en el proceso
de estampacion y, con medios que parodian a los originales, se devuelven al

calor de la manufactura artesanal.

Repasando las fichas de las serigrafias del Taller puede verse que,
lbgicamente, la eleccion de papel varia con cada tipo de estampacion. Hay
papeles, como en la pieza En ruinas (1993) de Soledad Sevilla, pensados para
que la luz lo haga translucido y deje ver la cara y la cruz del mismo palacio
expoliado. Se hace multiple, con esta pieza, el momento unico en el que la
artista intervino sobre el espacio de Vélez Blanco (Conversacion 1). O el papel

terso, como de calco, donde Julio Juste en Henry Il, el corazon de las tinieblas
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(1993) graba unas lineas libérrimas opuestas al abigarrado estampado que

corta y manipula en el papel pintado del fondo.

Juan Vida, que tiene una pieza muy singular en Happy Lora (1998) con afnadido
de lana metalica; suele emplear papeles manuales muy texturados en las
numerosas piezas que ha estampado con Walter. Progresivamente, el papel ha
ido tomando mas cuerpo para aportar la turbulencia propia de su obra, como en
Torre de los Picos (2002). Por ultimo, el pintor Pedro Garciarias en Homenaje a
Lezama Lima; «mar de La Habana, el mar que vimos» (2004) entiende la
serigrafia de un modo instrumental, no como un procedimiento finalista
(Conversacion VI). Inserta la estampacion dentro de su desarrollo pictérico vy,
una vez completada esta técnica, interviene con sus colores siempre intensos y
fluidos a golpe de pincel. llumina las piezas consiguiendo, de una misma
matriz, tantas variantes como horas tiene el dia: Alba, Mediodia, Ocaso y

Nocturno.

2.1.5 Serigrafia expandida

La actividad del taller de Christian M. Walter guarda caracteristicas que, desde
el principio, le han destacado como un continuo investigador e innovador. El
temprano encuentro con Julio Juste vendra a reforzar esta inquietud
experimental (Conversacion V). El artista, entonces vinculado a la Galeria
Palace, pronto entabla una fecunda complicidad con el serigrafo. Por definicion,
la obra de Juste ha sido siempre heterodoxa en su materializacion y
demandaba posproducciones muy diversas que manipulan la estampa
afadiendo elementos (lacre y naipes en Brandy Brindis de 1987, un anzuelo en

Ave Marina, 2002) o «agrediendo» al soporte con cortes y troquelados.

Las peticiones de Juste estimulan la busqueda de soluciones de Walter y,
juntos, amplian la nocion de serigrafia. Pensando en paralelo al concepto de
Rosalind Krauss y su estudio de la escultura, podemos decir que Walter realiza

una «serigrafia expandida».
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Los acabados no son candnicos; los soportes tampoco: Juste ha serigrafiado
sobre los papeles habituales pero también en los extremos del papel. Desde
papiro a papel de estraza, cartdn gris contracolado o en formatos de carteleria.
Este camino lleva, rapidamente, a rebosar el soporte tradicional. Con cierta
frecuencia, los Oleos de Juste vienen presentados sobre telas que no se tensan
sobre un bastidor sino que, clavadas sobre la pared, se recogen parcialmente o

se dejan caer.

De manera natural, un autor que traspasa la uniformidad del bastidor dando
valor propio a los soportes de sus cuadros, va a incorporar la serigrafia a usos
pictéricos: estampaciones sobre tejido que tienden a una tirada limitada o,
directamente, se convierten en piezas Unicas: monotipos que son originales per

Se.

A menudo, piezas de este tipo forman parte de instalaciones que Julio Juste
idea para exposiciones especificas. Party Carolino se integraba en Granada, la
Civdad Carolina y la Vniversidad (2000), muestra comisariada por Eduardo
Quesada Dorador para CajaGranada y la Universidad. Un equipo (Quesada,
Juste y Walter) que se reunira en varias ocasiones con felices resultados;
desde la Galeria Palace hasta la exposicion conmemorativa Real Chancilleria
de Granada: V Centenario, 1505-2005 (2005).

En Party Carolino (2000), los cortesanos que viajaron con el emperador Carlos
se hacian presentes sobre damascos de seda y terciopelos. Pero también
sobre metacrilatos, metales o, directamente, en la pared. La estampacion sobre
todo tipo de superficies, sera una solucion que la serigrafia facilite con motivo

de encargos singulares.
Esto sucede cuando estas instalaciones temporales se convierten en

permanentes y sus contenidos, formalizados desde la mirada de un artista, son

los de un museo. El ejemplo mas completo es el proyecto museografico que
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Julio Juste realiza para el Museo Casa de los Tiros (1999). Junto a
estampaciones en todo tipo de superficies, alli encontramos una serigrafia de
gran formato que Walter hace directamente sobre un pafno de pared tefido y
preparado por Juste. Con una sola tinta de azul intenso (que se antoja
heredado del cianotipo), aparece una escena orientalista con un joven
caracterizado a la mora (original de Sehan Gonzalez —Foto publicada en Le
Touriste—) Evoca las primeras fotografias recreadas para turistas. La imagen
tuvo que ser dividida en cuatro pantallas para transportarla a su ubicacion. Una
sola estampa monumental orientalista que puede verse en la sala contigua a

los fondos de obra grafica del Museo, parientes centenarios de la serigrafia.

Otras intervenciones de Julio Juste con participacion del Taller Walter, incluyen
la disposicion temporal, en el Museo de la Alhambra, del primer ledn restaurado
perteneciente a la Fuente de los Leones (E/ leon restaurado, de febrero de

2005 hasta 31 Diciembre de 2008) o la sala Universo Manuel de Falla, muestra

permanente del Archivo Manuel de Falla en el centro homoénimo.

Con Soledad Sevilla, Walter estampa elementos como las mariposas

troqueladas de la instalacion Tempus fugit (1998) que la serigrafia permite
multiplicar hasta cubrir la superficie del espacio intervenido por la artista en
Madrid (1998, Galeria Soledad Lorenzo) y en Granada (1999, Palacio de la

Madraza).

Con estas posibilidades abiertas, las colaboraciones de Walter con las
instituciones artisticas abarcan, no sélo las ediciones de estampas sino que se
«expanden» a las exposiciones temporales. De modo que, desde hace tiempo,
las informaciones y documentos de obligatoria inclusion quedan convertidos en
hitos visuales de la muestra. De estas puestas en escena nombremos, por
ejemplo El Chiado. Alvaro Siza: La estrategia de la memoria (1994), que pudo

verse en Granada y Lisboa.
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Creciendo en la escala, las intervenciones serigrafian la piel de proyectos
arquitectonicos preparados por autores imprescindibles en Granada: los
arquitectos Juan Domingo Santos, Antonio Jiménez Torrecillas o Martin de
Porres Ramirez, que han recurrido a estampaciones realizadas por Walter. Y
arquitectos de generaciones posteriores: Carmen Moreno que en Camino de la
memoria o camino transparente (2006) interviene el paisaje de Viznar en
recuerdo a Lorca. Walter serigrafio cerca de 30 metros de suelo realizado en

hormigén, llevando la serigrafia al ambito del Land art.

La busqueda de Walter se dirige, al tiempo, hacia el centro de la propia técnica
tratando de dilatar sus posibilidades. La reiterada investigacion resultd
premiada, por primera vez, en 2002 por la Federacion Europea de
Asociaciones de Serigrafia (FESPA) con un segundo premio —Plata— en una
de sus categorias. La pieza premiada estaba firmada por Anje Wichtrey ...y
puse el pie en el aire (2001). Se trata de una serigrafia sobre papel japonés,
con la dificultad que entrafa la ejecucion sobre un sustrato tan liviano. Wichtrey
también ha experimentado en ;Hablamos? (2003) con una innovadora mezcla,
en principio, incompatible: tinta para papel con resina epoxi metalizada. Similar
a la empleada por Paco Lagares en Narcisos (2002), de exquisita complejidad

y resultado craquelado (Conversacion VIII).

Durante 2007, el Taller inicia un nuevo cambio. Comienza a eliminar los
disolventes de sus procesos, adoptando el sistema de tintas solubles en agua
de modo que se elimina toda posible toxicidad. Sera un proceso, apenas
iniciado en el momento de esta exposicion, progresivo que se consolidara en el

Taller hacia el ano 2014. (Conversacion | y Conversacion VII).

Artistas también clave en los desarrollos del Taller seran Miguel Rodriguez-
Acosta y Juan Vida. Sus serigrafias buscaran soportes nuevos, en su caso,
dirigidos a las letras. Los grabados han acompafado a las libros en toda época

pero, precisamente por ser un comportamiento tradicional, sonaria algo
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infrecuente para la serigrafia: volver a un terreno nunca ocupado portando una

extraha sensacién de familiaridad.

Rodriguez-Acosta editara ya en 1989 una temprana carpeta de gran formato
con Walter Si tu quisieras, Granada... con poemas de Antonio Gala. Con Juan
Vida, cuya figuracion se vincula continuamente con la literatura, imprime su
primer libro de artista en 1998: Las elegias de Juan Vida con poemas del
granadino Luis Garcia Montero. El trabajo de Juan Vida con el Taller ha sido
muy abundante. Bien en su vinculacion con la literatura, bien investigando en
sus imagenes para lograr una potente textura. Sus serigrafias han buscado una
calidez especial otorgada por la fabricacion manual de los papeles que elige.
Se acerca, a través de un soporte heterogéneo, a las sensaciones tactiles de la

pintura.

El Taller continta estampando imagenes y letras. El mismo Walter sera
serigrafo y editor de la carpeta Cinco dialogos (2003) del artista

estadounidense Waldo Balart y el poeta chileno Gonzalo Rojas. Acierto
confirmado un mes después de presentar la obra en Estampa XI: Rojas

recibiria el Premio Cervantes.

La participacion en la feria espafola del grabado, Estampa, lleva al taller a
Madrid desde el aino 2002 (Estampa X) y hasta el 2007 (Estampa XV). Alli
presentan, fundamentalmente, las ediciones propias. Unos fondos que suman
gran parte de los nombres expuestos en 2007. La faceta de Christian Walter
como editor es una caracteristica destacada. En algunos casos, las tiradas de
obra grafica que estampa aparecen en colaboracion con el autor o el editor que
realiza el encargo. Pero en otros, se hace notable la intensa labor de edicion

propia del Taller.
Desde muy pronto, Walter y Rodriguez, invitan a serigrafiar a los artistas que

encuentran interesantes. Una actividad que empezd como promocional, en el

mismo germen del taller, y que ha ido creciendo dotandolo de autonomia

92



estética. Forma su idiosincrasia grafica junto a los encargos que van llegando
desde terceros. Y lo completa, dando a su iniciativa una vertiente hacia el

terreno editorial y galeristico.

En un contexto mas amplio, el ambito geografico de las firmas invitadas se ha
ido extendiendo. El Taller acude a ferias y busca un sitio en el panorama
nacional. Serigrafia con el castellano-manchego José Buitrago Se daba y no se
daba cuenta (2007) que incluye en su obra holografias elaboradas por él
mismo en su estudio en Madrid o con la madrilefia Mar Solis Libro de los
balcones (2007) con un atractivo uso del troquelado, realizado por corte a laser,

para llevar la serigrafia a resultados escultéricos.

Ahondando en esta activa busqueda editorial y técnica, en 1996 edita la
coleccion Manodehierro, homonima con la ubicacién de su primer taller: cinco
piezas serigrafiadas sobre hojas magnéticas. El triptico que la acompara
aclara: «<En un soporte netamente industrial y publicitario se constituye un
espacio de exposicion, movil y cambiante, ambiguo y maleable». Las obras
(limitadas pero sin la firma manuscrita, por razones obvias) estan realizadas
por Chema Cobo, Jorge Dragén, Victoria Gil, Federico Guzman y Rogelio
Lépez Cuenca. Mar Villaespesa escribiria para la ocasion: «Manodehierro es
(...) una atraccion por ocupar nuevos espacios —frigorificos, o carrocerias de
coches—; una atraccion por utilizar nuevos materiales —reciclables o
moldeables—; una atraccion por reproducir nuevos sujetos —multiples o

mutantes—».

Un afio mas tarde, se inicia la coleccion Triple B-Las Vegas que continua
creciendo hasta hoy en dia. La filosofia de esta coleccion es presentarse como
obra grafica «de bolsillo»: una treintena de obras con el mismo formato (17,5 x
25 cm) y un precio unico asequible. Por lo demas, cada artista es un mundo y
la diversidad del Taller queda reflejada en una sola pared donde cuelgan juntos
todos los autores, aglutinando bajo la certera técnica de Christian Walter varias

décadas de lenguajes, generaciones y sensibilidades.
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2.1.6 Conclusiones de Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia.
(2007)

Pese a dos décadas de actividad ininterrumpida, el Taller era poco conocido
fuera del ambito profesional. La exposicidn inicidé una mayor visibilidad en el
ambito cercano, consolidando su valor en su area de implantacion. Era un
celebracion de la mayoria de edad de esta industria cultural que «dada su
calidad, implantacion, continuidad y significado» (Pefia-Toro, 2007) se habia
convertido en una institucion. Esta primera muestra retrospectiva marco el
estilo de las siguientes citas por parte del Taller: se preparan novedades para
su estreno con motivo de la exposicion, se acompana de una voluntad didactica
con visitas comentadas sumado a demostraciones en la sala y se interviene
incluso en la publicacion del catalogo para singularizarla. También es habitual
tener textos invitados de ambitos ajenos al artistico que amplian las visiones
del trabajo del Taller. En esta ocasion, firmado por el profesor Juan Mata

(incluido en el Anexo de Textos).

No6émina completa de autores expuestos:

Angeles Agrela, Valentin Albardiaz, Pablo Alvarez de Toledo, Frederic Amat, Waldo Balart,
Enrique Brickmann, Pepe Buitrago, Jacobo Castellano, Chema Cobo, Jesus Conde, José
Manuel Darro, Jorge Dragdn, Mauro Entrialgo, Paloma Gamez, José Garcia, Pedro Garciarias,
Victoria Gil, Alejandro Gorafe, Luis Gordillo, José Guerrero, Federico Guzman, Eva Maria
Herbold, Jabier Herrera, Julio Juste, Paco Lagares, José Maria Larrondo, Libres para siempre,
Rogelio Lépez Cuenca, Equipo Limite, Miguel Angel Martin, Maria Teresa Martin Vivaldi,
Francois Morellet, Antonio Moscoso, Luis Navarro, Nina Nolte, José Pinar, Elio Rodriguez,
Miguel Rodriguez-Acosta, Damaso Ruano, Soledad Sevilla, Carmen Sigler, Mar Solis, Jordi
Teixidor, Gonzalo Tena, Cristobal Toral, Gustavo Torner, Santiago Torralba, Carmelo Trenado,
Manuel Vela, Daniel G. Verbis, Juan Vida, Anje Wichtrey, Santiago Ydafiez, Simon Zabell,

Domingo Zorrilla, Jesus Zurita.
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2.2 Sobre Bastidores. Un taller en la Vega.

-Christian M. Walter. Taller de Serigrafia-

Instituto de América. Centro Damian Bayon. Santa Fe, Granada.

Del 5 de mayo al 25 de julio de 2009.

Si Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia. habia sido una exposicion
con las piezas que obligatoriamente debian conocerse en la produccion del
Taller, Sobre Bastidores era un proyecto que continué explorando el trabajo
que Christian M. Walter, Taller de Serigrafia realiza desde 1986; en su ultima
etapa localizado en la Vega de Granada (Un taller en la Vega era el subtitulo
de la exposicion estrechando sus vinculos con su entorno mas cercano: Vegas
del Genil).

Las posibilidades del Centro Damian Bayon del Instituto de América de Santa
Fe, permitieron ampliar nuestra visién sobre la actividad del Taller sumando, a
una seleccion de las estampas que no podian faltar, un buen nimero de piezas
nunca antes expuestas. Se mostraron serigrafias que afiaden nuevos puntos

de vista y completan las facetas del Taller.
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En la primera exposicion se lanzaba la mirada a las dos décadas de produccion
serigrafica y se mostraban, fundamentalmente, las ediciones sobre papel mas

representativas.

Algunas de las piezas inéditas presentadas en Santa Fe lo eran porque su
fecha de produccién era muy cercana a 2009. Como Taller vivo en pleno
desarrollo, Sobre Bastidores mostr6 en primicia algunas de las nuevas

estampas.

Otras tienen unas dimensiones, casi tres metros de ancho mide la estampacion
sobre tela de Federico Guzman o por encima del metro y medio una
excepcional pieza de Soledad Sevilla, lo que hizo dificil exponerlas hasta

aquella ocasion.

Por otro lado, se quiso hacer hincapié en esta segunda muestra antologica
sobre las estampas que no forman parte de una tirada (o ésta es muy reducida
hasta ser monotipos), o bien estan realizadas sobre otros soportes distintos al
papel o que reunen ambas caracteristicas. Las rarezas exquisitas que el Taller

atesora en su archivo y escasamente han podido verse.

2.2.1 Departamento de investigacion.

El taller de Belicena cuenta con un potente departamento de investigacion: la

inquietud inagotable de Christian Mathias Walter.

De esta manera se explica la constante renovacion en los procesos y
materiales de las estampas que salen de sus bastidores. Con cada artista
(incluso con cada una de sus obras) el desarrollo es irrepetible. Asi el Taller

puede empezar la semana conceptual y terminarla abstracto.
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Las imagenes pueden llegar por las vias mas variadas. Rogelio Lopez Cuenca
prepara iconos pensados desde su génesis para la serigrafia, con tintas
limitadas en su numero y perfiles. Los hace llegar por internet antes de
supervisar la tirada y utiliza la serigrafia ahondando en sus origenes para la
comunicacion de masas. Envia un mensaje contundente: «Today’s prices will
seem cheap in a few years» que debe ser transmitido por una tipografia seca y
perfectamente contrastada que sublima el cartel sindicalista para insertarlo en
el corazdn del sistema. El componente dorado y la fragmentacion de la frase

camuflan su incontestable verdad.

En otra de las piezas inéditas, Lopez Cuenca hace convivir los pufios en alto
con una paella festiva. La sartén esta escoltada por cuatro figuras que tienen la
apariencia de las siluetas vectorizadas desde un an6nimo banco de imagenes.
En una sola tinta negra, los porteadores y su sombra se metamorfosean en

cornucopias decorativas alrededor del disco de arroz dorado.

Aun pueden estar frescas las ultimas siluetas estampadas, cuando los
bastidores ya estan recibiendo nuevos golpes de luz que maticen el paso de la
tinta. Encadenando una produccién con otra, en el taller ya trabaja Miguel

Rodriguez-Acosta sobre una pareja de estampas.

En esta ocasion el proceso no parte de una imagen final cerrada, sino de una
intuicion cromatica. Las imagenes en las que se basa, llegan bajo el brazo del
pintor en forma de pequefnos e intimos lienzos que dejan pistas que seguir
hasta el resultado. Rodriguez-Acosta lleva a la serigrafia su técnica de ensayo
y superposicion, flexibilizando la rigidez de las tintas planas hasta conseguir la

untuosidad organica de sus 0leos.

La pareja de estampas Alhambreria VIl y Alhambreria IX comparte la mitad de
sus genes y, siendo su composicion paralela, la esencia de su trabajo
cromatico es divergente, dando dos sensaciones complementarias. El rojo late

en su nucleo dejando la constelacion de puntos a contraluz; mientras que el
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rosa vira el gris de la pléyade en verdoso, por contraste simultaneo. ;Como
puede comportarse un mismo tono neutro de modo tan diferente? S6lo con un

habil manejo del color del que Rodriguez-Acosta hace complice a Walter.

Christian Walter ejerce también la docencia transmitiendo estas experiencias
unicas en talleres que han tenido lugar en Jaén, Murcia, Bilbao, Madrid y
Cuenca. O fuera de Espana, en Nicaragua y Guatemala donde colabora con un
proyecto de la Fundacion ArtSur financiado por la AECID. El Taller, a su vez,
recibe el beneficio que supone ampliar sus horizontes y entrar en contacto

artistas como el conquense Santiago Torralba.

2.2.2 Estampas unicas.

A priori suena paraddjico, pero algunas de las piezas mostradas en Sobre
bastidores fueron monotipos realizados con un procedimiento de vocacion

numerosa.

Y, sin embargo, un taller de serigrafia artistica parece llamado a este fin. La
técnica permite la multiplicacion, en teoria, infinita. Pero, voluntariamente,
limitamos las posibilidades mecanicas para crear originales, aunque formen

parte de una tirada. Los monotipos son la expresion ultima de esa intencion.

Sumemos a esto un cambio de soporte, estampando sobre tela, y obtendremos
una serigrafia que se acerca mucho a la pintura. O que lo es: Unidades de
medida de Julio Juste es un cuadro donde la serigrafia se une a otras
intervenciones del pintor como una técnica mas dentro de la obra.

Una consecuencia logica de la obra grafica de Juste donde abundan las
actuaciones singulares en cada estampa de la serie, como en Brandy Brindis y
de su extension al disefio grafico donde collage, tejido, ceras y serigrafia
participan por igual para invocar la figura de Manuel de Falla en el cartel para el

XVI Festival Internacional de Musica y Danza.
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En todo este recorrido hemos visto llegar nuevos materiales, técnicas y autores
a la estampacion que el taller ha ido incorporando. Seguir ampliando los
matices de la serigrafia es la victoria que cada dia Walter conquista en la nave

de Belicena, siempre inquieto.

2.2.3 Conclusiones Sobre Bastidores. Un taller en la Vega. —Christian M.
Walter. Taller de Serigrafia— (2009)

La principal actividad de un taller de serigrafia esta en las ediciones
comerciales sobre papel. Sin embargo, el Taller de Christian Walter se
distingue por la versatilidad e innovacion en sus producciones. Esta exposicion
demostrd la singularidad del Taller con piezas atipicas, ya fuera por sus
soportes alternativos como por su tiradas restringidas. Las Salas del Instituto
de América propiciaron que se expusieran piezas de grandes dimensiones que
no han vuelto a ser mostradas. Conocer la cara B del Taller ayuda a
comprender su forma de funcionamiento que, sin duda, solo se aprecia

plenamente entre bastidores.

No6émina completa de autores expuestos:

Angeles Agrela, Valentin Albardiaz, Valentin Albardiaz Frederic Amat, Waldo Balart / Gonzalo
Rojas, Enrique Brinkmann, Vicente Brito, José Buitrago, Jacobo Castellano, Jesus Conde, José
Manuel Darro, Jorge Dragon, Estrujenbank, Paloma Gamez, Pedro Garciarias, Luis Gordillo,
José Guerrero, Federico Guzman, Julio Juste, Paco Lagares, Rogelio Lépez Cuenca, José
Pinar, Miguel Rodriguez-Acosta, Elio Rodriguez Valdés, Damaso Ruano, Soledad Sevilla, Mar
Solis, Jordi Teixidor, Santiago Torralba, Carlos Vega, Manuel Vela, Daniel Verbis, Juan Vida /
Luis Garcia Montero, M? Teresa Vivaldi, Antje Wichtrey, Xaverio, Santiago Ydafiez, Domingo

Zorrilla, JesUs Zurita
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2.3 Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de Serigrafia.

Casa Molino Angel Ganivet, Granada.

Del 19 de abril al 12 de julio de 2013.

Tinta Plana, en una primera acepcion, supone la esencia de la serigrafia: color
sin matices que forma manchas de bordes precisos. También impone un limite
que, en esta exposicion quedd ampliamente superado. Empezando por la
imagen con la que se hizo la difusion: era una declaracion de intenciones en el
dominio del color. La sensibilidad del serigrafo Christian M. Walter y su
conocimiento de la técnica consiguen dotar a cada estampa de la profundidad

requerida.

Tinta Plana o, dicho de otro modo, simplemente tinta sobre un soporte;
habitualmente papel. Eso es lo que entendemos por una serigrafia y deberia

ser suficiente.
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En esta exposicion se mostraron magnificos ejemplos de serigrafia sin que su
numero de tintas fuera el factor primordial: desde la formulacion mas sencilla
(una sola tinta acromatica, negro sobre papel blanco) hasta llegar a la gran
pieza mural Transparencias (2013); un conjunto de doscientos cincuenta y
cinco colores diferentes construidos a partir de la superposicion de ocho tintas
en diferentes combinaciones. Christian Walter estampé este grupo cromatico
como reto profesional. Una especie de tira de control que le desvelase, de

forma tangible, la génesis de los colores.

Una treintena de autores se comprenden entre la tinta Gnica y los multiples
matices del color construido por capas opacas, translicidas o transparentes.
Cada artista con una estética diferente que el serigrafo debe traducir
adecuadamente al lenguaje de la obra gréafica. El factor humano en esta

construccion manual de la imagen si es determinante.

Asi lo entiende el profesor de la Universidad de Malaga Alfredo Diaz Rubio, en
el texto The Craftsman: hacer es pensar escrito para la exposicion de este
Taller en el Museo de Obra Gréfica de San Clemente —Fundacién Antonio
Pérez— (Cuenca).

En su escrito, Diaz Rubio reflexiona: «Lo bien hecho requiere tiempo, un tiempo
distinto del atribuible a la eficacia. Tomarse tiempo y disponer de las
habilidades necesarias, que también necesitan de una temporalidad lenta muy
acusada para llegar a ser artesano». Al analizar la practica profesional de
Walter, el profesor niega que el artesano se limite a la repeticion: «lo veremos
en el caso de Christian M. Walter, pues los artesanos mantienen discusiones

mentales con los materiales mucho mas que otras personas. Hacer es pensar».

Desde la base que asienta el profesor Diaz Rubio, se puede sumar que, en el
caso de Christian Walter, la artesania queda superada por un factor adicional:
su creatividad. Las soluciones aportadas por el profundo conocimiento técnico
de Walter no se limitan a la repeticién de patrones establecidos o reproducen

mecanicamente las piezas propuestas. En dialogo con el autor, Walter
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establece soluciones innovadoras que ayudan a encontrar el mejor medio de
expresar serigraficamente lo que un artista propone desde otro lenguaje
(habitualmente pictorico). Estriba aqui la diferencia: entre reproducir o recrear,
entre traducir literalmente o hacer una traduccion literaria. La categoria de
artista se alcanzada por el ejercicio de la creatividad y, segun esto, Walter es

un creador.

2.3.1 Las estampas

Durante la preparacion de la exposicion Tinta plana, fallecio el artista Valentin
Albardiaz (Granada 1962-2013). Su trabajo encabez0 la coleccion de estampas
reunidas en la exposicion. Se puso de relieve su labor en una doble faceta:
como autor y como editor. Albardiaz recorrio profesionalmente todos los pasos
del arte, desde que nace un cuadro en el estudio hasta que llega al publico en
la sala de exposiciones. Dentro de la obra grafica fue autor pero también

desarroll6 una labor resefable en la edicion de serigrafia.

Valentin acompano a Christian Walter y Loli Rodriguez en los primeros pasos
del Taller. Estuvo implicado, con su propia obra y facilitando la participacion de
otros artistas, en la primera edicion de cuatro estampas con las que se daban a
conocer como serigrafos. Poco mas tarde participo junto a Walter en la
estampacion de Homenaje a Zobel (1987), una serigrafia clave en el arranque
de esta trayectoria. Durante afios se sucedieron colaboraciones de las que
multiples estampas dan testimonio: se incluyeron dos en esta exposicion: E/
barquero (1993) como obra personal de Albardiaz y Tu nombre es humo (Luis

Gordillo, 1995) dando visibilidad a su labor editorial (Conversacion VI).
Su aventura editorial se llamé Mordiente: un nombre incisivo muy familiar en el

grabado calcografico donde decimos que el acido muerde la plancha en la

génesis de las estampas. Mordiente es el liquido que crea las imagenes.
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El barquero (1993) es un representativo trabajo de Albardiaz como pintor: el
color vibra libremente y conforma —sin dejar de ser color—imagenes de una

cosmogonia personal donde la naturaleza permanece en un tiempo mitico.

Manejo el papel con especial tacto y en esta ocasion incluy6 la variante mas
delicada: laminas de pan de oro que cubren la superficie de la barca. La
levedad de su trabajo siempre ha encontrado buen soporte en el papel y, de
hecho, su exposicién de 2012 en la Sala Ruiz Linares (que resulto la ultima de
las que prepard) se componia con retazos de cartulina que, tras recibir el color

habian sido cortados para formar nuevas composiciones.

En El barquero el papel se hace evanescente y el incendio se ordena entre
liquido y gaseoso. Nos detalla lo que podria ser la escenografia de una gran

Opera, con toda la tension contenida y cierta sensacion teatral.

De su labor editorial contamos con la estampa de Luis Gordillo Tu nombre es
humo (1995). Una pieza similar a las que formaron la exposicién que la
Calcografia Nacional organizé en su sede con motivo de la concesion al artista

del Premio Nacional de Arte Grafico 2012.

Gordillo tiene en la seriacion y su efecto multiplicador una de las bases de su
poética. De ahi que su abundante obra grafica sea connatural a su trabajo.
Ademas, en la obra multiple se facilita sin limites el juego de las variaciones
qgue le ha permitido experimentar e intervenir permutando las capas. De ese
modo, desdoblar las imagenes hasta configurar retablos contemporaneos de

células simétricas.

Tu nombre se humo sigue ese esquema tan caracteristico que baraja en varias
capas el dibujo deshilvanado y las marcas minimas de la pintura. Una vez
enfriados por la fase técnica, sus trazos vuelven a estar activos con la tinta

fresca, dispuestos a ser alterados por el autor en un segundo proceso creativo.
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La vinculacion entre el hermano mayor —el grabado calcografico—y su moderno
heredero —la serigrafia— aparece claramente en la pieza transparente y sin
titulo (S/T) de Enrique Brinkmann que el Taller estampd en 2008 (Conversacion
VI). El metacrilato, que no podria ser estampado por técnicas anteriores a la
serigrafia, adquiere aqui un aspecto ductil y tradicional al incluir un tejido que
podemos considerar una tarlatana. Se llama asi al tejido ralo que se emplea
para entintar las planchas de grabado. Unas telas que, como las hilas de los
antiguos talleres mecanicos, reposan a medio manchar entre los soportes del
torculo. La impronta del tejido se insolé directamente del objeto real, en un
procedimiento paralelo al barniz blando que se practica en las planchas

metalicas.

En el resultado, parece que una tarlatana tefida con el color amarillento de la
resina, hubiera atrapado la esencia plastica del Taller: posos de tinta que
pertenecen a la protoescritura donde los signos y el alfabeto aun no se han
separado. Un tiempo lejano que también nos remite a nuestro origen personal
cuando aun el dibujo era el principal lenguaje y lo gréafico era bueno y bello

(kalos) sin los corsés del ortografo.

Una virtud se afnade a esta obra transparente: la sombra proyectada sobre la
pared, multiplicando las combinaciones de la trama textil y creando un espacio

intangible de gran belleza.

La pintura de Rosa Brun (Madrid 1955) combina la potencia Optica del color con
la vibracion haptica de sus diferentes soportes. Los limites estrictos de su
trabajo provienen del arte minimal y reducen hasta lo esencial el lenguaje de la
pintura. Su pareja de estampas Redy Estela son expuestas aqui por primera
vez y coinciden con su individual en el CAC Malaga, que recoge las series de

trabajo que ha desarrollado en la ultima década.

Para llegar a sus posiciones, debemos despojar el cuadro de la figuracion y

experimentar lo cromatico como un campo de color con la mas alta saturacion
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posible. La composicion, voluntariamente limitada a las fronteras donde se
produce el cambio de tono: ya sean internas a la obra o en su relacioén con el
muro que la recibe. Tras esta esencializacion, aun nos quedan los factores
fisicos de la pieza: el material y tamano del soporte que, en estas
circunstancias, adquieren gran significado. Veamos el grosor de la pieza o de
gué manera (biselado, perpendicular, oculto, visible) entra en contacto con el

plano sustentante (sea vertical u horizontal).

Todos estos aspectos, que damos por supuestos en otras obras, se convierten
en factores decisivos y objeto de su estudio en las piezas de Rosa Brun.

De esta reflexion podria inferirse un trabajo distanciado y racional pero la
autora emplea la pintura para expresar este pensamiento. En su
materializacion es donde rescata factores sensoriales que confieren a su
trabajo una filiacidbn postminimal mas atenta a nuestro contacto con la piel de la
obray los efectos fisicos sobre el espectador. Por ejemplo, una atencion al
valor luminico del color antes que el croméatico o el contraste de soportes (tejido
sobre tabla o papel junto a la tela). Las fronteras entre estos materiales y su
distinta cromosaturacion provocan una vibrante experiencia que trasmite al

espectador la desmaterializacion de los planos coloreados.

Del mismo modo, la traduccion que artista y serigrafo han conseguido en esta
pareja de estampas Redy Estela presenta varias capas cromaticas
superpuestas que se extienden sobre un grueso papel Eskulan de 300 g hecho
a mano.

Ambas piezas se exponen flotando sobre la pared sin marco que las limite, de
modo que las barbas irregulares del papel cobran protagonismo y el papel pasa
a convertirse en un objeto de escaso grosor que ha sido tefido por la serigrafia.
La rugosidad del papel la aleja de una, aparente, tinta plana que se niega en
sus estampas como, en palabras del critico Juan Francisco Rueda, su uso del
Oleo sobre lienzo «no persigue una cualidad plana de la capa pictérica (...)
cada uno de esos espacios regulares y perfectos, estan transitados en su

interior de manera sensitiva y lirica».
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Una hito en la construccion del Taller es Homenaje a Zobel (1987) de José
Guerrero. Sobre todo porque, siendo el primer encargo significativo, contiene
varias heterodoxias que ya hablan de la vocacion experimental del Taller. La
mas llamativa, junto a la vibracion pictorica conseguida a base de superponer
tonos ligeramente diferentes, es la incorporacion de una pieza de collage.
Parece innecesario cuando podria emplearse el blanco del papel o una
estampacion para esa mancha. La presencia de esa pieza pegada nos hace
pensar en el origen de esta imagen en la produccion del pintor: la serigrafia se
basa en un gouache homénimo de 1979 y éste, a su vez, puede vincularse a

bocetos anteriores.

El trabajo en papel que conocemos de José Guerrero se intensifica, segun
podemos apreciar en su Catalogo razonado, a finales de los afios setenta en
un formato de estudio que emplea, con gran libertad, diversos materiales de

modo simultaneo.

Coincide con el desarrollo de la etapa que Juan Antonio Ramirez denomino
neoabstracta o de pintura-pintura, iniciada hacia 1975.

En concreto, hay una serie de bocetos sobre papel cuadriculado fechada en
1977-1978 que contiene una gran variedad de soluciones formales que, como
una bateria de posibilidades, desarrolla el lenguaje presente durante toda esta

etapa y que llega hasta la pieza Homenaje a Zobel que nos ocupa.

Podriamos calificar estos ensayos, particularmente, como papier collé mas
especificamente que como collage: los diferentes tipos de papel, ya sea charol
opaco en unos casos o seda translucido en otros, materializan las masas de

color.
La configuracion formal generada por Guerrero en este trabajo de bocetos a

través del papel, queda supeditada la los bordes producidos por el rasgado:

amplios en su dibujo, imperfectos en su definicion y disidentes de la rectitud.

106



Gestos que se delimitan con la geometria perpendicular de un marco dibujado
por lapices de color, con varios efectos: la imposicion de limites monumentaliza
la figura de las manchas (otorgando una escala a estos recortes); subraya, por
contraste, la irregularidad de sus limites y, por ultimo, potencia el significado

de los intersticios entre la presencia del color y las (futuras) aristas del soporte.

No es de extrafiar que el proceso (transmitido por el gouache que sirvid de
modelo) acabara pasando de estos bocetos a la mesa del serigrafo: el color es
aplicado en bloques de tinta plana y como vibracion tenemos la transparencia u
opacidad de las capas de papel coloreado. Un concepto de construccion visual,
por tanto, cercano a la superposicion de las pantallas serigraficas y un origen

gue explicaria la presencia del papier collé en nuestra pieza.

La manipulacién del papel, su rasgado y valoracion incluso en sus variedades
mas pobres es una constante en las estampas de Julio Juste que suele anadir
al tratamiento del color, acciones previas o posteriores de collage. En esta
ocasion Reflejos en el ojo dorado (1987) emplea papel Manila y carton
contracolado para una estructura de poder (una torre y su reflejo en una lamina
de agua). Del igual modo que la obra original Bafio turco, fechada en el mismo
afno 1988, emplea madera de balsa (habitual en las cajas de fruta) cartdon y
papel seda. Ambas piezas tienen en comun la representacion fragil, pese a sus
oropeles, de espacios poderosos que son facilmente asociables a la Alhambra.
No en vano, la segunda pieza pertenece al Patronato del monumento y ha sido

elegida como imagen del presente 62 Festival de Musica y Danza.

Reflejos en el ojo dorado se compone de dos piezas que se asocian libremente
como un pequeno diedro para la representacion del espacio aulico. Los trazos
serigrafiados no se ordenan para reverenciar la escena descrita sino que se
superponen con la espontaneidad cambiante del brillo producido por la alberca.

Su estructura es tan informal como los materiales donde se estampan.
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Para Rogelio Lopez Cuenca (Nerja, Malaga 1959), la reproductibilidad de las
piezas es la reflexion en si misma y el hecho de multiplicar la imagen es una
toma de posiciones incluso si esta imagen no existe: la mas reciente Copyright
Reasons niega al espectador la vision de lo que espera por el secuestro que
los derechos de imagen ejercen sobre los contenidos. Frente a eso, Copyleft
celebra la libre circulacion de las ideas hechas imagen. Lopez Cuenca se mofa
del lenguaje racional de la industria y el orden impuesto. Resulta elocuente en
otras dos piezas: Bauhaussiedlung incomoda una poblacion de estructura
mediterranea con la inclusion, a modo de ensanche interior higienista, de la
identidad de la Bauhaus. El contraste irracional del emblema del orden
moderno con los modos de vida tradicionales se percibe con claridad. En
«Metafora» los esquemas utilitarios de un plano de taller se hacen coincidir con
la tipografia del griego clasico nombrando una de las bases de la poesia. La
mera presencia de estas ocho letras ordenadas traslada el sentido de la
imagen con un leve gesto poético. Recordaba Christian Walter frente a esta
estampa que en Grecia, tan protagonista ahora por razones poco poéticas, la
palabra metafora se aplica al transporte en la vida real y, por ejemplo, filas
enteras de motocarros lucen en sus viseras metafora para anunciar que dan

traslados, no de sentidos, sino de pequefias mercancias.

Sobre mamposteria construida con ladrillo de modelismo y escayola nos
encontramos «Almada Silveira», singular obra de Carlos Miranda & Juan
Aguilar (Malaga 1971, Coin, Malaga 1968) que pone en solfa los procesos

artisticos.

Estampan sobre un diminuto muro en ruinas la fabula de Almada Silveira:
micromonumento a un desconocido —un golpe de pincel tapa sus ojos en lugar
de la banda negra policial— artista portugués activo a principios del siglo XX.
Presentan una prueba que materializa, en pose heroica, a quien realizaria
durante una década (1916-1925) sorprendentes obras que profetizaban

vanguardias artisticas aun desconocidas por sus paisanos.
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Desvelaron Miranda y Aguilar en su exposicion Teletimes, que el autor habia
accedido, por noticias inmediatas y de primera mano, a las ultimas audacias
artisticas del momento. Desde esta informacion privilegiada y por encargo de
un cliente aristocratico, habia realizado avanzadisimas obras en diversos
estilos ajenas tanto a su primera produccién como a su entorno, sumido en la
tradicion.

Se preguntan Carlos Miranda y Juan Aguilar sobre la verdad artistica y qué
mecanismos la crea. Cuestionan mediante una fabulosa coleccidon de obras el
limite entre la autoria material e intelectual, especialmente flexible cuando se
produce un encargo. En su legendario autor aparece la traslacion de las ideas
artisticas a un nuevo soporte y mediante otras manos, generando una reflexion
sobre las aportaciones que se afladen en cada paso a la obra recibida por el
espectador.

Cuestiones pertinentes si las planteamos en un taller de serigrafia donde,
previo encargo o por decision propia, se estampan obras de distintos autores.
Una fabula para volver a distinguir entre la reproduccion de una obra o su

recreacion.

Paco Pomet serigrafia por primera vez en Nott (2013) con la sobriedad del
monocromo. Tanto el motivo, una casa de madera con el estilo del western,
como su restriccion del color, nos hacen pensar su origen en fotografias
lejanas, probablemente de archivos estadounidenses. La interpretacion que
Pomet hace, con los planos del tejado como superficies continuas y de borde
duro nos remite al modelismo que le acompana en la pagina de al lado o, en
nuestros dias, a reconstrucciones virtuales. Ambos factores predisponen al
distanciamiento que provoca una sonrisa irbnica al comprobar que la casa es
engullida por una avalancha de tinta plana. El golpe de color que sanciona
muchos de sus trabajos esta transformado en Nott (2013) —diosa de la noche
en la mitologia escandinava— en un espeso vacio que amenaza con borrar las

estructuras y negar la evidente tridimensionalidad del motivo.
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La pareja de estampas de Miguel Rodriguez-Acosta nos indica, desde la
numeracion de su titulo Alhambreria VIl'y Alhambreria IX, la pertenencia a una
serie que recoge la esencia del monumento medieval bajo diferentes

atmosferas.

El pintor asigna en las Alhambrerias un entorno luminoso para la VIl y otro mas
oscuro para la IX que, por contraste simultaneo, profundiza el rojo o activa el
rosaceo, respectivamente. La pantalla del punteado es la Unica que cambia su
dibujo. Flota representando, tal vez, el esquema de los mechinales —huecos en
el muro—. El tapial rugoso es transmitido por los brochazos desflecados y
monumentalizado por su ocupacion del gran pliego de papel. La superficie de la
serigrafia multiplica el tamafio de la tela original, que concentraba la esencia de
estas estampas pero sin vinculacion precisa con sus grafismos. El proceso de
traduccidn y recreacion condujo a una obra seriada que no mimetiza la

literalidad del 6leo de partida.

Como en el caso de Luis Gordillo ya tratado, la serigrafia facilita al pintor
experimentar infinitas variaciones en las que ajustar cada matiz del tono, el
valor o la saturacion. Una vez establecida una estructura compositiva, el juego
cromatico toma todo el protagonismo. Un modo de trabajo favorable a la
poética de Miguel Rodriguez-Acosta, frecuentemente definida por imagenes
levemente ligadas a sus referentes figurativos y que concluye, en el terreno
puramente pictérico, la materializacion de esas impresiones atmosféricas. Este
trabajo de ensayo y correccion es el procedimiento habitual del grabado donde,
a diferencia de la pintura, las sucesivas pruebas de estado (estampaciones
para ver la evolucion del trabajo que se numeran en romano precedidas de las
iniciales P/E) quedan fijadas en una sucesion de piezas que permiten un

panorama de posibles estados finales.
El grabado esta en la raiz de la abstraccion lirica que practica Miguel

Rodriguez-Acosta. Tal como nos cuenta Maria Dolores Jiménez Blanco en su

texto para la retrospectiva Pasos en el jardin, el autor abandon6 un agotado
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naturalismo clasicista y, tras un periodo de silencio, sera el grabado (a partir de
1965) el estimulo que ejercerd como puente hacia la pintura de abstraccion
lirica que supone su obra de madurez. La libertad procedimental de las
planchas calcogréficas abrié un nuevo lenguaje, consolidado en la década de

los ochenta.

De modo excepcional estuvo la estampa Limonero en el jardin de las delicias,
por el interés que puede tener el uso de la serigrafia en el viaje realizado desde
el original a la serigrafia y sus motivos. Asunto ya tratado en el punto
correspondiente a las estampas realizadas con el Taller, donde se aprecia con
especial claridad como la serigrafia solventa una necesidad que esta en su
definicibn mas pura: genera multiples originales que pongan una imagen al

alcance de varios destinatarios.

En Atrapado (2006) de Daniel Verbis una mancha biomorfa lucha contra los
limites de la estampa. A diferencia de sus trabajos sobre bastidor, aqui no hay
un limite externo que oprima la representacion. Al contrario, el soporte
establece un blanco silencioso alrededor de la batalla pero no forma parte de la
imagen. El rotundo grafismo negro que siluetea los tentaculos es el equivalente
de la sierra de calar que recorta formas gruesas en la madera de sus cuadros.
El ocre se ha estampado sobre el negro al contrario de la norma: se
acostumbra a sellar la imagen acabando con los limites nitidos de la tinta mas
oscura. Sin embargo Verbis prefiere un vertido de color sobre la forma ya
construida al modo de un esmalte cloisonné. La estanqueidad de sus alvéolos

solo es franqueada por las gotas azules que contaminan una estampa sélida.

Irene Sanchez inicia este catalogo con Obertura, estampa de la que se realiza
encarte de una copia bajo la solapa de la cubierta. Siendo su primera serigrafia,
para este doble inicio recupera la imagen ideal de un paisaje alpino, tratado con

una ironia de estirpe pop. La artista deja aflorar el soporte gris mientras
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superpone tintas planas que vibran al desbordarse sus limites. La aparente
inocencia del lenguaje se contrapesa con elementos inquietantes como las
astas en primer plano o el llamativo trapo del arbol. Todo tiene el aire de una
instalacion preparada ante un telén en el estudio o en un plat6. Pese a las
cristalinas aguas del lago, nada parece natural en esta escena incomodamente

biedermeier.

La pieza mural Chiado sobre un ligerisimo papel Koza se incluy6 en Tinta
Plana por varios motivos. Primero por su uso expositivo, de modo que una
informacion de inclusion obligatoria en una muestra se estetiza y se hace
visualmente atractiva por medio de su impresion artistica en diferentes
materiales. Segundo, como prueba palpable del poder transformador del
lenguaje: el mero cambio de escala y la reproduccion con una sola tinta
serigrafica es capaz de transformar una imagen, bonita pero prescindible, en un
elemento de atraccion irremediable.

Esta estampa mural, de la que no se edit6 una tirada, fue preparada junto al
arquitecto Juan Domingo Santos y formé parte de la exposicion E/ Chiado.
Alvaro Siza: La estrategia de la memoria (1994) celebrada en Lisboa y

Granada.

Soledad Sevilla nos entrega en Montafia magica (2013) una estampa de gran
formato con ecos del trabajo realizado con Christian Walter en el triptico
Alhambra, serigrafiado en 1988 para la galeria Palace. Del lenguaje de aquel
momento, reaparecen los hilos de color que ordenaban las luces y sombras,
entonces con una cuadricula ortogonal. En Montafia magica, la geometria se
convierte en un ritmo fluido que apenas puede contener la vitalidad organica de
los hilos. Las lineas formadas serpean describiendo valles y lomas en capas
superpuestas que remiten a las urdimbres de los tejidos que inspiran este

trabajo.

El ritmo de estas estructuras puede vincularse, especialmente en la esquina

superior izquierda, al libro de artista que Soledad Sevilla realiz6é por encargo del
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Archivo Manuel de Falla y se expuso en la Sala Zaida en noviembre de 2011.
En las 55 piezas sobre papel habia una interpretacion de las partituras de Falla
donde los pentagramas se transformaban en ondas surcando el papel.

Aqui las condiciones resultan mas flexibles y la imagen se hace leve pese a la
densidad cromatica. El contraste de los celestes contra el fondo calido recuerda
a las solarizaciones fotograficas que invierten la referencia y la conducen a un

resultado magico.

El trabajo de Juan Vida con el Taller de serigrafia tiene muchas facetas. La
vinculacion con la literatura queda bien representada por el libro Elegias de
Juan Vida (1998), del que Luis Garcia Montero es copatrticipe con sus poemas
y cuyo proceso de trabajo queda fijado entrafiablemente en el texto que abre
este catélogo. Una edicion donde el soporte de papel manual define un alto
porcentaje del trabajo. Como sucede en Boni y bola (2013): el cartdon y un
motivo familiar son suficientes para componer una serigrafia neta.

Este soporte povera de cartdn, aparece con la presencia justa para acoger a
Boni, que es el nombre del perro, en una escena que dignifica la vida cotidiana
cinéndose a la economia de medios acorde con nuestra actual situacion

doméstica.

La descripcion del protagonista fluctua (como en otros animales pintados por
Vida) entre el valor intrinseco del brochazo y la aparicién verosimil del animal.
En una ocasion el pintor describia la fascinacion, seguida de cierta paralisis,
gue le supuso descubrir la obra de Anselm Kiefer. Se comprende su admiracion
con el aleman al ver estas piezas llenas de suculencia visual sin renunciar a la
transmision figurativa.

Como acertados dibujantes, Vida y Jesus Zurita, participan en la experiencia de

la serigrafia al fresco que describimos mas adelante.

La carpeta de Santiago Ydafiez Geologia y Genealogia (2013) superpone en

nueve estampas una buena parte de su iconografia. Si acaso, faltaria en este
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conjunto alguno de sus retratos que Tinta Plana recoge (infantil, en este caso)

entre las piezas de Triple B.

Es constante en su obra la mezcla de ideas contradictorias que la estampacion
yuxtapuesta de estas serigrafias expresa de modo transparente. Sobre un
mismo papel conviven el primitivismo animal o arqueologico con la teatralidad
de las imagenes religiosas. O, al contrario: figuras humanas que parecen
disecadas por un taxidermista, con su mirada fija en el infinito, contrastan con
la humanizacion de los animales domésticos.

Los primeros planos de la imagineria barroca fundidos con objetos ajenos (casi
patrones decorativos por su disposicion en el caso de las puntas de silex)
remiten con fuerza al cine del granadino José Val del Omar; quien somete a
similares contrapicados y proyecciones a los protagonistas de Fuego en

Casitilla.

Cuando estos sentimientos se mezclan en la pintura de Santiago Ydanez, lo
hacen como facetas de una misma imagen. En estas serigrafias, los dibujos de
varias categorias se maclan para formar una imagen, confusa en los casos
donde no ayuda del color, que fortalece la mezcla en detrimento de la
figuracion. En definitiva, las imagenes que Ydanez trae al primerisimo plano —
lenguaje propio de la camara, filmica o fotografica— son sé6lo una excusa para

dibujar.

La impronta del carboncillo queda recogida con una fidelidad que permite
escuchar el gesto del dibujante atacando, escuetamente, el andamiaje de la
forma sobre el papel. Deja su obra en el esqueleto y toma esa esencia como
modelo en las osamentas de animales, quijadas y paisajes nevados.

La serigrafia le permite congelar esta espontaneidad concentrada en el
momento del dibujo para, empleando otro elemento cinematografico, hacer
zoom sobre unas imagenes mientras se distancia de otras y asi cuadrar la
composicion en su combinacion mas inquietante. El diferente grosor del trazo

nos ayudara encontrar la profundidad entre las imagenes planas. Escribe en
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este sentido Francisco Javier San Martin, cuyo texto forma parte de la carpeta:
«a la superficie del dibujo se le afiaden los sucesivos estratos de la actividad
pictérica, de manera que el espectador habra de realizar una tarea de

excavacion».

Jesus Zurita elije, en su estampa Sin titulo (2012), la limitacion a dos tintas
sobre un fondo blanco. El rojo, color recurrente en la obra del pintor, subraya
las alteraciones enfermizas de una naturaleza fantastica. La estampa supura,
con la tinta roja, el viraje contemporaneo que transforma lo que, sin estas
presencias, podria ser un grabado burgués decimondnico. Similar situacion se
da en Remedios (2013) que ha sido estampada como serigrafia al fresco. En
ambos casos, el virtuoso dibujo de Zurita recurre sin complejos a escenas
romanticas y visionarias donde lo aceptable suele ser violentado por incubos
llegados desde autores como Fussli. En relacion con la serigrafia al fresco, sus
frecuentes murales podrian encontrar en esta técnica un material adecuado

para instalarse de modo permanente.

Christian M. Walter (Saarbrlicken, Alemania 1959), anfitrion de todas las
anteriores estampas, también ha querido presentar esta imagen de Los alamos
(2013). A partir de una fotografia de la Vega donde trabaja, recoge los
secaderos que, por su falta utilidad, van progresivamente quedando en ruinas.
De hecho, a veces arden de modo intencionado. Con los restos de uno de
ellos, Walter y Carlos Galera han querido dar la voz de alarma estampando,
para la coleccion triple B, Secadero (2013) que emplea el carbon vegetal de su
estructura quemada como pigmento.

La estampa Los alamos, de una belleza austera, también explora los limites de
la técnica consiguiendo negar el titulo de esta exposicion. Empleando
sucesivas tintas de matices infinitos, el detalle del dibujo y la gradacion del
celaje anulan la planitud de la tinta y crean una atmoésfera vaporosa impensable

al principio de este texto.
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Christian M. Walter, Taller de Serigrafia, en paralelo a su labor de estampacion
para autores que lo demandan o terceros (instituciones publicas, galerias...),
ejerce una constante labor editorial. Gran parte de las estampas contenidas en
este catalogo han sido editadas bajo la férmula de colaboracion entre los
autores y el Taller. Asi ha sucedido con las piezas especialmente estampadas
para esta ocasidbn como son las de Rosa Brun, Paco Pomet, Soledad Sevilla,
Juan Vida o Irene Sanchez; un ejemplar de esta autora acompand al catalogo
editado para la ocasion: el Taller encart6 esta pieza como singularizacion de la

publicacion (como sucedi6 con la cubierta de la exposicion de 2007).

Por otro lado, Triple B -las Vegas- es la marca editorial que cuenta ya con mas
de cuarenta estampas de bolsillo. Un concepto que intenta acercar la obra
gréfica al gran publico con una sencilla premisa: mismo tamaro y precio
asequible para todos los autores. Entre las mas recientes: Contorsionista
(2010) de Angeles Agrela, Secadero (2013) de Carlos Galera y Pasolini llevaba

razén (2013) de lvan Izquierdo.

2.3.2 Serigrafia al fresco

Dentro de la constante investigacion que Christian M. Walter desarrolla, el

proyecto mas reciente y prometedor es la serigrafia al fresco.

La versatilidad material de los soportes estampados por Walter es innegable,
siendo una caracteristica de su trabajo. Son numerosas sus aplicaciones
murales para entornos museisticos, como la realizada para Julio Juste en la
Casa de los Tiros (1999), o el uso de la serigrafia en superficies
arquitectonicas. Sin embargo, en estos casos especificos, las tintas contindan
siendo las habituales. Para encontrar tintas fuera de lo comun, el Taller tiene un

precedente: la estampacion con tierra para el artista Xaverio.

La novedad aportada por la serigrafia al fresco, que actualiza la conocida

técnica pictdrica, es conseguir una imagen fundida con el soporte al estamparla
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sobre un revoque de cal aun fresco. Empleando una tinta realizada con el
mismo material basicamente, lechada de cal y pigmento, se asegura la union
sustrato e imagen en un mismo bloque durante el proceso de carbonatacion. Lo
estampado se petrifica y se mantiene inalterable, incluso en condiciones

extremas.

El uso constructivo de esta técnica enraiza con nuestra arquitectura vernacula
que, hasta bien entrado el siglo XX, ha utilizado morteros y revoques de cal
heredados de las técnicas tradicionales, aun vigentes en Marruecos. Alli
también tiene su origen el tadelakt, un revestimiento pétreo a base de mortero
de cal, arena y, en su caso, pigmento mineral, para cuyo pulido final se emplea
una solucidon de jabdn de aceite de oliva en agua. Este estuco podria contener
imagenes que fueran serigrafiadas durante su proceso de aplicacion: Walter asi
lo imagina cuando, frente a su estudio, a escasos metros de sus pantallas y
tintas, los artesanos aplican este material en la construccion de su apartamento

de invitados.

Las aplicaciones potenciales de la serigrafia al fresco son muy amplias. Desde
las puramente artisticas a las soluciones necesarias en entornos cualificados
donde seria adecuada por su composicion inocua y bajo impacto estético.
Christian Walter detalla sobre este proyecto los posibles usos en la solicitud de
patente que tramita desde hace un tiempo. Entre otros lista: paneles
informativos y mapas en espacios naturales y rutas, sefalética para conjuntos y
edificios historicos, Intervenciones arquitectonicas sin peso en paisajes
cualificados, rétulos comerciales en centros historicos, lapidas conmemorativas

murales en medianerias y ambitos urbanos (pasos subterraneos, fachadas...).

Se presentan en la exposicion dos piezas: Peinador de la Reina (2013) de Juan
Vida 'y Remedios (2013) de Jesus Zurita. Dos tipos de dibujo que ponen a
prueba la definicidn de la nueva técnica. La vuelta a los materiales tradicionales

con el apoyo de la serigrafia artistica amplia en una nueva direccion la
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serigrafia expandida que Christian M. Walter practica desde hace mas de un

cuarto de siglo.

2.3.3 Negando los limites

Estampar con Christian M. Walter no se reduce al ejercicio mecanico de la
serigrafia. En su taller de Belicena hay un momento magico: la tinta atraviesa
una tela tensa de nailon y, como la primera vez que revelamos una fotografia
en blanco y negro, vemos aparecer nuestra imagen impresa en el papel. Sin
embargo, ese nacimiento se ha gestado en decenas de pequerias decisiones

que serigrafo y artista toman formando un tandem inseparable.

Walter, como experto en el lenguaje de la serigrafia, aconseja procedimientos
al tiempo que se los salta para inventar otros nuevos y hacer propuestas que
traduzcan la estética del autor. Sus ventisiete afos de estampas suman a una
precision dificil de alcanzar, una sensibilidad aun menos frecuente para
adaptarse a cada poética. De este modo, Christian Walter doblega el origen
industrial de esta técnica de estampacion para dar lugar al lirismo de Soledad
Sevilla o Miguel Rodriguez-Acosta, la potencia cromatica de Rosa Brun o a la

gestualidad de José Guerrero.

Walter investiga constantemente sus materiales. Si hace unos afnos realiz6 el
cambio hacia tintas no contaminantes (que evitan los disolventes toxicos), en
los ultimos afios ha desarrollado un proceso inédito para realizar serigrafia al

fresco, con los mismos principios y materiales que la tradicional forma pictorica.

Su inquietud le lleva, desde sus inicios, a desarrollar también una labor editorial
junto a Loli Rodriguez: no sélo estampan a requerimiento de artistas o
instituciones sino que editan aquellos autores que consideran interesantes.

Nunca les ha frenado, incluso en nuestros dias, el riesgo estético o comercial.
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Christian Walter demuestra que, de cero a cien, todo lo imaginado por el arte
contemporaneo se puede traducir a serigrafia. Consigue anular el destino plano
y recortado de estas tintas para ampliar los limites técnicos en favor de la
expresion plastica. Practica lo que constituye, sin duda, una serigrafia

expandida.

2.3.4 Conclusiones Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de Serigrafia.
(2013)

En este momento (2013) el Taller se encuentra inmerso en un proceso de
cambio de tintas de serigrafia que comienza en 2007 (con la primera de las
exposiciones analizada). Sera un periodo largo de experimentacion y puesta a
punto que culminara poco tiempo mas tarde con las nuevas piezas de Paco
Pomet (objeto de la siguiente exposicion en Granada en 2022). En Tinta Plana
ya se presentan los primeros resultados sélidos del cambio hacia tintas al agua.
La serigrafia Montafia magica (2013) de Soledad Sevilla es uno de los jalones
en este camino para perfeccionar la técnica (Conversacion VIl). Se presenta en
esta exposicion como estampa inédita junto con las dos piezas también
inéditas de Rosa Brun Redy Estela (2013) producidas con motivo de la
exposicion de Rosa Brun en el CAC Malaga. Estas obras se benefician de la
potencia cromatica de las nuevas tintas. Muy resefiable la muestra de
resultados de la serigrafia al fresco que demuestra la constante investigacion
del Taller.

No6émina completa de autores expuestos:

Valentin Albardiaz, Enrique Brinkmann, Rosa Brun, Luis Gordillo, José Guerrero, Julio Juste,
Rogelio Lopez Cuenca, Carlos Miranda + Juan Aguilar, Paco Pomet, Joaquin Pefia-Toro,
Miguel Rodriguez-Acosta, Irene Sanchez, Juan Domingo Santos, Soledad Sevilla, Daniel
Verbis, Juan Vida + Luis Garcia Montero, Chrisitan M. Walter, Santiago Ydanez, JesUs Zurita.
Triple BBB, las Vegas: Angeles Agrela, Waldo Balart, Chema Cobo, Carlos Galera, Alejandro
Gorafe, Ivan lzquierdo, JM? Larrondo, José Pihar, Mar Solis, Gonzalo Tena, Santiago Ydafez,

Simon Zabell (30 autores, 40 piezas)
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2.4. Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de Serigrafia. (Sevilla)

Sala EIButrén, Sevilla.
Del 29 de noviembre de 2013 al 17 de enero de 2014.

Aunque lleve el mismo titulo, la edicion de Tinta Plana a la sala sevillana
EIButrén constituye una nueva exposicion. Una la dos principales diferencias es
el caracter comunitario del espacio donde conviven los estudios de artistas con

la cesion comercial de los espacios para cursos, talleres y exposiciones.

Por otro lado la finalidad de la exposicidén, en un espacio privado, era comercial.
En consecuencia, se eligen las fechas que cubren la Navidad, donde las ventas
aumentan. Con este motivo se incorporan estampas de tamafo y precio
reducido, reforzando la presencia de la coleccion completa de Triple B o
estrenando la exposicion fisica de la coleccion joven Emergen&Cia, con David
Costa, Lucia Walter, Javier Navarro y Perroraro. Esta coleccién es una
apuesta, especialmente defendida por Loli Rodriguez para incorporar arte
urbano y comportamientos artisticos que conecten con un nuevo publico. La
intuicion iba muy bien encaminada porque el mercado se ensanchd muy
notablemente en esta direccion poco tiempo mas tarde cuando el Taller

comenzo sus ediciones con Paco Pomet posteriores a Dismaland (2015).
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Triple B también estren6 una estampa del artista Miguel Benlloch, granadino de
Loja afincado en Sevilla: Algo flota (2013). El propio artista cuenta que en 1989
la estampa habia sido “una postal para una cena republicana, entonces casi
clandestinas, que convocaba el entonces Movimiento Comunista de Andalucia
y en la parte de atrés llevaba los versos de Cernuda del poema Diré como

nacisteis del libro Los placeres prohibidos”.

Antes de pasar a la coleccion Triple B, manteniendo un tamafio muy similar a la
postal original, hubo un momento intermedio en 1990: Benlloch recuerda que
Walter “lo imprimi6 en un gran tamafio para probar las nuevas maquinas que
habia recibido y lo tird en tres tipos de papel: vegetal, continuo y normal. Estas
fueron repartidas entre los amigos a modo de accion distributiva”. Tenemos un
ejemplo nitido de una misma imagen que atraviesa por materializaciones muy
distintas tomando mas fuerza en su esencia politica que circunstancias
estéticas que van variando: viajando desde una produccién masiva en
imprenta, pasando por una accién privada y llegando hasta lo restringido, pero

publico, de la tirada artistica.

Como en todas las ocasiones, se intenta adaptar los contenidos a la ciudad
donde se expone: un guifio intencionado fue incluir a Luis Gordillo. Méas alla de
este gesto, en este caso se produjo una carpeta completamente nueva para la
ocasion. Gold Ecology (cuatro piezas, 2013) del artista sevillano Jesus
Palomino se expuso con un dibujo original suyo: Love Gold (2007), formando
una disposicion en el muro de caracter instalativo: Las piezas reposaron a la
altura de las rodillas en una pequefa repisa. No fueron enmarcadas sino que
se metieron en fundas de pléastico. El contraste estaba asegurado entre una
disposicion modesta y el contenido tratado que, en consonacia, habia sido
lujosamente editado. La tirada resulta técnicamente singularisima por sus dos
componentes materiales: tinta y papel muy peculiares. Se encargd un papel
manual especifico al molino Eskulan: contenia virutas de billetes de peseta,

fuera ya de la circulacién (Conversacion Ill). Sobre este soporte se empled una
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tinta dorada que contiene un brillo metélico excepcional.

Cada artista aporta una estética diferente que el serigrafo debe traducir
adecuadamente al lenguaje de la obra grafica, formando una muestra

poliédrica.

Christian M. Walter, Taller de Serigrafia, mostré también en la sede Sevillana
de Tinta Plana su labor editorial. La casi totalidad de las estampas contenidas
en esta exposicion han sido editadas por el Taller. Asi ha sucedido con las

piezas especialmente estampadas para esta ocasion como son la carpeta de

Jesus Palomino o la estampa de Miguel Benlloch.

Se inaugura también una nueva linea editorial joven que presenta cinco
estrenos que se suman a la consolidada Triple B -las Vegas-: la marca editorial
gue cuenta ya con mas de cuarenta estampas de bolsillo. Un concepto que
intenta acercar la obra grafica al gran publico con una sencilla premisa: mismo

tamafio y precio asequible para todos los autores.

2.4.1 Conclusiones Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de Serigrafia.
(Sevilla) 2014.

La itinerancia de una exposicion nunca es la repeticion acritica de los mismos
contenidos. En este caso, se ajusté la n6mina de artistas a una localidad
distinta y a unas circunstancias comerciales. El estandar para colgar las piezas
varia enormemente de un espacio institucional a cuando se trata de una sala
particular autogestionada. Sin embargo, el Taller es el mismo y es un indicio de
calidad que pueda establecer vinculos con diferentes entornos profesionales.
Esto habla de la cualidad polivalente de sus estampas, que llegan con fuerza a
publicos diferentes o, al menos, condicionados por diferentes entornos. Tener
dos oportunidades consecutivas para una coleccion similar de obra, permite

comprobar la respuesta del publico y los medios.
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No6émina completa de autores expuestos:

Juan Aguilar, Angeles Agrela, Waldo Balart, Miguel Benlloch, Rosa Brun, Pepe Buitrago,
Chema Cobo, David Costa, Jorge Dragdn, Mauro Entrialgo, Carlos Galera, JGarcia, Pedro
Garciarias, Victoria Gil, Alejandro Gorafe, Luis Gordillo, José Guerrero, Susana Guerrero,
Federico Guzman, Jabier Herrero, Ivan Izquierdo, Julio Juste, JM? Larrondo, La Tonta el Bote,
Libres para siempre, Equipo Limite, Rogelio L6pez Cuenca, Miguel Angel Martin, Carlos
Miranda, Javier Navarro, Luis Navarro, Nina Nolte, Eugenio Ocafia, Jesus Palomino, José
Pinar, Paco Pomet, Perroraro, Elio Rodriguez, Miguel Rodriguez-Acosta, Damaso Ruano,
Soledad Sevilla, Carmen Sigler, Leonor Solans, Mar Solis, Gonzalo Tena, Santiago Torralba,

Juan Vida, Santiago Ydafez, Simon Zabell, JesUs Zurita, Chrisitan M. Walter, Lucia Walter.
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Consonantes. Serigrafias del Taller Christian M. Walter

del 31 de enero al 7 de marzo de 2014

[ VJ//

Srlaneta O e n

2.5 Consonantes. Serigrafias del Taller de Christian M. Walter.

Fundacion Antonio Gala, Cérdoba.

Del 31 de enero al 7 de marzo de 2014.

Consonantes es una exposicion imprescindible para conocer todas las
posibilidades de la serigrafia estampada por Christian M. Walter.

Més de cincuenta autores y casi un centenar de obras pueden verse en las
salas de la Fundacion Antonio Gala desde el viernes 31 de enero hasta el 7 de

marzo, en la primera muestra del Taller en Cérdoba.

Consonantes hace referencia al acompasado de las artes plasticas y la
literatura que aparece especialmente en los cuatro casos (dos carpetas, un

libro de artista y una estampa institucional) que abren la exposicion.

En estos encuentros de los escritores Antonio Gala, Gonzalo Rojas, Luis
Garcia Montero y Francisco Ayala con los pintores Miguel Rodriguez-Acosta,
Waldo Balart, Juan Vida y Joaquin Pefia-Toro, sus lenguajes artisticos rompen
la membrana que los separa para fecundarse mutuamente, del mismo modo
gue los jovenes creadores residentes en la Fundacion se enriquecen en la

convivencia.

En el grueso de la exposicion, hasta rozar el centenar de serigrafias de muy
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diversos autores contemporaneos, las estampas muestran relaciones
Consonantes donde las formas y el cromatismo riman de modo armonico o

contrastado.

Lo que afina este «sonar con» es la sensibilidad del serigrafo Christian M.
Walter y su conocimiento de la técnica, que consigue dotar a cada estampa del

tono requerido por las distintas poéticas de cada artista.

Encontramos magnificos ejemplos de serigrafia con muy variadas soluciones:
desde la formulacibn mas contundente (una sola tinta acromatica, negro sobre
papel blanco) hasta llegar a piezas de gran complejidad tonal donde se

entrelazan combinaciones de capas opacas, translucidas o transparentes.

Con cada autor se presenta con una estética diferente que el serigrafo debe
traducir adecuadamente al lenguaje de la obra grafica, formando una muestra

poliédrica.

Christian M. Walter. Taller de Serigrafia, en paralelo a su labor de estampacion
para autores que lo demandan o terceros (instituciones publicas, galerias...),
ejerce una constante labor editorial. La practica totalidad de las piezas
contenidas en esta exposicion han sido editadas por el Taller, siendo estrenos

recientes de este ultimo afio, una quincena de serigrafias.

De muy reciente aparicion es una nueva linea editorial joven, Emergen&Cia
gue presenta cinco piezas que se suman a la consolidada Triple B -las Vegas-:
la marca editorial que cuenta ya con mas de cuarenta estampas de bolsillo. Un
concepto que intenta acercar la obra grafica al gran publico con una sencilla

premisa: mismo tamano y precio asequible para todos los autores.
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2.5.1 Conclusiones de Consonantes. Serigrafias del Taller de Christian M.
Walter. (2014)

Para esta cita en la Fundacion Antonio Gala era importante aportar el
encuentro de la literatura y las artes plasticas. Mas aun si el Taller habia
inaugurado este tipo de experiencias (en una temprana fecha de 1989) con
versos de Antonio Gala y estampas de Miguel Rodriguez-Acosta (Conversacion
IV). La cuestion del intercambio y refuerzo creativo entre diferentes lenguajes
es el eje de las estancias de jovenes artistas becados en la Fundacién. Su
actividad esta en permanente dialogo, formalizado en los seminarios que
denominan «fecundaciones cruzadas». De hecho, fueron los becarios quienes
formaron equipo con Christian Walter para colgar la exposicion. La experiencia
sucedié a modo de Taller donde participaron con especial iniciativa los becarios

de otras disciplinas: una experiencia muy fecunda.

Noémina completa de pintores participantes

(58 autores; 80 piezas):

Angeles Agrela, Valentin Albardiaz, Waldo Balart, Miguel Benlloch, Rosa Brun, José Buitrago,
Chema Cobo, David Costa, Jorge Dragdn, Mauro Entrialgo, Carlos Galera, JGarcia, Pedro
Garciarias, Alejandro Gorafe, Luis Gordillo, José Guerrero, Susana Guerrero, Federico
Guzman, Jabier Herrero, lvan lzquierdo, Julio Juste, JM? Larrondo, La Tonta el Bote, Libres
para siempre, Equipo Limite, Rogelio Lopez Cuenca, Miguel Angel Martin, Javier Navarro, Luis
Navarro, Nina Nolte, Eugenio Ocafia, Jesus Palomino, Valentin Pedrosa, Joaquin Pefa-Toro,
Perroraro, José Pifiar, Paco Pomet, Elio Rodriguez, Miguel Rodriguez-Acosta, Damaso Ruano,
Irene Sanchez, Soledad Sevilla, Carmen Sigler, Leonor Solans, Mar Solis, Gonzalo Tena,
Santiago Torralba, Juan Vida, Christian Walter, Lucia Walter, Santiago Ydanez, Simon Zabell,

JesUs Zurita.
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2.6 A cuatro manos. Christian M. Walter, Taller de Serigrafia.

Sala Gran Capitan del Ayuntamiento de Granada.

Del 22 de septiembre al 6 de noviembre de 2022.

El Taller de Christian Walter ha aportado una superacion de los limites
habituales de la serigrafia con un tratamiento creativo de las técnicas de
estampado. Han colaborado desde 1986 con algunos de los mejores artistas

contemporaneos creando excelentes estampas a cuatro manos.

La ultima exposicion de Christian Walter, Taller de Serigrafia en Granada fue

en 2013: Tinta Plana, en la Casa Molino Angel Ganivet.

Desde entonces, el trabajo del Taller y su maestria han sido distinguidos con
multiples galardones en Espafia y Europa: seis medallas FESPA internacional
han confirmado su sobresaliente practica profesional. Durante mas treinta y
cinco anos, el Taller de Serigrafia formado por Christian M. Walter y Loli
Rodriguez acumula siete premios FESPA internacionales si sumamos el que ya
obtuvieron en 2002: dos Medallas de Bronce, dos Medallas de Plata y dos
Medallas de Oro.
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Los reconocimientos mas recientes han sido en el ano 2020: el Taller recibe la
Medalla de Oro de los FESPA-AWARDS vy, junto a ella, el Premio a la Mejor

Pieza del afo para NYC de Sergio Garcia.

Esto significa que la Federacion Europea de Asociaciones de Serigrafia
(FESPA) les concede el que es, sin duda, el mayor galardon internacional
otorgado por los expertos mundiales del sector. No se puede aspirar a mas:
Walter es laureado en la categoria absoluta como el mejor experto mundial del
afno 2020.

En el &mbito nacional, se suman a su palmarés seis Premios Ramon Sayans
de FESPA-Espana en el periodo 2016-2021; y en Granada, la Medalla al Mérito
de la Real Academia de Bellas Artes 2016.

Estos reconocimientos, que han llegado en un momento de madurez, vienen a
reconocer la excelencia en la impresion y confirman la creatividad singular del
Taller. Dos medallas confirmaron en 2016 la excelencia practicada durante
treinta afos por el Taller de Serigrafia de Christian M. Walter y Loli Rodriguez.
Sendos reconocimientos vienen desde dos ambitos distintos y
complementarios para confirmar la singularidad del Taller de las Vegas del

Genil.

2.6.1 El medallero se amplia desde 2016

Cronologicamente: en marzo del afo 2016, en Amsterdam, la Federacion
Europea de Asociaciones de Serigrafia (FESPA) concede al Taller la Medalla
de Oro en su categoria de Impresion Artistica (Original Serigraph & Fine Art).
Es, sin duda, el mayor galardon internacional otorgado por los expertos
mundiales del sector. No se puede aspirar a mas: Walter es laureado en la

categoria mas delicada como el mejor experto mundial del afio.
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Y, sin embargo, el Taller de Christian Walter lo volvié a hacer en 2017 con un
Bronce en Hamburgo, donde fueron invitados por la organizacion para mostrar
su trabajo en la feria que se celebra de modo paralelo a los premios.

El lema de aquella convocatoria fue: «Reconocimiento a la excelencia en la
impresion - Recompensando la creatividad». Dos conceptos, excelencia y
creatividad, que pueden considerarse fijados en el dintel de entrada a la nave

de Belicena.

La segunda medalla del afio 2016 lleg6 en octubre. Se entregd en Granada, en
el Auditorio Manuel de Falla. La Real Academia de Bellas Artes de su ciudad
concedia a Christian Walter, Taller de Serigrafia la Medalla al Mérito,
reconociendo su «testimonio sobresaliente en la promocién, difusion,
investigacion, desarrollo y defensa de las Bellas Artes». Walter declararia en el
solemne acto de entrega. «Este galardon me reafirma en mi decision de
instalarme en esta ciudad y que ese trabajo que hacemos con rigor y

dedicacion sale fuera».

Por un lado los expertos internacionales y, por otro, sus conciudadanos
(representados por la institucion académica) se alinean para afirmar
rotundamente que la labor desarrollada en el Taller de Walter y Rodriguez
merece el mayor reconocimiento. Una opinion compartida, desde hace tiempo,
por todos los artistas que han pasado por las pantallas del Taller. Los premios
vienen a confirmar, para circulos mas alejados, lo que es una opinion

consolidada entre quienes conocen sus estampaciones.

Si la Academia de Bellas Artes premia toda una trayectoria, en los premios
FESPA este recorrido se concreta en una pieza presentada a concurso. Los
trabajos que han llevado al Taller de Christian Walter al podio han llegado

firmados por Paco Pomet, Sebas Velasco y Sergio Garcia.

La exposicion recoge la obra reciente, nunca expuesta antes en Granada.

Especialmente de los autores con los que el Taller ha obtenido estos premios
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(Ademas de una Plata con Sebas Velasco): Paco Pomet y Sergio Garcia
Sanchez. Se muestran tanto los trabajos premiados como la totalidad de los
producidos en los ultimos ocho afos con estos artistas. En el caso de Pomet,
ademas de Rojo (Oro en 2016), destacan Habia una vez (Bronce 2017) y Los
dibujantes (Bronce 2018). Por parte de Sergio Garacia, hay que subrayar el
conjunto de 12 estampas del Libro de artista NYC, doble ganador en 2020 con
el FESPA de ORO y el premio absoluto a la mejor serigrafia del ano entre todas
las categorias. Como circunstancia felizmente afnadida, Sergio Garcia ha sido
ganador en 2022 del Premio Nacional de llustracion, concedido por el Ministerio

de Cultura y Deporte.

2.6.2 El caso de Paco Pomet

El caso de Paco Pomet puede resumir bien las dinamicas del Taller. La relacion
con Pomet comienza por invitacion de Walter y Rodriguez en 2013. Uno de los
aciertos del Taller ha estado, desde su arranque, en no limitarse a ser
estampadores sino constituirse, también, en editores. Esto les permite trabajar
con artistas que consideran atractivos y ser independientes en la seleccion de
su fondo de estampas. Nott (2013) fue esta primera pieza y, hasta aquel
momento, Pomet solo habia tenido un anterior contacto con la serigrafia
profesional. De hecho, se realiz6 la tirada de esta pieza después de semanas
de intentos fallidos con otra imagen que, finalmente, no veria la luz. Pomet
necesitdé experimentar, guiado por Walter, hasta encontrar su lugar en la

técnica serigréfica.

La obra se produjo como una de las novedades que incluiria Tinta Plana (ya
discutida mas arriba). En la colectiva participaron treinta autores y cuarenta
piezas describiendo la produccion del Taller: junto a las estampas
imprescindibles que forman el nacleo mas conocido de su archivo, Walter tiene
la costumbre de incluir piezas expresamente estampadas para cada cita
concreta y Nott (2013) era uno de esos estrenos al tiempo que sumaba a un

nuevo artista para la serigrafia.
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Nott es una estampa de formato medio (38 x 50 cm) de la que se tiraron
cuarenta ejemplares. Autor y serigrafo necesitaron un periodo de adaptacion
para encontrar un modo de hacer con el que ambos se sintieran comodos. Para
Walter es fundamental que el pintor se reconozca en la estampa y, para eso,

busca las soluciones técnicas adecuadas a cada poética.

Al primer acercamiento de Pomet con Nott, le sigue un afio mas tarde
Internacional. La pieza original esta basada en una imagen contemporanea en
color (no es una fotografia historica de archivo en blanco y negro, como ocurre
generalmente en Pomet) a la que se ha insertado un personaje del programa
infantil Barrio Sésamo. No puede existir mayor contraste entre los milicianos
africanos apretados sobre el vehiculo y la figura blanda, peluda e inconsciente
del muppet. La situacion crea una mueca congelada. Su edicidn supone un
salto importante para el Taller. De nuevo, una obra producida por Christian M.
Walter Edicion por acuerdo con el autor pero con el desarrollo de una nueva

dimension técnica.

Encontramos una primera dificultad: los multiples matices de esos colores
sucios, desaturados y complejos. Walter debe hacer una separacion de colores
minuciosa, tener previstas tintas semiopacas y otras transparentes que se
combinen con colores solidos y conseguir un resultado unitario. La habilidad
necesaria con las pantallas se eleva y la densidad de sus hilos se hace
maxima. La precision de este grano tan fino demanda un soporte que no se
dilate al caer sobre él las tintas hUmedas y se usa, como solucion
extraordinaria, un grueso papel cartdn para serigrafia. El resultado es muy

parecido al de una fina tablilla con una presencia muy contundente.

Hay una segunda dificultad: la textura del cuadro de referencia. La imagen
fotogréfica, que ha sido encarnada en pintura por el artista, debe volver ahora
al soporte sin relieve de la tinta serigrafica. Traducir las piezas pictoricas de

Pomet a la serigrafia chocaba con su indudable presencia matérica. El pintor
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aplica un 6leo espeso, untuoso y con evidente empaste que separa su trabajo
del origen iconografico del mismo. Como hemos visto, el inicio de estos
cuadros esta en imagenes bidimensionales sin textura fisica y, casi siempre,

monocromas.

Pomet, al pasarlas al lienzo, exalta su condicion de pintura, resuelve las
cuestiones de la figuracidon de modo expeditivo y juega a mover la pintura con
soltura en las areas que no son fundamentales para la construccion de la
imagen. Como norma, el 6leo llega al lienzo a medio mezclar, contaminado de
restos de colores distintos o con un valor luminico que no es homogéneo. Estos
veteados fragmentan la mancha en microsurcos que provocan una textura

visual muy rica pero compleja de serigrafiar.

A este tratamiento se afiade el volumen inherente al 6leo que, al ser aplicado
con las herramientas (espatulas, brochas), produce rebabas que tienen su
propio brillo y arrojan sombra sobre la superficie del lienzo: una sombra y brillo
gue pertenecen a la presencia fisica de la pintura pero que participan de la
imagen final de la obra. Digamos en este punto que, la de Pomet, es una

figuracidon matérica.

La tirada de 60 ejemplares de Internacional resuelve con maestria estos retos
gracias a una precision extrema de la técnica pero, sin duda, gracias a una
altisima sensibilidad de Christian Walter al analizar el original del que se nutre

la pieza.

A finales del verano de 2015 Paco Pomet formara parte de Dismaland, el
parque distdpico creado por el esquivo artista Banksy. Actuando como
comisario, Banksy invitd a sumarse a su gran instalacion tematica a 58
nombres internacionales como Jenny Holzer o Damien Hirst. Pomet participd
con ocho cuadros, siendo el 6leo Internacional uno de ellos. El proyecto resultd
un éxito con atencion mundial y la edicion serigrafica se agot6 en pocos dias,

fundamentalmente con compradores internacionales.
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Animados por esta recepcion y con una demanda insistente, el Taller edita
antes de que termine 2015 otra de las piezas participantes en Dismaland: Rojo
sobre un soporte semirigido como en la anterior ocasion (en esta caso,

cartulina Crescent) por idénticos motivos.

Encontramos una imagen muy propia del universo de Pomet, con las
dificultades serigraficas comentadas: A, la imagen ha tenido una alta iconicidad
(proviene de una foto) pero ha sido transformada en golpes de pintura; B, la
predominancia monocroma no es, sin embargo, acromatica: un velo sutil
contamina todos los grises con un viraje coloreado (algo mas evidente y muy
habitual en otras piezas de Pomet); C, para recomponer en la estampa los
arrastres impuros del 6leo y su grosor se requieren manchas muy mestizas:
todo lo contrario a la tinta plana que enunciaba, para negarla, el titulo de la
exposicion de 2013. Y, en este caso, algo mas: D, la necesidad de un rojo
sangriento saturado y espeso sobre una base luminosa que lo resaltase como

protagonista de la pieza.

El esfuerzo e investigacion desarrollado en Rojo merecio la medalla de la
FESPA 2016 para Serigrafia Artistica, como se dice mas arriba. En su fallo, el
jurado resalto «el profundo entendimiento de la serigrafia y la magistral técnica

de separacion de colores».

Paco Pomet ha impulsado al Taller en una direccidn que no estaba prevista;
pero asi han sido los avances de Walter en la superacion de nuevas fronteras
serigraficas: a requerimiento de artistas como Julio Juste, Soledad Sevilla o
José Guerrero, ha desarrollado las condiciones técnicas necesarias para que lo
material no coartase la poética. En una entrevista publicada en el Diario Vasco
en febrero de 2016, Walter desmiente la rigidez indomable de la técnica
serigrafica: «el buen impresor debe conocerla en toda su esencia para ponerla

al servicio del artista».

El siguiente reto fue superado con Habia una vez/ Once Upon a Time de 2016.
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Con caracteristicas similares a Rojo, el color protagonista es un azul radiactivo
gue precisa de todo el ingenio serigrafico para su efecto.

El claroscuro se ha filtrado en casi toda la superficie para apagarlo, eliminando
las luces medio-altas en una escena que seria, en origen, evidentemente
luminosa (nifos jugando en la playa). El viraje de esta pieza si se hace
evidente hacia ocres y se ha reservado el foco para un objeto que no vemos; el
resplandor en las pieles casi metélicas consigue el resultado de una pintura de

tipo reflectante sin serlo.

Resulta muy necesaria una técnica depurada para una estampa tan
reverberante como esta. Sin embargo, el factor que méas determina su éxito es
la creatividad: para desarrollar nuevos comportamientos técnicos que
flexibilicen las posibilidades de la serigrafia y creatividad para ponerse en la

piel del pintor con el que se trabaja y re-crear la atmdsfera de la obra.

Galardonada con un Bronce FESPA 2017 en Hamburgo, obtuvo previamente
galardon en FESPA Espana: gano la Il edicion de los Premios Ramoén Sayans
en la categoria Absoluta y de Serigrafia. Un afio mas tarde, Los dibujantes

ganaria el Bronce de FESPA en Berlin.

La relacion que hemos descrito del Taller de Serigrafia de Christian Walter con
el pintor Paco Pomet en los ultimos afos, resume su forma de entender la
industria cultural: producen artistas que valoran, difunden su trabajo con
exposiciones plurales y poliédricas, amplian las posibilidades del lenguaje,
investigan constantemente para solucionar retos graficos y mantienen un nivel

de autoexigencia técnica que solo admite la excelencia.

2.6.3 Innovacion técnica y preocupacion medioambiental

El Taller tiene también una faceta de innovacion técnica y preocupacion

medioambiental, que le ha llevado a producir sus serigrafias con tintas al agua

no contaminantes. Este material ha supuesto una completa renovacion del
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modo de trabajo y una adaptacion a una produccion mas limpia. La exposicion
muestra ejemplos de las piezas que supusieron ese viraje como Montarna
Magica (2013) de Soledad Sevilla, quien ha recibido, recientemente, el Premio
Velazquez de Artes Plasticas y el doctorado Honoris Causa por la UGR, ambos
en 2020.

Pueden verse estampas de gran formato que experimentan con las técnicas
serigraficas como Pozo de San Vicente - Linares (2020) de Antonio Alcaraz,
conjunto mural de estampas premiado con el Ramén Sayans 2021 de Fespa
Espafa; u otras piezas murales que hibridan la serigrafia con la impresion

digital, como es la serie de 7 piezas Filo Rosso (2022) de Elo Vega.

A los galardones anteriores hay que sumar, el | Premio del Concurso
Internacional de grabado de Castilla-La Mancha que Antonio Alcaraz ha
ganado con la monumental pieza nombrada: Pozo de San Vicente - Linares
(2020). Una compleja pieza que superpone dos tipos de papel diferentes. La
misma imagen se multiplica fisicamente al estar estampada en la base y
también en un papel translucido que flota reverberando la imagen. El papel que
cubre la imagen cae como una piel que hace leve la imagen el referente aspero
de la ruina industrial. El color esta restringido y la figuracion tiene un enfoque
documental. Sin embargo, la duplicidad simétrica que permite la reproduccion
serigrafica y la opalescencia de velo del papel, envuelven la escena con

expresiva monumentalidad.

Se suman piezas recientes como el libro de autor Ella (2022) de Carmelo
Trenado con ocho estampaciones o el proyecto Los dias con Pessoa (2022) de
Soledad Sevilla que cuenta con dos piezas. Podra verse algo inédito: el

proceso de estampado de la sucesivas tintas de Los dias con Pessoa I.
Estaran presentes autores con los que el Taller ha venido trabajando

regularmente como Valentin Albardiaz, Rosa Brun, Julio Juste, Miguel

Rodriguez-Acosta o Jesus Palomino
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Como es habitual en las exposicion del Taller, A cuatro manos celebrara visitas
comentada con la participacion del serigrafo, Christian M. Walter. En ocasiones
especiales se realizara una demostracion técnica mediante una mesa de
estampacion portatil. Los asistentes podran comprender con mayor claridad
cual es el procedimiento por el que se han serigrafiado las piezas presentes en

la exposicion.

La exposicion llega acompanada de una campana de difusion extraordinaria
gue saca las estampas a la calle: el cartel anunciador de la colectiva tiene cinco
versiones diferentes para las que se han elegido cinco serigrafias. Estaran
distribuidas por el mobiliario urbano de la toda ciudad, invitando a ver en la sala
de Gran Capitan las piezas originales: de Frederic Amat, que llama a la ciudad
desde su estampa Granada! (1990); de Angeles Agrela podra verse La elegida
(2006); de Paco Pomet Rojo (2015), estampa premiada con un FESPA Oro que
nos hace reflexionar sobre el incendio reciente en Los Guajares y el Valle de
Lecrin; de Elo Vega Filo Rosso (2021) donde veremos un potente cielo rojo que
anuncia tormenta sobre el clasicismo; y Soledad Sevilla cierra la serie con una

de sus piezas mas recientes: Los dias con Pesoa | (2021).

2.6.4 Conclusiones de A cuatro manos. Christian M. Walter, Taller de
Serigrafia (2022).

A partir de 2016 el Taller comienza a recibir reconocimientos internacionales a
su trabajo (para los que hay un precedente en la medalla de Plata de 2002). La
FESPA es la maxima autoridad en el campo de la serigrafia, tanto artistica
como industrial. La competicion se realiza frente a grandes entidades de la
impresion con un apoyo econémico y tecnoldgico incomparable con las
posibilidades de una pequefia empresa como la de Walter. Y, sin embargo, su
ingenio vence a Goliat en reiteradas ocasiones. Los premios sancionan, para
los colegas serigrafistas primero y para el publico general mas tarde, la calidad

de sus estampas. Hacen visible la excelencia de un taller maduro.
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2.6.5 Premios FESPA Christian M. Walter, Taller de Serigrafia.

2002 FESPA SILVER AWARD «Serigraphs and Fine-Art» Madrid
Premio de Plata en la categoria Arte postal, Tarjetas de felicitacion y de Navidad (esta
categoria se suprimi6 unos afios después)

Puse el pie en el aire de Antje Wichtrey

2016 FESPA GOLD AWARD «Serigraphs and Fine-Art» Amsterdam
Premio de Oro en la categoria de serigrafia artistica.

Rojo de Paco Pomet

2016 FESPA-Espafia Premio Ramon Sayans 2016 (Il edicion),
a la mejor «Impresién en Serigrafia»

Habia una vez de Paco Pomet

2016 FESPA-Espafia Premio Ramon Sayans 2016 (Il edicion),
«Ganador Premios FESPA-Espafia»

Habia una vez de Paco Pomet

2017 FESPA BRONZE AWARD «Serigraphs and Fine-Art» Hamburgo
Premio de Bronce en la categoria de serigrafia artistica.

Habia una vez de Paco Pomet

2017 FESPA-Espafia Premio Ramén Sayans 2017 (Il edicion),
a la mejor «Serigrafia artistica»

Los dibujantes de Paco Pomet

2018 FESPA SILVER AWARD «Serigraphs and Fine-Art» Berlin
Premio de Plata en la categoria de serigrafia artistica.

Warszawa Wschodnia de Sebas Velasco

2018 FESPA BRONZE AWARD «Serigraphs and Fine-Art» Berlin
Premio de Bronce en la categoria de serigrafia artistica.

Los dibujantes de Paco Pomet
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2019 FESPA-Espafia Premio Ramén Sayans 2019 (V edicion),
a la mejor «Serigrafia artistica»
NYC de Sergio Garcia

2019 FESPA-Espafia Premio Ramén Sayans 2019 (V edicion),
al «Mejor trabajo del afio»
NYC de Sergio Garcia

2020 FESPA GOLD AWARD «Serigraphs and Fine-Art» Madrid
Premio de Oro en la categoria de serigrafia artistica.
NYC de Sergio Garcia

2020 FESPA BEST IN SHOW AWARD (Screen) Madrid

al mejor trabajo entre todas las categorias

(La primera vez que premian un trabajo digital y otro de serigrafia)
NYC de Sergio Garcia

2021 FESPA-Espafia Premio Ramon Sayans 2021
a la mejor «Serigrafia sobre cualquier soporte de reproduccién de BBAA en ediciones
limitadas»

Pozo de San Vicente - Linares de Antonio Alcaraz
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3. Estudio monografico: Homenaje a Zébel (1987).

Se toma la serigrafia Homenaje a Zobel (1987) como caso ejemplar de las
caracteristicas del Taller de Cristian Walter: su flexibilidad y captacion de las

poéticas pictoricas para traducirlas a la serigrafia.

Singular es un adjetivo que, paraddjicamente para una obra multiple, define con
certeza la serigrafia Homenaje a Zobel de José Guerrero. Por varios motivos;
singular porque, para empezar, no forma parte de ninguna serie (ya sea
portfolio, suite o carpeta), formato en el que se editaron buena parte de las

estampas de Guerrero.

La Galeria Palace decidi6 hacerlo asi a finales de 1986 pese a que, tres anos
antes, habia editado el portfolio José Guerrero (1983) como venia siendo su
costumbre desde su apertura en 1982: la carpeta de cartén, reproducida entre
los documentos del catalogo razonado de obra grafica del pintor (Diaz

Escudero, 2017), constaba de un frontispicio y tres serigrafias realizadas con
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cuatro tintas en el taller madrilefio de Angel Lépez. En esta nueva ocasion, la
estampacion se hizo en Granada en un joven taller: el iniciado por Christian M.
Walter. Para el taller también resulté una pieza singular, porque era la primera
realizada en colaboracidén con un artista tan reconocido. El resultado fue muy
satisfactorio y supuso un inicio brillante para el taller, ya que habia conseguido
adaptar, con especial acierto, la técnica serigrafica a la expresion pictérica de

Guerrero.

La estampa incorpora una pieza de papier collé (una variante del collage) que
la convierte en singular dentro de la produccion grafica de Guerrero, como
destaca Elena Diaz Escudero en su texto del citado catalogo razonado. Quedé
patente esta singularidad por la localizacién privilegiada de la pieza en la
exposicion celebrada en la sala de la Calcografia Nacional a finales de 2017,
como consecuencia de la edicion de este catalogo. El collage mencionado
afade singularidad por dos motivos adicionales: la manipulacion de la pieza
adherida (que estaba cortada de forma manual, no con un troquel mecéanico) y
el volumen que obliga a sortear con la rasqueta, que produce,

indefectiblemente, algunas variaciones en la estampacion.

El origen de la serigrafia que nos ocupa estaria en la experimentacion de José
Guerrero con papeles de diferente tipo en los primeros momentos de la etapa
que Juan Antonio Ramirez denomind «neoabstracta» o de «pintura-pintura».
Ramirez establece hacia 1975 su inicio y, entre 1977 y 1978, encontramos
fechados una serie de veinticinco bocetos realizados sobre papel cuadriculado,
todos ellos verticales. Sobre este soporte, Guerrero trabaja con gran libertad
experimental las formas que vemos presentes durante esta etapa de madurez.
Las grandes masas redondeadas se materializan en papel charol o papel seda,
gue aportaran diferentes grados de transparencia. Son papeles pegados que
carecen de estampado o representaciones figurativas, por lo que estos collages
entran dentro del subgrupo del papier collé: papeles que sustituyen a las
manchas de pintura con su cualidad material y cromatica, del mismo modo que

los empleados por Matisse en su obra Caracol de 1953. También sabemos que
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el pintor francés utilizaba papeles recortados en una fase previa a las piezas

definitivas, con la misma intencién y utilidad que vemos en la serie de Guerrero.

El rasgado de los papeles determina, sin duda, masas de caracteristicas
especificas que se traduciran en 6leo sobre los lienzos: son contundentes
bloques redondeados que transforman la geometria de un paralelogramo en
bordes organicos y accidentados. Sobre varios de ellos se situan bandas que
se cruzan. En el caso del papel charol, su rasgado puede ofrecer un ribete
blanco y mate que contrasta con el color brillante de la capa superior y que
separa el color puro del soporte que lo recibe: una caracteristica que pasa
aplicada a los cuadros de este momento. Sobre el papel cuadriculado, las
manchas aparecen enmarcadas por lineas muy finas que simulan los limites
del soporte y cumplen varias funciones: por un lado, dan una escala a las
manchas que, por la confinacion en las fronteras dibujadas, se convierten en
monumentales; por otro lado, subrayan la organicidad de la mancha frente a la

geometria de estos limites.

La serigrafia Homenaje a Zobel tiene una organizacion de su estructura que
puede encontrarse en piezas de esta serie. Una en concreto, el papel numero
892 del Catalogo razonado de Guerrero (Catalogo razonado, 2017), presenta
una pieza horizontal que contiene dos lineas rojas. Es amarilla, se superpone
sobre un gran fondo marrdn y levita en la mitad superior. Una banda similar a la
descrita aparece en el cuadro de 1979 que Guerrero dedica a su mujer en su
trigésimo aniversario de boda (Catalogo razonado, n° 959). En esta pieza, el
fondo es azul oscuro y blanca la banda que lo atraviesa, como en nuestra

serigrafia.

Durante el mismo afno pinta el éleo sobre papel titulado Homenaje a Fernando
Zobel. La conexion formal, cromatica, es evidente y cabe especular si la obra
sobre papel es posterior al cuadro dedicado a Roxane (como indica el Catalogo
razonado al otorgarle el n° 961) o sirvié de boceto para este. La segunda

opcioén se refuerza por la similitud con las piezas sobre papel cuadriculado (con
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una mancha central que no toca los bordes) y la inclusion de papier collé como
residuo heredado del modo de hacer en los bocetos y aun no transformado en
banda de pintura. Ambas piezas comparten el uso del 6leo, y eso no seria lo

habitual para una obra sobre papel, donde Guerrero usa con mas frecuencia el

gouache.

Sera este papel de 1979, Homenaje a Fernando Zobel, el que origine la
serigrafia Homenaje a Zobel ocho afios mas tarde, en 1987. Si nos fijamos en
la banda blanca horizontal, vemos que en la pieza de 1979 el papel tiene cierto
gramaje que le otorga la tersura de una cartulina. No parece rasgado, sino
cortado con tijera o con cuter sin usar una regla, de modo que sus bordes son
lineales pero no rectilineos. Pese a no estar sometido a la geometria, tal vez el
corte era demasiado duro y Guerrero lo invade con toques de brocha, cortos los
verticales superiores y acomparnando al borde los horizontales inferiores,
cargados del azul de fondo. Consigue de este modo integrar la dureza del
cambio de material con un flecado del color sobre el que se superpone la
banda: la pintura simula la irregularidad del rasgado. Hay otra similitud con los
bocetos sobre papel cuadriculado; la mancha azul esta encerrada por lineas
rojas trazadas con pincel: un instrumento redondo y mas afilado que una
brocha, que puede recordar a los lapices que realizan esta funcidon sobre la

cuadricula.

El papel pintado en 1979 estuvo en la Galeria Palace al poco tiempo de su
apertura en 1982, depositado alli para su venta. Sin embargo, no fue adquirido
por el coleccionista Francisco Escudero hasta después de la edicion
serigrafica. Durante este tiempo, el pintor Julio Juste insisti6é en el potencial que
tenia la obra para ser serigrafiada, incluso manteniendo la pieza de collage. No
es de extrafar esta inclusion heterodoxa del papier collé propuesta por Juste:
€l mismo pedira afiadidos y manipulaciones en las estampas realizadas en el
taller de Walter, impulsando una especial inclinacion del taller hacia la

experimentacion y los materiales fuera de lo comun.
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La estampacion se encarg6 durante el otofio de 1986 al casi recién establecido
Christian M. Walter. Taller de Serigrafia y estuvo lista para ser firmada en
febrero del afio siguiente durante la feria ARCO 87 en el stand de la Galeria
Palace. Fueron Valentin Albardiaz y Christian M. Walter los estampadores que
realizaron calcos manuales de las diferentes capas superpuestas, con objeto
de conseguir la vibracion de la pintura. Hubo gestos que, en opinion de
Guerrero y de todos los implicados, solo podian reproducirse mediante un
fotolito preciso. Asi sucedid con las lineas rojas sobre la pieza de collage y los

gestos negros que la limitan a derecha e izquierda.

Walter recuerda que se trabajaron los calcos sobre un acetato superpuesto al
original, con la misma direccion de los brochazos. Sin embargo, con las
pantallas ya insoladas, se trabajé el bloqueador para eliminarlo parcialmente
con esponjas. Este tratamiento otorga a esta estampa una singular transicion
suave entre las diferentes capas. Unido a esto, las tintas se emplearon con
cierta transparencia y en un numero abundante: por ejemplo, cuatro azules solo
para la mancha central. La suma de estos ajustes técnicos consiguié que la
rigidez apreciada en otras piezas serigraficas de Guerrero quedase aqui
diluida, y presentase una fluida sensacion pictérica. La banda adherida se
estampoO previamente en un papel de grano mas grueso que el soporte de la
estampa y fue cortada a mano. Quedaba patente el interés por mostrar con
fuerza la aplicacion del collage. Una vez pegada, se estamp0 el ultimo azul,

gue pisaba levemente el borde del papel blanco recién fijado.

Se repetia asi la intencion de flecado que puede observarse en el papel de
1979 e, incluso, en el 6leo sobre tela del mismo momento. Se afadia, por tanto,
con esta ultima capa azul, un componente de azar al estampar sobre un
volumen irregular que suma singularidad a esta pieza. Estampada siete anos
mas tarde que su original de referencia guarda, sin embargo, vigencia. Incluso
gueda conectada con fuerza a los bocetos pintados en 1977-1978, ya que
conserva la estrategia de trabajo a través de papeles superpuestos que

sustituyen a las manchas de pintura.
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3.1 Conclusiones sobre Homenaje a Zoébel (1987)

Contraviene toda convencion que se tenga sobre la serigrafia y sus imagenes
idoneas para realizar una estampa. Sin embargo, destaca entre la produccion
gréafica de José Guerrero y asi quedod patente en la exposicion de la Calcografia
Nacional (2017). Walter apunta, tiempo mas tarde, (Conversacion ) que la
potencia del color hoy seria mayor aun con las nuevas tintas al agua que

emplea en su Taller.
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4. Conversaciones mantenidas por videoconferencia con Christian M.
Walter

Parece légico que la mejor fuente primaria de informacion sobre el Taller de
Serigrafia, para documentar esta tesis, sea el propio Christian M. Walter. Los
textos especificos sobre el Taller se concentran en la bibliografia generada por
las exposiciones realizadas (catalogos de exposicion, tripticos, hojas de sala 'y
notas de prensa), asi como la hemerografia compuesta por articulos y criticas
de diarios, habitualmente, generalistas. Pese a su interés, resultan un numero
de documentos insuficiente para reunir la memoria de estas tres décadas y

media.

Con el objetivo de paliar este déficit, acordamos realizar una bateria de
entrevistas mantenidas desde el 19 de febrero al 7 de julio de 2021. En ellas se
pretenden fijar las conversaciones informales mantenidas durante afios en el
Taller para que constituyan la base documental de este texto y sean fuente

primaria util para investigaciones venideras.

La pandemia reciente, si podemos atribuirle algo bueno, ha ayudado a extender
el uso de la videoconferencia como herramienta de trabajo. Dado que las
conversaciones se planteaban con la finalidad de ser grabadas, realizarlas por
este medio ofrecia varias ventajas: dejar fijado el valioso testimonio de
Christian Walter y flexibilizar el encaje de esta actividad en nuestra vida laboral.
Adicionalmente, nos garantizdbamos la continuidad de las conversaciones si
hubiera nuevas restricciones de movilidad: el Taller se sitia en un municipio
diferente a Granada (donde reside el doctorando) y esto ya supuso la
necesidad de un salvoconducto emitido por el Ayuntamiento de la ciudad
cuando quisimos visitar la Sala Gran Capitdn unos meses antes —noviembre de

2010- para preparar la préxima exposicion del Taller A cuatro manos.

Para mayor claridad, se ha afiadido informacidn entre corchetes cuando habia
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datos sobreentendidos como el apellido de un artista cercano al Taller a quien,
en el lenguaje oral, no se menciona mas que por su hombre de pila: «Paco
[Pomet]» o comprensibles solo dentro del contexto local «Todavia en [la calle]
Mano de Hierro», «una pagina del [periddico] Ideal», «estampas editadas por la
Caja de Ahorros [Caja General de Ahorros de Granada, CajaGranada]». En
ocasiones se traducen gestos que, durante la entrevista, dan a entender una
informacidn o concepto no verbalizado: «La idea era hacer un fondo plano y
todo lo demas [encima]», «era una cosa asi [sefala un tamafo postal con las

manos]». También para contar otros asuntos no verbales: [pausa], [risas].

Se introduce esta informacion entre corchetes en la primera aparicion de un
término en cada entrevista (para que las entrevistas puedan ser leidas de
forma individual y autoconclusiva) como se haria con el desglose de unas
siglas. También cuando ayudan a aclarar el sentido de la frase aunque no sea

la primera aparicion.

En la edicidn de las transcripciones, cuando no se explicita en la conversacion,
se ha ido aportando afio de edicion de las estampas o sus titulos. Los datos
han sido comprobados y contrastados con el entrevistado en revisiones

posteriores.

Después de la transcripcion, el texto ha sido editado para eliminar las
reiteraciones propias del lenguaje oral. Se ha mantenido la literalidad de la
frase siempre que ha sido posible, respetando el estilo y modo de expresion del
entrevistado. Cuando ha sido necesario para una mejor comprension, se han
agrupado respuestas o se ha alterado el orden de las oraciones. El texto
resultante ha sido sometido a la supervision y visto bueno del entrevistado,
Christian M. Walter.

Las transcripciones contienen mas de seis horas de grabacion.
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Conversacion | con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 19 de febrero de 2021

JP-T: Me gustaria comenzar esta serie de entrevistas con la estampa Montana
magica (2013) de Soledad Sevilla. Esta realizada sobre un papel especialmente
grueso, ¢responde este soporte al uso de numerosas tintas y el tamafno extenso de

la mancha?

CMW: Asi es. Mas o menos la hice al mismo tiempo que Internacional (2014) de
Paco [Pomet] con un papel de mas de 400 gramos; una tirada especial de Somer-
set Velvet, que normalmente fabrican con 300 gramos pero este fue de 450 gramos.
Con tintas al agua tienes, como dificultad afiadida, que el papel se contrae y dilata

mucho.

JP-T: La idea de cambiar a un soporte mas rigido que se da en las piezas de Paco

Pomet, ¢ es posterior a esta pieza?

CMW: Pues si, estampamos Internacional, apenas acabada la Montana magica.

En algunas piezas, donde la clientela me lo permite, he estampado sobre cartulinas
de alta calidad de 1000 gramos o 2 milimetros y alli la estabilidad dimensional del
soporte es bastante mayor. Internacional es la primera serigrafia que editamos sobre

un carton de estas caracteristicas.
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JP-T: En esta pieza —Montafia magica (2013)— se aprecian muchas tintas. Hay colo-
res muy brillantes que parecen caer directamente sobre el papel mientras que, en

zonas oscuras, encontramos superposicion de estas tintas.

CMW: Si, si recuerdo bien, tiene doce. Hay bastante solapamiento de las diferentes

capas de color.

JP-T: Me llaman la atencion los azules mas brillantes.

CMW: Un mismo tono, en concreto el azul turquesa, tiene una capa mas transpar-
ente en alguna zona, otra mas densa y otra superpuesta de los tonos que utilicé en

otras areas. Del mismo color habria tres intensidades diferentes.

JP-T: ¢ A partir de qué imagen trabajaste esta pieza?, ;cdmo fue el proceso hasta la
estampa definitiva?

CMW: La estampa parte de una imagen de Soledad Sevilla. En el aspecto lineal -la
trama que compone la imagen- es una reproduccion. Sin embargo, en el aspecto del
color no es estrictamente asi. Se asemeja al original pero también se ha jugado con
las posibilidades y las leyes que puede haber en el proceso serigrafico.

Creo que hicimos dos o tres rondas para llegar al resultado definitivo y luego, al final,
se sacaron dos versiones diferentes. Hubo una pequefia tirada (como mucho diez

ejemplares) que salidé con variante de color.

JP-T: Montana magica (2013) emplea el color de modo brillante y saturado. Con-
trasta, por ejemplo, con su reciente exposicion Nuevas lejanias (2020) en La Madra-
za donde emplea una paleta mas oscura.

CMW: Si, el color aqui es muy limpio; algo que yo he visto muy poco en su pintura.
Por ejemplo: algun tiempo después hemos estampado para Baobab —una ONG de
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Granada— una obra suya [Lagrimas (2016)] con unas seis tintas que solo emplea
blancos, grises y negros.

JP-T: En 1988 se estampan en vuestro Taller tres piezas de Soledad Sevilla tituladas
La Alhambra (1988). Dado que pertenecen a una fecha muy anterior, difieren esté-

ticamente y, tal vez, ;también en su proceso de produccion?

CMW: En aquel momento Soledad vino al Taller para elaborar los fotolitos a mano.
Los dibuj6é sobre pelicula transparente, haciendo diapositivas a mano, en positivo y
a escala. En lo sucesivo llamaré fotolitos a estas diapositivas, que se pueden hacer
de forma manual, fotomecanica o digital. Sirven luego como matrices para copiar el
dibujo a la pantalla. Uno por uno pasamos los fotolitos a las pantallas. Ahi ya entra
un proceso mas técnico que termina, de nuevo, cooperando con la artista; probando

y experimentando para acordar los colores.

JP-T: Pese a las diferencias, tienen en comun unas tintas transparentes y otras mas

opacas que se iban trenzando, mezclando.

CMW: La superposicion de colores transparentes siempre es el doble mas uno. Ra-
pidamente crece de forma exponencial la cantidad de colores que se producen con
cada capa. Creo que es eso es algo que siempre me ha gustado. He experimentado

con eso desde que empecé; cuanto mas tiempo llevas, mas vas sabiendo, ¢no?
JP-T: Sin duda, el desarrollo de vuestro Taller asi lo corrobora.

CMW: Apunto algo mas. En el 2008 hicimos nuestro cambio a tintas al agua, unas
pinturas acrilicas [Lascaux] para el uso de artistas (ya que tienen una pigmentacion

muy superior a una tinta industrial de serigrafia).

Ese cambio lo hicimos, sobre todo, como una medida medioambiental. A partir de

2010 es cuando, a raiz de los trabajos para la Alhambra —las reproducciones de
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grabados de T.H.S. Bucknall Estcourt— me doy cuenta de la definicion que me per-
miten estas tintas. Durante esta transicidon estampamos trabajos para Mohamed
Melehi (S/T, 2010), llenos de color, o piezas de José Hernandez Quero (Granada,
2010) y Amesa (La luz camina por el Mediterraneo, 2011) para la Caja de ahorros
[Caja General de Ahorros de Granada, CajaGranada].

Con las estampas de estos artistas estuve desarrollando el proceso con el que iba
a trabajar en un futuro al usar estas nuevas tintas. Un nuevo medio que, de pronto,
tenia en mis manos. Cuando doy por concluida esta fase, coincide en el tiempo que
tengo estas dos obras sobre la mesa: por un lado Soledad [Sevilla] con esta obra
[Montana magica (2013)] y por otro Internacional (2014) de Paco [Pomet].

Me decia: «has llegado a una conclusién definitiva y cierras un proceso de desar-
rollo». Luego no ha sido del todo asi porque, al poder comprarme un mejor ordena-
dor, después hicimos Rojo (2015) que ha dado un salto de calidad. Pero el proceso
en si quedo cerrado con estos dos trabajos [Montafia magica (2013) e Internacional
(2014)].

JP-T: Se puede ver claramente el brillo y potencia cromatica de las tintas de Mon-
tana magica (2013) en comparacion con las piezas de La Alhambra (carpeta de tres
serigrafias) de 1988.

CMW: También es cierto que estan mezclados de otro modo los tonos: en Montana
magica no hay mezclas con negro y los pigmentos de las tintas son de mayor calidad
que los de las tintas industriales. Lo mismo pasa con la de [José] Guerrero [Hom-
enaje a Zobel (1987)] si la hubiera podido hacer con las tintas que he usado para
Rosa Brun [Red y Estela (2013)]; ese Guerrero habria salido aun con mas fuerza.

JP-T: Hubo después otra pieza, En ruinas (1993), sobre el Castillo de Vélez Blanco
que, al estar retroiluminada, incluye un papel especial que pudiera transparentarse.
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CMW: Nosotros fuimos a Vélez Blanco en el aio noventa y dos a ver la instalacion
de Soledad cuando se produjo. Alli surge de la idea. A la inauguracion acudi6 todo el
pueblo; se emociond mucha gente. Fue un evento bastante peculiar y tenia mucha

magia.

En esta serigrafia [En ruinas (1993)], en la medida que se pudo hacer, recreamos
algo de eso: si tienes el papel en plano con luz reflejada, aparece la imagen entre
neblinas y apenas elevandose. En el momento que haya una luz proyectada desde
atras, la tinta se ilumina y toda la imagen emerge. Eso se debe a que esta estam-
pada en la parte trasera de un papel japonés a la manera de un anuncio luminoso;

como una caja de luz. Es el proceso al revés de como se hace normalmente.

JP-T: Es una elaboracion muy singular que hace que la serigrafia se convierta en
una instalacion: es necesario afadir una luz y establecer un espacio. Alguna vez la
hemos expuesto de este modo.

CMW: Segun como te guste. Yo la tengo colgada con la imagen en neblinay me
gusta asi. Mi madre en Alemania, donde hay mucha luz con nubes, la tenia en su
ventana. Era muy curioso verlo asi: segun estaba el cielo, cambiaban los colores.
También la he visto instalada con una iluminacién artificial, con un pequefo punto de

luz.

JP-T: El Taller ha participado en otra instalacién de Soledad Sevilla: Tempus Fugit
(1998), estampando unas mariposas cuyas caracteristicas fisicas fueron técnica-

mente muy complejas, ;cdémo fue el proceso?

CMW: Si bien recuerdo, en el noventa y ocho sin contar con internet, aquello eran
muchas llamadas telefénicas para preguntar y preguntar por muestras. Habia que
buscar los materiales adecuados. Soledad nos dijo o que queria conseguir y nos
trajo una imagen de una mariposa azul (la Morpho azul, creo). Tenia muy claro como

tenia que acabar. El material debia poder montarse sobre mecanismos de reloj; para
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eso debia tener cierta estabilidad y también cierta viveza.

Nos pusimos a buscar. Para el soporte encontramos unas hojas de PVC. Nos decidi-
mos por un cierto grosor tras probarlas en la mano: al ver como suenan, como reac-
cionan, cobmo se doblan, como tiemblan al tener un pequefio movimiento. Decidimos

que ese podia ser el soporte adecuado.

Lo siguiente fue buscar la tinta. Al final dimos con una tinta epoxi de dos compo-
nentes —para imprimir sobre metal, normalmente—. Era metalizada e iridiscente con
particulas de metal extragruesas, comparadas con lo que son las tintas de metal
habituales. Esto, mezclado con unos tonos turquesas y verdes muy luminosos, daba
un tono reflectante casi como el de la mariposa real. Lo acabamos con tintas mate

vinilicas normales. Luego se troquelo.

JP-T: Todo un proceso para conseguir las piezas acordes a las necesidades de la

artista: con movimiento, brillo e, incluso, cierto sonido.

CMW: Tu lo has estado viendo, creo: 4 has sentido el sonido? Sonaba un poco a

insecto, aparte del tictac de los relojes.

JP-T: Habia muchas caracteristicas que conseguir y creo que el resultado fue muy
acertado.

CMW: ;Qué es un taller de serigrafia? Debe ser capaz de asesorar a la artista, ¢no?
Estuvimos muy contentos con este trabajo. Fueron mil quinientas mariposas en la
primera edicion, que se expuso [bajo el titulo El tiempo vuela) en la Galeria Soledad
Lorenzo (Madrid, 1998) y en La Madraza, aqui en Granada (1999). Luego se expuso
en la Bienal de Pontevedra [2010] y, como Soledad la necesitaba a la vez, hicimos
otra version de dos mil quinientas para una exposicion en el Iberia Art Center de
Pekin [2010].
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JP-T: En vuestra colaboraciéon con Soledad Sevilla se muestra la versatilidad del

Taller al ofrecer soluciones distintas frente a las necesidades de cada pieza.

CMW: He tenido la suerte de encontrarme con artistas que me han pedido hacer
cosas muy diferentes. El primero que me pidi6 que integrase una impresion digital
pegada ha sido Julio Juste con sus papier collé en las estampaciones. También los
arquitectos que he encontrado. Bueno, he tenido la suerte de tener una clientela que

me reta y me pone frente a cosas curiosas activando mi inventiva.

JP-T: Hay una pieza producida para la Galeria Sandunga, Ola nueve (1997) donde
encuentro paralelismo con la bruma de la hablas al tratar la pieza de Vélez Blanco.

CMW: En ese caso solo fueron dos o tres tintas, la brumosidad esta en el trazo del
carboncillo por una parte y en la textura del papel por otra. Lleva uno muy grueso

hecho a mano de Eskulan, cien por cien algodon y realizado con bandeja.

JP-T: En todo caso, en pocas ocasiones hay tiradas convencionales para la obra de
Soledad Sevilla.

CMW: Tal vez una grande, azul con unas hojas lacadas en rojo [Libri (1999)] editada
para Zocalo libros [hoy en dia Azeta], la distribuidora de libros de Armilla. Era una
imagen de las que estuvo haciendo durante un tiempo de esas preciosas con un
muro lleno de hojas. Pero, no reducida para reproducir como si fuera un extracto,

sino a tamano natural con las hojas una a una con su pincelada. Mide 110 x 79 cm.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 19 de febrero de 2021
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Conversacion Il con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 10 de marzo de 2021

JP-T: La estampa Granada! (1990) de Frederic Amat siempre me ha llamado la aten-
cidén por su contundencia. ¢ Recuerdas cdmo fue el proceso de trabajo con Frederic
Amat?

CMW: Fue una sesién de estas que dificiimente se olvidan. Creo recordar que me
habia llegado con anterioridad el boceto y preparamos una serie de elementos que
habia en la imagen. Eran dibujos muy claros sobre fondo blanco; por tanto era facil
hacer unos fotolitos fotomecanicos que recogieron exactamente los trazos que
hacian falta. En esa estampa hay un grafismo muy remarcado en negro y hay algun

elemento como un 0jo en blanco y rojo.

Para todos estos elementos se prepararon pantallas adecuadas. Los puntos venian
en capas de pintura muy gruesa, asi que se hicieron con pantallas de cuarenta o

treinta hilos para que marcasen muy bien sobre lo que habia debajo en la imagen y
no se diera ninguna transparencia. Que nos diera la sensacion de volumen al tocar-

lo: como si hubiera caido una gota.
Esos elementos habia que tenerlos preparados para cuando llegase Frederic, que

llegaba practicamente para inaugurar la exposicion [pausa]. Recuerdo que llegé el

dia anterior y empezamos a trabajar por la mafana.
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Habia que aplicar un fondo ocre, luego el grafismo, después una especie de flor azul
en un turquesa semitransparente —para que modificara el negro a un tono verdoso-
azulado—y lo que yo interpreto como un 0jo muy incisivo: esa mancha roja, blanca y

negra.

La idea era hacer un fondo plano y todo lo demas [encima]. Probamos todo el dia:
primero con los fondos. Habia una serie de papeles alli. Hubo una cosa que lo hizo
tan memorable: habiamos empezado temprano, por la mafana, y estuvimos traba-
jando hasta las tres y media. Loli [Rodriguez, conyuge y socia de Christian Walter]
estaba aqui también y le dijimos a Frederic algo como: «habra que ir en busca de

solidos, hay que comer algo».

Frederic, entonces, dijo que no, que eso no podia ser. «Yo tengo que inaugurar ma-
nana y ahora no podemos irnos a holgazanear de bares y comer por ahi».

Frederic desaparecio y después de un rato llegd con una bandeja llena de tapas y
bebidas. Nos habia traido todo al Taller para que no tuviéramos que dejar la tarea

durante mucho rato.

JP-T: ¢ En qué taller estabais en ese momento?

CMW: Todavia en [la calle] Mano de Hierro.

JP-T: Frederic Amat debié quedarse muy contento, como se puede leer en la dedi-
catoria que os dejo6 escrita (A Christian y Loli / Carifioso recuerdo de colaboracion /
X-1990)...

CMW: Si, fue muy curioso. Trabajamos hasta tarde y, al dia siguiente, la decision
vino cuando Frederic dijo que la prueba mas bonita era una que, en realidad, estaba
fallida. El fondo de esta prueba habia sido entintado e impreso dos veces y, en una
de ellas, la rasqueta se quedo sin tinta. En la imagen se generd una serpentina,

separando dos campos de ocre de diferente intensidad.
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Tuvimos que reinventar el fondo que iba a ser la base; hacerlo rapido por la mafiana
con dos capas de un ocre muy transparente. Es la misma tinta en las dos capas, la
segunda de ellas reproduciendo el «fallo». Aplicamos todas las demas tintas y, al
final de la tarde con cierto retraso, llevamos la prueba BAT a la inauguracion practi-

camente humeda para presentarla en la exposicion.

JP-T: Es cierto, he escuchado como Eduardo Quesada recuerda la llegada de la
estampa: Frederic Amat venia muy emocionado porque estaba muy contento. Pidi6
disculpas por llegar un poco tarde pero satisfecho con una estampa fantéastica. ¢ El

papel esta coloreado o es una base blanca?

CMW: Es un Super Alfa que lleva dos capas de un ocre muy transparente. La se-
gunda capa es la misma tinta que, por la transparencia, produce este efecto del que
te hablé antes.

JP-T: Me parece muy interesante que fuera un trabajo muy intenso en el Taller de los
estampadores (Loli y tu, Christian) junto con el artista. Al estampar, fuisteis modifi-
cando sobre la marcha. 4El traia bocetos sobre papel?, jrecuerdas si eran peque-

nos, como de una libreta?

CMW: Lo que él traia definido en blanco y negro eran los grafismos, del mismo
tamano que la estampa. Al ser unos dibujos negros sobre blanco, se hicieron unos
fotolitos con camara reprografica. La forma de la fuente era una composicion con
recortes de papel opaco que se insolaron directamente; los puntos fueron pintados a
mano sobre acetato.

JP-T: Me gustaria mostrarte unos papeles de una pequena libreta del afno 1979 so-
bre la Alhambra, donde aparece una fuente similar a la serigrafia... ¢ se parecian sus

papeles a estos?

CMW: No, porque a mi me llegé el dibujo (la fuente) ya en su tamafo. Al ver esto yo
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diria que retoma una idea pero la ejecuta en una escala mayor, con un movimiento
tan amplio... creo que esta hecho con holgura. En un formato pequefio esto no te
sale.

JP-T: Claro, me parece una posible referencia por la forma azul, sumada a la pres-
encia de lineas. No obstante la serigrafia se diferencia al estar hecha con pincel, con
dripping de pintura.. como Amat trabaja. Me parece interesante el proceso: que la
estampa se hiciera a partir de unos bocetos de inicio que se fueran modificando. La
transparencia de la tinta verde es muy bonita, ¢ se hicieron diferentes pruebas?

CMW: Seguramente. En ese caso cuenta mucho qué apariencia debe tener [pausal,
sobre el ocre debi6 de aparecer como un color contundente y limpio, sin embargo
sobre el negro se ve transparente. Por lo general, |la serigrafia se aprecia por la opa-
cidad e impacto de cada capa de color, no obstante esas transparencias me intere-

saron desde muy temprano.

JP-T: Sin embargo me parece interesante que en muchas de tus serigrafias te hayas

saltado la técnica y esta transparencia haya generado gran parte de tu acierto.

CMW: Hay gente que la usa, la herramienta esté ahi; Michel Caza lo explica en sus
libros (como su manual Técnicas de serigrafia, 2% edicidbn de 1978) y como se multi-

plican los colores pero, simplemente, no es lo mas usual.

[En este caso] Si tu una tinta tan luminosa, que te funciona como color propiamente
dicho, la pones transparente del todo se mezcla con el naranja del fondo. Asi que

tienes que dar una capa lo suficientemente gruesa para que el color mande.
Ademas, se ha reforzado con blanco para que sea una apariencia lechosa y eso

refuerza el color de una manera muy bonita sobre el negro y lo convierte en un tono

azulado bien diferente.

157



JP-T: Hay un uso de pocas tintas con un aprovechamiento muy rico, en mi opinién
(imagino que habia que ajustarse al presupuesto). Aparecen seis pantallas, ¢no?:

dos ocres, el negro, un azul verdoso, el rojo y el blanco.

CMW: Aln hubo que usar una séptima pantalla con negro, porque habia que colocar,
de forma independiente, la pupila del ojito. En aquel tiempo siempre habia limitacio-

nes presupuestarias.

JP-T: ¢ Esta serigrafia fue la tercera con la Galeria Palace? La primera fue de José
Guerrero (1987), la segunda es de Soledad Sevilla (el triptico de La Alhambra en
1988) y esta de Amat en 1990.

CMW: No sé de cuando es la de Julio Juste, una pieza que tenia que ver con Prince.

JP-T: Musica celestial (1989), ¢tal vez? Si, veo que es previa al trabajo de Frederic
Amat.

CMW: Si, es muy posible. Ya antes hicimos otra con Julio donde aparecia una plaza
de toros que no era para la galeria, aunque la ensefé alli. Fue una edicion personal
suya [Brandy brindis (1987)].

JP-T: Sobre Julio Juste tendremos una conversacion aparte. No obstante, entiendo

que en la relacién con la Galeria Palace, Julio fue una persona importante

CMW: Sin duda alguna. Julio Juste, Valentin Albardiaz, Eduardo Quesada y José
Maria Rueda de [la Galeria] Palace: fue una suerte coincidir con ellos en aquellos
momentos. Hasta entonces yo no conocia la Galeria Palace, que habia abierto unos

cuatro anos antes.

Antes de abrir nuestro propio taller, a finales de 1986, yo habia colaborado unos me-

ses en el taller de Francisco Morales «Frasco» en la Galeria Laguada. Fueros unos
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meses durante los afios 1984 y 1985. En este tiempo mas o menos, y por un amigo
en comun, conoci a José Manuel Gonzalez Guerrero. Suya fue la primera estampa
que hicimos en nuestro nuevo taller. José Manuel tuvo una exposicion en Palace

a principios de 1987, asi que lo invitamos a realizar una estampa a fin de poder
mostrarla alli. Fue esta estampa [Jarron con flor, (1986)] la que nos puso en contacto

con todo el entorno de esta galeria.

Fue después cuando sacamos cuatro serigrafias de autopromocion [1987] con Eva-
Maria Herbold, una pintora alemana que por aquel entonces residia en Granada

y con quien hariamos unas veinte serigrafias durante los primeros anos; con Julio
Juste; con Valentin (Albardiaz) —que nos presentd a Julio y Julio dijo que si, que le
parecia bien participar en eso—y con Luis Costillo. Hicimos esas cuatro estampas

y aquello le gustd a Julio: que las cuatro tuvieran aspecto diferente... se veia una
paleta de posibilidades, digo yo. Supongo que eso fue: «ya tenemos serigrafista en
Granada con el que, al menos, se puede probar» y no tenemos que ir a Madrid.

JP-T: 4 Con quién estampaban normalmente en Madrid?

CMW: Uy, ¢cdmo se llamaba? No me acuerdo pero eso viene en las carpetas de

Palace. Puede ser Angel Lopez [efectivamente, el Taller de Angel Lopez].
JP-T: Por tanto, hiciste Guerrero, Sevilla, Amat y Juste para Palace.

CMW: Bueno, una de las primeras también fue Granada, fuente de las delicias
(1989) de Pedro Garciarias.

JP-T: En el listado de [la Galeria] Palace la primera que aparece es la [carpeta
(1988)] de Soledad Sevilla. Seguida de Granada! (1990) de Frederic Amat. Justo
después aparece Granada, fuente de las delicias (1989). Posteriormente, Homenaje
a Zobel (1987), seguida de Musica celestial (1989). Hay una carpeta, anterior a todo

esto, con tres piezas de Valentin [Albardiaz] pero esa no es vuestra, jverdad?
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CMW: No, no. Eso no coincide, Loli estéa justo recopilando todos esos datos.

JP-T: Me parece una gran ayuda. Porque... ;de Gonzalo Tena no sacasteis una,
ademas de la producida para Triple B, Paisaje (1997)7?

CMW: Si, también se hizo una para la [Galeria] Palace... ah, no, no, no es verdad.
Una, el «esparrago rojo» [S/T (1994)], la edité la Galeria Maeght y puede que se ex-
pusiera alli también [en |la Galeria Palace] y luego el «esparrago azul» [S/T (1994)]...
iEs verdad!, el «esparrago azul» [S/T (1994)] es de Mordiente. Después de esas
piezas, Discutiendo en la playa (1996) para Selecart. Una cuarta edicion fue para el
Colegio de Arquitectos [de Granada] como tarjeta de Navidad (1995).

JP-T: Avanzando hasta la Galeria Sandunga que continua la labor de la Galeria Pal-
ace, esta la mia en 2001 (Granadina) y veo Regadera en 2003 de Domingo Zorilla.
Granadina se estampé al mismo tiempo junto con otra mia pequena: Halo (2001)
que se utilizé como felicitacidon de Navidad porque la exposicion comenzd en diciem-

bre de 2001. Aprovechamos las tintas, eran poquitas.

CMW: Poquitas tintas y muy bien aprovechadas, me gustan mucho estas estampas

tuyas.

JP-T: Si, quedé muy contento. En 2004 estampas una pieza cuadrada (Sin titulo) de
Paloma Gamez con una superposicion de tintas muy interesante. ¢ Todas fluorescen-

tes?, ¢ se hicieron los calcos en el Taller?

CMW: Ella trajo los fotolitos hechos por su mano, eran todo fotolitos diferentes: no
se reutilizé ninguno dandole un giro. Sobre el acetato trabajé con tintas opacadoras,
esos acrilicos especiales que se usaban en aquel entonces para retocar fotolitos. Se

compraba eso: una pintura marron pastosa.

JP-T: Por tanto, ella habia producido los fotolitos en su estudio. Luego, ya en el Taller
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estuvisteis viendo el color, qué colores iban a combinarse. Hay transparencia pero
también tintas muy espesas, algunas se transparentan pero otras se ven muy soli-

das, otra vez esa mezcla...

CMW: No he estampado demasiado con tintas fluorescentes pero, por como son los
pigmentos, son muy transparentes de por si. Si quieres aprovechar su maximo poder

luminoso, déjalos sobre una superficie blanca.

JP-T: Es cierto hay blancos del papel que aparecen en esa pieza. Aflora el soporte.
Sobre la pieza de Domingo Zorrilla (Regadera, 2003), ¢ recuerdas el proceso?

CMW: Simplemente pues... no me acuerdo. ¢De qué fecha es... 20037 Entonces,
esto seguramente ya hemos mandado hacer los fotolitos, estaria el archivo de ima-
gen con la trama asignada que era un punto redondo. No puedo decirte las especifi-
caciones técnicas del momento pero nos lo haria alguna empresa de fotomecanica,
después se volco a la pantalla. En ese momento ya estaria Domingo alli e hicimos

las pruebas de color con él.

JP-T: Es sobre papel couché, ¢es por la precision que necesitaba esta pieza?

CMW: El couché lo que tiene de bueno es que es tan suave, tan liso que apenas
tienes que ejercer presion para hacer llegar la tinta. Con lo cual se distorsiona menos

la imagen, también.

JP-T: Hubo una pieza con José Maria Baez: Bonjour (2003), con tintas muy limita-

das: rojo, azul.
CMW: Aguello fue algo tan sencillo: me llegaron las tiras de color, se hicieron las

pantallas y, apenas impresas las serigrafias, se llevaron a Sandunga. Yo creo que

las firmo6 poco antes de abrir la exposicidn.
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JP-T: ¢ Se hizo alguna de Julio Juste para Sandunga, tal vez, Ave Marina (2002)? La
recuerdo siempre en la Galeria, encima de la puerta.
CMW: Ave Marina (2002) fue edicion nuestra. Edicion para Sandunga con Julio no

hicimos.

JP-T: Recopilando, las ediciones para la Galeria Sandunga serian: una mia (2001),
Paloma Gamez (2004), Domingo Zorrilla (2003) y José Maria Baez (2003).

CMW: Hay otra, una de Soledad Sevilla; hicimos «la de la playa» [Ola nueve (1997)].

JP-T: Algo en comun en todas estas serigrafias seria la limitacion de tintas porque
el presupuesto no seria muy alto y como aprovechar esta limitacion de tintas para

sacar una buena estampa. ¢ El editor condiciona mucho?

CMW: Yo creo que si. Preferiria, como estampador, que [el editor] viniera con un
proyecto de ocho o diez [risas]. Pero, bueno, te esfuerzas igual y de vez en cu-
ando... ahi estan las estampas de Rogelio [Lopez Cuenca] que con una sola tinta te

puede salir una estampa magnifica.

JP-T: En ese caso es una decision vuestra como editores; en los casos donde el
Taller actia como editor, como sucede en el caso de Paco Pomet, ¢ no limitais las
tintas?

CMW: Eso es lo bonito de esa faceta.

JP-T: Tendremos una conversacion sobre esa faceta. Creo que hoy queda cubierto
este apartado de las relaciones con la Galeria Palace, y posteriormente Sandunga,

arrancando con la pieza de Amat Granada! (1990) que tanto me gusta.

[No hemos tratado la serigrafia de José Guerrero Homenaje a Zobel (1987), porque

ha sido objeto de reiteradas conversaciones anteriores —si bien no registradas—, con-
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stituyendo el trabajo para el DEA de este doctorando].

CMW: A estas galerias les agradezco mucho el haber tenido confianza en nuestra
incipiente empresa. Creo que nos ha ayudado mucho; como el hilo triple: ese apoyo

mutuo que se prestan los unos a los otros de esta manera.

JP-T: Creo que fue una buena idea por parte de la Galeria Palace iniciar un pro-
grama de portfolios o la voluntad que tuvo Sandunga para que toda exposicion
individual tuviera una pieza multiple, grafica o de otro tipo. Una forma de fomentar el
coleccionismo (iniciando con obra gréfica), al tener el publico una oferta asequible de

muy diferentes artistas.

CMW: Me parece loable siempre.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 10 de marzo de 2021
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Conversacion lll con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 12 de marzo de 2021

JP-T: En esta ocasion me gustaria hablar contigo acerca de tipos de papeles sobre
los que habéis estampado. Quiero arrancar con la pareja de piezas para Rosa Brun
Redy Estela (2013) que tienen un papel manual de Eskulan de 300 gr. ;Qué aporta

un papel hecho a mano a la estampa?

CMW: Sobre todo la textura y el cuerpo, diria yo. El punto haptico que tiene la hoja

hace que se convierta mas en un objeto que en el caso de un papel industrial.
JP-T: En estas piezas, que se presentaron en el CAC Malaga en 2013, las estampas
son una serie (una pareja es el comienzo de una serie) y se relacionan entre si como

objetos.

CMW: Yo diria que si y creo que la autora también lo ve igual. Prefiere, segun tengo

entendido, que se desplieguen en un plano tridimensional.

JP-T: Habéis trabajado mucho con el molino de papel Eskulan, ¢ verdad?

CMW: Si, teniamos una cierta amistad con la gente que llevaba esa empresa. Creo

qgue lo han dejado ya, Javier ya no puede trabajar por enfermedad. Ya solamente
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Juan [Juan Manuel Barbé Arrillaga] se dedica mas bien a cursos, a comercio y a co-
mercio de fibras. Localiza fibras en todo el mundo y se la vende a otros papeleros.

JP-T: Los de Eskulan son habitualmente papeles gruesos, muy texturados. Por ejem-
plo 300 gramos en la pieza sin titulo (S/T) de Miguel Rodriguez-Acosta para Triple

B que se hizo en 1997 o también 330 gramos en las dobles imagenes de José Buit-
rago, Se daba y no se daba cuenta asi como Lejos de la realidad (ambas de 2007),

¢suelen ser muy recios?

CMW: Supongo que en esos casos optamos por papeles tan gruesos por razones
estéticas. Para las estampas de Pepe Buitrago hubo necesidad de imprimir una
gruesa capa de cola para que se adhiriesen correctamente las holografias inserta-
das en las dos serigrafias. En otros casos optamos por papeles mas finos como
para el libro de Juan Vida y Luis Garcia Montero, Las elegias de Juan Vida (1998).
Ahi hemos usado papeles de Eskulan bastante finos para los textos (que realmente
tienen una textura mas lisa) y luego, para las imagenes, un papel mas grueso de 300
gramos. Para las cubiertas usamos un papel de Paperki, otro molino de Euskadi hoy

tristemente desaparecido.

JP-T: Al ser un papel grueso y con textura, ¢la estampacion es diferente?

CMW: Efectivamente. Si estampas sobre un papel couché, practicamente solo tienes
que rozarlo y apenas tienes que ejercer fuerza. Sin embargo, para imprimir sobre un
papel muy rugoso tienes que echar todo el peso de tu cuerpo para que la tinta llegue

al fondo del papel.

JP-T: En la estampacién, normalmente no hay una preparacion en la base: ¢ la tinta

se absorbe mas en un papel manual?

CMW: Eso depende de cada papel. Cada papel es un mundo: es importante lo pren-

sada que esta la fibra, por ejemplo. Estos que estan sueltos, hechos sobre el tamiz,
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suelen tener una fibra suelta y, por lo tanto, muy absorbente.

JP-T: Si pensamos en Redy Estela (2013) de Rosa Brun; para conseguir la vibracién

cromatica que tienen esas piezas, jcuantas pantallas caen sobre el papel?

CMW: El azul de la banda creo que lo pasamos dos veces, creo que con el verde fue
suficiente una vez; y para sacarle toda la fuerza a la tinta fosforescente que meti-
mos en una de las franjas pasamos dos veces. En el azul central fueron tres capas,
pero también se mezclé la tinta con una transparencia para que se produzca esa

vibracién con los diferentes grosores que se generan sobre un papel asi.

JP-T: Hay que tener en cuenta que hay depdsitos de tinta en los huecos del papel
y eso le da una textura visual. ¢ Es un tipo de trabajo mas calido que en un soporte

liso?

CMW: Si, en ese sentido, desde luego que si; porque juegas mucho con la casuali-

dad y con el propio material.

JP-T: ¢ La tirada suele tener pequenas irregularidades?

CMW: Si, el formato del papel ya es muy irregular. Es muy dificil centrar un papel asi
para que caiga mancha sobre mancha. Evidentemente, hay pequefias variaciones

en ese tipo de trabajo.

JP-T: 4 Hace que la tirada sea mas artesana?

CMW: Yo no lo diria asi. Imagina una trabajo como lo de Waldo Balart. Se hace de
una manera muy escueta, cuidada: cuidando cada detalle pero... dada la natura-
leza de lo que quiere reflejar hay que trabajar de otro modo. Hemos estampado una
edicion sobre papel hecho a mano (1997) porque lo impuso el editor y no funciona

para todas las poéticas.
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Juan Vida que tiene un trazo muy suelto y una pincelada muy suelta, él juega incluso
con los papeles. Los que mas le gustan son los que tienen piedrecitas e irregulari-
dades. A Julio [Juste] le gustaba mucho eso también: que haya cavidades en el
papel que se traguen hasta toda una mancha, que desaparezca y no salga en una

de las estampas porque, en el papel ese especifico, esta ese fallo.

JP-T: Juan Vida ha elegido de una forma recurrente papeles realizados a mano:
con fibras de lokhta (nepali) o gampi (filipino) de Eskulan y Paperki. Y en el caso de
Julio Juste, ha empleado papeles poco convencionales como papel de estraza (Ave
Marina, 2002).

CMW: Una edicion la hicimos sobre papiro [Serior de bastos, 1988], la que nombras
sobre papel estraza (Ave Marina, 2002), se estamp6 sobre papel charol [Henry II, el
corazon de las tinieblas (1993)] montado en otros...

JP-T: ¢ Los papeles manuales conllevan una tirada mas corta?, he visto sobre cu-

arenta ejemplares o ¢ no necesariamente?

CMW: En alguna ocasion un editor nos ha pedido bastantes. Juan [Barbé] trabajaba
mucho para Chillida, hacia muchos papeles para €l en su mejor momento. Y suelen

ser ediciones de cien o ciento cincuenta.

JP-T: Hay papel de Eskulan muy interesante que tienes justo tras de ti [cuatro piezas
colgadas en el Taller]: es Gold Ecology (2013). Tiene unas caracteristicas muy espe-

ciales y se pidié a Eskulan para Jesus Palomino.

CMW: Si, nos lo hicieron para Jesus Palomino. Le propusimos que el trabajo titulado
Gold Ecology (2013) jugara con la idea del valor tangible del dinero. Contiene las
virutas de billetes espafnoles de banco trituradas [en pesetas]. Se han mezclado con

la propia pulpa de papel y asi Juan [Barbé] nos hizo las hojas para esa edicion.
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JP-T: Hemos hablado de papeles gruesos y texturados pero también hay papeles
manuales que son muy finos, hiperfinos. Papeles de 30 gramos para Antje Wichtrey
en Y puse un pie en el aire (2001) o su pieza sin titulo (S/T, 2005) para Triple B,
¢,como resulta trabajar con esos papeles tan finos, qué diferencia hay?

CMW: Es dificil trabajar con esos papeles pero te dan resultados curiosos. En la
edicion con Soledad Sevilla En ruinas (1993) o la de Antje Wichtrey Y puse un pie
en el aire (2001) resultan estampas transparentes que funcionan muy bien con una
luz detras y te dan otro efecto: resalta mucho el papel y la delicadeza del material.
Esa otra pieza de Antje para Triple B [S/T (2005)] se hizo con un papel de gampi de
25 gramos, que hasta se enrollaba al secar de lo fino que era. Pusimos una estam-
pacion negra por detras para tener una contratension pero luego la pieza resulté un
poco como la piel de una cebolla o algo asi, tiene un aspecto como muy fragil pero
luego es todo lo contrario: esos papeles son muy fuertes.

JP-T: Hay papeles coloreados, cartulinas negras o papeles con un color de base,
¢,como condicionan la estampacion?

CMW: Por ejemplo: casi todos los pigmentos amarillos son transparentes; al imprimir
con un amarillo sobre un papel negro te sale verde oliva. Amarillo no te va a salir si
no estampas un blanco por debajo. Requiere un tratamiento diferente pero puede ser
muy vistoso. Con pastas metalicas sobre negro queda graficamente muy impactante,
como la pieza de Alejandro Gorafe para Triple B [Arabesco (2005)].

JP-T: El uso de estos papeles manuales: ;cuando comenzd?, ¢ cual fue el motivo?

CMW: Si empiezas a estampar, primero estampas sobre cualquier cosa. Al comen-
zar a editar sin que haya muchas referencias, compras los papeles que hay mas o

menos a mano. También hay que tener en cuenta que la variedad disponible de pa-
peles era muy distinta hace cuarenta anos. Empezamos imprimiendo sobre Gvarro

Basik. Con Jorge Balboa hicimos una edicidn sobre ese papel [Serie Basica (1992)]
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y con José Manuel Guerrero Gonzalez (Jarron con flor, 1986); puede que también

con Eva-Maria Herbold [varias piezas entre 1986 y 1987, por ejemplo, Impresiones
de Granada (1987)]. Luego pasamos a buscar Super Alfa, Biblos y demas papeles
de Gvarro Casas, ya de mejor calidad.

JP-T: El papel Super Alfa, habitual del grabado calcografico, presenta un problema:

no es completamente blanco, ¢no?

CMW: Si, ¢cémo lo llaman?; blanco roto... jblanco natural! No es el ultrablanco que
necesita la cuatricromia. Asi el grabado tiene un aspecto mas calido. Hasta los afos
noventa nosotros trabajamos sobre todo con fabricas espanolas... A los chicos de
Eskulan los conocimos en el primer Estampa al que acudimos, creo recordar que fue
en el afio noventa y dos. A partir de ahi, puntualmente, empezamos a utilizar papeles

hechos por ellos.

Si tienes un amigo papelero que te cuenta alguna de sus recetas y sus cosas, pues
ya empiezas a prestar atencién a qué hacen las empresas y como fabrican su papel.
A partir de los noventa yo le daba mucha importancia a que fuera papel de algodon

puro. Nos fijamos mas en la aportacion de la calidad del papel.

Desde entonces usamos mucho el papel inglés Somerset y el Saunders Waterford
de Saint Cuthberts Mill, que nos gusta bastante. Y luego estan otros: Arches 88 o
los Fabriano que son molinos de papel con una tradicion centenaria; como también

Hahnemile o Zanders y Zerkall.

JP-T: Al caer sobre el papel, ¢hay diferencia entre las tintas con disolvente y las

tintas al agua?
CMW: Si, en el papel hay diferencia. Esto es la dificultad que me reconocen ahora

con los premios: « ... y esto lo has hecho con tintas al agua?, jqué sabemos lo dificil

que es!». El papel absorbe mucha agua y a la hora de estampar empieza a dilatar y
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a contraer. Realmente es muy dificil controlar... y cansa. Si es un papel fino y tra-
bajas con tintas al agua, acaba ondulandose. Con ciertos soportes, la tinta al agua
resulta imposible.

JP-T: ¢ El cambio de tinta supuso la necesidad de encontrar nuevos papeles?

CMW: Para determinados trabajos, supuso procurar que sean papeles mas grue-
s0s, que tuvieran mas cuerpo. Sabes que colaboro en varios proyectos con Antonio
Damian y Jaén edita. Estamos formando un grupo muy interesante del que también
forma parte un joven maestro papelero de Banyoles, Jordi Torrent de Sastres Paper-
ers. Tenemos intencion de mirar si, entre todos, somos capaces de desarrollar una

especie de imprimacion que se amolde a nuestras necesidades.

He leido algo muy interesante sobre las antiguas técnicas; he descubierto un libro a
través del articulo que me han publicado en Alemania en una revista de serigrafia: A
History of Screen Printing: How an Art Evolved into an Industry (2013). Es la primera
historia de serigrafia realmente exhaustiva que se ha escrito en el mundo. El au-

tor, Guido Lengwiler, se ha dedicado quince afos a recopilar patentes y a localizar
gente, hablar con herederos y es un libro muy bonito. Lo hay en aleman con una

editorial suiza y en inglés con una editorial de Cincinnati.

Aqui se aclara como equivocadamente se dice que [la serigrafia] viene de antiguas
técnicas de stencil. Defiende que es falso porque realmente tienen poco en comun.
Sin embargo, para hacer las plantillas japonesas y hacer un papel muy resistente
al agua se embadurnd el papel con zumo de caqui inmaduro curado, que lo hacia

hidrofugo y resistente a la la abrasion mecénica.

JP-T: Un tipo de papel que habéis utilizado ultimamente y que no es convencional es

el papel de piedra, ¢qué ventajas tiene?

CMW: Es de un aspecto mucho mas industrial, la lisura que tiene: es una superficie
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practicamente perfecta de suavidad y lisura. En el momento de imprimir y pasar la
rasqueta apenas necesitas esfuerzo y la tinta se deposita con mucha, mucha pre-

cision.

JP-T: ¢ Tiene menor dilatacién, hay ventajas respecto a otro?

CMW: En eso no he notado mucha diferencia, si que tardd [en secar]. Tal vez con los
cambios de temperatura... Ahora estoy buscando algo muy geométrico o muy pre-
ciso o muy fotogréafico para probarlo en las planchas que hay de este material, que
creo que son de 450 gramos.

JP-T: El uso de las planchas, un papel que es casi una tablilla, un papel rigido... ¢co-

menzo con las piezas de Paco Pomet?

CMW: Comenzé6 con Paco [Pomet] y la idea me vino porque son estampas de una
precisidn extrema y no se puede consentir ninguna dilatacion: si se pasa una décima
de milimetro, ya se estropea la estampa. De este modo minimizas mucho la di-
latacién del material. Al aplicar diez capas, tal vez, empieza a haber una ligera curva-
tura por el cambio de tension en la superficie pero, al absorberlo a la mesa, vuelve a

ser practicamente lo mismo [hace gestos para subrayar y aclarar sus palabras].

JP-T: ¢ Estos soportes de papel rigido para Paco Pomet son todos de la misma fa-
brica?

CMW: Internacional (2014), primera versidn, la hicimos sobre un cartén Callos que
encontré en el catalogo de la distribuidora Boesner, (donde compramos nuestras
tintas en Alemania porque son mas baratas que aqui en Espafa). Ese era el primer
cartdbn que aparecia en el catdlogo como cartdn para serigrafia. Luego la superficie

no me gustdé mucho.

JP-T: ¢ Es un soporte compacto del mismo material o tiene una estructura sandwich?
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CMW: Este es como un sandwich, se aprecia por el canto. El siguiente que usamos,
para Rojo (2015) fue un cartdn de passe-partout de dos milimetros Crescent que es

blanco, todo entero del mismo material.
JP-T: ;Qué gramaje alcanza un soporte de este tipo?
CMW: Yo creo que alcanza el kilo por metro cuadrado o incluso mas, mil doscientos.

JP-T: Una forma de trabajar sobre papel pero con una cualidad rigida, es como una
tabilla. ;Permite eso una mayor precision?
CMW: Si, es cartdn. Si esto lo hago sobre un papel de 300 o 400 gramos... pues

tengo que tirar mas ejemplares.

JP-T: Hablando sobre estampaciones en papel (dejando al margen otro tipo de so-
portes como metal o tejidos) tenemos papeles industriales, estos manuales... jhay
algun otro uso especial?

CMW: En Triple B hemos probados cosas con papeles couché para los comics y la
cuatricromia [Alter y su coleccion PEZ (1998) de Mauro Entrialgo] o [Rubber Angel
(1998) de Miguel Angel Martin], para lacarlo con el trabajo de Simon Zabell [S/T
(1998)], el papel negro con Gonzalo Tena [Paisaje (1997)], o incluso la pieza de
Jorge Dragon para presentar la imagen en dos niveles [Open Transport #5 (1998)].

JP-T: La decision del papel a usar la tomas con el autor o autora; incluso inventais
papeles para una estampa (como Gold Ecology, 2013). ¢ Propones papeles y lo

acordais?

CMW: Si, vemos el proyecto, sobre qué soporte... En el caso de Gold Ecology
(2013) fue asi.

JP-T: Me gustaria subrayar que estampar comienza con la eleccion del soporte.
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CMW: No solo esto sino también las tintas, el tejido con el que se imprime, la emul-
sion. Aun tenemos unas pocas tintas de disolvente por si, por un efecto especial, hay

que echar una tinta epoxi... Hay que adecuarse a cada proyecto.

JP-T: Dependiendo de los hilos que tenga cada pantalla, el papel que recibe esa

estampa debe ser el adecuado.

CMW: También es cierto, poco sentido tiene echar cien gramos de tinta sobre un pa-
pel de veinte; supongo. Trato de orientar a nuestros artistas cuando nos preguntan:

tenemos nuestros muestrarios, ensefiamos ejemplos.

JP-T: Creo que sobre papeles tenemos ya una buena informacién como para empe-

zar a echar tinta sobre esto.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 12 de marzo de 2021
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Conversacion IV con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 31 de marzo de 2021

JP-T: Me gustaria preguntarte, en esta ocasion, por los trabajos con Miguel Rodri-
guez-Acosta. En concreto por dos piezas mayores que tienes colgadas tras de ti en
el Taller.  Como se desarroll6 el trabajo para las serigrafias Alhambreria Vil'y Al-
hambreria 1X (2009), habia un boceto previo?

CMW: Lo habia, pero era una cosa asi [sefiala un tamano postal con las manos].
Eran como los bocetos de [José] Guerrero, mas o menos [José Guerrero, varias
piezas Sin titulo, c. 1977-1978]. Sobre una hoja cuadriculada, hecho a lapiz; de una
libreta pequefa que estuvo por aqui. La imagen salié del modelo de la libreta y aqui
mismo pintd los fotolitos. ibamos haciendo varias insolaciones hasta que la plantilla

le gustara. En las dos estampas se combinaron las mismas pantallas.
JP-T: ¢ Solo hay cambios de color?

CMW: Hay diferencias e intervenciones manuales donde también ha pintado con
bloqueador directamente sobre la pantalla. Por ejemplo: la rosada [Alhambreria IX
(2009)], respecto a la roja [Alhambreria VII (2009)], se ve que tiene el fondo ocre
mas encogido para que apareciesen bandas blancas y roturas. Eso lo hizo a mano
en la propia pantalla. Los puntos son diferentes y creo que en la propia mancha cen-

tral incluso hizo intervenciones manuales.
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JP-T: Es decir, ¢ se estampd una primero y después la otra, no fueron simultaneas?

CMW: Si, un poco como hicimos con la tuya del Centro Guerrero [Fluorescencias
(2019)].

JP-T: Hubo, por tanto, un proceso en el Taller entre Miguel Rodriguez-Acosta y tu.

¢ Los colores estaban decididos desde el principio?

CMW: No, no. Se iban definiendo poco a poco y, sobre todo, con variaciones muy
sutiles. Como mejor te lo puedo explicar es con las manchas de gris claro sobre el

rosado que deberian tener un reflejo ligeramente verdoso [Alhambreria 1X (2009)].

Estuvimos partiendo desde un gris neutro que estaba muy agresivo, de alguna
forma, luego empezamos mezclando unas pequenas cantidades de verde y se nos
iba por completo. Al final, el gris lo mezclamos con magenta y tuvo ese resplandor-
cito verdoso por el contraste simultaneo, mientras que no esta en absoluto presente

en toda la imagen.

Esas son las cosas que siempre me han sorprendido trabajando con Miguel. Te lleva
a unas conclusiones...; te lleva la experiencia del color a unos limites tan finos. Cu-
ando piensas: «realmente deberia tirar por alli por l6gica» pero en la practica es otra
cosa. Es un poco como si lees el libro Teoria de los colores de Goethe: es una cosa
muy intuitiva que solo trabajas desde la percepcidén como humano. No hay realmente
datos objetivos como longitudes de onda: pues en ese campo te encuentras con

Miguel si trabajas con él.
En cuanto al proceso en el taller, Miguel implicd a todos los presentes, Loli estaba
muy implicada en este trabajo y hasta mi hijo Mathias, con sus 12 afios, fue consul-

tado de continuo. Ciertamenta fueron unas sesiones memorables con Miguel.

JP-T: La otra pieza rojiza —Alhambreria VIl (2009)— no fue estampada simultanea-
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mente, por tanto, no tiene la misma tinta gris, ¢verdad?

CMW: No, en absoluto. Como con la anterior nos costd bastantes pruebas, hicimos
la misma cosa. Es como que hay una vibracién alli, en el rosa con el gris, es casi
cinético. En la otra también esta pero no tan pronunciado, aunque la férmula fue la

misma.

JP-T: Es curioso que la roja sea posterior pero lleve el numero VIl y la rosa, siendo

anterior lleve el IX; pero tampoco existen los nUmeros precedentes, no?

CMW: Como serigrafia, desde luego que no. Tal vez, en pintura haya una serie de

Alhambrerias o los apuntes de su libreta llevaban esa numeracion.

JP-T: Si que hay algunas pantallas que estan en las dos estampas, como por ejem-
plo los merlones y almenas —la linea quebrada de arriba— que aparece en las dos;

supongo que es la misma pantalla.

CMW: Si, pero son variantes [observa las estampas de cerca que tiene colgadas en
una pared al fondo del Taller]. La unica [pantalla] que cambia son los puntos y en el

resto se han usado las mismas pero interviniendo, tapando manchas.

JP-T: Hay un esfuerzo por tener varias pantallas, unas sobre otras, haciendo mas
compleja la imagen. Esto sucede también en otras estampas con Miguel Rodriguez-
Acosta. Como en Ventana (1991) o La puerta de arrayan (1996). Aun siendo mas
concreta la primera 0 mas atmosférica la segunda, en las dos sucede que las man-

chas no son simples, no son planas.

CMW: Mete algun color por debajo con esas transparencias... no, yo diria translumi-
niscencias.

JP-T: Hay varias piezas méas con Miguel Rodriguez-Acosta, ¢,verdad?
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CMW: La primera que hicimos fue una carpeta para el Ayuntamiento de Santa

Fe —Capitulaciones de Santa Fe— en 1988. Después un trabajo pequeno [Albaizyn
(1990)] para el Colegio de Arquitectos [de Granada] y otra pieza hicimos cuando se
inauguré la rotativa de color de Ideal [Y... el color (1996)]. Editamos La puerta de
arrayan (1996) para un médico dentista, Blas Noguerol. Me dejo una que hicimos en
1991 [S/T (1991)] para el Colegio de Arquitectos [de Granada] con una tirada larga
[350 ejemplares]. Después hicimos otra pieza para la institucion Ferial de Armilla con

motivo de la Feria Arte+Sur que llevaba Virginia Bueno [S/T (1994)].

JP-T: Y la vuestra para Triple B que no lleva titulo [S/T (1997)]. Habéis trabajado
mucho con este autor; el tono general me parece que son piezas muy esponjosas,

atmosféricas. El trabajo para hacer eso, ¢implica muchas pantallas?

CMW: No es tanto el numero de pantallas. jEl color!, el matiz preciso. Miguel Rodri-
guez-Acosta es un gran maestro del grabado calcografico. Cuando acude a un taller
de serigrafia se lanza a otra aventura, se implica, investiga y disfruta de ello. Cada
estampa es un mundo diferente y requiere mucha atencién. Yo recuerdo la carpeta
Si tu quisieras, Granada... (1989): creo que deben haber sido entre ochenta y ciento
veinte botecitos de tinta los que estaban sobre el mostrador —que, en aquel enton-

ces, tenia en el Taller— para probar todas esas variantes de color.

JP-T: Entiendo que Miguel Rodriguez-Acosta no viene al Taller con un boceto acaba-
do y con la idea de obtener una imagen final igual al punto de partida. Al contrario,

experimenta con la técnica.
CMW: Puede aparecer, como decia antes, con un pequefo boceto o aparece con
una carpeta donde ya tiene un sinfin de fotolitos hechos a mano en alguna ocasion,

ya sea para grabado (calcogréfico), para serigrafia, para lo que sea.

Abre esa carpeta: aqui hay material que puede servir como punto de partida. O aqui

sale un bocetito a mano que tiene que ver con esto pero nada esta decidido. Todo
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esta alli como a titulo informativo u orientativo. Y todo lo demas esta abierto; esa es

la impresion que yo tenia.

JP-T: Asi se desarrolld el trabajo que mencionabas para la carpeta Si tu quisieras,

Granada... (1989) que contenia poemas de Antonio Gala, ¢no es cierto?

CMW: Tenemos todavia una pieza muy bonita que Miguel le firmo a Loli [Rodriguez,
conyuge y socia de Christian Walter] donde hay anotaciones sobre todas las man-
chas, sobre como hay que variar esta estampa... pero finalmente se descart6. Otra

gue no se editd. Es el unico ejemplar con estas anotaciones.

JP-T: En el lado opuesto, por su poética, se encuentra un autor como Waldo Balart,

¢cuando comenzo6 vuestra relacion con él?

CMW: La primera pieza que hicimos fue la Triple B [S/T (1997)]. Lleg6 a través de mi
amigo Vicente Matallana, en Madrid. La relacion de Vicente con Waldo venia desde
su infancia. De modo que me puso en contacto con él y hemos hecho algunos traba-

jos juntos.

JP-T: Tras esta primera edicion de una pieza muy propia de su poética en Triple B
(S/T, 1997) se anade, posteriormente en 2003, Cinco dialogos. Se trata de una car-
peta literaria con Gonzalo Rojas. Ya en 2005 un diptico: 6 médulos 4x4, 2.4.6.7., 70°
y 6 modulos 4x4, 1.3.5.7., 120° ¢alguna mas?

CMW: Hicimos una edicién sobre papel hecho a mano por imposicion del editor, que
era una empresa de eventos deportivos de Madrid. Parecida a la estampa de Triple
B pero al doble: los mismos modulos pero separados y volando sobre una hoja de

papel de 35 x 50 cm.

JP-T: Me resulta curioso: ¢ Waldo Balart sobre papel hecho a mano?
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CMW: No pega, no pega.

JP-T: No, ¢verdad? [risas]. Imagino que el proceso con Balart es muy distinto al pro-
ceso con Rodriguez-Acosta. Hay una imagen de inicio que es muy similar a la que

finalmente aparece, ¢es asi?

CMW: Si. Hay que clavar: son colores normados. No hay variacion: ni de colores ni

formal; arte concreto y constructivista: puro y duro.

JP-T: Sin embargo el paso por la serigrafia, quiza, beneficie a esas formas que

Waldo Balart realiza.

CMW: Bueno, no lo sé. En las pinturas acrilicas, aplicadas a pincel, siempre aun

puedes ver la huella de la mano humana.

JP-T: No obstante, en la serigrafia, imagino que Waldo Balart quedaria muy contento

de ver esos colores totalmente uniformes y planos.

CMW: Bueno, tiene muy cerca de un estampador y gran profesional cubano que esta
trabajando en Madrid: Pepe Herrera. Viene de la escuela, tan famosa, de [el Taller
de serigrafia René] Portocarrero de Cuba. Es muy experto y lo tiene cerca: esta haci-

endo serigrafias con él y estan sacando cosas muy buenas.

JP-T:¢; Waldo Balart estuvo en vuestro Taller?

CMW: Claro, por ultima vez en el afo 2003, con motivo de la exposicion que tuvo en
Granada: Cinco dialogos [Museo Casa de los Tiros].

JP-T: Hay un autor, recientemente fallecido, que practica un tipo de abstraccion muy

concreta, aunque mas flexible que Waldo Balart: Mohamed Melehi. ¢ Cuantas piezas

suyas habéis estampado?
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CMW: Serigrafias, tres [dos Sin titulo (2008) y una tercera Sin titulo (2009)]; hemos
hablado de otros proyectos que no pudieron ser.

JP-T: Estas piezas de serigrafia con Melehi, son mas organicas que Balart?

CMW: Yo creo que si.

JP-T: Como serigrafista, ¢ el borde duro presenta mas dificultades que una pieza mas

informal?

CMW: Al final, me parece que si. Tiene que salir clavado y cualquier imperfeccion se
te va el ojo alli. Si tienes una mota de polvo en el amarillo de Waldo... de la estampa
te puedes olvidar. Mientas que en un Ydafiez, por ejemplo, eso desaparece entre
todos los trazos.

JP-T: Tienes mucha razon. Ydafiez perteneceria a la estirpe de Miguel Rodriguez-

Acosta: algo mucho mas gestual.

Me gustaria terminar la charla sobre vuestras carpetas literarias: tanto Waldo Balart
junto a Gonzalo Rojas [Cinco dialogos (2003)] como Miguel Rodriguez-Acosta junto
a Antonio Gala [Si tu quisieras, Granada... (1989)] han estampado carpetas de

este tipo en el Taller. A esto se suma el libro de Juan Vida Las elegias de Juan Vida
(1998), que es un libro de artista completo junto a Luis Garcia Montero. Qué carac-

teristicas especiales tienen estos trabajos de literatura y serigrafia?

CMW: En el Taller es solamente técnico; no tenemos nada que ver con la poesia, ni
con ninguno de los textos. Tampoco realmente con las imagenes. Solo las tenemos
que plasmar. Sin embargo, un proyecto asi te implica; es una edicidbn mas compleja.
Por ejemplo hay un libro mas: Un gitano de ley (1997) de José Manuel Darro editado
en Guadix, sobre un beato gitano [Ceferino Giménez]. Pese a que he dicho que no

tenemos nada que ver, luego te implicas. En mi caso, casi me apropio de los proyec-
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tos que entran aqui. Los hago mios; tienes que comprometerte con ello, desde

luego.

JP-T: Durante la edicion de estos trabajos, al implicar texto, ¢ condiciona el tipo de
papel u otros asuntos de materializacion?

CMW: En algun momento puedes jugar con eso también; que la letra se rompa un
poco sobre un papel hecho a mano y puede quedar estupendo, pero tiene que estar
muy bien pensado. Normalmente, para que el texto aparezca muy claro y muy leg-
ible: un papel liso.

JP-T: Con esto creo que terminamos el recorrido de hoy.

CMW: Quiero contar algo mas sobre materiales: mi relacion con artistas marroquies
comienza a partir del afo 2004, con un proyecto de la Diputacion de Malaga [Car-
peta de Arte Interreg 1lI-A (2004)]. Habia cinco artistas malaguefos y tres marroquies
(Ahmed Amrani, Saad Ben Cheffaj y Abdelkrim Ouazzani). En el 2008 lleg6 a mi Tall-
er Mohamed Melehi, y eso es lo que quiero contar. Vino a través de Ana Bellido, una
grabadora gaditana, es amiga suya y ella le recomend0 nuestro taller. Justo antes de
qgue Melehi viniera habia comprado todas mis nuevas tintas de Lascaux. Entra aqui y
me dice que queria hacer serigrafias, a lo que le digo: «desde hace poco yo estampo

con tintas de Lascaux». Y él me contesta: «qué bien: yo pinto con ellas».

JP-T: Perfecto entonces, eran concretamente los mismos materiales.

CMW: Ya teniamos los colores directamente, tal como él los usaba. No habia nin-
guna dificultad. Fue curioso eso y me llama la atencién, justo en un momento clave
para mi Taller al cambiar los sistemas de colores. Que justo en ese momento apa-
rezca alguien que me diga: «yo trabajo con las herramientas que tu acabas de meter

en tu Taller»; fue una coincidencia bastante curiosa.
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JP-T: Yo también tengo un epilogo sobre materiales que queria contarte: has hecho
serigrafia con madera quemada, estampado [Secadero (2013) de Carlos Galera] con
la madera quemada de los propios secaderos.

CMW: Si, si.

JP-T: El martes pasado Joan Fontcuberta en el Centro Guerrero tuvo una charla
donde hablaba de el negro, a propdsito de (el cuadro) Presence of Black (1977).
Estuvo contando que hay unas fotografias de mineros donde él ha sumado polvo de
carbon al proceso: polvo negro de carbon. Ha empleado el material que pertenece

a lo representado para configurar esas fotografias. Una forma de abordar la imagen

igual que la tuya, —que, ademas, coincide en el color negro—.

CMW: Pues hemos tenido la misma idea [risas]. Los primeros siete afios de mi vida

vivi en un pueblo minero, teniamos las minas cerca vy, si, habia mucho polvo negro.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 31 de marzo de 2021
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Conversacion V con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 28 de abril de 2021

JP-T: Hay un artista que ha tenido una relacion muy intensa con el Taller: Julio Juste.
Me gustaria hablar de esta relacién que comenzd desde las primeras estampas,

vuestras cuatro estampas iniciales. ;Como conocisteis a Julio?

CMW: A través de la Galeria Palace. Nos present6 Valentin Albardiaz para que se
realizaran esas cuatro estampas de autopromocién que sacamos al principio. Con-
versamos con él y accedié a probar con nosotros. Sacamos una serigrafia de peque-
no formato sobre cartdn contracolado que era una versidén de un trabajo suyo que se
llamaba Brandy Brindis (1987).

JP-T: ¢ La siguiente serigrafia tardd6 mucho en llegar?
CMW: Recuerdo que hicimos una edicion sobre papiro: Serfior de bastos en 1988.
Nos parecid un artista interesante y la editamos porque habia que empezar; habia

gue sacar algunos productos que poder ensenar.

JP-T: ¢ Este fue un trabajo que penso6 especialmente para la serigrafia?, ¢ fue inicia-

tiva vuestra?
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CMW: Si, fue solo para serigrafia que nosotros editamos y tuvo dieciocho o veinte
ejemplares.

JP-T: Aprovecho la versatilidad de la serigrafia, frente a otras técnicas, para hacerlo
sobre papiro.

CMW: Bueno, estos papiros que puedes comprar en Egipto estan hechos con seri-
grafia también.

JP-T: Aliniciativa de Julio Juste, ¢cuando llego la primera serigrafia?

CMW: Julio, desde el principio, debi6é hablar bastante bien de nosotros, aunque no
hiciéramos nada extraordinario por aquel entonces. Se establecié desde ese mo-
mento que éramos un taller que trabajaba en Granada y que merecia cierta confi-
anza. Y ahi yo creo que Julio si que ha hecho bastante por nosotros de cara a la
Galeria Palace que antes, preferentemente, trabajaba con un taller de Madrid.

Hicimos la siguiente serigrafia para Palace, una de Pedro Garciarias [Granada,
fuente de las delicias (1989)], la tercera o cuarta ya era una de Julio: Musica celestial
(1989) donde aparecen unos angeles levantando un tejido. Ahi pidié ya cosas como
insolar unas gasas o reproducir unas partituras... Habia unos detalles que salieron
bien. A partir de entonces, la colaboracion durante bastantes afos ha sido constante.
Ya no sé si era iniciativa del Gabinete Ciudad y Disefio pero hicimos unas tarjetas

de Navidad que sacé con Javier Furia (Javier Pérez Grueso), Carlos Berlanga y su

grupo de amigos de Madrid.
JP-T: Habia una gran variedad de encargos muy diversos al Taller: ediciones de seri-
grafia pero también estampaciones mezcladas sobre sus cuadros, con impresiones

Unicas en grandes formatos.

CMW: Julio traia los lienzos y pedia «la mancha aqui, la mancha alléd» y luego los

184



seguia manipulando. En el catalogo que ha publicado ahora el Instituto de América
hay algun ejemplo de eso también.

JP-T: Otros se vieron en la exposicion del Hospital Real [JJ TOTAL. Julio Juste, pin-

tor y multimedia (2018)], ¢ siempre eran grandes formatos en esos casos?

CMW: No, no siempre. Julio es, con toda seguridad, uno de los artistas mas het-
erodoxos que he tenido en el Taller. A esa heterodoxia suya nosotros le debemos
mucho. Su osadia a la hora de plantearse un proyecto y su poco prejuicio respecto a
los materiales o los procedimientos que se puedan usar. Por ejemplo, para proyectos
de disefio para la Revista AQ [Arquitectura Andalucia Oriental], trajo unos tacos de
madera muy bastos donde era imposible estampar... pero lo hicimos para dejar huel-
las de color e improntas al azar. Luego estan los carteles para el Archivo Manuel de
Falla o para el Festival de Musica y Danza. Toda esa clase de intervenciones [pausa]
esa osadia nos impresiond mucho y hasta nos marc6é como taller, ya que de ahi deri-
varon algunas de nuestras especialidades de la época.

A principios de los noventa, cuando se presentd en Santa Fe la coleccion precolom-
bina Barbier-Mueller [1994], me pidi6: «estdmpame algo sobre la pared».

JP-T: ¢ Fue la primera vez que hiciste estampacion sobre la pared?

CMW: No tengo ninguna foto, Antonio [Garcia Bascon, entonces director del Instituto
de América] deberia tener alguna. Fue la primera vez. Entré Julio aqui diciendo: «y
es0 se puede hacer?», y tu le contestas: «pues no lo sé, pero lo vamos a probar».
Vas y te lanzas. Durante un tiempo incluso se convirtié en una especialidad del
Taller.

JP-T: Las estampaciones para montajes expositivos, ¢ solo fueron con Julio Juste?

CMW: Primero con Julio pero eso derivo en que, como trabajaba con Antonio Torre-
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cillas o Juan Domingo [Santos] muchas veces; pues Antonio y Juan Domingo acudi-
eron al Taller para pedirnos cosas. O Martin de Porres Ramirez para sus exposicio-
nes de arquitectura.

JP-T: Recuerdo intervenciones vuestras en las exposiciones Granada, la Civdad
Carolina y la Vniversidad (2000), Real Chancilleria de Granada: V Centenario, 1505-
2005 (2005); la reordenacion del Museo Casa de los Tiros (1999) o la sefalética del
Centro Guerrero (2000) [parcialmente desaparecida hoy].

CMW: Son oportunidades extraordinarias, mas que para ensefnar para probar tus
habilidades y adquirir nuevas.

JP-T: Claro, por ejemplo, la fotografia de Senan Gonzalez para el Museo de la Casa
de los Tiros [1999] era demasiado grande para una sola estampacion. ¢Hubo que
buscar una solucion?

CMW: La estampamos en cuatro partes. Poco a poco, ensamblando las piezas casa-

ndo la imagen donde menos se iba a notar que pudiera haber un pequeno desajuste.

JP-T: ¢ Tuvo que ser a la primera?

CMW: Si, no habia otra. Lo maravilloso de trabajar con Julio, especialmente, es que
él calcula la huella fallida: que salga con desperfectos forma parte de la estética de
la imagen. Alli habia grandes desniveles en la propia pared donde la huella de la
serigrafia ni llegaba. Pero luego esto en su conjunto sigue siendo uno de los trabajos

gue mas orgulloso me tiene.
JP-T: Cumple su funcién perfectamente: es una imagen poderosa que recoge muy

bien el espiritu de la sala. Respecto al fallo previsto del que hablas, Julio habia pre-

parado la pared, ¢;verdad?
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CMW: Si, se habia restaurado todo el Museo y habian dado un tratamiento uniforme
a los paramentos menos en esta parte donde se iba a ubicar la imagen. Alli [Julio]
ha hecho un recorte preservando y sacando capas inferiores de las muchas que, a
través de los siglos, se habian aplicado en la Casa de los Tiros. Es un trabajo muy
organico.

JP-T: Tengo la sensacion de que Julio [Juste] integraba la serigrafia en sus procesos:
sobre la pintura serigrafiaba pero también, sobre las estampas serigraficas, anadia

materiales. Cuéntame algunas posproducciones y manipulaciones de sus piezas.

CMW: Bueno, en algunas ocasiones habia que cortar y doblar el papel [CH (1998)],
en otras aplicar un naipe con lacre de sellar [Brandy Brindis (1987)], en una edicion
nuestra estampamos entre medias con cola para aplicar un plastico para, posterior-
mente, seguir estampando sobre ese collage. Incluso afadir un anzuelo de pesca
con lacre [Ave Marina (2002)]. Con Henry Il, el corazén de las tinieblas [1993], que
edit6 Mordiente, se aplicé un papel charol que habia que imprimir con cola.

JP-T: Es decir: ¢se aplicaba la cola como una tinta serigrafica para realizar con pre-

cision el collage?

CMW: Eso es. Estas son cosas que se presentan por primera vez en el Taller con
Julio Juste pero luego se siguen retomando y me pedian lo mismo Valentin Albardiaz
[El barquero (1993)] o Ddmaso Ruano desde Malaga [Relieve (2004)]. En una
edicion que hicimos con Mordiente de Estrujenbank [Vista de Carabanchel, Madrid
(1994)], también. Julio ha sido un artista que ha enriquecido los procedimientos del

Taller enormemente por la naturaleza de sus demandas.

JP-T: Incluyendo el uso de troqueles como en la torre de la Alhambra en Reflejos en
el ojo dorado [1987]. En Henry I, el corazon de las tinieblas (1993), que has mencio-
nado, habia un papel pintado tras la figura. ¢ Es un papel real o una estampacion del

Taller?
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CMW: Es la recreacion de un papel pintado que él habia encontrado. Lo estampa-

mos nosotros: no por cuatricromia sino separando los tonos originales.

JP-T: ¢ No te parece que Julio tenia una especial afinidad con la serigrafia como

técnica?

CMW: Supongo que si, muchas veces a la manera de Lichtenstein, incorporando la
serigrafia en el propio proceso pictérico y mas alla, en el aspecto de jugar con las su-

perficies y los materiales empleados. Con cierto contrasentido, de vez en cuando.

JP-T: En mi opinién, su actitud como artista encajaba muy bien con utilizar la seri-
grafia como una técnica que le permitia tomar objetos de la realidad y ponerlos en
Sus piezas, esto que me contabas de insolar objetos, incluirlos... de una forma un
poco POP.

CMW: Hicimos Reflejos en el ojo dorado [1987] para la Galeria GEA de Marbella que
saco esta serigrafia con un carton troquelado. A él le gustaba también coger mate-
riales considerados innobles como cartdn contracolado. A eso le daba un tratamiento
donde creaba el reflejo de una torre dorada. Era una torre de la Alhambra con una
daga dentro y un estanque delante. La alberca venia representada por un papel Ma-
nila que él habia pegado y pintado previamente a la estampacién. Con este conjunto

de materiales que él habia preparado, se hizo un diptico.

JP-T: Como disenador, Julio emplea al Taller para conseguir acabados mas precisos
gue con ninguna otra técnica. Aplica estampaciones sobre planchas de metal, por
ejemplo. Estoy pensando en Universo Manuel de Falla: os pide serigrafiar la docu-

mentacion que va en las vitrinas.
CMW: Eso son unos paneles que estaban muy bien preparados con un lacado muy

bonito. Eran DM con un recubrimiento de yeso que luego se habia lacado. Alli es-

tampamos todo el conjunto de la exposicidn. Fue un trabajo notable, a mi me pareci6
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extraordinario. Como tocaba muchos campos, sabia muy bien escoger alli donde
faltaba un documento para presentarlo mediante una reproduccion serigréafica (que
era lo que en ese momento se podia ofrecer). Quedé francamente bonito. No sé hoy

como esta esa exposicion.

JP-T: Esta todavia en las vitrinas.

CMW: Habia telas, estaba el espejo, la placa que habiamos hecho para la entrada
que iba ensamblada con la batuta...

JP-T: Estas hablando de materiales muy diversos. Con Julio habéis serigrafiado una
cantidad muy distinta y variada de superficies. Tal vez eso ha ampliado las opciones
del Taller, abriendo posibilidades como vuestra coleccidn Manodehierro sobre lami-
nas imantadas o el trabajo con otros artistas sobre papeles o superficies poco con-

vencionales.

CMW: Creo que hubo un encuentro: él como artista y nosotros como artesanos.
Llegas a ejercer bien tu oficio con conocimiento y sabes moverte bien dentro de los
canones. Pero alli viene luego lo interesante: cuando se te acumulan las ideas para

ir mas alla.

En ese sentido, nos hemos encontrado dos personas lo suficientemente abiertas el
uno con el otro para que eso funcione. Por mi parte, puedo decir que nos ha enrique-

cido al Taller bastante.

JP-T: Creo que habéis trabajado el uno con el otro con mucha libertad. Habéis tenido
la libertad de proponer cosas y Julio también ha respetado vuestro trabajo.

CMW: Muchas veces ya delegaba directamente en nosotros y decia: «lo que vais a

hacer no os lo tengo que supervisar, me habéis entendido, me habéis pillado el hilo,

sabéis perfectamente lo que quiero». Creo que eso ha funcionado muy bien con él.
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JP-T: Me parece que esta charla dibuja un retrato muy completo de Julio en su rel-

acion con vuestro Taller. Hemos repasado muchas de sus facetas.

JP-T: Habéis tenido una relacién muy intensa durante mucho tiempo.

CMW: Luego también fue vecino durante muchos afos pero, curiosamente, durante
esos afos ya apenas trabajamos juntos. Nos veiamos mas en la calle de compras, le
visitaba en su casa; Julio hacia ya otras cosas y estaba mas interesado en los mun-
dos virtuales y el arte electronico durante esos ultimos afos que vivia en Belicena.

Hicimos unas bolsas muy curiosas todavia y alguna cosa mas pequenfa.

Si que fue una relacion intensa, y de lo mas fructifera para el Taller.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 28 de abril de 2021
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Conversacion VI con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 5 de mayo de 2021

JP-T: En esta conversacion me gustaria tratar dos grupos de pintores: aquellos que
han traducido un lenguaje muy expresivo a serigrafia y, por otro lado, pintores que
habian hecho grabado calcografico antes de realizar serigrafia en vuestro Taller. Em-
pecemos por Valentin Albardiaz, quien formé parte de las cuatro primeras estampas

del Taller. Hay una relacion muy larga, desde el principio.

CMW: Si, supongo que lo conoceria a través de Frasco [Francisco Morales]. [Mas
adelante, nos vimos] en la exposicion de José Manuel Gonzéalez Guerrero (suya era
la primera serigrafia que coloqué en la Galeria Palace). Yo creo que te lo he contado.
Llegamos para la exposicion, ya estaba todo montado. Ponian [la grafica] debajo

de la mesa donde luego acabarian los cacahuetes y las botellas de vino. Pero la
serigrafia se vio, la vieron Eduardo [Quesada], José Maria [Rueda] y Valentin, que
estaba involucrado en el dia a dia de la Galeria: el contacto estaba establecido.

Abordé a Valentin para pedir [su participacidn] en esa idea de las cuatro estampas.

El fue, entonces, quien me relacioné con Luis [Costillo] y con Julio [Juste]. Como

dices, estuvo desde el principio.

191



JP-T: ¢ Habiais trabajado juntos en el Taller de Laguada previamente?

CMW: Eso ya no me acuerdo yo muy bien. Se me mezclan un poco los recuerdos.
Conoci en la Escuela de Arte a Marité [Martin] Vivaldi; en Laguada a gente como
Jorge Balboa, Juan Vida. Me parece que [Pedro] Garciarias andaba por los dos
sitios. Esos fueron los primeros pasos. Para el Taller fue mas fructifero cuando entré

en contacto con la Galeria Palace y su entorno.

JP-T: Con Valentin hubo una relacion respecto a sus obras pero también me decias

que participé estampando la pieza de José Guerrero.

CMW: Hemos trabajado juntos, aprendi mucho con él. Como Julio [Juste], trataba de

abordar el procedimiento de una forma bastante experimental, probando cosas.

JP-T: Hay dos serigrafias del 1993. El barqueroy Fuente de los deseos. El barquero
incorpora pan de oro.

CMW: En un momento intermedio aplicé el pan de oro sin que se estampara el adhe-

sivo. Lo pint6 con pincel y después se siguid con la estampacion.

JP-T: Intervino pieza por pieza en mitad del proceso, es buen ejemplo de la experi-
mentalidad que compartia con Julio Juste.

CMW: Si, creo que estaba en el aire en ese momento.

JP-T: Fuente de los deseos (1993) también tiene brillo metalico.

CMW: Ahi son las tintas que llevan un poco de pasta metélica, si bien recuerdo. En

los calcos se hicieron por frottage las inscripciones de las monedas.
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JP-T: Dado que su caracter experimental y su trabajo gestual, ¢habia cambios du-

rante sus procesos en el Taller?

CMW: La intervencion espontanea era mas bien sobre el calco. Después llegaba la
eleccion de las tintas. Pero no hemos hecho mas piezas con collage. Todo era pura

gestualidad y a eso le aplicas un color, como en Musica negada (1998).

JP-T: Valentin tenia una faceta como editor en Mordiente. Cuéntame sobre la rel-

acion con esta editorial.

CMW: Hemos hecho cosas muy interesantes con Mordiente, estupendas estampas.

Significa también mucho en el devenir de nuestro trabajo en el Taller.

JP-T: Ellos elegian a los artistas y las imagenes o la decision era junto al Taller.

CMW: No, esto eran encargos por parte de un tercero a nuestro Taller. Lo normal era
gue Valentin supervisara la edicion y lo trabajabamos juntos. Editaron también algun

grabado y serigrafias con [el Taller] Serigrafiable de Antonio Gil.

JP-T: La nébmina con vosotros es nutrida: Henry Il, el corazén de las tinieblas (1993)
y Fuente de los deseos (1993), de las que ya hemos hablado, asi como piezas de
Gonzalo Tena Sin titulo (1994), Jordi Teixidor Dos azules (1994), Luis Gordillo Tu
nombre es humo (1995)...

CMW: El capote de Soledad Sevilla [Sin titulo (1993)], Estrujenbank [ Vista de Cara-
banchel, Madrid (1994)] y de Agustin Parejo School [El final de la historia (1993)]

también.

JP-T: Hay una estampa para Chema Cobo, Impressions d Afrique (1996), que tiene
una anécdota divertida, ¢de quién son las huellas digitales?
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CMW: La huella digital es mia. Habia que poner huellas digitales y usamos la mas

cercana.

JP-T: ¢ Habia alguna relacién con Méalaga o Sevilla de vuestro Taller?

CMW: Con Sevilla no tanto, aunque si, a través de BNV con Federico Guzman
hemos hecho trabajos muy interesantes: donde él saltaba a la maquina, cogia la
rasqueta e intervenia directamente, de modo espontaneo sobre la pantalla para es-
tampar solo partes de toda la imagen con una rasqueta pequefa [dos piezas sobre
papel una, sobre lienzo otra S/T (1993)]. Luego estaba Vicky Gil [(en la coleccion
Manodehierro, Valor (1996)]...

JP-T: Pero estos autores no forman parte de las ediciones de Mordiente, no?
CMW: No, son de la misma época. De Fede [Guzman] me encanta lo que hemos
hecho en los formatos pequefos; y aquella donde aparece el guante [S/T —mono-
tipo— (1993)] . Resulté muy enriquecedor trabajar esas cosas y fue muy divertido
tenerlo en el Taller. Guardo muy buen recuerdo.

Antes preguntabas por Malaga. Desde Malaga con Enrique Brinkmann he coincidido
varias veces: la primera pieza la hice para la Galeria Laguada, intervine yo en la
estampacion de la carpeta que se llamaba Los tres impostores (1990).

JP-T: ¢ Quiénes eran los otros dos?

CMW: Era Brinkmann por triplicado, unas figuras como cabezas; a lo Saura pero dis-
tinto. Se hizo para en mi taller de [la calle] Mano de hierro como encargo de Frasco

[Francisco Morales] tras el cierre de su taller.

JP-T: Es muy diferente al Brinkmann conocido mas tarde.
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CMW: Si. Hicimos otra para la carpeta de la Feria de Art+Sur en Armilla [S/T (1994)];
y una pieza sobre metacrilato [S/T (2008)]. También Damaso Ruano [Menhir |y Men-
hir 11 (2005)]; Antonio Suarez-Chamorro [Escuela Libre del Pensamiento VII / Hom-
enaje a José Hernandez (2014)]...

Hay una carpeta de la Comunidad Europea [Carpeta de Arte Interreg 11I-A (2004)]
con cinco artistas malaguenos [Enrique Brinkmann, Jorge Lindell, Juan José Ponce,
Damaso Ruano y Suarez-Chamorro] y tres artistas marroquies: Ahmed Amrani, Saad
Ben Cheffaj y Abdelkrim Ouazzani. Con este ultimo hemos vuelto a trabajar ahora.

¢, De dénde me viene la conexion con Marruecos y siempre coinciden los mismos
nombres? Pues los circuitos alli son pequerios. Si Ben Cheffaj dice: «ah, mira, este
me ha hecho este trabajo...». Melehi que llegd por Ana Bellido, la grabadora gadi-
tana, como estuvimos hablando en dias anteriores... O el proyecto de Cooperacion
Internacional que me coloca directamente en Casablanca con otros artistas del en-
torno de esa misma galeria. Fue muy curioso. [Con la Fundacion ArtSur en el Atelier
La Source du Lion, de Casablanca, Marruecos (2010)]

En Malaga, méas que en Sevilla, hay ya cierta implantacion de nuestro Taller. Hay una

serie de personas que nos tienen como un Taller de referencia.

JP-T: Imagino que todo esto sucede, en Malaga o Marruecos, porque estan satis-
fechos con el Taller y se corre la voz. Si un artista vuelve a estampar con vosotros es
porque esta contento con el Taller.

CMW: Supongo que si, normalmente sueles ser asi.

JP-T: Volviendo a la época de la Editorial Mordiente y la Galeria Palace, hay otro

artista que experimenta mucho con los acabados: Pedro Garciarias. ;Como resulta

trabajar con él?
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CMW: Con Pedro hicimos otra serigrafia promocional [/ris, (1989)], dos afnos mas

tarde que las primeras cuatro, una vez se agotaron aquellas.

JP-T: Una relacion desde muy temprano.

CMW: Fue la segunda serigrafia que hicimos para la Galeria Palace: Granada,
fuente de las delicias (1989). Un trabajo muy exuberante de color, como es habitual

en Pedro. Su tropicalidad hace que tenga esta exuberancia en su pintura.

JP-T: Hablamos del color estampado en el Taller, ¢ sin intervenciones posteriores?

CMW: Toda la serigrafia estampada: la de Palace tenia unas diez u once tintas. La

promocional [Iris, (1989)] que sacamos nosotros también tenia unas nueve o diez.

JP-T: jUna edicion de lujo!

CMW: Si, también llama la atencién que, en ese momento, ya Palace nos encar-
gara un proyecto de un cierto dispendio. Con Pedro nos llevdbamos muy bien, al

ser una persona muy calida, muy abierta, muy simpatico... y te mete en ese mundo
tan bestial de su visidén del color: para nuestros primeros momentos fue un relacion
importante. Con el tiempo, las serigrafias se fueron haciendo mucho mas simples. O,
al menos, en las obras que trabajamos con él la intervencion serigrafica es solo una
parte de la obra final. No quiero decir anecddética pero las remata con pintura a la

acuarela y hace de cada pieza una obra Unica.

Es otro concepto: no es obra seriada sino originales multiples. Quien las adquiere
sabe que tiene una pieza original y especial.

JP-T: ;Como en Homenaje a Lezama Lima (2004)7?

CMW: Si, en aquellos anos la galeria Contemporanea Centro de Arte y el Archivo
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Manuel de Falla editaron mucha obra de Pedro donde se solian combinar partituras
de musica con flores suyas. Eso se estamps en una sola tinta en gris y, posterior-
mente, él hacia una pequefa intervencion con acuarela. Piezas sencillas pero con

un resultado ciertamente bonito.

JP-T: Concibe la serigrafia pensando en integrarla en la imagen final, como instru-
mento en su proceso. ¢ Es posible que pidiera una tinta gris para evitar que las lineas

serigrafiadas se impusieran al trabajo posterior de color?

CMW: Tenia que ser contundente pero yo, personalmente, hago eso también: renun-
cio al negro puro. Prefiero enturbiarlo con algun color 0 una pizca de blanco... No sé

porqué, pero para suavizar contrastes.

JP-T: Vinculado a la Galeria Palace también esta Pablo Sycet.

CMW: Hemos hecho con él una pieza para [la editorial] Mordiente. Un paisaje donde
aparece una escalera [Labores de riego (1993)]. Asi como algunas ediciones de las
tarjetas postales que editaba el grupo de amigos alrededor de Julio [Juste] y Pablo
[Sycet]. O la carpeta C.B.(1988) de Carlos Berlanga, que Pablo y Julio editaron con-
juntamente y en cuya edicién también particip6 Valentin Albardiaz.

JP-T: Hay otro grupo de autores que me gustaria tratar: artistas que han hecho
previamente grabado calcogréfico y hacen serigrafia con vuestro Taller. Por ejemplo

Jesus Conde, con quien habéis hecho varias ediciones.

CMW: Primero hicimos con Antonio Conde unas cartas para el restaurante Pilar del
Toro: sobre un papel elefante, que es un poco marmoleado y que era lavable. Se
reprodujo el logotipo del Pilar del Toro con un grabado de Antonio Conde. Por otro
lado, yo habia hecho las pegatinas de Granada 92 formando una granada en rojo
y verde (fue un encargo que nos dio un dinerito en aquel momento) y asi conoci al

director de Afinsa en Granada. Nos encargd una serigrafia de Jesus Conde que fue
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Corral del Carbon (1995) —creo que la colgamos alguna vez en una expo [Christian
M. Walter. Dos décadas de serigrafia (2007)]-. No sabiamos cémo solucionarlo ni
Jesus [Conde] ni yo con una intervencion suya. Asi que fotografiamos el original y
separamos las diferentes capas por claroscuros, haciendo fotolitos con la camara
reprografica variando los tiempos de exposicion. A estos claroscuros les asignamos
unos colores en correspondencia, mas o menos a la manera del artista aleman Gerd
Winner y sus fotoserigrafias. Para mi fue una sorpresa; todo un descubrimiento sa-

ber que éramos capaces de sacar también un trabajo de esas caracteristicas.

JP-T: Una imagen con una figuracion muy alta, mucho detalle y variedad de color.

¢, Fueron muchas pantallas?

CMW: Ocho, alrededor de ocho si recuerdo bien. Este tipo imagenes terminan, mu-
chas veces, saliendo con alrededor de ocho pantallas.

JP-T: El proceso que cuentas es como la impresion de una fotografia pero mas refi-

nado porque tiene mas matices y tintas intermedias.

CMW: Si bien recuerdo hay un remate final hecho a mano; tiene algunas interven-
ciones en la pantalla donde se cubre algo... cosas asi y un fotolito dibujado a mano.
Estabamos constantemente en el Taller probando y explorando todo eso.

JP-T: Al desarrollar este modo de estampar la imagen se pudieron producir otras
imagenes de Jesus Conde: recuerdo una pieza grande con un arco azul [Portacoeli
(1997)].

CMW: Esa fue una edicién nuestra. Sabiamos que era un pintor con determinada
implantacion en Granada. Nos prometimos cierto éxito comercial de este trabajo
que, finalmente, sucedi6. Creo que las veinte estampas que teniamos las vendimos
todas. Fue un poco el mismo procedimiento que hice con Angeles [Agrela] una vez

(2006): sacabamos en pequeno los fotolitos en claroscuro y teniamos esas ima-
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genes separadas pero solamente para visualizar el trabajo. De modo que Jesus
estuvo pintando todo eso de nuevo de su propia mano y por separado. Por tanto, el
fotolito que habiamos hecho solo habia servido de muleta o chuleta. Esto me pare-
cié un método interesante que hemos aplicado en otras ocasion; como te decia: con

Angeles Agrela y sali6 muy bien.
JP-T: ¢ Para La elegida (2006)?

CMW: La elegida (2006), si. Ella no habia hecho serigrafia todavia. § Como se lo pu-
edes hacer facil a una persona que no ha hecho nunca esto, para que lo comprenda
directamente y lo pueda ejecutar? Eso muchas veces es un problema. En ocasio-

nes estas en un proyecto editorial que falla por falta de conocimientos de quien esta

metido en una edicidén por encargo de.

JP-T: En muchos casos habéis formado a los artistas para que puedan estampar con
serigrafia.

CMW: De alguna manera, tienes que contar cosas. Tienes que informarles, yo no
sé si formarles. Imagino que si: tanto que aprendo yo de ellos y con ellos; al revés

supongo que también algo estaré aportando.

JP-T: Hay artistas como José Manuel Darro con mucha experiencia en el taller cal-
cografico pero, quiza, en el taller de serigrafia tuvo que adaptarse y traducirlo a esta

otra técnica.
CMW: Darro es alguien que se amolda muy facilmente. No hubo grandes problemas:
fondo de color, una pequefia intervencion y luego un dibujo que marca. El mismo,

probando ha ido experimentando. Luego, en su casa, lo ha ido dilucidando.

JP-T: Me parece que Silencio azul (2000) tiene un aire mas cercano a la calcografia

que las piezas de Jesus Conde porque esta entonado en una misma gama azules y
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verdes. Esto se parece mas a como se entintaria una plancha calcografica.

CMW: Tal vez si.

JP-T: Hay varias ediciones con él, ;no es cierto?

CMW: Hemos hecho obra con él, si. Para la Caja de Ahorros [Caja General de Ahor-
ros de Granada, CajaGranada] unas cuantas ediciones [como la citada Silencio azul
(2000)]. Y un libro de artista titulado Un gitano de ley, Ceferino Giménez Malla: orato-
rio [Editorial Edice,1997].

JP-T: Dentro de las obras figurativas me llama la atencion una pieza y su proceso; es
la estampa Composicion con equipaje (2001) de Cristébal Toral para CajaGranada
[Caja General de Ahorros de Granada]. ¢ Fue muy laborioso?

CMW: Fue un poco laborioso porque hubo que viajar dos o tres a Madrid veces para
verlo, habia que conocerlo, habia que entenderse... luego el trabajo de hacer los

fotolitos quedd delegado en mi.

En ese momento no teniamos esos medios de los que disponemos hoy, ni tampoco
gueriamos hacer nada que se pareciese a una reproduccion en cuatricromia. Lo
vimos como una construccidon geométrica, campos de colores que, mas 0 menos,

aparecian en el original que también se fotografio.

Si recuerdo bien, todos estos campos de color se imprimian directamente o con dife-
rentes superposiciones para tener maletas en muchos colores. Al final vino una tinta
negra que sacamos de la fotografia en blanco y negro muy marcada. Seria como
una imagen en Photoshop pasada por el filtro del umbral (que deja todo dividido radi-
calmente en blanco y negro). Sobre esto intervine con una aguja calcografica me-
tiendo tramas. Fue bastante laborioso porque hicimos este fotolito y lo fui rayando,

poco a poco, como a punta seca. Se insold y se estamp6 sobre los campos de color.
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JP-T: Se consiguen muchos colores diferentes pero con una sensacién de imagen

envuelta, con mucha atmoésfera.

CMW: Eso es porque muchos colores se repiten en muchos sitios. Casi siempre hay
dos o tres superposiciones. Rara vez aparece un color puro. Hay veladuras [de color]
y veladuras de blanco. Creo que eran en total ocho o nueve tintas para producir esa
multiplicidad de colores. Desde el principio hemos hecho esto (muchas artistas nos
han acompanado en ello) de trabajar con tintas translucidas o transparentes para

que se multiplique el color.

JP-T: Este procedimiento en el que levantas la tinta con la aguja es muy similar a la

manera negra. Tal vez, por eso, la textura visual recuerda al grabado calcograéfico.

CMW: ; Recuerdas a Karen Hamann? Una sefnora de Colonia que asistia con fre-
cuencia a los cursos de Alcala la Real. Estaba en el taller de calcografico mientras
haciamos el curso de serigrafia. Hacia grabado y con ella fue al revés. Le es-
tampabamos con una tinta epoxi (creo que me la traje del Taller) sobre una plancha
de cobre. Ella lo metia en el bano de &acido y tir6 un grabado que realiz6 enmascar-

ando la plancha con serigrafia. De modo que también puede hacerse al revés.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 5 de mayo de 2021
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Conversacion VIl con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 19 de mayo de 2021

JP-T: Hoy hablaremos sobre el trabajo desarrollado con Paco Ortega Pomet. Pero
me parece que debemos comenzar mucho antes, en la transformacién del Taller

desde tintas con disolvente hasta tintas al agua.

CMW: Si, creo que si. Ahi esta el arranque de esto ya que la necesidad llevaba
bastante tiempo pero no veia nada que me convenciera para desintoxicar nuestro
ambito laboral. [Nos propusimos] hacerlo méas ecolégico, mas sostenible; también
de cara al exterior queriamos evitar muchos productos bastante agresivos. Estaba
latente que habia que sustituir por algo las tintas al disolvente. En 2006, en una
libreria de Amsterdam, me encontré un libro sobre serigrafia al agua de una gente
de la Universidad de Edimburgo [Screenprinting: The Complete Waterbased System
(Adam & Robertson, 2003)]. Describian varios sistemas, entre ellos el de Lascaux:
usar las pinturas acrilicas para artistas de esa empresa mezcladas con una pasta
de serigrafia que ellos han desarrollado. Esta pasta, en el fondo, es emulsionante y
retardante: retrasa mucho el secado de la pintura acrilica.

Al principio me convencié este [sistema] por los aspectos medioambientales y la cali-

dad de la pigmentacién las pinturas de Lascaux, que se cuentan entre las mejores

del mundo. Nos arriesgamos a comprar todo un lote de pinturas y a probar con ello
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en 2008. Eso coincidié con la visita de Mohamed Melehi que pedia estampar unas
obras. Conversando me dijo que, curiosamente, él estaba pintando con los acrilicos
de Lascaux. Eso facilitd mucho las cosas para elegir el color y aquello salié bien. Fue
una experiencia muy satisfactoria porque, de pronto, el Taller no olia a disolvente.

JP-T: Esta primera estampa de Melehi [Sin titulo (2008)], ¢ fue la que abria una

etapa?

CMW: Fue estampar como siempre: tintas planas, que es lo suyo, y grandes super-
ficies de color. Fue una serigrafia muy clasica: hard edge con colores llamativos y

fuertes.

JP-T: ¢ A partir de ahi toda la produccién del Taller pasa a ser al agua?

CMW: Si, la decision estaba tomada. Esta primera estampa a mi me convencio y

gusté mucho. A partir de ahi, me tenia que hacer con ese nuevo medio.

En verano de 2008 me fui a Nicaragua con la Fundacién ArtSur a trabajar en Grana-
da (Nicaragua), curiosamente me fui de Granada a Granada para trabajar a la Casa
de los Tres Mundos. Es una casa cultural patrocinada por Ernesto Cardenal y Diet-
mar Schonherr, que es un austriaco que trabajo en la television alemana. Un sitio
muy interesante. Llevamos esas tintas alli y esto me dio la oportunidad de experi-
mentar con los alumnos. Hicimos algunas estampas pequefias con fotografias de
las puertas de Granada para que luego eso se pudiera vender en hoteles. Quedaron

muy bonitas esas piezas.

Facilitd mucho el trabajo alli la tinta al agua y aquello me convencié mucho. Traba-
jamos en condiciones bastante precarias; las pantallas se lavaban en el patio, por
ejemplo. Ayudaban mucho esas componentes, medioambientalmente mucho menos
dafinas, que cualquier herramienta clasica que se podia haber llevado para alla.

Entremedias, estuve trabajando con estas tintas, descubriendo sus bondades.
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En 2010, también con ArtSur, me fui a Marruecos [Atelier La Source du Lion, de Cas-
ablanca]. Eso coincidi6, curiosamente, con que a la vez la Alhambra me habia dado
el encargo de hacer reproducciones de unos grabados de T.H.S. Bucknall Estcourt
de 1832 en serigrafia y aquello fue un reto bastante grande.

JP-T: ; Como afrontaste este reto?

CMW: Yo probé al principio con resoluciones de imprenta pensando: «esto es o mas
fino que se puede dar». Sin embargo, en los fotolitos que saqué aun eran muy visible

el granulado, los puntos... eran demasiado bastas esas reproducciones.

JP-T: ¢ Qué técnica tenian las estampas originales?

CMW: Eran grabados a punta seca y aguatinta sobre plancha metélica. Habia un
granulado muy fino de la plancha y mucha gama de gris. Simplemente, me arriesgué
a probar doblando la resolucion a 600 puntos por pulgada con una trama aleatoria vy,
curiosamente, aunque en todos los libros de serigrafia se dice que teéricamente eso
no es posible... se insol6 bien. Luego, sin embargo, el hilo se traga muchos de estos
puntos que ni aparecen al final en la imagen pero lo que resta es lo suficientemente
fino. Si lo trabajas con tintas muy transparentes se acaban fundiendo y consigues

realmente una ilusién de tono continuo bastante convincente.

JP-T: ¢ Es muy alto el numero de hilos de las pantallas para este uso?

CMW: No tanto: 165 hilos, 600 puntos. Entonces ves que matematicamente eso es

imposible. Sucede que, luego, si al paso de la rasqueta el punto vuelve a reventar...
No lo tengo muy cientifico todavia pero, aparentemente, funciona. Esta es una hila-

tura bastante fina.

Las pantallas de serigrafia parten de trece hilos para cosas muy bastas; para cerami-

ca, desde luego, de veinte; pasamos a cincuenta o setenta para textiles; para estam-

204



paciones graficas, normalmente, se usa entre setenta y cien, incluso ciento veinte.
Para detalles muy finos desde ciento veinte hasta doscientos veinte, que hay. No
he comprado nunca tan fino. Tengo pendiente una casa que he descubierto. Por lo
visto, fabrican tejidos muy, muy estables y muy finos. Quiero preguntarles algun dia

si me pueden hacer un envio.

JP-T: Tenemos tintas al agua y una resolucién al doble de lo normal. ;,Qué echas de

menos con las tintas al agua, qué diferencias hay con las tintas de disolvente?

CMW: Si acaso, ahora me falta encontrar un papel no demasiado absorbente, que
no dilate demasiado. Voy viendo, con el paso del tiempo, que imprimir con agua sig-

nifica también tirar mas papeles: hay mas dilatacion en el papel.

JP-T: ; Hay cambios estéticos?

CMW: Aparte de la luminosidad del color he descubierto, con el tiempo, que la tinta
no se me secaba en la pantalla tan facilmente como las tintas al disolvente. Por eso
me atrevi a afrontar el trabajo de la Alhambra de aquella manera. Se mantiene mas
tiempo el poro abierto y eso quiere decir que puedes imprimir detalles muy finos:
tanto lineas como puntos muy finos. Eso me convenci6 definitivamente de que habia

dado en el clavo y fue realmente esencial para seguir trabajando con esto.

JP-T: ¢ La transparencia con estas tintas es satisfactoria?

CMW: Para los grabados de Bucknall (2010-2017) eran cuatro tintas; la primera un
gris practicamente invisible que justo velaba el papel un poquito: un negro al uno

por ciento o al dos como mucho. Y luego intensificando los grises hasta llegar a tono
mas claro. Lo hemos hecho en cuatro: pues quiza se hubiera hecho mejor en cinco
0 en seis pero, bueno, durante un tiempo se vendié con cierto éxito en las tiendas de

la Alhambra.
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JP-T: Una vez desarrollado esto —ante la necesidad de tener mayor estabilidad en
el papel- sumas a la tinta al agua y a la definicion muy alta, la eleccioén de soportes

MAas gruesos.

CMW: Eso es lo que pasé con las estampas de Pomet. Madurando el proceso, hubo
un encargo de la Caja de Ahorros [Caja General de Ahorros de Granada, CajaGrana-
da] con la autora Amesa (La luz camina por el Mediterraneo, 2011) y ahi sacamos
todo el rendimiento a las cualidades de estas tintas. Luego también con las cosas
que hicimos para Emergen&Cia: nuestras ediciones con La tonta el bote [Inconfesio-
nes, (2013)] e Irene Gonzalez [Bosque, (2015)]. En 2013 ya habia hablado con Paco
[Pomet] porque queria trabajar con él; previamente habiamos hecho Nott (2013) en

el Taller.

JP-T: Pero Nott (2013) es una pieza con una técnica tradicional.

CMW: Claro, Paco pintando los calcos para una serigrafia de tintas planas. Ese es el
primer trabajo que habiamos hecho. Después trabajariamos en Internacional (2014),
ya no separando las capas por claroscuros sino con un sistema de separaciéon de

colores para uso de la casa. Taylor made, que dirian los ingleses, para la nueva her-

ramienta en uso (que eran las nuevas tintas).

Cuando tuve una sensacioén —eso también coincide con una época—. En mi Taller me
habia dado cuenta de que, muchas veces, se me hacen encargos por parte de enti-
dades y me dicen: «tal artista va a hacer una serigrafia». Tu estableces un contacto
con el artista y te das cuenta que no tiene ni idea. Sabe lo que es una serigrafia,

hasta —a lo mejor— ha hecho alguna, pero raras veces es el caso. La mayoria, pues,

no tiene ni idea.
Caben varias posibilidades: o haces un curso, que es muy largo; o le ayudas a hac-

erla dandole una especie de muletas 0 una especie de chuleta que hemos hecho.

Por ejemplo, en 2006 hemos elaborado en el ordenador la separacién de colores
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para la serigrafia La elegida (2006) de Angeles Agrela. Llevé un buen trabajo de or-
denador aunque, luego, ella cogiera esas imagenes de ordenador e impresas en DIN

A4 solamente como referencia para pintar los calcos.

JP-T: Es decir, un trazo manual basado en esas chuletas pero con un cambio de

escala, ¢no?

CMW: Si, cambiando la escala. Con Amesa (La luz camina por el Mediterraneo,
2011) era eso también. Habia que trabajar con una imagen sacada en fotografia que
luego fuimos hablando, mirando, sacando extractos, combinandolos, combinando
los colores, las capas... Un proceso donde vas consultando con la artista, haciendo
pruebas... pues tu haces un paso intermedio y, como han desaparecido muchos
medios analégicos, lo haces digitalmente. Pero luego lo devuelves a la mano y al

proceso artesanal.

Las dos primeras serigrafias donde yo considero que tenia mas o menos ese pro-
ceso perfilado o entendido (sin concluir, porque eso viene después) aparecen cuan-
do invito a Paco Pomet y a Soledad Sevilla a hacer una edicién con nosotros. La de
Soledad es Montafa magica (2013) y la otra es Internacional (2014) de Paco Pomet.

En este momento nos habiamos planteado volver a ferias, pero olvidando Madrid
(donde nunca nos habiamos sentido demasiado bien acogidos; o, sobre todo, lo con-
sideramos muy muy caro para los servicios que nos dieron las ferias de alli). Asi que
participamos en Paper Art Colonia 2014: una feria muy bonita pero muy mal metida

en el tiempo.

Por tanto fue, como feria, un fracaso. Colocamos la serigrafia de Paco [Internacional
(2014)] en un sitio muy central. Hubo poco negocio, aunque fuimos uno de los es-
tands que mejor funcionaron al vender mucha obra (porque teniamos muchas es-

tampas de sesenta euros [sefala hacia la coleccidn Triple B]).
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JP-T: Claro, hay que tener oferta en todos los nichos de mercado.

CMW: Bueno, tuvimos bastantes respuestas de editores alemanes de obra grafica
diciendo: «talleres como el vuestro, de buena calidad, ya no quedan en Alemania»...
pero de Paco no vendimos ninguna. La historia es algo curiosa: Internacional en

2015, después de fracasar comercialmente en Colonia en el 2014...

JP-T: Un fracaso porque aun no habia estado en Dismaland. A raiz se su partici-
pacion en Dismaland hubo un auge de Paco Pomet que hizo que la serigrafia Inter-
nacional (2014) fuera muy deseada.

CMW: Claro, en 2015 ya hay Dismaland, aun asi ya habiamos vendido algun ejem-
plar aqui. Se nos agotd en dos dias el resto de estampas. Era tal avalancha que
tuvimos de correos de todos lados, pudimos recibir trescientos correos electronicos

en ese momento.

De repente teniamos que comunicarnos en inglés. Nos quedaban, de una edicion de
sesenta... creo que teniamos unas cuarenta estampas. Esas las dimos por orden de
llegada y las enviamos a Moscu, Sidney, Londres, San Francisco o Nueva York. Es-
tuvimos sorprendidos porque habiamos hecho antes una pagina web pero la tienda
no estaba montada, asi que la gente nos escribia para preguntar: «oye, ¢tenéis esta

obra?»...

JP-T: Vuestro acierto fue serigrafiar Internacional antes de que Banksy eligiera esta

misma pieza. Tenéis el mismo ojo que Banksy.

CMW: Bueno, fue una propuesta de Paco. Desde el principio, el dialogo con Paco
ha sido muy fluido. Nos hemos entendido muy bien. Si planeas una cosa asi hablas
mucho y él propuso esa obra porque es la que mejor le habia funcionado comunica-
tivamente. Una obra que ya estaba en muchas paginas web, estaba siendo discutida

en muchos foros de arte, con la que Paco habia ganado cierta popularidad.
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JP-T: Siendo esto cierto, como editores aceptais esta imagen. Es una acuerdo entre

el artista y vosotros como editores, sin que haya una imposicion de terceros.

CMW: Si, supongo que algun buen ojo debemos tener después de tanto tiempo. Nos
contenta mucho haberlo fichado antes de que tuviera ese éxito tan rotundo. Habia-

mos visto esa posibilidad latente que podria funcionar.

Esto de pronto se vende bien pero me daba cuenta de que algunas cosas aun falla-
ban; tenia que ver con la pantalla de ordenador que entonces tenia. Me compré uno
nuevo: esto es lo que me dio Internacional (2014), que llegd a costar 6.000 dblares
el ejemplar en reventa. Casi se multiplicod por diecisiete o por dieciséis el precio de
venta. Asi que compramos el ordenador y unas pantallas nuevas hechas a una medi-
da que habiamos establecido, que eran 60 x 80 cm. Es la medida de Rojo (2015).

Una pieza que trabajé en este ordenador [nuevo], viendo pixel por pixel. Realmente
es la estampa con la que, definitivamente, conclui el trabajo de desarrollo de mi
sistema de separacion de color. Con Rojo (2015) ganamos el Premio FESPA Oro en
Amsterdam que no tuve tiempo de ir a recoger. Fue una lastima pero fue un revulsivo

bastante fuerte.

JP-T: Veamos la cuestidon del soporte: la estampa Internacional (2014) ya tiene una
cartulina Callos que no se mide por el gramaje sino por el grosor, un milimetro y me-

dio. Es un soporte que ya es rigido, ¢eso es un gran cambio?

CMW: El papel de Soledad Sevilla [Montafia magica (2013)] era de 450 gramos en
lugar de los 300 que habitualmente usamos, aun flexible. Pero esto de Pomet es ya
un cartén con, aproximadamente, 900 o mil gramos por metro cuadrado. Precisa-
mente para evitar dilataciones. Las siguientes serigrafias de Paco las hicimos sobre

cartones de passe-partout de dos milimetros de grosor.

JP-T: ¢ Eso redonded la técnica usada con sus piezas?
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CMW: Es de una gran precision. Yo creia conveniente estampar asi, sobre carton.
Algunos clientes lo han saludado, otros no tanto. Como estamos ultimamente con el
mercado inglés, alli se prefiere el deckle edge en el papel: el papel con barbas. Tiene

que llevarlo y si no, no es...

JP-T: Es cierto, la Black & White de Internacional (2018) va en un papel convencio-
nal.

CMW: Si, bueno, son papeles de 450 gramos. Como la Black & White (2018) eran
menos tintas, me he arriesgado a eso.

JP-T: Si sumamos las tintas al agua, la alta definicion, el soporte rigido de dos mili-
metros de Crescent... tenemos la serigrafia Rojo (2015) con doce tintas. Son mu-

chas tintas para una pieza practicamente monocroma.

CMW: Si, mucha gente me dice: «ah, tiene dos colores; es rojo y negro» [risas]. Pero
no es cierto: hay ocho grises, dos marrones y dos rojos. Digamos que esta el rojo
una vez transparente y una vez opaco. Con el marroncito, igual. Con las ocho ca-
pas de grises y negros matizamos la tonalidad desde un gris practicamente invisible
hasta lo mas intenso.

JP-T: Son muchas tintas que el soporte recoge muy bien, no tiene fatiga. Como
decias, esto fue reconocido con el premio FESPA Oro 2016. Desde este foro espe-

cializado, ¢qué comentaban sobre Rojo (2015) y su técnica?
CMW: En aquel entonces no decian nada de innovacion ni nada. Hablaban del do-
minio y la precisién técnica, la calidad. Hasta uno de los jueces tenia en su teléfono

varias fotografias.

Me vino, amplié y me dijo, «¢y aqui qué leches has hecho?». Estuvieron alli con la
lupa y no lo consiguieron descifrar. La FESPA es la Federacion Europea de Asocia-
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ciones de Serigrafia con unas 40.000 empresas asociadas del mundo entero. Fue
fundada en los afnos 50 por una serie de serigrafistas que admiro mucho, entre ellos
Michael Domberger y Michel Caza.

En FESPA concurren muchos talleres como Lorenz Boegli de Suiza o grandes tall-
eres de Inglaterra como Harwood King que, mayoritariamente, son sitios bastante
tecnificados, con alta tecnologia, con maquinaria de ultravioleta de alto rendimiento.
Boegli incluso esta respaldado por la compania Merck para que pruebe sus pigmen-

tos y tienen convenios...

Aqui en Espafa, desde los ochenta y mas tarde hemos venido de otro lado, mas
bien de la escasez. Eso te lleva a otros resultados no menores, diferentes. Supongo
que eso es lo que pueden haber visto: un resultado semejante con menos dispendio

tecnoldgico.

JP-T: ¢ Se trata de agudizar el ingenio?

CMW: Pues eso, algo tiene que ver con eso. Luego viene Habia una vez / Once
Upon a Time (2016) con la que gané un [FESPA] Bronce en Hamburgo. Después
quisimos hacer otra cosa y reprodujimos un dibujo a lapiz sobre un papel, otra vez,
que luego Paco iluminé a mano [Los dibujantes / The Draughtsmen (2017)]. Nos
habiamos dado cuenta como funciona el mercado inglés y americano: alli funciona

muy bien el hand finishy estas cosas.

JP-T: Algo que no es muevo en el Taller: con Pedro Garciarias era una practica ha-
bitual.

CMW: Si, me gusta de siempre. Con ese [Los dibujantes / The Draughtsmen (2017)]

ganamos el Bronce en Berlin, y la Plata con [Warszawa Wschodnia (2018) de] Se-
bas Velasco [Ambos premios FESPA 2018].
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JP-T: Velasco es un autor diferente pero se ha empleado esta misma técnica de

precision.

CMW: Nos pareci6 bonito reproducir uno de sus trabajos en Varsovia. Tanto la ima-
gen como el paisaje que lo circunda. Resulta curioso que el paisaje urbano alrede-
dor de la imagen mural pintada esta hecho con las mismas tintas aunque parece
completamente diferente; esos colores mucho mas velados en el paisaje que en la
imagen.

JP-T: En las piezas de Paco Pomet me llama la atencién que no se limitan a constru-

ir una imagen sino que puede apreciarse la textura del 6leo.

CMW: Eso tiene que ver con la forma en la que él fotografia sus cuadros. Tengo la
sensacion de que, a diferencia de otros artistas, le gusta que se vea el brillo que
hace resaltar la materialidad del cuadro.

JP-T: Se aprecian sombras propias de una luz rasante que consigue esa textura

visual en una estampa enormemente plana (ya que el soporte es muy pulido).

CMW: Evidentemente, ahi se ha trabajado con fotografia aunque Paco me pide, en
la medida que se pueda, aprovechar la serigrafia para sacar, ¢coémo diria yo?, mas
limpidez al color. Que no se emborrone con varios tonos, sino que se deposite de
una vez. En el rojo de Rojo (2015) o en el resplandor de Habia una vez / Once Upon
a Time (2016), me pedia precisamente eso. También para que la serigrafia se distin-
guiese del original y fuera otra cosa. Es una adaptacion a la serigrafia, al medio para

hacerlo mas grafico.
Hicimos otras: para Triple B [Exhumacion (2014)], para su boda hicimos una edicién

privada [Escape (2015)], también una edicion promocional [Parade (2016)] y The
Melting en 2018.
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Y luego estan las reediciones de 2018: en 2008 Paco habia pintado el cuadro Inter-
nacional y pensaba que se merecia una edicién de aniversario, después del éxito

gue hemos tenido. Asi que sacamos en noviembre de 2018 Internacional —10th An-
niversary Black & White Edition—. Hicimos cien ejemplares, funcion6 bien. Tenia que
diferenciarse de la anterior, asi que trabajamos sobre el boceto que Paco hizo antes

de pintar el cuadro.

Al mismo tiempo, estdbamos recibiendo la peticion de un editor de Inglaterra (Stowe
Gallery) para imprimir una version en gran formato: Internacional —10th Anniversary
Collectors’ Edition— fue un reto para mi. Volvi a trabajar ya con todas las posibili-
dades técnicas que teniamos en el Taller, adquiridas durante ese tiempo. Hice una
nueva version con once tintas, al final. Le meti mas trabajo que a la edicion primera.
Es una pieza de 96 x 124 cm. Era una serigrafia...

JP-T: jEnorme!

CMW: Enorme, si. Fue muy dificil ese trabajo.

JP-T: Hacer una pieza de ese tamano tiene dificultades afiadidas

CMW: Como tenia que ser sobre papel (jno podia ser sobre cartén!) pues fallaron
bastantes piezas en la estampacion. Si hay una dilatacion de un milimetro o dos,

rapidamente lo ves. Al final sali6 bien, lo enviamos alli y significo un buen negocio.

JP-T: Lo més reciente seria Erase una vez toda la vida (2020) de la que hay dos ver-

siones: una sin intervencion y otra iluminada a mano.
CMW: Si, un poco lo mismo. Es un triptico, la versibn monocroma viene en una hoja

y la iluminada viene cortada en tres con una carpeta. Paco ha metido un degradado

de color que subraya un poco lo que hay en la imagen.
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JP-T: Resulta una forma creativa, como editores, para ofrecer diferentes productos

con una misma imagen.

CMW: Hemos visto que en el mercado anglosajon gustan esas cosas. Hay mucho

coleccionista que quiere un producto que se distinga de la edicion principal.

JP-T: Las piezas iluminadas es una tirada muy corta: doce piezas. Si afiadimos la

manipulacion del autor, se acerca mucho a ser un original Unico.

CMW: Siempre nos ha gustado imprimir originales y diversificar, explorando las posi-
bilidades que hay.

JP-T: Hemos hablado de muchas piezas que llevaban postproduccion. No es algo

nuevo en el Taller.

CMW:;Qué hemos estampado luego? Nightmare (2021) es la mas reciente con
Paco.

JP-T: 4 Como ha sido la estampacion?, ¢ ha sido el proceso una pesadilla?

CMW: En un primer momento, si, porque he vuelto al papel y ultimamente se me ha
acumulado cierta cantidad que tengo que reciclar. Tengo papeles de grandes for-
matos y eso hemos hecho con Antonio Alcaraz [Serie Variaciones Distrito Minero.
Linares (2020)] —tenia por aqui el catalogo de su exposicion, que termind ayer en
Jaén—. Hemos recuperado papeles ya estampados, los hemos embadurnado de
pintura hasta hacerlo pesar tres veces mas. Ya tienes un nuevo soporte donde luego
pintd él y después se estamp6. Eso me estoy planteando con una cierta cantidad de
papel. Hay una edicién que repeti una vez completa. El éxito también viene por los

tropezones.

JP-T: Nightmare (2021), ¢lleva muchas pantallas? La imagen es muy ajustada al
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trabajo de Pomet y ha sido producida directamente para la estampa, sin que hubiera

circulado antes.

CMW: Eran seis pantallas.

JP-T: ¢ Ha tenido buena recepcion comercial?

CMW: Creo que Nightmare (2021) esta demasiado referida a la historia espanola
para tener éxito en el mercado anglosajon. Pero con Paco tengo la sensacion de que
no importa mucho, que ya llegara el momento de esta pieza.

JP-T: Y sobre The Melting (2018), ¢qué me podrias contar?

CMW: No ha sido un éxito comercial rotundo pero es una pieza que a mi me gusta
mucho. Resume muy bien el humor de Paco, cdmo mete sus elementos surrealistas
en una imagen.

JP-T: No parece tan compleja como realmente es: tiene diez tintas.

CMW: Darle el volumen a ese «cielo derramante» que baja de la montana en seri-
grafia es de esas cosas que, como impresor, te retan. Tienes que trabajarlo un ratito.
Hemos combinado lo fotomecanico con lo manual para pronunciarlo un poco, porque
solo de la foto no salia suficientemente bien. Entonces, para esto, hicimos un fotolito
a mano que se intercalo.

JP-T:¢ Hay alguna pieza en proyecto con Paco Pomet?

CMW: Tengo varias que me gustaria hacer. Hay una que ya tenia bastante avanzada

para retomarla, la abandonamos porque es ciertamente dificil.
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I/oFNFET

HELLO! TOKYO

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 19 de mayo de 2021
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Conversacion Vlll con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 26 de mayo de 2021

JP-T: Esta tarde me gustaria hablar sobre vuestro trabajo como editores. De hecho,

vuestra trayectoria comenzo6 con una edicidén propia de cuatro estampas.

CMW: No nos conocia practicamente nadie en la ciudad y algo habia que inventar;
para poder llamar a las puertas y poder ensefiar. Pensamos en sacar cuatro car-
petas autopromocionales que, poco a poco, fuimos distribuyendo a artistas, a las
galerias de la ciudad, en instituciones, hablando con directores del Ayuntamiento,
la Diputacion... sitios asi. ibamos dejando esas serigrafias de pequefio formato que
eran de Valentin Albardiaz, Julio Juste, Luis Costillo y Eva-Maria Herbold (1987).

Estas serigrafias fueron lo primero que sali6é del Taller como unas ediciones propias.
Esa pauta la hemos mantenido también desde el principio. Cuando se nos acabaron,
hicimos otra con Pedro Garciarias [Iris, (1989)]. Continuamos con otros proyectos
porque un taller de serigrafia como el nuestro, de un mercado regional, puede llegar
a subsistir pero no mucho mas. Habia que pensar en hacerse conocido en todo el
ambito nacional y para eso hacia falta tener obra. De ahi que invitaramos a artistas
para ediciones propias. Supongo que era eso: para poder acudir a ferias de obra
gréafica, mostrar nuestra existencia a un publico especializado y postularnos como un

sitio alternativo donde poder trabajar.
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JP-T: Hay tres formas de que surja una edicion en vuestro Taller: un artista quiere
editar, un tercero encarga (institucion o galeria, por ejemplo) y la tercera via es la

edicion del Taller. ;Cual es la via mas abundante?

CMW: Eso no es constante. ¢ En qué nivel esta cada cosa: los encargos, las edi-
ciones propias?... con el tiempo ha ido cambiando siempre. Si puedo decir que las
ediciones propias nunca han sido econ6micamente rentables hasta 2015. Hasta
entonces invertimos en la mercandilizacion de nuestro trabajo, ponerlo en circuito,
que era un gasto realmente mayor que el retorno. Acudir a Estampa, por ejemplo.
Vendes obra, poco a poco te van admitiendo en un circulo ya de por si cerrado. Pero
no es facil. Hay que estar convencido de lo que haces, que algun dia te llegara [el

beneficio].

JP-T: Hay una doble apuesta: comercial pero también, casi antes, por una linea de
trabajo.

CMW: Se mezcla todo mucho. Un método de hacer publicidad y llegar a clientela —
para que la gente te vea— seria comprar una pagina del [periédico] Ideal o una cufia
en la television para contar lo que sea. Esto te cuesta un paston. La mayoria de las
empresas tienen un presupuesto de publicidad: para lanzar en Facebook, tanto; para
Google, tanto; tanto en flyers de papel... Yo he considerado que ir a las ferias, mon-
tar exposiciones, incluso participar en concursos consigue mejor que hablen de ti.
Tener pequenas cufias en la prensa es mejor que sacar tu un flyer, ;no? He enten-

dido esto como una inversion publicitaria.

Es todo un paquete: a la vez que sacamos, por ejemplo, nuestras Triple B (nuestras
ediciones de bolsillo), te da pie para hacer experimentos que antes no hecho: con Si-
mon Zabell [S/T (1998)], el barnizado del final del papel couché para que luego tenga
acabado de tapiceria de escay, como el propio sillon. Con [José Maria] Larrondo fue
la primera vez que traté de producir una acuarela bastante delicada [S/T (1997)].

Con [Jorge] Dragén estampamos sobre dos soportes diferentes para presentarlos a
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una cierta distancia en el marco, para que se produjera cierta vibracion [Open Trans-
port #5 (1998)]. Con Carlos Galera [Secadero (2013)] para el secadero de tabaco
gue se representa en la imagen hemos usado una tinta mezclada con carbén de
secadero calcinado, con [Alejandro] Gorafe usamos una pasta metéalica que antes

no habiamos empleado nunca [Arabesco (2005)], con Julio Juste hemos hecho col-
lage —como siempre— [CH (1998)], con Susana Guerrero [S/T (2006)] se ha usado un

troquel para cortar y poner otro papel detrés...

Se han podido probar muchas cosas vy, a la vez, era un instrumento de marketing
para tener una oferta asequible en las ferias de arte como Estampa que nos iba bas-

tante bien: hacia a mucha gente pararse y mirar.

JP-T: Es una manera de invertir en prestigio: tener buenas ediciones que sean

reconocidas.

CMW: No creo que siempre hayamos tenido una mano feliz, también te lo digo. Se
nos ha ido desarrollando y ves hasta déonde hemos llegado en cada momento de
nuestra trayectoria. Por otra parte ves lo atrevidos que éramos para pedirle trabajos
a la gente o decirles, de vez en cuando: «oye, ¢no me podrias dar otra cosa que

eso, a lo mejor, no funciona?»

JP-T: Ha habido trasvases de nombres: artistas que comienzan con una edicion del

Taller y luego lo hacen con una institucion. O viceversa.

CMW: Si pero, la verdad, no hay demasiada planificacién.

JP-T: Aprecio que hay mayor libertad cuando sois editores: os permite elegir a quién

estampais, qué imagen, si hay experimentacion técnica.

CMW: Eso es lo que pretendemos: no poner cortapisas cuando ya nos hemos deci-
dido.
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JP-T: Incluso sabiendo que hay ediciones que no seran comerciales.

CMW: Claro, lo hemos hecho con cierta frecuencia. Sabemos que no se va a vender
con rapidez casi nunca. Creo que en la obra gréfica mas tradicional los ritmos son

otros. Las ediciones van a un ritmo mas lento.

JP-T: Triple B es un ejemplo muy amplio al que sumar otras colecciones: Manodehi-
erro o Emergen&Cia. Pero también hay ediciones del Taller muy abundantes fuera
de estas colecciones.

CMW: Hay toda una serie de obras editadas y vamos a seguir con ello. Ahora que
tenemos las maquinas aqui vamos a ampliar: queremos meternos en ediciones
digitales e hibridas. Antes estuvimos hablando qué ediciones eran mas numerosas
en el Taller: la vertiente mas importante, al principio, eran los servicios de impresion.
Ese era el pilar donde descansabamos y el que nos hacia subsistir econébmicamente.
Si habia un encargo de Granada 92, de un artista, de la Caja de Ahorros [Caja Gen-
eral de Ahorros de Granada, CajaGranada])... esto es lo que nos financi6 todas las

demas de actividades.

Con el tiempo, desde el afio 2011 al 2020 (cuando se not6 el presupuesto recortado
en cultura en todos los ambitos por la crisis econdmica), fueron malos tiempos para
la obra gréafica en Espana, particularmente. Tuvimos unos afnos todavia en los que
participé con proyectos de Cooperacién y Desarrollo Internacional [con la AECID a
través de Fundacion ArtSur en Nicaragua (2008), Guatemala (2009) y Marruecos
(2010)] y pudimos vivir un tiempo; cuando eso se acabé y dejé de funcionar... tam-
poco hubo ya encargos de la Caja de Ahorros [CajaGranada desaparece en 2010
para integrarse en Mare Nostrum].

JP-T: Claro, desaparecié la Caja.

CMW: Entonces, con bajos ingresos, me dije: «algo hay que hacer». Como cuando
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iba a por los premios: «hay que mostrar excelencia». Y mas tarde vino la buena
fortuna, la concatenacion de hechos relacionados unos con otros que hicieron que
triunfaramos con las estampas de Paco [Pomet]. Asi que cambian las cifras y vivi-
mos ahora, practicamente, en el ochenta o noventa por ciento de nuestras ediciones.
Durante los afnos quince, dieciséis y diecisiete, principalmente con las estampas de

Paco.

En el ano diecisiete ya profesionalizamos nuestra pagina web para que funcionase
bien y fluidamente con tienda, sitio en inglés... No es que haya mucho trafico pero es
un publico muy internacional: ademas de muchos europeos (especialmente ingleses)
y americanos, visitas de India, China, Japén, Rusia, Africa del Sur, México, Argen-

tina.

Esto hace que algunas ediciones cobren importancia. Especialmente las de Rogelio
Lépez Cuenda: curiosamente, hemos enviado alguno de sus trabajos a Inglaterra

0, hace poco, a Montreal en Canada. Solo el hecho de tener la pagina ya esta pro-
mocionando (aunque en una medida mucho menor) las otras ediciones que hemos
hecho. Asi que ahora tenemos planes con Elo Vega y con Rogelio [Lépez Cuenca]

para sacar algunas ediciones mas.

JP-T: En vuestras ediciones cuidais la cantidad de estampas con un tope en Triple B

de ciento veinticinco, ¢ cual es la tirada habitual?

CMW: Varia pero digamos que en las parejas que hemos hecho con [Waldo] Balart,
con [Santiago] Ydafiez, con [Miguel] Rodriguez-Acosta, la de [Angeles] Agrela y
[José] Pinar son cuarenta ejemplares.

JP-T: Las més altas que han salido del Taller, ¢en general?

CMW: La mas numerosa que hemos hecho, creo recordar, han sido quinientos u

ochocientos ejemplares en ediciones para la Caja de Ahorros [Caja General de Ahor-
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ros de Granada, CajaGranada].

JP-T: Cuestiones de regalo institucional, imagino.

CMW: Exactamente. Nosotros lo mas alto que sacamos, de vez en cuando, son
estas tarjetas que hacemos (pequefios regalos promocionales). Como son regalos
intentamos que no tengan valor como objeto de coleccionismo o que estén en un
escalafbn menor en ese sentido (segun los manuales). Asi que hacemos trescientos

sesenta y cinco ejemplares de una tarjeta para felicitar el afo.

En ediciones comerciales la mas alta que hemos hecho ha sido Rojo (2015) de Paco
[Pomet], de la que hemos hecho ciento cincuenta ejemplares, ya que la ibamos a
acabar vendiendo en cuatro continentes. En todo caso, normalmente lo dejamos en-
tre cuarenta o sesenta ejemplares en estampas de 50 x 70 o 70 x 100 cm. En edicio-
nes mas pequenas es posible que hagamos algun ejemplar mas.

JP-T: Editar te da la oportunidad de trabajar con artistas que os parecen intere-

santes.

CMW: Nuestras ediciones dan lugar a trabajar con artistas interesantes, experimen-
tar con ellos; por ejemplo, investigar el color con un artista como Miguel Rodriguez-
Acosta. Puede haber otras motivaciones que no sean las pecuniarias: con el tiempo,
pienso, «estas serigrafias ahi las tenemos». Es un patrimonio del que disponemos
pero a mi, el invitarle me ha dado la oportunidad de tenerlo aqui y, como cada vez

que ha estado aqui, la oportunidad de aprender un montén con él.

La edicién de Jesus Palomino [Gold Ecology (2013)] es otro experimento en este
sentido, en cuanto a probar cosas diferentes. Con Ydafez, aunque ya lo hayamos
probado, hemos trabajado de otra manera sobre papel japonés [S/T (SY001)y S/T
(SY002), ambos 20086].
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JP-T: Con autores como José Pifar el Taller pasé de editar una pieza menor (S/T de
1997 para Triple B) a otra méas grande [Paisaje CMYK (2006)].

CMW: En este caso, la verdad, me gustan mas las ediciones que hemos hecho para
Arte y Naturaleza que la nuestra propia. No obstante pienso que esto es cuestion de

gustos.

JP-T: Tal vez responde a la fase en la que estaba.

CMW: Yo tampoco quiero ser rigido. Hay que aceptar las imagenes con confianza en
el artista. Por su manera de trabajar, sigue siendo muy serigrafiable aunque muy la-
borioso. De hecho, lo queremos volver a invitar para estampar otra vez. Realmente,
me gustaria repetir con unos cuantos de los que hemos hecho ultimamente.

JP-T: En el caso de Angeles Agrela fue al revés. De una pieza grande (La elegida,
2006) a la pieza de Triple B. Y otro artista con ediciones reiteradas en el Taller es

Santiago Ydarnez, como en Geologia y genealogia (2011).

CMW: Hablamos con Santiago para hacer algo que fuera diferente y me saco6 esos
dibujos.

JP-T: ¢ Estaban separadas o superpuestas las imagenes? Es curioso porque parece

que la serigrafia permite esa permutacion.

CMW: Ya estaban hechos, creo que es una manera habitual en su trabajo. La verdad
es que podria haber elementos intercambiables. Si.

JP-T: Santiago Ydanez hace un trabajo muy expresivo y muy pictorico. Se supone

gue su traduccion a serigrafia plantea dificultades que, sin embargo, habéis salvado.

CMW: Supongo que eso se debe mas a lo experimentado que es Santiago que a
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mi. Es sorprendente cdmo resuelve con unos gestos. Los fotolitos, venia ya con el-
los. La primera vez yo dije: «si, esta bien hecho pero parecen extrafos, no sé si va
a funcionar» y Santiago me dijo: «tU no te preocupes, esto funciona». Tienes que ir
montando, ponerlo por separado con el valor adecuado a cada tinta. Pero si: ha sido
muy instructivo hacer serigrafias con Santiago [Ydafnez]. Me sorprendié unas cuan-

tas veces.

JP-T: Habéis usado papeles especiales que le dan mayor calidez a las piezas.
CMW: Son unos papeles Mino hechos a mano, de morera; papeles japoneses lige-
ros que han dado, en ese caso, muy buen resultado [S/T (SY001)y S/T (SY002),
ambos 2006]. Después, con la estampa de los pajaros [S/T (SY003), 2006], regresa-

mos a un papel habitual como es el Somerset.

JP-T: De este nucleo de artistas me gustaria preguntarte por Jesus Zurita, con el que
habéis hecho algunas piezas.

CMW: Bueno, no muchas, menos de las que quisiera, quiza. Porque me parece un

artista muy interesante.

JP-T: Con un dibujo muy minucioso que podria presentar dificultades.

CMW: Pues por eso, también. Sacamos una para Triple B [Aforensados (2003)],
hicimos una para la Chancilleria, otra Sin titulo (2012) para la Caja de Ahorros [Caja
General de Ahorros de Granada, CajaGranada], y una imagen para una placa de cal
[Remedios (2013)]. Asi como otra, de gran formato [Amoniaco doble (2003)], que me
parecio fallida: no estuvo bien elegido el papel.

JP-T: Es decir, que hay veces que se hacen ediciones con las que no estas contento.

CMW: No pasa nada, también hay proyectos que se han quedado varados o a medio
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camino. Son cosas que pueden pasar perfectamente.

JP-T: Acabas de hablar de las placas con revoco de cal. A la faceta de editor se
suma la faceta de investigador sobre tecnologias para aplicar la serigrafia. En con-

creto, serigrafia al fresco sobre revoco de cal, ;como comienza este interés?

CMW: Creo que viene con mi interés por la arquitectura. En los noventa tra-
bajabamos mucho con arquitectos: con Antonio Jiménez Torrecillas, Juan Domingo
Santos, Martin de Porres Ramirez o los arquitectos austriacos que hicieron en el
CAAC la exposicion de arquitectura austriaca del siglo XX [AAXX Austria, Arquitectu-
ra del Siglo XX, CAAC, Sevilla (1997)]. Eso te hacia fijarte mucho en la arquitectura.

A principio de los afios 2000 ya estdbamos aqui [en Belicena]. Habiamos comprado
la parcela para construir y en 2006 estabamos haciendo un pequeno pabellon para
habitarlo transitoriamente. Nos lo construy6 un sefior que se habia comprado un
palacete nazari en Granada y lo estaba restaurando. Queria arreglarlo de la manera
mas auténtica posible y para eso se trajo artesanos de Marruecos en algunas oca-
siones. En un momento que tenia la obra parada, tenia una cuadrilla de estucadores

de Marrakech que no podia emplear en su obra pero estaban aqui.

Entro en nuestra obra y dijo: «hoy voy a hacer un regalo». Esta cuadrilla de artesa-
nos nos hizo varios panos: en el bafno y en parte de la cocina con un estuco organico
bonito, un tadelakt del que hacen en Marruecos. Me llamé la atencion los colores del
mortero, también la cal, que me interesaba para habitats (habia vivido en cuevas y

lo apreciaba mucho). Todo era muy interesante y cada vez que podia salia a ver qué

estaban haciendo a cinco metros de mi Taller.

Estaban haciendo un recipiente de veinticinco litros de mortero metiendo agua, cal,
marmolina, pigmento.. mientras que yo salgo en esto con mi tinta de serigrafia haci-
endo la mezcla para una pantalla. De pronto estamos con nuestros botes al lado y

me doy cuenta: jpero si la consistencia de ambos es exactamente igual!. A primera

225



vista ta miras alli y tienen una masa pastosa. Yo miro en mi bote y es una masa pas-
tosa. Pregunta: ;pasa la otra masa pastosa también por una malla de serigrafia?;

respuesta: si, si es lo suficientemente abierta, pues si.

Asi que le pedi a los marroquies que me hicieran un pequefo pano sobre un tablon
machihembrado. Cometimos un fallo: hicimos el pulido final tipico del tadelakty la
impresion que yo le hacia no agarraba. Pero la idea estaba alli. Unos meses mas
tarde me busqué un estucador granadino (José Pelegrin) y este sefior me hizo unos
paneles sobre tablones de yeso: un mortero de cal con marmolina, pigmentos...

con eso dimos una capa de fondo como soporte. Y sobre eso estampamos con otro
mortero de cal que tenia una mezcla de cal, algo de marmolina muy fina, muy fina y

pigmento negro.

JP-T: ¢ Sobre el revoco aun humedo?

CMW: Esta aun humedo, tiene cierta consistencia pero ya ha agarrado y tiene que
estar lo suficientemete firme para resistir la presién del paso de la rasqueta. Este
segundo intento funciond; me hice esa tinta 0 mortero imprimible y lo estampé al
fresco, como hay que pintar al fresco: sobre revoco fresco. Resultd muy bien: si la
mezcla esta bien hecha y las relaciones de los ingredientes estan bien, pues sale
una serigrafia al fresco bastante curiosa.

JP-T: Y muy estable, con colores sélidos, ¢ verdad?

CMW: Si, creo que podria servir tanto para aplicaciones de Bellas Artes como para

sefalética ecologica.

JP-T: Las que he visto solo tienen una tinta, ¢ seria complicado afadir mas?

CMW: Eso es dificil porque, al pasar la tinta, las pantallas se humedecen también. Si

pasas con presion sobre una impresion ya hecha... pero ahora mismo estoy leyendo
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una historia de la serigrafia que esta muy bien [A History of Screen Printing: How
an Art Evolved into an Industry (2013)]. Es la primera completa, escrita por un autor
suizo después de quince anos de investigacion. Estoy por buscar la edicidn inglesa

también.

Cuenta como trabajaban con las plantillas. Las primeras serigrafias que se hicieron
fueron banderines de fieltro, que eran recuerdos en Estados Unidos alrededor de
1910. Imprimian una tinta en blanco y ya no daba la serigrafia para mas; después
venian las plantillas y trabajar con airbrush [aerdgrafo], ponian otras cosas o aplica-
ban con el pincel... A mi, realmente, me parece que hay alguna técnica que valdria

la pena recuperar. Lo estoy leyendo con mucho interés.

También he pensado que habria que digitalizarlo, poner una valvulita. Que vaya alli
el albanil, te prepare el panel en un museo y luego tu vengas con tu rail, lo pongas...
Los chinos ya lo tienen inventado todo, ya lo he visto: hay unas maquinas para impri-
mir en paredes que son la leche.

JP-T: Esta investigacion tecnolégica, mas que técnica, llegaste a pensar en paten-

tarla.

CMW: De hecho la patente me la dieron, solamente que no pagué las cuotas, que
tampoco me importa. Ha sido un reto escribir una patente en un idioma que no es el
mio, ha sido un proceso muy interesante para mi. Si esto se llega a hacer seria mas
interesante que esté en abierto. Luego me podria dar juego. Como procedimiento,
si a alguien le interesa, que esté en abierto. Puedes rotular una tienda con esto sin
usar materiales sintéticos ni contaminantes. Luego al deshecho le das con un cincel

y tienes arena de cal.
JP-T: Para esta experimentacion has utilizado alguna imagen tuya y también lo

haces como autor en otras piezas: Los alamos (2013) es una estampa que continta

la investigacion del proceso que habias comenzado en las estampas de T.H.S. Buck-
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nall Estcourt reproducidas para la Alhambra [2010-2017].

CMW: Eso es lo otro. Si miro mi competencia en Europa, otros talleres que traba-

jan en Alemania como Domberger 0 en Suiza Lorenz Boegli son todos talleres muy
tecnificados. Aqui, durante mucho tiempo, las empresitas hemos sido mas modes-
tas. No podiamos equiparnos tecnoldégicamente tanto como hicieron ellos. Lo que

yo buscaba desde hace tiempo, porque estaba en el aire desde luego, era sustituir
las tintas de secado al aire con disolvente porque eso era una necesidad imperante.
Encontré el libro Screenprinting: The Complete Waterbased System (Adam & Robert-
son, 2003) de la Universidad de Edimburgo que ya iniciaron en los 70 sus investiga-
ciones sobre el grabado no toxico.

Descubro alli el método con pinturas Lascaux. En el libro te van ensefiando técni-
cas para hacer los fotolitos con téner, métodos para dar pinceladas con granulados
muy finos para tramas (incluso tienen unas tintas chinas para ello). Describen como
puedes hacer serigrafia con mucha resolucidén. Sin embrago, no habia visto estas
serigrafias al agua, como me planteaba el trabajo de la Alhambra, desde el principio.
Esos trabajos del siglo XIX: que veas como si fuera una plancha metida en acido

con los grises intensificandose; poder reproducir eso en serigrafia aproximadamente.
Esto me llevd a una investigacion especifica en la que me salté todas las reglas de la
serigrafia para producir los fotolitos que sacamos y hemos usado en esto.

Esto lo he experimentado precisamente en esa estampa de Los alamos (2013) antes
de trabajar con Soledad [Sevilla] [Montafia magica (2013)] y Paco [Pomet] [Interna-
cional (2014)]. Con esa estampa propia ya estaba seguro de que, efectivamente a

esa resolucion, me iba a funcionar con color; entonces ya hablé con Soledad y Paco.
JP-T: Al usar tus propias imagenes te permites experimentar con libertad, como

quien hace un autorretrato porque se tiene a si mismo a mano. Hay una con un surti-

dor de la Alhambra firmado por ti.
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CMW: Son dos piezas que hice en colaboracion con el fotégrafo Thomas Busse
[Fuente de la Alhambray Palacio de la Alhambra, ambas (1996)]. Y hay algunas mas
gue puedo ensenarte un dia, con el presidente de Guatemala: nunca las he sacado.

Ultimamente para el editor de Pata Negra [Fermin Santos] he hecho una serigrafia
que participa en Amalgama: grafica contemporanea | (2018), me ha invitado a la
primera edicion. Presenta cada vez unos cincuenta grabadores en el FIG Bilbao: un
esfuerzo brutal que esta haciendo el tio. En la estampa [Sin titulo, 2018] aparece una
mufeca, una pistola, un nifio que fuma... es una foto de juguetes desordenados de
la coleccién de Loli [Rodriguez, cdnyuge y socia de Christian Walter]. Estaba tal cual

en la cajay digo «jostras, qué imagen mas fuerte!» y le hinqué la camara...

La proxima vez que suba a Jaén me van a dar mi libro de [la exposicion] Tierras
aridas (2019). Es una [estampa] larga de un arado que me gusta personalmente
bastante. ; Mis propias obras?, pues quiero seguir con ello pero son simplemente
imagenes que, de repente, me pueden impresionar por alguna razén y no hay mayor

ambicién: fijar la imagen que me ha impresionado e investigar y dominar el proceso.

JP-T: Hablando de investigacion, hay muchas posibilidades desarrolladas en las

estampas de Antje Wichtrey.

CMW: Fue muy interesante con ella porque imprimimos con sus tacos de madera so-
bre transparencias para tener fotogramas que pasaran a la pantalla serigrafica. Eso
permitié colocar varias planchas superpuestas con mucha precision. Yo le di mucho

valor a hacer una xiloserigrafia y creo que tuvo su misterio e interés.
Aplicamos unas tintas terribles (tanto en el edicion grande de ;Hablamos? [2003]
como en la pequefia de Triple B [S/T, 2005]) pero que tienen un acabado muy bonito.

Era unas tintas epoxi con un efecto nacarado o metalizado de una empresa suiza.

JP-T: Esas no eran ecolodgicas [risas], ¢ craquelaban?
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CMW: No, eso fue en la edicién con Paco Lagares [Narcisos (2002)]. Hicimos algo
que salié de una casualidad. Eran tintas para placas metalicas, para trabajos mas
comerciales. En exposiciones con Julio, de vez en cuando, habia trabajos de estos
con placas; o para las mariposas de Soledad Sevilla. Por eso esas tintas estaban en

el Taller desde hace afos y también habia alguna macula debajo de la mesa.

Estaria en algun trabajo de estos probando una mancha: tirando una tinta de es-

tas sobre papel. La dejo debajo de la mesa y, unos dias después, la vuelvo a sacar
(estas tintas tardan cuatro dias en secarse) y le estampo otra mancha con una tinta
grafica encima. Como no estaba curada la tinta epoxi, empez6 a craquelarse. En ese
momento tenia mucho contacto con Lagares; lo visité en el estudio. Coincidimos que
estaba trabajando con fondos muy similares que él pintaba con negro y con plata.
Dijimos: «ya lo tenemos, un fondo precioso para tu serigrafia». Lo hicimos vy, real-
mente, aun estoy muy satisfecho por lo conseguido en esa estampacion (que en las

fotos no siempre se aprecia).

JP-T: Dentro de los experimentos (o inventos, como te gusta decir) es muy singular

el Camino de la memoria (2006) con la arquitecto Carmen Moreno.

CMW: Aguello fue con tintas epoxi sobre resina epoxi y luego se le dio otra capa
de resina por encima, encapsulando la estampacion. En esa ocasién, no acerto el
constructor con el material: la resina se fue opacando con el tiempo, no aguanté la
radiacion solar de estas latitudes; eso ya es una ruina; es una lastima.

JP-T: Resulté una actuacion efimera.

CMW: Claro, al final lo usaron los nifios del pueblo para hacer skate: estaba genial,
jtodo tan liso!
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Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 26 de mayo de 2021
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Conversacion IX con Christian M. Walter
Videoconferencia realizada el 7 de julio de 2021

JP-T: En esta ocasidon me gustaria comenzar preguntando por una organizacién que

visitaré en Lisboa: el Centro Portugués de Serigrafia (CPS), ¢los conoces?

CMW: Si, estaban presentes en Estampa. En todas las ediciones que yo estuve han
tenido estand. Me ha parecido una institucion muy seria. ¢ Estaban antes en Oporto y
ahora en Lisboa? Aunque no he tenido la oportunidad de visitarlos, es un editor de la

Peninsula con serigrafias de muy buena calidad.

JP-T: Editan una nébmina muy extensa y diversa de autores, esto es algo en comun
para ambos talleres. Sin embargo, el CPS tiene un sistema de suscripcion, ¢habéis

pensado alguna vez en hacerlo?

CMW: No lo hecho nunca, tal vez por la inercia. Las experiencias que hubo aqui en
Granada yo he visto que tampoco... Quiza la que mejor ha funcionado sea la de
Galeria Palace. Laguada también la tenia y Sandunga, también segin me acuerdo.
Los ultimos que empezaron con esto fueron Ediciones Mordiente, con Valentin Al-
bardiaz (desde Granada) y Luis Medina (desde Sevilla).

JP-T: Tal vez, este sistema de comercializacion a través de carpetas y suscripcion
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pertenece a una época concreta.

CMW: Te suscribias y recibias cada dos meses, me parece, una estampa. En cu-
anto al precio y ahorro que se puede hacer el cliente, respecto a un precio de venta
posterior mas alto, puede ser interesante. Sin embargo, hablando con gente que se
habia hecho suscriptor, pues era para mostrar su amistad y apoyo a la empresa que
lo saca. Es algo con lo que siempre he tenido cierto pudor. No quiero yo pedir dinero

por que Si.

Por otro lado, lo que te gusta al final de lo que estas comprando, con suerte, puede
ser un cincuenta por ciento. Lo mas habitual es que sea un veinte o veinticinco.

Todo lo demés son compras que haces porque te has comprometido. Por esa razén
no lo quise hacer pero no sé si estoy en lo cierto. No me parece una mala solucién
para darle dignidad a un centro de produccion. Igual se hace en un teatro: se ven-
den abonos. Como se venden abonos para los conciertos de la Orquesta Ciudad de
Granada. Es magnifico pero igual iras a algun concierto que no te gusta tanto... pero
luego puede ser muy interesante escucharlo. También sera interesante mirar a cosas

gue no te interesan en un principio y descubres el interés que pueda tener.

No me veia ni a mi ni a Loli [Rodriguez, conyuge y socia de Christian Walter] dando
vueltas diciendo a la gente: «por favor, compranos estas suscripciones, te va a salir
muy bien» y todo eso. Tal vez mas institucionalizado como empresa, como lo hace el
CPS, o exclusivamente a través de la red, sin abordar a la gente directamente; eso

ya es otra cosa.

JP-T: Centro Portugués de Serigrafia cuenta con tiendas dedicada a la venta de es-
tampas. Vosotros no tenéis ese canal de distribucion.

CMW: Nosotros hemos subido un peldafito y, desde hace unos afos, estamos en

una posicion donde se nos toma en serio como comercializadores de obra grafica.

Es una diferencia con nuestra posicién anterior. Hemos sido una empresa que dis-
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pensa servicios de impresion que, aparte, produce y vende alguna obra. Ahora es
casi al revés: en los ultimos afos nuestra fuente de ingresos (a excepcidn del trabajo
de Marruecos [en 2021]) descansa en nuestras propias ediciones: mayoritariamente
de Paco Pomet pero también de Soledad Sevilla, Rogelio Lépez Cuenca, Angeles
Agrela y otros artistas. No hace mas de cinco anos que estamos en ese club selecto

de direcciones donde se puede adquirir obra gréafica con cierta confianza.
JP-T: ¢ Esto ha sido facilitado al tener una tienda digital en vuestra pagina web?

CMW: Supongo; pero también por los premios y la repercusion de la calidad de es-
tas piezas en Inglaterra y la aceptacion que hemos tenido fuera. Eso luego repercute
aqui también. Hay gente que se da cuenta y entra cada vez mas gente de Espana.

Eso lo notas.

JP-T: Habéis ampliado las técnicas de impresidén, sumando impresion digital. ;Qué
os ha decidido a dar este paso?

CMW: En un principio, la necesidad de hacer fotolitos y no externalizar ese servicio.
Hemos hecho provision de peliculas especiales para impresion por chorro de tinta.
Llevan ese acolchado absorbente que opaca absolutamente el negro. Nos ha permit-
ido hacer fotolitos de muy buena calidad aqui mismo sin necesidad de acudir a otros
sitios. Sobre todo, la posibilidad de experimentar un poco para sacarlos a nuestro
gusto.

La primera impresora digital de gran formato la pusimos en el Taller con esa finalidad
pero, inmediatamente, vino el encargo de la carpeta de La Alhambra interpretada
(2019) donde habia dos estampas digitales: una de Angeles Agrela y otra de Marina
Nufiez. Esas dos ya las hicimos directamente con esta maquina. Fue la primera vez
gue usamos [la impresion] digital como técnica final. Desde entonces, pocas cosa.
Alguna foto, ponerla a funcionar de vez en cuando para hacer experimentos. Seguir

experimentando: me queda mucho por aprender.
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Lo que me decidié a meter el enemigo en casa [sonrisa] fue el trabajo de Marruecos
[2021]. Han sido 1085 estampas desde 120 x 80 cm hasta 180 x 140 cm. Treinta 'y
cinco obras de cinco artistas marroquies. Cinco obras en serigrafia, el resto giclée
(impresidn digital). Adquirimos un plotter de metro y medio de ancho para poder
afrontar esta tarea. Me ha gustado, porque es toda una posibilidad que se puede

aprovechar. Es un recurso mas.

De momento no puedo decir mas, ha venido un poco forzado. La tendencia va por
alli. La demanda de estampas digitales es cada vez mayor. Espero aprender lo sufi-
ciente para poder satisfacer las necesidades de fotografos y otro tipo de clientelas.
Los medios ya los tenemos aqui.

JP-T: ¢ Hay posibilidad de hibridar la serigrafia con la estampa digital?

CMW: Voy a hacer un mes de vacaciones y cuando vuelva estaré metido de cabeza
en un trabajo asi. Vamos a preparar una serie de estampas con Elo Vega que esta
en la Academia de Roma. Una parte sera en digital sumando en serigrafia unos cam-
pos de un solo color. Un golpe de serigrafia que se pretende que sea un rojo muy

potente, muy llamativo; sobre todo con cuerpo.

JP-T:  Empleando en la misma estampa impresion digital y serigrafia?

CMW: Si, primero se estampa la parte en negro sobre un papel Hahnemuhle Ger-
man Etching que es un papel texturado de muy buen calidad que luego en el color

también da una superficie muy bonita. Me imagino que puede salir fantéstica.

JP-T: ¢ La serigrafia aporta al color una saturacion y opacidad que el digital no al-

canza?

CMW: Méas cuerpo. Cae siempre mucha mas cantidad, pretenderemos dejarle cierto

grosor a la capa y que luego se vea la diferencia de densidad. Donde cae tinta sobre
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la textura hay pequenas variaciones en la profundidad del color por el grosor que se
emplea. Habra un acabado que si se distingue. Los de las impresoras diran que ya
estan llegando a eso porque, la verdad, hay maquinas que las puedes pasar tres o
cuatro veces. Aun asi yo creo yo que con la serigrafia aun tienes mas margen para

darle cuerpo a la propia tinta.

JP-T: ¢ Cuantas estampas forman el proyecto?

CMW: Es una serie de doce [finalmente se editaron siete] estampas de 110 x 85 cm
[Filo Rosso (2022)]. Se hacen cinco [finalmente tres] ejemplares de cada una.

JP-T: ¢ Volviendo la vista atras, como has visto vuestra evolucion durante 35 afios?

CMW: Hemos abierto el Taller con una inversion minima. Teniamos 500.000 pese-
tas de la época. Con aquello hicimos nuestros muebles, nuestra mesa de insolado,
nuestra mesa de impresion. Cogimos nuestro R5 para irnos a Alemania a comprar
una bisagra grande (una pieza de un metro cuarenta) que puse en la mesa [de es-
tampacidén] manual. Compramos seis pantallas, unas rasquetas, botes de tinta que
nos trajimos aqui. Nos alquilamos el local (lo restauramos y pintamos) y pagué mis
tres primeros meses de Seguridad Social. Entonces se pudo abrir; Loli trabajé en la
Diputacion.

Hasta que el Taller pudo cubrir gastos, tardd un tiempo. Abrimos como una empresa
de servicios de impresion. Desde el principio nos metimos también en la edicion con
un motivo: poder lanzarnos, proponernos, probar a la gente que estamos capac-
itados para hacer este tipo de trabajo. Al principio eran autopromocionales y luego
como justificacidén para estar presentes en ferias de arte. Empezando por las ferias
que tuvimos en Granada y Malaga que nunca funcionaron muy bien. Sin embargo, la
presencia alli nos ha servido para darnos a conocer a un publico mas amplio.

Ahora bien, ;qué ha pasado?: desde el ochenta y seis que abrimos y hasta el no-

venta y uno nos habiamos hecho ya un cierto nombre y pensamos «nos podemos
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expandir un poco, ampliar el Taller, merece la pena insistir». Asi que nos mudamos,
también es cierto que tuvimos que irnos del local de [la calle] Mano de Hierro porque
olia muy mal y no se podia remediar. Los pobres vecinos en ocasiones sufrieron
mucho. Era una época en la que ya se iban concienciando de que un sitio tan malo-
liente hasta puede ser malo para la salud. Hablamos con ellos, les pedimos «aguan-

tad unos meses, que NOS vamos».

En ese momento nos mudamos a la Carretera de la Zubia, comprando una nueva
mesa en el noventa y uno. Pudimos hacer cosas diferentes, tamafios diferentes.

Eso coincidia con la primera crisis que nos afectd, la del noventa y dos fue la primera
después del boom econdmico de los ochenta. Incluso antes de llegar las olimpiadas
y la expo noventa y dos, la depreciacion de la peseta y todo eso. Lo notas en el libro
de encargos: «aqui pasa algo». Nos rescat6 Cristobal Gabarrdn con un encargo
importante pero, segun recuerdo, en ese momento hubo un cierto bache en cuanto a

encargos de obra grafica.

En ese momento estdbamos preparados con la hueva maquina para hacer cosas en
gran formato. Entr6 Julio [Juste] con las impresiones en vertical, a través de él empe-
zaron a entrar como nuevos clientes los arquitectos Juan Domingo Santos o Antonio

Jiménez Torrecillas: nos pidieron cosas en gran formato para sus exposiciones.

De pronto estabamos preparados para poder reaccionar y evolucionar hacia una de-
manda diferente. No habia digital todavia pero la gente ya queria imagenes grandes.
Con las fotocopias de los arquitectos pudimos sacar fotolitos de muy gran formato a

muy buen precio comparativamente. A parte de la obra gréafica fuimos muy competiti-

VOs para realizar estampaciones para exposiciones.

Hicimos Universo Manuel de Falla (2002), la exposicién de arquitectura austriaca
[AAXX Austria, Arquitectura del Siglo XX, CAAC (1997)], la de Alvaro Siza en el Hos-
pital Real [El Chiado. Alvaro Siza: La estrategia de la memoria (1994)], el uruguayo
Eladio Dieste [Eladio Dieste —1943-1996— (1996)] (que me gusté mucho y me quedé
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impresionado, soy muy admirador suyo). Pese a todo, seguiamos en lo mismo: una

empresa que presta servicios de impresion.

Nuestra ambicion de editores viene de lejos. En los afos noventa empezamos con
Triple B, por aguel momento ya habiamos sacado una serie amplia de cosas, pero
todavia no era una actividad rentable, sino todo lo contrario. Siempre con pérdidas:
acudir a las ferias de arte ha sido siempre mas caro que lo que podiamos recaudar
alli. Todos estos son unos mundos cerriles; son mercados muy acotados. Hay cierto
proteccionismo donde los protagonistas no estdn muy interesados en ampliarlos.
Naturalmente, no es ningun reproche: tienes un mercado pequeno y si entra todo
quisqui acaban por reventar y ya no habrd mercado ninguno. Supongo que hay algo

cierto de eso.

¢, Recuerdas una discusion con una galerista en Alcala La Real? Creo que tu también
estuviste [durante los Encuentros del Creadores de Obra Grafica del Centro Andaluz
de Arte Seriado (CAAS)]. Era una charla suya sobre, mas o menos, jévenes artistas
y comercializacion de obra grafica. Hablaba de su galeria de obra gréfica e, incluso,
decia que si entraba alguien a comprar un grabado de Picasso y tenia pinta de que,
al final, le iba a doblar una esquina a la obra de Picasso, ella preferia no vendérselo.

Siguié hablando nada mas de grandes firmas.

En un momento dado, le pregunté: «Disculpe, si un joven artista acude a su galeria
a vender una obra, qué condiciones tiene?». Respondi6: «Nos quedamos entre un
noventa y un setenta por ciento». Dije: «jOstras!, pues eso es mucho si se tienen en
cuenta los costes que le puede suponer». Contesto: «No, pero, a cambio, nosotros le

damos estar en el cajon».

Esta era mi lectura: primero saca el Picasso y luego, al final, en un momento
dado: «aqui también tenemos esto, échale un vistacillo, a lo mejor hasta te gusta».
Después le pregunté sobre qué le parecia que los pequerios talleres y los propios

centros de produccion se metieran a editar y a comercializar esa obra. Entonces es

238



cuando ya advirti6é a toda la audiencia contra personajes como yo, diciendo que esto
no era de confianza: estos pequefios talleres pueden aparecer y desaparecer al dia

siguiente; un certificado suyo no significa nada. En cambio si acudes a Poligrafa, Es-
tiarte... a esas empresas de renombre con andadura que las respalda, alli si puedes
comprar con confianza. En las ferias de [Estampa XIV y XV] 2006 y 2007 (que fue la

ultima vez que fui) noté muy mucho ese tipo de baremos.

JP-T: Parece una posicidn soberbia (acompanada con falta de informacion).

CMW: No me importaria comentarlo otra vez con ella, me parecié un arranque de
superioridad sin conocer. Muchas veces el capitalino tiene esas cosas. Lo he obser-

vado en Madrid, en Paris.

Sin embargo, a partir del 2015 aparece la obra de Paco [Pomet] en el contexto de
Banksy. En 2016 fue cuando me dije: «aqui estan las cosas muy mal, tengo que ir
fuera para ensefiar lo que hacemos, hay que asomar las orejillas de alguna manera:
me voy a presentar a la FESPA otra vez porque lo que hemos hecho aqui es real-
mente bueno. A ver si nos lo reconocen fuera». Y ganamos el oro con Rojo (2015).
En ese momento ya estas en otro nivel, ya puedes henchir el pecho y decir: «ahora

si que estamos aqui por derecho propio».

JP-T: Este reconocimiento vino de un circuito que no esta controlado por esas orga-

nizaciones locales.

CMW: Es un paso muy importante que hemos dado, lo hemos logrado casi treinta
afnos después de abrir la empresita. La reputacion nos lleva lo suficientemente lejos
como para poder dar ese paso importante. Lo pienso ahora, mientras me lo pregun-

tas, pero creo que mas o menos asi puede haber sido.

JP-T: Creo que es un resumen sucinto pero preciso sobre la evoluciéon del Taller.
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CMW: Nos valemos de esa capacidad aumentada de reaccion ante diversos retos y
necesidades. Creo que una cosa si que hemos tenido: por mi parte, cierta inventiva y
por parte de Loli [Rodriguez] su sentido practico y pragmatismo. Nos complementa-
mos, y juntos hemos logrado adaptarnos a las premisas mas diversas.

JP-T: Creo que esa flexibilidad ha permitido la pervivencia del Taller durante tanto
tiempo.

CMW: Otras veces, como en el 2013, no hubo [trabajo]. Loli se fue a filmar con [el
canal de television] ARTE a Canarias y yo me puse en el ordenador a traducir los
dialogos de esas peliculas documentales. Fueron tres o cuatro meses pero eso tam-

bién nos ayudd. No sé si viene muy a cuento en este contexto.

JP-T: Eso demuestra que sois unos trabajadores todoterreno incansables; habéis
sacado adelante la empresa con mucho ingenio y mucho trabajo.

JP-T: ¢ Y qué proyectos tiene el Taller para el futuro?

CMW: Lo mas inmadiato es la exposicion con el Ayuntamiento de Granada en la
Sala Gran Capitan [A cuatro manos. Christian M. Walter. Taller de Serigrafia (prevista
desde el 22 de septiembre al 6 de noviembre de 2022)].

Durante el curso que viene vamos a colaborar con el «Grupo de Investigacion y
Experimentacion en Artes Graficas y Nuevas Tecnologias» de la Facultad de Bellas
Artes de la UGR bajo la direccion de Pedro Osakar. También seguiremos colabo-
rando con la asociacion cultural Jaén Edita, donde estamos tratando de generar un
programa de formacién empresarial en edicién de arte. Seguiremos estampando y
editando durante unos afios. Tanto Loli como yo ya tenemos cierta edad, asi que
poco a poco tenemos que pensar como darle continuidad a este taller mas alla de

nuestra propia actividad.
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JP-T: Dado que es nuestro ultimo encuentro de esta serie quiero agradecerte esta
conversacion y la serie completa. Ha sido un lujo poder disfrutar de todo este tiempo

y de esta memoria que has compartido conmigo.

CMW: Gracias a ti, por dedicarnos este trabajo, por acompafnarnos durante tantos
anos —ya son 15 desde que comisariaste nuestra exposicion del 2007— con tanto

interés y carifo.

Dos fotogramas de la videoconferencia realizada el 7 de julio de 2021

241



4. 1 Conclusiones a las conversaciones

En el uso de la técnica, Walter siempre la ha hecho jugar a favor del artista. Su
preferencia, desde temprano, por las tintas transparentes y translucidas ha restado
dureza al lenguaje serigrafico. Esta practica le ha llevado a multiplicar los matices de
las estampas, alcanzando asi una mayor diversidad de poéticas.

Por el Taller han pasado artistas muy diversos y Christian Walter ha sabido adap-
tarse a cada necesidad, incorporando el azar (como sucedi6 con la estampa Frederic
Amat) o respondiendo en cada ocasion a diferentes planteamientos (como ha pasa-
do con Soledad Sevilla).

La figura de Julio Juste ha sido especialmente significativa al empujar al Taller a pro-
ducciones y posproducciones singularisimas. Ha sacado las pantallas del Taller a las
salas de exposiciones y en el trabajo sobre papel ha roto todas las convenciones. Su

osadia les ampli6 el horizonte de estampacion.

La relacion de Christian Walter, Taller de Serigrafia con los organismos oficiales,
galerias y actores culturales ha sido muy estable y constante. Esta continuidad nos
lleva a afirmar el caracter institucional que ha adquirido el Taller en su entorno, tal

como ha sido reconocido.

La labor editorial es un puntal clave en la vida del Taller. Aporta autonomia y le dota
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de personalidad. Una personalidad multiple ya que, dentro de una preferencia con-
temporanea, no hay una linea rigida en la nébmina de artistas editados. Su archivo
permite hacer un seguimiento de la Historia del Arte contemporaneo en su area de

influencia.

El Taller trabaja con autores que tienen diversos grados de conocimiento de la seri-
grafia y articula los medios para que esta barrera sea lo menos significativa posible

en el proceso de concretar la imagen serigrafica.

El reconocimiento que ha llegado en los afios mas recientes (desde 2016 a la actual-
idad) hace justicia a una labor perseverante en la estampaciéon de serigrafia. El autor
junto al que mas premios han ganado, Paco Pomet, ha puesto imagen a la consoli-

dacion internacional de su prestigio.

La investigacién en materiales es constante, con estampaciones sobre soportes muy
diversos, llegando a registrar un proceso propio: la serigrafia al fresco. Respecto

al soporte mas habitual, el papel, hay una preocupacion reiterada por la calidad de
las fibras y especial inclinacion por papeles manuales o los producidos por molinos

centenarios.

El cambio a las tintas al agua, que sera un proceso prolongado ya en marcha en el
verano de 2007, va a significar una reinvencion completa del Taller. Los beneficios
son cuantiosos, en diversos aspectos. Empezando por la eliminacién de los tdéxicos
por cuestiones de salubridad y medioambientales. Pero consiguiendo una mayor
potencia cromatica. Mas alla de esto, el Walter desarrolla una técnica propia que ira

perfeccionado hasta llegar al reconocimiento internacional.

El peso del Taller como comercializador final de obras ha crecido gracias al mercado
internacional que demanda sus piezas: el prestigio ganado con los premios y la pu-
esta a punto del comercio digital (acelerado por la pandemia)

han terminado de consolidarlos mas alla del rol de productores o editores.
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Christian Walter reflexiona con el peso de la experiencia y es critico con el sistema
artistico y su comercializacion. Sus experiencias en ferias y foros comerciales le

muestran una organizacion imperfecta y sesgada.

El abordaje de la imagen es tan variado como las soluciones que se desprenden de
estos inicios en la pieza final. Uno de los trabajos mas experimentales se ha desar-

rollado con Miguel Rodriguez-Acosta centrado en la obtencion del color preciso.

La docencia siempre ha estado asociada al Taller, con proyectos de cooperacion
internacional, cursos institucionales y la participacién en grupos de investigacion que

se ha incrementado en los ultimos anos.

En lo personal, detras de muchas respuestas podemos encontrar a una persona es-
toica, que se mantiene firme ante la adversidad. Un Taller dedicado a la estampacion
artistica que ha alcanzado treinta y cinco afos de vida ha pasado, necesariamente,
por muchos avatares. Solo la voluntad de insistir y resistir en la edicién y estam-

pacion de arte pueden garantizar esa continuidad.

Acompana al citado estoicismo una curiosidad intacta que lleva a Walter a una inves-
tigacion continua. No hay estancamiento en sus planteamientos. Ese dinamismo ha
facilitado que se mantenga al dia en la primera fila de la estampacién serigrafica. Ha

adoptado nuevas técnicas como la estampacién digital con la mirada en el futuro.
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5. Resultados

Los resultados estan repartidos por todo el documento: en este proceso no son una
meta final sino los pasos que constituyen el avance del texto. En cada apartado se
han realizado conclusiones parciales y se han presentado productos de la investig-

acion (serigrafias, exposiciones, conversaciones).

La investigacion plastica se sustancia en las estampas que han sido discutidas en el

apartado 1. Practica de la serigrafia con el Taller de Christian Walter.

La investigacion curatorial se sustancia en las exposciones que han sido discutidas
en el apartado 2. Exposiciones comisariadas junto a Christian M. Walter, Taller de
Serigrafia

En ambos casos, esta previsto afiadir en este apartado de resultados imagenes con

buena calidad que permitan apreciar los resultados. Esto impediria cefirse a los
100MB a los que se limita el deposito.
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6. Conclusiones globales:

Christian M. Walter, Taller de Serigrafia, en sus mas de treinta y cinco anos de exis-
tencia ha demostrado hacer un uso singular de la técnica serigréafica con resultados
que distinguen su produccion por su excelencia, como ha sido reconocido por organ-

ismos especializados internacionales.

Christian M. Walter, Taller de Serigrafia, muestra en numerosos ejemplos un abor-
daje técnico y estético de la serigrafia sin prejuicios, extendiendo los limites de esta
para conseguir obras que resultan por encima del rendimiento habitual de la estam-

pacion serigrafica.

La variedad de artistas con diferentes origenes, generaciones y poéticas que han
trabajado con el Taller garantizan la flexibilidad para dar respuesta a todo tipo de

propuestas estéticas.

Paralela a su produccion como impresores de serigrafia, el Taller ha desarrollado
una intensa labor de edicibn como hemos podido comprobar con las experiencias de
cada exposicion. Es una actividad que les dota de un peso especifico mayor en el
panorama cultural y les permite una mayor autonomia en su némina de colaboracio-

nes con artistas.
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Este trabajo de doctorado aporta una documentacion imprescindible con las entrev-
istas que se han realizado a Christian M. Walter. Su publicacion permite conocer,
de primera mano, las motivaciones y preferencias del Taller. Constituye, a nuestro

entender, una contribucion documental de interés.

Colateralmente al estudio esencial de este Taller de Serigrafia aparecen datos y
protagonistas del contexto profesional de Walter. Contribuye todo este material, por
tanto, a un mejor conocimiento del panorama artistico contemporaneo observado

desde Granada.

6.1 Prospectiva investigadora

Una vez puestas las bases con este estudio, resulta deseable poder continuar el
conocimiento del Taller mediante estudios monograficos de sus autores mas signifi-

cativos o singulares.
Al ser un Taller vivo, sera interesante continuar analizando todas las futuras estam-
paciones y citas expositivas, empezando con la que se produce de modo inmediato

en este septiembre de 2022 en la sala granadina de Gran Capitan.

Como resulta l6gico, para un conocimiento experimental de las derivas de Christian

M. Walter, Taller de Serigrafia, la manera mas directa sera estampar con ellos.
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ANEXO Textos

Cinco textos adicionales sobre Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
(entre 2007 y 2013)

Juan Mata. El hacedor de colores (2007)
Incluido en Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia Catalogo de Exposicion.
CajaGranada. Granada, noviembre 2007. Dep Legal: GR-2544-2007. ISBN: 978-84-96660-37-3.

Alfredo Rubio Diaz. «The Craftsman»: hacer es pensar (2010)

Texto inédito para la exposicion del Taller en el Museo de Obra Grafica de San Clemente
—Fundacién Antonio Pérez— (Cuenca).

Parcialmente citado en

Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de serigrafia Catalogo de Exposicion.

Diputacién de Granada, abril 2013. Dep Legal: GR-395-2013. ISBN: 978-84-7807-105-0.

Luis Garcia Montero El taller de los artistas (2013)
Incluido en Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de serigrafia Catalogo de Exposicion.
Diputacién de Granada, abril 2013. Dep Legal: GR-395-2013. ISBN: 978-84-7807-105-0.

Antonio-Claret Garcia Presentacion institucional (2007)
Incluido en Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia Catalogo de Exposicion.
CajaGranada. Granada, noviembre 2007. Dep Legal: GR-2544-2007. ISBN: 978-84-96660-37-3.

José Antonio Gonzalez Alcala Presentacion institucional (2013)
Incluido en Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de serigrafia Catélogo de Exposicion.
Diputacién de Granada, abril 2013. Dep Legal: GR-395-2013. ISBN: 978-84-7807-105-0.



Juan Mata

El hacedor de colores

En una pared del taller de Christian M. Walter hay colgada una serigrafia que
bien podria ser el emblema de su trabajo. Es una composicién bella en si misma,
pero sin ninguna pretensién artistica. La obra es un conjunto de pequenos cuadrados
de distintos colores, cuya disposicion y leves tonalidades otorgan a la serigrafia una
estructura geométrica y arménica, al estilo de Piet Mondrian o Victor Vasarely. Esos
cuadraditos no estan colocados en el papel por azar o estética, sino que son el
resultado de una modesta alquimia, pero también de un meticuloso calculo. Cada uno
de ellos representa una conquista, una ampliacién de las posibilidades cromaticas.
Porque lo que alli se reconoce, una vez traspasada la impresién de orden y armonia,

es el desarrollo de una férmula.

Lo que se observa, en efecto, es una secuencia ritmica de colores producidos
a partir de una exhaustiva combinacion: magenta con verdemar, amarillo con indigo,
carmesi con cian, azul oscuro con lima... Son tentativas cada vez mas precisas de
adelgazar o adensar un color, de apagarlo o darle brillo, de matizarlo hasta el
extremo. Porque en esa tarea aparentemente menor, secundaria, radica el sentido de
la tarea Christian M. Walter: crear colores de un modo légico, minucioso, matematico.
Y el resultado no es una obra de arte, sino un inventario de posibilidades. Esa
serigrafia esta colocada junto a los estantes y la mesa donde se alinean las latas con
los pigmentos que serviran para los ensayos, y también las botellas de disolvente, la
balanza, los papeles manchados, las espatulas, las rasquetas. Ese es su territorio,
€s0s son sus instrumentos. Y su estimulo es mezclar esos pigmentos, comprobar el
resultado, rectificar, perseverar hasta el eureka final. Obtener el color perseguido: he

ahi el triunfo.

Lo que Christian M. Walter ha querido mostrar con esa particular serigrafia es
lo que el color puede dar de si, lo que su investigacion y su trabajo pueden alcanzar.
El orgullo con que la exhibe demuestra que en esa alineacion cromatica esta
representado el valor de su trabajo. Y con esos compartimentos de color esta

anticipando la tarea mas compleja y delicada: materializar el suefio o la intuicién de



un artista, desarrollar sus esbozos, encontrar el color exacto para sus deseos.
Porque el objetivo irrenunciable, su desafio permanente, su razén de ser, es lograr
que la impresion esté lo mas préxima a la intuicién original, que plasme lo que el
artista que firmara posteriormente la obra haya vislumbrado en su mente o
proyectado en el papel. Y ello requiere una porcién equilibrada de geometria e

imaginacion, técnica y creatividad, légica y experimentacién, paciencia y riesgo.

Esa es la responsabilidad de Christian M. Walter: contribuir a dar forma
precisa a los anhelos de un artista. Un esfuerzo invisible y sin embargo forzoso de la
serigrafia artistica, pues tras cada obra luminosa y sorprendente hay una paciente
actividad de taller, con todo lo que ello implica de dialogo, comprension, lecturas,
investigacion, ensayo, decepcion, fuerza fisica, cansancio... Pero él Unicamente se
considera un auxiliar, un colaborador, un escudero. Y aunque haya habido veces en
que sus percepciones han resuelto una duda o reorientado una bisqueda, él nunca
se adjudicara el mérito. jPero cdmo concretar el deseo de alguien que quiere para su
obra un “azul bonito” o un “rojo deslumbrante”, como dar forma y color a un vago
presentimiento, cdbmo afrontar la voluntad de alguien que quiere dejar las huellas de
sus zapatos en su obra, sin una suficiente dosis de entendimiento, intuicion y
sensibilidad? Pero ni él ni Loli Rodriguez, cuya minuciosa preocupacién por que la
obra final quede acabada y presentada como se merece, se conceptian de artistas,
aungue gozan con su presencia y su amistad, con su satisfaccion ante lo que el taller

les brinda y les culmina.

Esa invencién de colores, esa modesta contribucién a la creacion artistica,
otorga a Christian M. Walter la relevancia del hacedor. Gracias a sus manos, gracias
a su dominio de los procedimientos y las herramientas, la obra se ultima. Pocos quiza
apreciaran esa tarea, muchos mas la desconoceran, pero lo indudable es que detras
de una admirable serigrafia hay siempre el bello trabajo oscuro de quien la
materializa y la perfecciona. Ese vinculo de trabajo intelectual y manual, esa
experiencia compartida de busqueda y creacion, resulta sumamente atractivo.
Cuando tras la ultima aplicacion de la tinta queda finalizada la tarea, la obra
resultante tendra un autor pero también un hacedor, aunque su nombre permanezca
secreto. Ese anonimato quedara recompensado sin embargo cuando a los ojos
ajenos aparezca una obra magistral, sin errores ni renuncias. Por eso, que las

cuadriculas de color impresas y enmarcadas ocupen un lugar preeminente en una



pared del taller, al lado de algunas de las obras que alli han realizado artistas como
Juan Vida, Jordi Teixidor, Soledad Sevilla, Rogelio Lopez Cuenca, Julio Juste, Miguel
Rodriguez-Acosta o Antje Wichtrey, es un simbolo. Estan alli como emblema de los
poderes de Christian M. Walter, como recordatorio de su contribucién al proceso

artistico.

La exposicion Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia ofrece por ello
una soberana oportunidad de observar las serigrafias con una mirada original, no

s6lo como obras de artistas sino como obras de un artifice de arte.

Incluido en Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia
Catalogo de Exposicion. CajaGranada. Granada, noviembre 2007.
Dep Legal: GR-2544-2007. ISBN: 978-84-96660-37-3.



Alfredo Rubio Diaz

“The Craftsman”: hacer es pensar. (Texto inédito solo parcialmente publicado)

Son tiempos en los que parece que no amanecera. El arte sigue siendo una busqueda
consciente de aperturas entre las fisuras de cualquier realidad por donde desplegarse
individual y socialmente. Como si en un cielo cubierto de densas nubes por un fallo se
abriera un hueco por donde escapa luz intensa. Son tiempos de inquietudes y el

contacto con los artistas renueva y potencia el buen animo y los emprendimientos.

Desde Malaga a Belicena, a las afueras de Granada, se suceden los paisajes que nos
han acompafhado desde siempre camino de la entrafiable Universidad de Granada,
donde residian los maestros de nuestros profesores. Se suceden las masas de
chopos, los campos cultivados y los secaderos. Mas tarde, la vuelta profesional afiade
nuevos recuerdos: los ejercicios urbanisticos sobre las aproximaciones sucesivas: las
escalas y el analisis del tamano de algo. La Alhambra. El posterior descubrimiento de
la ciudad de las medias colinas, gracias a aquel asunto urbanistico de “Los Alixares”,
cuando vivi dias placidos en la plazuela del Sol haciendo trabajos de campo.

Al fondo siempre, entre montes la ciudad sepultada por el brillo de la Alhambra y los

reflejos de la nieve.

Ahora el camino, por una vez, no conduce a la ciudad sino a Belicena, donde esta el
taller de Christian M. Walter y de Loli Rodriguez. Me lleva Jorge Dragén, otro artista,
que le ha susurrado a Christian que, tal vez, podria escribirle un texto sobre su taller y

su obra. Hoy todo necesita un discurso.

Camino de Granada he viajado siempre como sumergido en una ensonaciéon producto
de un juego entre la memoria, mis supuestos conocimientos geograficos y las
sugerencias del paisaje. Van quedando atras los Montes de Malaga, el cementerio del
“lugar” (Casabermeja), el perfil inalterado de Villanueva de Cauche vy, tras el puerto de
las Pedrizas, se vislumbra el mar verde de la Vega de Antequera. Estamos ya en el
surco intrabético, es decir, en esa sucesion de depresiones que recorren Andalucia.
Dejamos Loja, antes de la A-92, que ha sido siempre algo parecido a una frontera,

ahora perdida por los efectos de la autopista.



Las depresiones intrabéticas constituyen uno de los mas importantes pasos naturales,
poniendo en contacto el valle del Guadalquivir con el del Segura, enlazando el
Atlantico con el Mediterraneo. Mencion especial merece la depresion de Granada, al
constituir uno de los principales pasillos de comunicacién, al discurrir sobre ella el rio
Genil que actia como nodo entre el propio surco intrabético y el valle del Guadalquivir.
Situada a escasos cincuenta kilbmetros del mar y recorrida longitudinalmente por dicho
rio y transversalmente por los afluentes de este hasta llegar a su desembocadura con

el rio Guadalquivir.

Dicha depresion constituye realmente una basta altiplanicie situada a 600 metros
sobre el nivel del mar y rodeada de altas montafias. La depresion se extiende al
Noroeste de Sierra Nevada sobre una extensién de 50 kilometros de Este a Oeste y
unos 35 kilbmetros de Norte a Sur. Presentando una forma ovalada ya que hacia el
Sur se prolonga hacia el valle del rio Lecrin desde la Sierra de la Mora, mientras que
hacia el Nordeste penetra en la cordillera Subética a través del valle del rio Cubillas.
En el centro la altiplanicie emerge abruptamente el conjunto mesozoico Sierra Elvira
como consecuencia del hundimiento tecténico que sufri6 la depresién en tiempos

pasados.

Mi ensonaciébn comenzaba propiamente en la Vega, desde Lachar hasta las faldas de
Sierra Nevada. Quedaba en un estado de duermevela, como si inconscientemente
intentara el ejercicio de reconstruir las fases pasadas de un territorio; sus
continuidades y discontinuidades. El paisaje de un territorio agricola estratégico, feliz
de aguas, y de la aplicacién del ingenio humano para su aprovechamiento. Este
ingenio fue el que organizdé la conduccién de las aguas para un aprovechamiento
caracterizado por el predominio de las huertas intensivas. La construccion de las
acequias alter6 radicalmente el ecosistema. No voy a detenerme en ese proceso, so6lo
quiero hacer una breve alusion a ciertas transformaciones, siempre en detrimento de
las huertas intensivas: el paso del canamo al cultivo de la remolacha vy, tras la crisis
de esta, la introduccién del tabaco en los afios veinte y su expansiéon en los cuarenta
del siglo XX, fueron dejando sucesivamente sus huellas: alquerias, redes de acequias,
las fabricas azucareras, bien distintas de los ingenios cafieros de las costas de
Granada y Malaga, y los secaderos. Las arquitecturas sin peso de las masas de

chopos, como vectores verdes que apuntan al cielo.



Un territorio contenedor de un exceso de memoria. Ahora todo a la vista en el mismo
plano. Unos estratos acumulados que ahora viven en tiempos de amenazas. Un
tiempo que se expresa, segun algunos, en la cancelacion del dialogo que definié las
relaciones entre la Vega y la ciudad de Granada. Siempre se ha tratado de una
adaptacion de la Vega a las condiciones generales. Probablemente un dialogo sin
interlocutor -un mondélogo- organizado desde Granada y por su burguesia, a pesar de
que pareciera apoyada en una percepcion ensimismada de una realidad que parece
mas que evidente: la ubicacion de la ciudad en un lugar Unico y privilegiado. Ahora
abandonada por los flujos propios de la metropolitanizacién. En estos tiempos la Vega

es asiento de la suburbanizacion, queda reducida sélo a valores inmobiliarios.

Viajamos hacia Belicena, mientras me empefio en el absurdo de suponerla un
topbnimo bizantino. Fue uno de los primeros asentamientos “castellanos” y no hace
mucho mas de treinta afios que ha pasado a conformar el municipio de Vegas del

Genil con Ambroz y Purchil.

Alli esta el Taller de Loli y Christian. Me interesa resaltar lo anterior por reflejar el
propio transcurrir de ambos: pusieron su primer taller en la calle Mano de Hierro en
pleno centro de la ciudad de Granada en los afios ochenta, desde alli se trasladaron a
un cortijo en la carretera de la Zubia y, finalmente, se instalaron en este municipio. De
este modo se cierra un movimiento que, desde las expectativas y la precariedad de los
afos ochenta, cuando todo nos parecia posible, se alcanza la madurez de un proceso
personal y artistico. Consolidaciéon que ahora se torna nuevamente incierta. Interesa el
sentido de ese movimiento como parte de un proceso de abandono funcional de la
ciudad que acompafa los datos biograficos. No tengo mucho interés en aclarar las
razones. La metropolitanizacion no es sélo un proceso de abandono poblacional de la
ciudad (central), sino que también implica a las actividades artisticas y culturales que
también se van por razones multiples. Por ello, huida de la ciudad y demanda de
ciudad han formado uno de los pares indisolubles de la postmodernidad. Anotemos:

pérdida de diversidad en Granada ciudad y aumento de la tematizacion.

Nos detuvimos en Los Vados, donde una antigua azucarera, con su perfil roto por
distintas intrusiones, convertida en refugio de artistas diversos, sus talleres y naves de

ensayo (varios grupos de teatro, companias de circo, artesanos relacionados con el



teatro y los titeres y pintores), conviven con talleres mecanicos y chatarrerias. Huida
de la ciudad, donde todo amenaza con ser cada vez mas ruidoso y mas caro. Los
artistas inician desbandadas y colonizan y ponen vida en espacios abandonados y
degradados. Renuevan y traen a la vida lugares, fragmentos urbanos, edificios y hasta
complejos obsoletos. En uno de los talleres me quedo extasiado ante las
herramientas, las pinturas, los tableros y las maquinas. Alli trabaja Lucas Martinez,
construyendo decorados e inventando titeres. Desde alli, tras eso que entre los

andaluces antiguos se llamaba “hacer un recado”, seguimos.

Estamos en Belicena. En su caserio se advierten ciertas huellas de la diaspora
metropolitana. Algunas casas de tipologias indescriptibles e intenciones obvias. Filas
de pareados, sensacion de falta de unidad y profundidad. Llegamos a la casa. Nos
reciben Loli y Christian. Algo ocurre, como un viento céalido: acogimiento. Siento que

por alli late lo europeo mas amable; también lo siente y lo dice expresamente Jorge.

Antes esta el jardin. Incluso antes que la casa esta el jardin, que parece preparado
para recibir. La primera sensacion: han construido un mundo. Caminos enlosados se
cruzan y relacionan con otros de chinos, ningln espacio para el césped. Algunos
arboles dispersos y con la primavera en sus copas. Pequefios cercados con piedras
de distintos tamafos donde proliferan cactus y plantas que requieren poco riego. Son
micro jardines, ordenados, donde algunos cactus han alcanzado una altura
considerable o se han expandido sobre la tierra. Aloes. Algunas mesas y sillas se
disponen en distintos sitios para el descanso y la conversaciéon. Al lado de la casa
habitacion, sobre una plataforma poco elevada, se apoyan otra mesa y sus sillas,
lugar de comida, cerca de una hermosa cocina donde también gobierna Loli. Una idea
de macro y micro, pues hay que mirar con detenimiento esos pequefios

compartimentos donde proliferan las cactaceas.

Han construido dos mundos. Rehabilitando una casa, construyendo una nave-taller y
una hermosa casita residencia para artistas. Lo que alli se siente es que han generado
vida y vidas, con sus hijos y un perro carifioso que estuvo enfermo y que se mueve

trabajosamente entre los arriates y los caminos de lozas y chinorros.

Una casa para artistas, que se explica por multiples razones: estancia de artistas para



la preparacion de la edicion y estancias de aprendizaje. Lo que tengo ahora a la vista
es un taller de serigrafia, una vieja técnica de impresién (o de estampaciéon). Cuando
compramos 0 nos regalan una serigrafia, numerada y firmada, suponemos que,
efectivamente, la ha producido con su cuerpo, con sus manos, el artista que la firma.
Da igual que sea maravillosa, hermosa, aterradora o inquietante. Por lo general, no es
asi, pues el artista no dispone del equipamiento necesario; posiblemente ignore
muchas cosas de esta vieja técnica o, en todo caso, carece de oficio para trabajar.
Necesita a otro, a otros, para que aquello que ha pensado y perguefiado alcance a ser.

Que alguien ejecute su idea.

En nuestra sociedad, donde apenas caben ya los productos artesanos, ni tan siquiera
los propios artesanos, todas las mercancias son fabricadas en serie, incluso aquellas
que nos son presentadas como “a la carta” por las aplicaciones del sabio marketing.
Pero, a pesar de todo, cuando este enfatiza la condicion artesana de una mercancia lo
hara en funcién de un cierto prestigio residual: un aura que el imaginario colectivo
atribuye a lo Unico e irrepetible. Por ello, lo artesano se banaliza o se presenta como
condicién de productos Unicos para seres a su vez Unicos (ricos en dinero, ricos en
ego o ambas cosas a la vez). En el plano mas cotidiano, ciertas tiendas franquiciadas
nos venden camisas artesanas; algunas panaderias, que se suministran de masas y
levaduras industriales, y se apoyan en la tecnologia de los hornos eléctricos
reversibles, inundan sus mostradores de supuestos panes artesanos con las mas
variadas cualidades; fabricas dotadas de tecnologias muy avanzadas dicen producir
mermelada de la abuela a partir de frambuesas producidas industrialmente en los

campos extremenos. La produccién en serie no tiene buena prensa, no nos gusta.

La critica de la sociedad de consumo y de sus productos en serie, producidos para
consumidores genéricos o inespecificos, apoyada en las posibilidades que brindan las
nuevas tecnologias aplicadas a los procesos productivos, en el sentido de la
flexibilizacion de las cadenas de montaje, termin6 generando una primera fase de
transformacion de los productos (diferenciacion segmentada) para dar lugar finalmente a
los articulos supuestamente personalizados -individualizados-, elaborados o producidos

de acuerdo con los gustos expresos y expresados de cada uno.

Estamos en la época del duplicado, la réplica, la copia y las falsificaciones afectan a

todos los ambitos. En su momento las falsificaciones estaban restringidas a los articulos



de lujo. Ahora la autenticidad de lo primario pierde su sentido y se inaugura otro patrén de
verdad. Este proceso se vincula con el arte, el cine, la fotografia que fueron los primeros
modos o recursos que producen un original inseparable de su copia, aunque ahora con
la aplicacion de la imagen digital se ha conseguido eliminar el problema de la
degradacion de la copia (la copia era siempre de peor calidad que el original). Con lo
digital ocurre que el original no existe: la obra “est4” exactamente en el lugar de su

distribucion.

La serigrafia, inventada a comienzos del siglo XX, a partir de antiguas técnicas chinas
de estarcido, es aun sin lugar a dudas la mas versatil de las técnicas de impresiéon
modernas. Es una técnica de estampacién, es decir, de impresibn mediante un
ejercicio de presion que parte de “diapositivas” previas, a escala, copiadas a una tela,
habitualmente de poliéster o nylon, tensada sobre un bastidor. La tinta pasa a través
del tejido tensado sobre un sustrato habitualmente plano. Puede realizarse sobre toda
clase de materiales, es decir, con cualquier materia susceptible de ser prensada a
través de la malla. Cada color exige la preparacién de una nueva matrizy la repeticion

de todo el procedimiento.

La imagen no se graba de modo tradicional sino mediante procesos fotoquimicos, lo
que plantea determinados problemas, por ejemplo la obtencién de medias tintas. La
imagen se descompone en capas diferentes que se corresponden exactamente con el
numero de colores programados. Mediante una emulsion fotosensible que se expone a
la luz (insolacién), la imagen de cada una de las capas es transferida a la gasa
tensada sobre el bastidor metalico. El uso de la emulsidén esta destinada a crear sobre
la tela una imagen en negativo que tapa los poros de las zonas o0 superficies que
deben quedar sin manchar y, por el contrario, deja el tejido permeable justamente en la
zona donde debe quedar mancha. Cada una de estas pantallas se coloca
sucesivamente sobre el soporte a impresionar, dejando secar entre capa y capa.
Cada color se ha extendido con una rasqueta. El grosor de la capa de “tinta” deseado

y la granulometria de la materia empleada definen la malla requerida para el proceso.

Cada una de las partes del proceso y el uso de los materiales requiere un detenido y
delicado analisis que, en la obra artistica, significa un diadlogo entre autor e impresor.

Se realizan pruebas, se confirman ideas, se especifican matices. En definitiva, se



deciden unos objetivos.

La técnica permite crear originales multiples. Sin embargo, en la serigrafia artistica la
tirada es siempre limitada, con los ejemplares numerados y sellados por el taller que
los imprime; firmados por el autor e incluso certificados. A medida que se realiza el
proceso las distintas pantallas o matrices utilizadas se destruyen de modo que la obra

no puede volver a ser editada.

Sin embargo, también podemos referirnos, mas adn en este caso concreto del Taller
Christian M. Walter, a la produccién de estampas Unicas, producto paradéjico de unas
técnicas y unos potenciales que tienen vocacion de tirada “numerosa” o masiva. Se
sefala que una de las vocaciones actuales de los talleres ha de ser hacia el monotipo,
en parte un procedimiento radical de suspensién o autolimitacion de las posibilidades
técnicas de crear originales mdultiples (J. Pefa-Toro). De este modo, la serigrafia viene

a romper con su propio potencial topico.

La serigrafia artistica necesita un técnico artista, un artesano capaz de resolver una
idea, un boceto, una intencibn mas o menos acabada, y que, finalmente, la traslade a

su posibilidad y a la repeticion relativa (controlada) un algo previo.

En el Taller Christian M. Walter se han realizado unas quinientas ediciones de mas de
ciento cincuenta artistas que se unen a la obra propia, que también existe. Conforman
su bagaje a partir de mas de veinticinco anos de trabajo. Un depoésito que lo ha
convertido en un referente artistico y cultural. Una larga lista de artistas como J. Juste,
V. Albardiaz, J. Dragén, R. Lopez Cuenca, J. Guerrero, Ch. Cobo, F. Amat, L. Gordillo,
J. Viday E. M. Herbold, por citar sélo algunos, se han servido de él. Algunos de ellos,
como J. Juste, M. Rodriguez-Acosta o J. Vida han tenido una marcada relevancia en la

evolucion del taller.

Este trabajo acumulado ha podido ser visionado y comprendido a partir de dos
exposiciones anteriores a la que tuvo lugar este invierno pasado en el Museo de Obra
Grafica de San Clemente: en la primera “Christian M. Walter. Dos décadas de
serigrafia”, celebrada en 2007 (Caja Granada, Centro Cultural S. Antén), con un
relevante texto explicativo de Joaquin Pefha-Toro sobre la biografia y la obra de los

componentes y, dos afos mas tarde, “Sobre Bastidores”, (Centro Cultural Damian



Bayon, Santa fe, Granada) comisariada por el mismo Joaquin Pena-Toro, pasé revista
a la Ultima obra. A partir de los textos de J. Pena-Toro me siento incapaz de hacer algo
mas que no sea la pura subjetividad que selecciona algunos trabajos a partir de una
obra ingente que casi fue madura desde sus primeras muestras aunque no sea mi

objetivo realizar una critica del trabajo de los artistas como tales.

Los veinte primeros afios permiten darse cuenta de dos constantes que se superponen
y se manifiestan: la calidad y la innovacién. Desde las primeras tiradas de V.
Albardiaz, L. Costillo, E. M. Herbold y J. Juste con que se inicia la labor editorial. De
estos me interesa Granada lll de Eva Maria Herbold, donde reina la sutileza de la
transparencia. Sin embargo, es el Homenaje a Zo6bel, que le encarg6d la Galeria
Palace, la que desempefia la funcion de arranque editorial. En este original de José
Guerrero se alnan la calidad en el tratamiento del color y la innovacion que introdujo el

uso del collage.

Loli, granadina y holandesa, y Christian, aleman, se casan en 1986 y trabajan en pleno
centro de Granada: tienen su taller en una calle de un aparente contradictorio nombre
para la serigrafia artistica: Mano de Hierro, aledafa a la Gran Via. Han iniciado su
proyecto en un momento histérico donde valen mas las expectativas que las
condiciones de precariedad en la que todo se desenvolvia. Un tiempo de explosion
social, donde las luces son mas importantes que las carencias; cuando la noche
parecia mas luminosa que el propio dia, tras décadas de oscuridad vigilada. Tiempos
de modernos postmodernos y antesala de grandes cambios que ya estaban insertos
en las corrientes de fondo de lo tecnoldgico y lo social. Desde fuera, Granada era

entonces vista como un lugar experimental decisivo.

Desde el inicio el monblogo esta proscrito en el taller. El artista artesano esta obligado
a multiples conversaciones: habla con el autor, dialoga con los materiales y con el
proceso mismo; tiene que dar cuenta de un vector fundamental en la serigrafia: las
multiples posibilidades del color. El color exige serenidad y autocritica. Las pruebas
son formas de comprobacion que sirven para eliminar los errores y matizar, como en
cualquier laboratorio, debido a sus multiples parametros presentes (tono, valor o
saturacion). Hay que dominar la fluidez de la tinta, conseguir las transparencias,
controlar la recepcion de la tinta por el papel o por el soporte utilizado. El artesano

elabora una estrategia sobre el orden de impresibn si se quiere conseguir la



transparencia o la multiplicaciébn de los colores (las tonalidades) gracias a la

superposicion.

También se trata del dominio del color y de la posibilidad de los matices, como si se
trabajara desde la légica borrosa. Estan a la vista dos posibilidades extremas: la del
predominio del color, como lugar de investigacion, o de los matices como
singularidades, probablemente muchas veces encontradas en las propias pruebas. Se
han contrapuesto las serigrafias F. Amat (el color color) y de D. Ruano (los matices)

para dar cuenta de esas posibilidades extremas.

En “Relieve” de Damaso Ruano, una serigrafia y collage sobre distintos tipos de
papel, editada en el afio 2004, podemos contraponer colores de pureza (que no
colores puros) que se difuminan y manchan en los laterales provocando reflejos
directos de luz. Un ejercicio que parece combinar papiroflexia y color -y sus matices
- para inducir la levedad de lo que no pesa. Algo mas tarde, ya en el afio 2006, en la
obra sin titulo de S. Ydafez, serigrafia sobre papel Mino hecho a mano, se logra la
textura pictérica. La calidad en la resolucion del ojo del becerro parece producida a

partir de la lectura de un manifiesto clasico. Roza la perfeccion si no la tiene.

Pero todo no es trabajo sobre y con el color, su densidad, sus texturas y su
degradacion, hasta reflejar su complejidad absoluta. También se resuelve el dibujo.
Reconozco que me gustan especialmente la obra gréafica sobre papel, las texturas que
resultan de su encuentro con las tintas, la identidad especifica de los colores sobre
cada tipo de papel. El papel también exige la precisidbn de una eleccién adecuada:
papeles duros de muchos gramos; otros blandos, translucidos hasta llegar a la

probable inmaterialidad del papel japonés.

En el taller de serigrafia artistica, aparte de la obra gréafica, se han especializado, con
el tiempo y porque con quienes colaboran, en ocasiones asi lo demandan, en la
estampacion de grandes superficies, sobre paneles de multitud de materiales, o
directamente sobre paredes o suelos. La colaboracién con J. Juste dio lugar, entre
otras, a una impresion serigrafica sobre pared que debio realizarse en cuatro partes, a
una tinta sobre un fondo preparado a mano por el autor para una imagen de Senan
Gonzalez. Nos referimos a la Casa Museo de los Tiros de Granada (1999). Una

muestra de serigrafia expandida que forma parte de los procesos de investigacion



propios de un Taller que busca la solucién de cada nuevo problema planteado. A su
lado, me interesa especialmente la impresion sobre un camino de treinta metros de
longitud ( acero, hormigén, resina y tinta epoxi) en el Cortijo de las Colonias (Viznar,
Granada), segun el proyecto de la arquitecta Carmen Moreno Alvarez. Es una nueva
apertura que, con el nuevo descubrimiento de Christian, permitira dar soporte a

multitud de intervenciones en el territorio y las ciudades

Estamos ante la serigrafia expandida: un concepto acufiado por J. Peha-Toro para
referirse a la serigrafia fuera del soporte papel tradicional, como ampliacién de sus
posibilidades técnicas, mediante anadidos posteriores de materiales o, incluso,
rasgando o troquelando el soporte. También han realizado investigaciones con
resoluciones sobre papel de estraza, damasco de seda, terciopelos, cartones, metales,
incluyendo hojas magnéticas, y otros materiales. Impresionan las mariposas
troqueladas para la instalacion “Tempus fugit” de Soledad Sevilla, sin peso, de
apariencia metalizada, de las que emanan destellos. Se suman libros y carpetas de
gran formato, productos de una incansable busqueda que, como veremos, continta

con energia en la actualidad.

El artesano no es exactamente alguien que hace algo con sus manos, en el
improbable supuesto de que algo pueda ser hecho exclusivamente con ellas. Pero
quisiera detenerme un momento. Tampoco se escribe de cualquier modo y en
cualquier momento. Escribimos desde un suelo donde estan depositadas nuestras
multiples lecturas y, por supuesto, nuestra experiencia -incluso en el mas cientifico de
los textos. Acudo a mi biblioteca, pues me ha sobrevenido el recuerdo de un libro de
R. Sennett que tiene precisamente por titulo “The Craftsman” publicado por la Yale
University Press en 2008. Llega precisamente por la ambivalencia que rodea la
cuestion del artesano. R. Sennett habia sido discipulo de Hannah Arendt. Una tarde
fria se la encontr6 en una calle de Nueva York, durante la crisis de los misiles (1962).
Respecto de aquello, la filosofa le vino a decir algo similar a “las personas que
producen cosas no comprenden lo que hacen”. Ante un argumento cargado de
reminiscencias del pensamiento griego, no supo que contestar. Dicho de otro modo, el
artesano carece de capacidad tedrica; en realidad solo dispone de una empiria (un

conocimiento empirico). El artesano realmente no sabe donde va.

Pero no es cierto: el artesano no es exactamente alguien que hace cosas con sus
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manos. Que tiene habilidad [practica adiestrada u oficio, lleva tiempo haciendo algo].
Este asunto de lo bien hecho es uno de los cuellos de botella del capitalismo de hoy: a
la vez, un movimiento y un discurso, se impulsan a la vez competitividad, eficiencia y
calidad, como si fuera posible. Lo bien hecho requiere tiempo, un tiempo distinto del
atribuible a la eficacia. Tomarse tiempo y disponer de las habilidades necesarias, que
también necesitan de una temporalidad lenta muy acusada para llegar a ser artesano.

Se precisa una tecné, por decirlo con una vieja palabra griega.

Disponer de una tecné no es otra cosa que abarcarla, dominarla, hacerla tuya.
Requiere pensamiento, investigacién y pensamiento evaluativo (como critica de los
resultados del propio trabajo). Es el viejo asunto de la dialéctica mano/cerebro (F.
Engels) que no ha sido precisamente desautorizada ni por la Antropologia ni por las
Ciencias Cognitivas. Suponer que el artesano no es un proceso, mas aun en los
inicios de esta segunda década del siglo XXI, resulta absurdo. Desconsiderarlo
presupone asimilarlo al puro trabajo aplicado sin mas, como la acémila que mueve la
noria (aplicaciéon de la fuerza pura y la pura fuerza sin mas). Repeticion cansina,
ausencia de interrogacion y de problemas. Pero la realidad es otra, y lo veremos en el
caso de Christian M. Walter, pues los artesanos mantienen discusiones mentales con

los materiales mucho mas que otras personas. Hacer es pensar.

En el Taller hay maquinas y artilugios que ha inventado Christian, no sabremos nunca
los que inventa Loli para la gestion de este mundo donde se mezclan tantas cosas.
Observo una pequefa maquina de madera que sirve para reflejar imagenes, al menos
eso entendi. Ambos mantienen un didlogo permanente con lo que hacen y tienen una

mirada atenta sobre lo que les rodea.

La casita para artistas le ha servido para una invencién que Christian exhibe y explica
con delicado orgullo. Unos obreros marroquies estaban aplicando durante su
construccién una antigua técnica: el tadelakt. Un revestimiento pétreo a base de
mortero de cal, arena fina, pigmento mineral y jabén. Un estuco pulido, que se aplica a
paredes, techos e, incluso, suelos. Debido a su belleza y sus caracteristicas
bioquimicas -hidréfugo y antiséptico-, goza de un interés creciente. Observo con
detenimiento aquellos trabajos y ocurrié lo que considera “una prodigiosa casualidad™:

la conexién entre el tadelakt, la pintura al fresco y serigrafia. Sofié en algo asi como la
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serigrafia al fresco.

Se document6 adecuadamente e inicio una investigacion, algo que pomposamente
hoy llamariamos un 1+D+l. En Marruecos el tadelakt se decora con esgrafiados, una
técnica de estarcido que comparte algunas caracteristicas con la serigrafia pero, hasta

la fecha, nunca nadie imprimi6 "al fresco" sobre un revoco de cal recién hecho.

Transcurrido un tiempo, y abastecido con cal, marmolina y pigmento, tomé contacto
con un estucador de Granada, quien le ayudd haciendo unos primeros ensayos. El
estucador elabor6 una serie de pequefos panos muy similares al tadelakt sobre placas
de yeso y , seguidamente, Christian imprimi6 sobre el revoco aun humedo. Hicieron
varias piezas con impresiones a un solo color, una de las cuales lleva instalada en el
exterior de su casa encajada en el muro dos afos. Expuesta a las inclemencias del
tiempo (sol intenso, lluvias y heladas), tras el proceso de carbonatacién, propio del
procedimiento, soporte y estampacion se han convertido en una sola capa de piedra

caliza y, por consiguiente, extremadamente resistentes e inalterables.

La serigrafia al fresco ha superado una primera fase de experimentacion, aunque en
su expresibn mas elemental (negro sobre un fondo claro) pero con resultados
satisfactorios como hemos comentado. Ahora Christian trata de superar estos limites,
quiere implicar a mas personas, especialistas varios. En fin, desea impulsar un grupo
multidisciplinar para organizar y llevar a cabo un taller de experimentacion, a ser
posible en Marruecos por razones obvias, con la colaboracién de algunos maestros

estucadores marroquies (maalmin dallak).

Este procedimiento que aqui se describe sumariamente cuenta con una multitud de
posibles aplicaciones: en los territorios rurales y los denominados espacios naturales
(paneles informativos, mapas, sefalizaciones de rutas, senderos poéticos,
intervenciones arquitecténicas sin peso en paisajes cualificados ); en los centros
histéricos (sefalizaciones de toda indole en conjuntos y edificios histéricos, sistemas
de informacién in situ, rotulos comerciales, lapidas conmemorativas y cualesquiera
otras intervenciones); en los nuevos espacios del crecimiento urbano (murales
modulares para intervenciones en edificios, intervenciones en medianerias, murales
continuos en determinados ambitos urbanos como pasos subterraneos y fachadas e

invencion y tratamiento de mobiliario urbano de mamposteria). Ademas muestra como,
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en ocasiones, el progreso tecnolégico puede hallarse en soluciones proporcionadas

por las tecnologias blandas procedentes de saberes tradicionales.

Hablamos de piedra quemada; tierras pigmentadas; agua, a modo de tinta; cal
humeda como soporte y secado al aire, donde lo impreso (un texto, un pictograma o
una fotografia) quedara hecho piedra. La piedra caliza sera precisamente el residuo
resultante, cuando el signo envejece, y obsoleta su informacién, acaba convertido en
desecho. Un producto “verde” llamado a sustituir a otros hechos de metal. madera o

plastico.

Por tanto, estamos ante un procedimiento, que pese a su simpleza aporta soluciones
innovadoras, sostenibles, fisicamente livianas -no invasivas- y duraderas en un sinfin
de contextos. Con todo, y eso es lo mejor, la materia prima es natural: tierra, fuego,

agua y aire. Sencillo en su elaboracion y de nulo impacto residual.

El Taller es un lugar de investigacion e innovacion. Un nodo que acoge el encuentro
dialogante y la explosion de la creatividad colectiva, donde el principal activo es lo
relacional. El jardin desempena funcidbn de verdadero espacio publico. Hasta las
mesas llegan el vino, las cervezas frias, las infusiones y la comida que prepara Loli en
la cercana y magnifica cocina, donde “vuelan” algunas de las mariposas que ellos han
serigrafiado. Todo estad pensado para propiciar el dialogo, incluso los cantos de los
pajaros y el cimbrear de las copas de los arboles. Un lugar para las poéticas, es decir,
para hablar mas alla del puro pensamiento calculador. Alli donde se ensanchan los
pulmones, se abren los o0jos y se ponen en funcionamiento los sentidos, se desata el
hablar y emergen las ideas. Las sendas del jardin describen los multiples circuitos del

pensamiento, inscritas en la tierra.

Como deciamos al principio, alli moran unas miradas atentas a lo que sucede en el
exterior, en los muchos a-fueras que hoy son. No sélo se practica la pedagogia del
ensenar a través de cursos y exposiciones. Desde el Taller se impulsan experiencias.
Hay una que sintetiza perfectamente ese mirar hacia el a-fuera: me refiero a su
colaboracién con la madrileha Fundacién ArtSur y mas concretamente a la
nicaragliense Grafica La Sirena (http://gréaficalasirena.com). Si bien es cierto que han
conseguido implantar o apoyar talleres en la ciudad de Guatemala y Casablanca

(Marruecos), ésta es la mas madura, por su continuidad, los puestos de trabajo
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generados y la calidad de la obra grafica de que disponen.

Al caer la tarde regresamos a Malaga. Nuevamente en la carretera volvera la
ensofacion que ya nunca sera la misma. A las masas de chopos se le superpondran
las manos de Christian presionando la rasqueta sobre la tela; las imagenes criticas de
R. Lépez Cuenca se me apareceran impresas en los secaderos de tabaco, como si
hubiera resuelto denunciar la presién cinica sobre el no fumar como triunfo de las
biopoliticas de la prevencion; las pateras de Jorge Dragdn navegaran inopinadamente
en las aguas de cualquier acequia. La sugerencia de la Granada perdida entre los

montes vendra de las puertas y torres que ha serigrafiado para algunos artistas.

El paisaje quedara interferido por la sobreposicibn de manos, colores, maquinas,
trazos, transparencias. Chopos rojos. Pensaré en la insolacién. Debo darles las

gracias a Jorge Dragon.

El poeta Luis Garcia Montero escribié que Christian y Loli son un acontecimiento. Es
cierto. Pero hay algo mas: siendo un acontecimiento como personalidades también
producen, provocan o inducen acontecimientos. Ya saben, lo que se abre paso entre
el imperio del “se”, de lo indiferente, de la banalidad como signo diagnéstico de los
tiempos. No son lo conocido antes de serlo. Reconozco que me ha ganado el

entusiasmo ante las fisuras que abren.

En mi casa hay dos serigrafias de este Taller, una de ellas preside mi dormitorio desde
hace muchos anos, y hasta que he tenido que escribir este texto no sabia quienes las

habian producido.

Alfredo Rubio Diaz,
Departamento de Geografia,

Universidad de Malaga.

Texto para la exposicion del Taller en el Museo de Obra Grafica de San Clemente —
Fundacion Antonio Pérez— (Cuenca).

Parcialmente citado en en Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de serigrafia
Catalogo de Exposicion. Diputacion de Granada, abril 2013.

Dep Legal: GR-395-2013. ISBN: 978-84-7807-105-0.
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Luis Garcia Montero

El taller de los artistas

Detras de la mirada del artista, estan las manos del artesano.

La realidad es una serigrafia estampada por el tiempo. Empecé a tener noticias de
Christian M. Walter en la Granada de los anos 80, cuando una inercia de juventud y
creatividad se fundia sobre el papel disefiado por la historia y las tradiciones. La
ciudad de los recuerdos arabes, de las siluetas renacentistas y las formas barrocas, de
Federico Garcia Lorca y Luis Rosales, se conmovia con un aire nuevo. Todas las
ilusiones se desbordaban entonces en el verbo hacer. Muchas gentes distintas,
venidas de muchas partes, hacian muchas cosas. El olor de las tintas, los versos, los

sonidos y las imagenes queria imponerse al olor a cerrado de la vieja ciudad.

Se vivia igual que si se abriese una ventana. Para airear una ciudad no basta con
dejar que entre la brisa del campo, los regalos del jardin o de los huertos. Es necesario
otro bosque, una marea que se parece a las silabas del verbo hacer. La ciudad se
ventila cuando una energia de seres vivos, venidos de todas partes, y cada uno en lo
suyo, se dedica a sentir, sofar, pensar, componer, fabricar el mundo. Hay épocas,
momentos de las personas, las ciudades y los paises, donde se llega a sentir que el

mundo esta en nuestras manos.

Christian venia de Alemania. Como el mundo es una serigrafia, el aleman granadino
conoci6é a Loli Rodriguez, una granadina educada en Holanda. El Norte y el Sur
pueden unirse en un acento, en un modo de decir las palabras, ayer, mafana, color,
grabado, impresién. El Sur y el Norte pueden unirse en una forma de aprender a
escuchar y a mirar, o en una forma de hacer. Poco a poco, entre conocidos y amigos,
de palabra en palabra, de imagen en imagen, a través de la Escuela de Artes y
Oficios, la Galeria Laguada o la Galeria Palace, Christian y Loli se convirtieron en

parte insustituible de aquella ciudad que necesitaba hacer cosas.

Visité por primera vez el taller de Christian de la mano de Juan Vida. Recuerdo una

casa por la carretera de la Zubia, origen de la nave que hoy se abre a los amigos del



arte en la carretera de Santa Fe, en Belicena, a las afueras de Granada. Los caminos
y los paseos tienen su sentido. En el recuerdo, el trayecto que va de la ciudad al taller
de Christian cobra para mi los significados de un desplazamiento de mundos. El
trasiego mecanico de la ciudad, las prisas industriales, los compromisos cotidianos
que muerden el tiempo, se alejan en busca de la lentitud de la artesania. Ser duefos

del propio tiempo hace posible la conversacion.

Yo habia escrito unos poemas sobre las imaginaciones artisticas de Juan. Las
palmeras, las fabricas abandonadas, los cuerpos de mujer y la melancolia encerrada
en los palacios de la Alhambra, intentaban capturar en palabras la mirada del pintor.
Con Christian y Loli hicimos el libro Las elegias de Juan Vida. Verlos trabajar, verlos
mirar y meditar el trabajo, sugerir, comprender, suponia participar de una evidencia: un
conocimiento muy alto de la técnica de la serigrafia, de los saberes aceptados y de las
nuevas posibilidades. Pero, sobre todo, se evidenciaba la dignidad de un oficio, el
amor de las manos del artesano, ese amor que define la verdadera realidad de los
artistas. Los sentimientos despertados en mis poemas por las imagenes de un pintor
se materializaban, con todos los matices deseados, en las serigrafias de un maestro

artesano.

Muchos amigos pintores han repetido que Christian M. Walter es un artista. Trabajar
con él no supone entrar en una costumbre mecanizada, sino en una sensibilidad. Por
€s0 se convierte en complice de los creadores que acuden a su taller. Para cada autor
tiene su respuesta, su lectura, el recurso que permite transmitir unas caracteristicas
particulares, un mundo, uno de esos mundos con mirada propia y corazén solitario que
conforman el mundo de todos. Ser duefios del propio tiempo permite la conversacion,
y permite el matiz, ese respeto por la inteligencia y la sensibilidad que desaparece de
un modo tan facil en la pendiente de la reproduccién simple y las prisas. Aprender a

matizar significa respetarse a uno mismo y respetar a los otros.

Para comprender el itinerario que llevo de la artesania al arte, nada mejor que
observar a un artista que se reconoce a si mismo como artesano. De su lentitud, de
sus operaciones, de sus pantallas, de su dialogo personal con los pintores, va
surgiendo el mundo. Aparecen formas, manchas de color, cuerpos, imagenes de
animales, rostros humanos, los gritos, los barcos que navegan el mar, las ciudades

que soportan los juegos de la luz, la capacidad de conviccibn que, contra todo



pronéstico, puede conservar todavia una flor, y los muebles de una casa, y la nieve, y
el desierto, y los restos de la historia y del dolor, y las huellas de la alegria y del

abrazo.

El artesano y el artista hacen el mundo, nos contagian a través de sus papeles el
sentido de la vida, componen una realidad en la que caben todas las realidades. A
través del arte de Christian M. Walter me he acostumbrado a ver el mundo desde la
ventana de Chema Cobo, Frederic Amat, Julio Juste, Valentin Albardiaz, Cristobal
Toral, Luis Gordillo, Soledad Sevilla, José Guerrero, Rogelio Lopez Cuenca, Jordi
Teixidor o Juan Vida. Mundos muy diversos renacidos ante mis ojos por la complicidad
artesanal de otro artista que un dia llegd a Granada, y se puso a hacer cosas, hasta

demostrarnos las verdaderas posibilidades estéticas de la serigrafia.

Pensando en mi ciudad, en mis pintores, en el arte, en esos momentos de la vida en
los que llegamos a sentir que el mundo esta en nuestras manos, en nuestro hacer y en
nuestro imaginar, no dudo en escribir que Christian M. Walter y Loli Rodriguez Ruiz

son un acontecimiento.

Incluido en Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de serigrafia
Catalogo de Exposicion. Diputacion de Granada, abril 2013.
Dep Legal: GR-395-2013. ISBN: 978-84-7807-105-0.



Antonio-Claret Garcia Garcia (Presidente de CajaGranada)

Presentacion institucional del Catalogo de la exposicion Christian M. Walter.

Dos décadas de serigrafia.

Durante dos décadas, el taller de Christian M. Walter ha estampado, en una labor
silenciosa y constante, cientos de serigrafias de los mas variados artistas. Una
auténtica factoria de arte contemporaneo en la Vega de Granada que, con esta

muestra, presenta ante el publico granadino los fondos de una apasionante trayectoria.

En Caja Granada sabiamos que era una exposicion necesaria dada su rica diversidad.
No es la primera vez que expone con nosotros —Christian M. Walter, Taller de
Serigrafia (1994, Sala Triunfo)— pero si con esta extensién: veinte afios de
estampaciones es una buena oportunidad para hacer recuento del camino recorrido y
la ocasién iddénea para realizar un publico y merecido reconocimiento a este singular

taller.

Por otro lado, la colaboracién entre Caja Granada y el taller de Christian Walter ha sido
constante en estos afnos. Varias de las piezas expuestas se han producido por
encargo de nuestra entidad que ha editado tiradas de diferentes autores coincidiendo,

en muchas ocasiones, con su paso por la programacién de nuestras salas.

Si esta muestra ha sido posible es gracias a la implicacién personal de Christian
Mathias Walter y Loli Rodriguez, integrantes indisolubles del taller, a quienes
agradecemos desde estas paginas su entusiasmo para que hoy podamos disfrutar de

esta excepcional coleccion de serigrafias.

Sabemos de la gratificante sorpresa que, para nuestros visitantes, sera ver reunidas
en una muestra tantas y tan diferentes voces orquestadas por la cuidada técnica de
Walter. Muchos descubriran en profundidad los amplios registros de la obra grafica
contemporanea y todos, en suma, celebraremos la posibilidad de asomarnos a un

taller vivo al que deseamos otros veinte afios de existencia, por lo menos.



Incluido en Christian M. Walter. Dos décadas de serigrafia
Catéalogo de Exposicion. CajaGranada. Granada, noviembre 2007.
Dep Legal: GR-2544-2007. ISBN: 978-84-96660-37-3.



José Antonio Gonzalez Alcala (Diputado de Cultura)

Presentacion institucional del Catalogo de la exposicion Tinta Plana

La exposicion Tinta Plana que hoy presentamos en la Casa Molino Angel Ganivet
resulta especialmente pertinente: recoge el trabajo que, cumplidos ya los veinticinco
anos de existencia, viene realizando en nuestra Provincia Christian M. Walter. Taller

de Serigrafia.

Una labor que se desarrolla en Belicena, localidad integrante, junto Ambroz y Purchil,
del municipio Vegas del Genil, en armonia con el paisaje donde se inserta: los
cercanos secaderos, hoy sin uso industrial, tienen en esta nave de Belicena un
espacio que hereda su fisonomia pero cambia el uso; secando hojas entintadas a la

espera de la siguiente capa de color.

En nuestros dias, que tan presente tenemos la necesidad de un nuevo modelo
productivo, encontramos con satisfaccién una alternativa a la vida de la Vega que
desarrolla una opcién de negocio compatible con su entorno y que afiade, ademas, un

singular valor artistico a su actividad econémica.

La veterania alcanzada durante este largo cuarto de siglo, confirma la insistencia y
acierto de Loli Rodriguez y Christian M. Walter. Se han desenvuelto en el valorado
sector de las ‘Industrias Culturales y Creativas’ desde mucho antes de que recibieran
ese nombre y han dotado de contenidos a su Taller no s6lo siendo estampadores sino
como editores: empresarios valientes que toman la iniciativa para dinamizar su

empresa familiar.

Nuestra provincia debe fomentar, ain mas, que la cultura sea nuestra sefa de
identidad y herramienta de desarrollo. Con exposiciones como ésta, dedicada a la
produccién estampada por Christian M. Walter. Taller de Serigrafia, disfrutamos una
magnifica coleccién de estampas con alto valor contemporaneo o contrastamos
diversos autores y opciones artisticas pero, también, reflexionamos sobre lo rentable

que resulta para Granada la bisqueda de la excelencia.



Incluido en Tinta Plana: Christian M. Walter. Taller de serigrafia
Catalogo de Exposicion. Diputacion de Granada, abril 2013.

Dep Legal: GR-395-2013. ISBN: 978-84-7807-105-0.



ANEXO Prensa

Prensa sobre Christian M. Walter, Taller de Serigrafia
(entre 2003 y 2022).

Entrevista. Pefia-Toro, J. «Christian M. Walter» en ETC Suplemento cultural de La Opinién de Granada. 27 de
noviembre de 2003, p 37. Dep. Legal: MA 1086-2003. ISSN: 1696-960X

Articulo. Pefia-Toro, J. «Estampa: arte contemporaneo al alcance de todos» en ETC Suplemento cultural de La
Opinién de Granada. 23 de noviembre de 2003, p 34 y 35. Dep. Legal: MA 1086-2003. ISSN: 1696-960X
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1424. Granada 29 de octubre de 2007, p 57. Dep. Legal: CO-1231-2000.
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«La grafica es una obra original

pese a su multiplicidad»

JOAQUIN PENA-TORO. Granada

hristian M. Walter (Saar-
c briicken, Alemania 1959)

vive y trabaja en Belicena.
Conserva su acento, pero habla
con localismos de la Vega. Su
nuevo taller huele a tinta y tierra
hiimeda. En una pared cuelgan
las ediciones de su sello. Ha es-
tampado con las mejores firmas
del pais. José Guerrero, Soledad
Sevilla, Teixidor, F. Amat, Roge-
lio Lopez Cuenca, Julio Juste,
Juan Vida... Lleva 17 afios en ello.
Esta semana estd en Madrid al
pie del cafién, en su stand de la
undécima edicién de Estampa,
Salén Internacional del Grabado
Contemporineo.
Su trabajo le vincula con artistas
muy diversos. El proceso en el ta-
lier no puede ser uniforme...
m Cada autor es un mundo. Fe-
derico Guzman salta sobre la pan-
talla con sus botas militares y an-
da encima de la tinta para dar un
"rascletazo” alli o alld, Miguel Ro-
driguez-Acosta investiga el color,
hace pruebas, sopesa los resulta-
dos. Poder contemplar ambas vi-
as me enriquece.
Seinteresa por nuevos materiales
y soportes no convencionales.
m Hemos serigrafiado sobre todo:
materiales publicitarios, vinilos,
cristal, metales... Para varias expo-
siciones hemos estampado direc-
tamente sobre la pared. Es una co-
pia tinica que se queda en el mu-
ro. Ein la Casa de los Tires lo hici-
mos con una antigua foto orienta-

i Resulta
sorprendente la
cantidad de
artistas que se
pueden llevar
a la serigrafia

iZiEste sistema
permite que
un trabajo sea mas
asequible para
un coleccionista
privado

lista que pasamos a gran formato.
<Hay artistas que encajan mejor
fue otros en la serigrafia?

m No todas las técnicas son aptas
para cualquiera. Quienes trabajan
con aguadas o trazos sueltos sue-
len decantarse por la litografia. Si
s un dibujo de lineas finas, es apro-
plado el grabado calcogrifico. Afin
asi, siempre se puede traducir una
obra a serigrafia, Al basarse en tin-
tas planas, parece més adecuada
para un constructivista que para al-
guien expresionista.

Sin embargo, ha estampado auto-
res bien liricos y gestuales: ese es
su mérito.

m Resulta sorprendente la canti-
dad de artistas diferentes que se
pueden llevar a la serigrafia.
£Como empezd su relacién con es-
te medio?

= Casini me acuerdo. En Ale-
mania habia tocado la serigrafia
industrial esporddicamente.
Cuando llegué a Granada, me
matriculé en grabado de Artes y
Oficios, que impartia Julio Espa-
dafor. Poco después entré a tra-
bajar en el taller que tenfa la ga-
leria Laguada y tras la experien-
da, me di cuenta que era un te-
ma desatendido. Decidi montar
mi propio taller. Una medida de
auto empleo.

Tuvo un estreno de primera.

® Una delas primeras tiradas con
repercusion fue la de José Guerre-
10, que editd la Galerfa Palace. Fue
como un golpe de suerte porque la
edicién llamé la atencion. Salié da-
vado al espiritu del gouache origi-
nal y tenia, como especial caracte-
ristica, una pieza de collage.

Mas adelante se mete también a
editor.

m En ¢l 97 fundamos nuestro sello
“Triple B-Las Vegas'. Antes ya ha-
biamos hecho edicién propia de
manera ocasional, esencialmente
con vistas a promocionar nuestro
propio trabajo. También nos he-
mos asoctado para co-editar con ar-
tistas o galerias.

éComprende el piblico el valor de
la estampa?

m Tengo la sensacion de que se
valora cada vez mds. Se va exten-
diendo la comprensién de este
lenguaje: la grifica es una obra
original pese a su multiplicidad.
Eso permite que el trabajo sea
mais asequible para un coleccio-
nista privado, También hay em-
presas e instituciones que vienen
editando serigrafias con cierta re-

| Walter, en si tallor de serigrafic. » JUAN_EN-.MA.

TS

gularidad. Apoyan a la cultura y
una forma de mostrarlo es en-
tregar un regalo diferente que, a
la larga, tendrd un valor anadido.
Ha impartido talleres de serigra-
fia icon qué resultado?

m Se acerca pablico muy diverso.
Hay alumnos con afén de apren-
der que aprovechan el tiempo.
Aunque siempre hay quien sélo
busca sumar medio punto para
las oposiciones.

La iltima experiencia ha sido en
Bilbao éHay diferencias con nues-
tro entorno?

u Alli disponen de un centro de
arte muy bien equipado, Con di-
ferentes talleres a disposicion de
la gente; accesible a multitud de
artistas. Cuentan con amplias po-
sibilidades de trabajo. Aqui no
hay un centro estable como ese.
<{Cémo proyecta el futuro?

® Empezamos hace 17 afios en
una aventura que se presentaba
pequefia. Luego ha ido creciendo
porque la obra grifica en Espafia
comienza a valorarse. Ahora nues-
tro proyecto busca un lugar en la
escena nacional.
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Salén Internacional de Grabado y Ediciones:
Arte contemporaneo al alcance de todos

Datos de interés

Fechas: 26-30 de noviembre

Lugar: Pabellin de Cristal de la Casa
de Campo

Horaria: De 11 a 21 horas,

Precio de la entrada: & euros

Galerfas: 102

JOAQUIN FﬂA-Tm Granada

stampa, el Salén Interna-
E cional de Grabado y Edi-

ciones de Arte Contermnpo-
raneo, celebrard su undécima edi-
cién del 26 al 30 de noviembre en
¢l Pabellon de Cristal de la Casa
de Campo, Madrid. En esta oca-
sion, la presencia granadina su-
ma tres 'stands’. Dos espacios
contintian su participacién de
anos anteriores en el programa
general: ‘Die Blaue Tinte' y
‘Christian M. Walter Taller de Se-
rigrafia’. El tercero es la muestra
que llevard a la Fundacion Ro-
driguez-Acosta, por primera vez,
a la feria. Dentro del programa
‘Las exposiciones de Estampa’
presentara cinco destacadas edi-
ciones realizadas en sus talleres
entre 1975 y 1978,

Granada, pese a todo, ha dis-
minuido su presencia respecto a
ediciones anteriores. Cuenta con
dos de las ocho galerias andaluzas
participantes. Tal vez, este niume-
ro no refleja con justicia toda la ac-
tividad gréfica granadina por lo
que la iniciativa de la Fundacién
Rodriguez-Acosta ha sido bien re-
cibida.

De los 102 expositores inscri-
tos en a feria internacional, An-
dalucia es junto a Catalufa la se-
gunda comunidad en participa-
cién. Ambas quedan lejos de los
39 espacios madrilefios. La no-
mina andaluza estd encabezada
por Milaga: el veterano Taller-Ga-
leria Gravura, Valentin Kovatchev
Art Studio Editions y Suel Edicio-
nes. Desde Sevilla viajan la gale-
ria Margarita de Albarrin y Nue-
voarte, Por tiltimo, la Diputacién
de Huelva acude con las obras de
su Taller Estable de Grabado y Es-
tampacion.

La ditima edicién de Estam-
pa, celebrada en noviembre de
2002, reunié a un centenar de ga-
lerias y recibié mas de 70.000 vi-
sitas. Las cifras dan idea del cre-
ciente interés que acerca la feria
Estampa a ARCO, su hermana
mayor, que cada febrero, desde
hace 22, es el acontecimiento del
arte contemporineo internacio-
nal. Detalle significativo en esta
edicion es la importante presen-

J..A_.—

Una de fas '!-ncogmﬁas de Alberti que la ﬁmdacrdr.' Rodrfgue:ﬂcostu lleva a su espacio en Estampa. » ARCHIVO

Granada cuenta con
dos de los ocho
espacios andaluces en
el programa general

Miguel Rodriguez-
Acosta: "La
intencidn es
recuperar nuestro
antiguo taller

de grabado”

cia de galerias extranjeras, que al-
canza el 25% del total. Los paises
con mayor representacion serdn
Francia y Argentina,

La naturaleza de la obra ex-
puesta abarcard todas las téenicas
del grabado, epicentro de la feria.
Desde la punta seca hasta la es-
tampa digital y los proyectos mis
innovadores de 'Las tentaciones
de Estampa’. Junto a ellas convi-
ven también obras seriadas de ar-
te contermnporaneo como escultu-
ra o fotografia. La obra grificay
las ediciones de arte contempori-
neo demuestran asi que tienen en-
tidad propia para generar, por si
solas, un amplio interés.

Al tiempo, han sido siempre
consideradas como una perfecta
puerta para el pablico interesado
en la adquisicion de arte con pre-
supuesto reducido: se podrin
comprar piezas desde los 150 eu-
ros. Queda explicado por qué las
ediciones de grifica multiplican la
obra del artista y, por tanto, divi-
den su precio. Sin embargo, se tra-
ta siempre de estampas originales
que son trabajadas, controladas y
firmadas por el autor hasta una ci-
fra limitada de copias. Se cumple
asi el eslogan de la feria: “arte con-
tempordneo al alcance de todos”.

&

La Fundacion Rodriguez-Acosta

refuerza la presencia granadina |

Con esta iniciativa, la Fundacion da
el primer paso para retomar la tra-
dicién grafica del Carmen Blanco
Desde allf se editaron las obras pre-
sentadas ahora en el Pabelldn de
Cristal que tienen como nexo co-
muin 1a ciudad de Granada. Entre
ellas encontramos los trabajos de
autores como Eusebio Sempere,
Perteneciente a la generacion abs-
tracta del Museo de Cuenca, seri-
grafid inspirado en la geometria de
la Alhambra. Rafael Alberti glosaa
Loreca con sus liricografias’, donde
se relinen los versos del gaditano
con sus dibujos. Otra carpeta se
compone con trabajos encabeza-
dos por los destacados José Gue-
rrero o Manuel Angeles Ortiz. 'Los
arboles de Granada a Manuel de
Falla’ es obra de los hermanos Blas-
si y se compone de dieciséis agua-
fuertes y un poema de Gerardo Die-
go. Por ultimo, Miguel Rodriguez-
Acosta pone imagen a un hermoso
texto sobre Granada

Elartista, presidente de la Fun-
dacion, destaca: "Es nuestra inten-
cion recuperar nuestro antiguo ta-
ller de grabado, que tanta influen-
cia tuvo sobre el desarrollo de la
obra grafica en Andalucia, siendo
esta inicial participacion en Estampa
uno de los primeros pasos”, Avan-
za, de este modo, una propuesta de
mayor calado que programa, para
el futuro cercano, un centro de gra-
bado con sede en nuestra capital

En 1973 la Fundacitn amplic su
labor de fomento artistico con la
creacion del Centro de Experimen-
tacion de Artes Graficas. A su ta-
ller de grabado, dingido por Dimi-
tri Papageorgiu y posteriormente
por José Garcia de Lomas, acudie-
ron numerosos artistas nacionales
y extranjeros.

Se realizaron, hasta 1979, im-
portantes trabajos de investigacion
y estampaciones de tiradas nume-
radas, asi como cuidadas ediciones
de bibliofilia,
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i Lo Athambra’, carpeta de Eusebio Sempere. « L0

)

Aforensado; Serigrofia de Jesiis Zurita. * Lo

Christian M. Walter presenta 'Cinco dialogos'y
serigrafias gigantes

El taller se dedica, desde sus co
mienzos en 1986, a la estampacion
de obra grafica original. Como en la
anterior edicion de Estampa, en es
5@

ta ocasion vuelven a edita
rie de obras realizadas en especial
para la feria, junte a una seleccidn
de serigrafias realizadas en su ta-
ller, En concreto, presenta la carpe-
ta titulada 'Cinco Didlogos’ del ar
tista cubano Waldo Balart v el poeta
chileno, premio Reina Sofia en su
primera edicion, Gonzalo Rojas. Im-
pactantes resultan las serigrafias
de gran formato (98x130 cm) de
los granadinos Santiago Ydafiez y
Jestis Zutita, novedad para Estam
pa 2003

Walter considera la feria un es-
caparate necesario: "Nuestra parti-
cipacion es, sobre todo, una medi
da de autopromocidn antes que una
estrategia comercial a corto plazo
Pensamos que, tras diecisiete afios,
regionalmente estamos ya asenta

C. Walter: “la

e

d

Y
d

N_I_aria del Castillo: _

stampa digital no

CoOnomiza 10s

ser barroca”

1alizadac ey

grabado, por encima

el Salon de Paris”

dos. Tenemos cierto afan por que
nos conozean también en la 'Capi-
tal del Reino’. Acudir a la feria nos
permite difundir tanto nuestro tra
bajo como el de los artistas que |le
vamos”. La ndmina de esos autores
ariada y heredera de la labor re-
dlizada durante décadas: Paco La
gares, Rogelio Lopez Cuenca, Juan
Vida o Antje Wichtrey entre otros

Estampa vy la Calcografia Na-
cional apuestan por nuevas técni-
cas como la estampa digital. Wal
ter prefiere esperar a su consolida
cion: "Queda por ver su desarrolio
Hay gente interesantisima en el mun-
do de la edicion digital

Pero, por otra parte, creo que al- |

no tienen limite: el
oner de tanta herramienta con
aplicacion al instante hace que no
encuentren freno. No economizan
los medios. Sin resistencia material
el resultado es, a veces, barroco o
incluso rococd”

Die Blaue Tinte: grabado y
‘esculturas de caolin.

Die Blaue Tinte se funda en el afio
2000 en Granada con la intencion
de dedicarse a la exposicion y difu
sion de obra seriada contempora-
nea, Paralelamente a la labor cre
ativa, la galeria desarrolla en el ta
ller una constante labor docente v
de investigacion de nuevas técni
cas de impresion, Es también lugar
para el encuentro de artistas. Se
hacen tertulias, conciertos, confe
rer I‘.'i:!‘_-, E“'{[, lones,. Esta ahier-
to a cualquier disciplina artistica
Maria del Castillo, grabadora y
responsable del taller opina: "Es la
cita s importante tras ARCO. En-
tre las ferias especializadas creo
que es la mejor, por delante inclu
so del Salon de la Estampa de Pa
ris que tiene muy pocas ediciones
de vida. Antes de salir fuera, tene
mos que valorar en su medida la
importancia de Estampa”

Playa. Grabado de Maria del Castillo. LA OPINION

Tres son |os artistas presentados
para esta edicion de la feria: Maria
del Castillo, Apostolos Yayannos y
Agustin Ruiz de Almoddvar quien
expone esculturas seriadas de cao
iny papel pertenecientes a la serie
‘Muros’

Como complemento al progra
ma general ‘Las tentaciones de Es
tampa’ se convierte en el apartado
mas atrevido donde se presentan
proyectos especificos para un es-
pacio. Maria del Castillo lo aprue
ba: "Es un apartado muy innovador
joven y lleno de oportunidades” Tal
vz sea posible en una feria espe
cializada como ésta ya que "a obra
grdfica esta mejor valorada en Ma
drid. Aqui algunos lo entienden, hay
pliblico muy especializado, pero la
sensacion general es de gran des
conocimiento. Creen gue son foto-
copias”
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i Arte. Mas de 50 autores que definen la vida pictérica de la provincia

‘Las mejores estampaciones de los Ultimos 20 afios
se retinen en una gran muestra. Por Luis Arronte. Granada

Christian M. Walter,

UNA GRAN EXPOSICION DEL
TALLER DE SERIGRAFIA DE LA
VEGA DE GRANADA OCUPARA
LAS DOS SALAS DEL CENTRO
CULTURAL DE SAN ANTON, EN
LA QUE ESTARAN REPRESEN-
TADOS LOS MEJORES ARTIS-
TAS LOCALES.

» El arte, como tantas otras cosas,
también nace, crece y se reprodu-
ce. De esta iltima cuestién es de la
que se ha encargado durante los 0l
timos 20 afios el taller del artista
alemén Christian M. Walter, ubi-
cado en la Vega granadina, haciendo
fieles y personales estampaciones
de obras de pintores de diferentes
generaciones y escuelas. Las dos
salas del Centro Cultural de San
Antén de CajaGranada celebrarin
el aniversario con una exposicion
titulada ‘Christan M. Walter. Dos

| Walter se encuentra invitado
estos momentos en Estampa,
el Salén Internacional de

décadas de serigrafia’, la Gltima
gran muestra de este local que,
como ya adelanté La Opinién, ce-
rrard sug puertas al finalizar este
@fio,
Walter se encuentra en estos mo-
mentos en Madrid asistiendo a la
15 edicitn de Estampa (el Salon In-
ternacional de Grabado y Edicio-
nes de Arte Contemporineo, her-
| mano importante de ARCO), in-
vitado por el Ayuntamiento de
Rivas-Vaciamadrid para presentar
obras de José Buitrago, Rogelio Lo-
pez Cuenca, Mar Solis y Santiago
Ydifiez.
En la coleccién colectiva del cen-
tro de San Antén se incluiran ti-
tulos de grandes artistas como Mi-

APUNTES

Elartedela
estampacién

La serigrafia es una
técnica de estampa-
cian utilizada desde
hace miles de afios.
Se cree que fue la
cultura china la pri-
mera en utilizarla, vy
le debe a la seda su
etimologia —ahora se
utilizan otros mate-
riales-. Consiste en
la reproduccion de
una obra o docu-
mento a través de
una gasa o tela ten-
sada que permite el
paso de la tinta sdlo
por las zonas no
marcadas con una
emulsién o un bar-
niz,

el serigrafo favorito
del arte granadino

guel Rodriguez-Acosta, Juan Vida,
Julio Juste, José Guerrero, Luis Gor-
dillo, etc.

La muestra estard comisariada
porel también artista Joaquin Pena-
Toro y contard con la colabora-
cion de expertos como el escritor
Juan Mata en la edicion de un ca-
tilogo correspondiente. ‘Dos dé-
cadas de serigrafia’ se inaugura el
proximo 7 de noviembre.

20 afios. Christian Mathias Wal-
ter fundé su taller en 1986, y des-
de entonces se ha dedicado a la
estampacién de obra grifica ori-
ginal. Empez6 con una obra delin-
ternacionalmente reconocido José
Guerrero y ha serigrafiado a los me-
jores de las distintas generacio-
nes de la provincia granadina, An-
tes de iniciar su andadura en soli-
tario, pasé por el taller de Grabado
de Julio Espadafor, a principios
de los afios 80.

Sigue utilizando en su taller —un

Miguel Rodriguez-Acosta,
Juan Vida, Julio Juste o José

gran centro situado en Vegas del
Genil- las técnicas habituales de la
serigrafia, ahora que las nuevas tec-
nologias empiezan a imponerse,
Walter ha manifestado més de una
vez que atn no confia en la es-
tampacion digital, ya que su des-
arrollo estd por ver y no permite
la dedicacién de lo artesanal.

Este taller también edita obras
de Waldo Balart, Elio Rodriguez Val-
dés, Soledad Sevilla, Julio Juste, Juan
Vida, etc. Y ademas trabaja estam-
paciones de creadores granadinos
para otros editores —mis informa-
cibn en www.cmwalter.com—.

La exposicidn. No han sido po-
cas veces las que se han expuesto

B A o

serigrafias hechas en este estu-
dio. Pero esta es la primera vez que,
tras dos décadas de trabajo acu-
mulativo, se refine lo mejor de su
estampacion.

Los fondos comisariados para
esta muestra constan de obras de
mis de 50 artistas. A los ya cita-
dos hay que sumar a Frederic Amat,

Christian M. Walter en su taller de Vegas del Genil. 1 rainn

.
P

Soledad Sevilla, Santiago Ydifiez,
Angeles Agrela, Jests Zurita, Va-
lentin Albardiaz, Maria Teresa Mar-
tin Vivaldi, Ddmaso Ruano, Pe-
dro Garciarias, Waldo Balart, Equi-
po Limite, Carmen Sigler, Jefis
Conde, Mar Solis, Simén Zabell,
Francisco Lagares, Alejandro Go-
rafe, etc.
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ajoy niega que el
canibio climatico

sea el “gran

problema mundial”
P.43

Seleccienadas de entre los dientos
de estampaciones realizadas en el ta-
ller de Walter, las piezas reunidas en
la exposicion realizan un resurnen per-
sonal yatractivo dela vida artistica gra-
nadina de los @ltimos 20 afios, con
Io que sirve de despedida de oroa un
Centro Cultural que este afio cierra
sus puertas. El prestigio de este cen-

tro de serigrafia viene avalado por la
nomina de artistas vinculados, que
confian en su trabajo por la dedica-
cién —Christian M. Walter no repara
en tiempo, las prisas no van con él si
el resultado ha de ser bueno—y por
sus conocimientos de pintura, que
le hacen especialmente sensible a
las intenciones de cada obra. %

Varias serigrafias del

 DESPEDIDA DE ORO ESTAMPADO

taller de Christian M-
Walter realizadas
entre 1987 y 2006,
De izquierda a dere-
chay de arriba a
abajo: ‘Henry Il - el
corazon de las tinie-
blas', de Julio Juste;
‘La elegida’, de
Angeles Agrela;
‘Granada’, de
Frederic Amat;
'Homenaje a Zobel',
de José Guerrero; y
‘Torre de los Picos',
de Juan Vida.

La ultima gran exposicion del
Centro Cultural de San Antén

# A menos que CajaGranada, res-
ponsable del Centro Cultural de
San Antén, cambie de opinién en
los préximos dias, la de Christian
M. Walter es la tiltima gran exposi-

cidn de este local. Abierto hace.

més de diez afios, ha sido un pun-
to en el mapa del arte contempo-
réneo donde podian exponer los
artistas locales, de mayor o menor
reconocimiento.

Dicho cierre esta motivado,
como ya adelanté La Opinién, por

la préxima inauguracién del gran

Centro Cultural de CajaGranada,
que se construira tras la sede cen-
tral de la entidad, conocida comao
el Cubo.

Alli se concentrardn las activi-
dades culturales de la Obra Social
de la entidad, aunque se manten-
dré abierta la sala de exposiciones

El Centro de San Antén. mmeis HinT
de Puerta Real, junto al teatro Isa-
bel la Catélica.

Segiin pudo saber este diario, el
centro de San Antén cerrara sus
puertas en torno a las fechas navi-
deiias de 2007, sin que se conozca
aiin cudl serd su usufructo poste-
rior.
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CajaGranada muestra veinte anos de
serigrafias del taller de Christian Walter

Desde el 7 de noviembre se exhiben en San Anton obras de 50 artistas,

entre ellos José Guerrero, Juan Vida, Miguel Rodriguez-Acosta y Soledad Sevilla

IDEAL GRANADA

Durante dos décadas, el taller de
Christian M. Walter ha estampa-
do, en una labor silenciosa y cons-
tante, cientos de serigrafias de los
mas variados artistas. Una autén-
tica factoria de arte contemporé-
neo en la Vega de Granada que,
con esta muestra, presenta ante
el pablico granadino los fondos da
una apasionante trayvectoria.

En la muestra pueden verse
més de cincuenta obras de auto-
res muy distintos, de todas las
generaciones y estilos: José Gue-
rrero, Miguel Rodriguez-Acosta,
Frederic Amat, Julio Juste, Sole-
dad Sevilla, Juan Vida, Luis Gor-
dille, Santiago Ydanez, Angeles
Agrela...

Sensibilidad

Christian Mathias Walter (Saar-
bricken, Alemania 1959) retiine
dos componentes bdsicos para ser
un serigrafo tan celebrado por los
autores que trabajan con él: una
extremada profesionalidad, que
mantiene la precisién necesaria
durante todo el proceso; ¥ una
inteligente sensibilidad que cap-
ta de forma sutil los matices que
son propios a cada autor.

Q—w 1 P

§

TALLER. Christian Walter trabaja en su taller de Belicena. / ipeaL

Llegd a Granada a principios
de la década de los ochenta. Tras
pasar por los talleres de grabado
de Julio Espadafor en la Escuela
de Artes y Oficios v el de 1a Gale-
ria Laguada, Walter funda en 1985
su propio taller de serigrafia en
Belicena.

La primera pieza significativa
que estampa es ‘Homenaje a
Zobel' de José Guerrero. Desde
entonces, el arte vivo de las alti-
mas dos décadas ha pasado por su
taller; gue se ha convertido en una
institucién que ha hecho historia
en el arte contemporianeo.

El serigrafo
aleman instalé su
taller en la Vega de
Granada en 1986

. VIERHES
26 DE OCTUBRE DE 2007

EXPOSICION

B Titulo: Dos décadas de serigrafia
de Christian M. Walter.

b Obras: Angeles Agrela, Valentin
Albardfaz, Pablo Alvarez de Toledo,
Frederic Amat, Waldo Balart, Enrique
Brickmann, Pepe Bultrage, Jacobo
Castellano, Chema Cobo, Jesds Con-
de, José Manuel Darre, Jorge Dra-
gdn, Mauro Entriakgo, Paloma Gamez,
José Garcia, Pedro Garciarias, Vic-
toria Gil, Alejandro Gorafe, Luls Gor-
dille, José Guerrero, Federico Guz-
man, Eva Maria Herboid, Jabier Herre-
ra, Julio Juste, Paco Lagares, José
Marla Larrondo, Libres para siempre,
Rogelio Lépez Cuenca, Equipo Limi-
te, Miguel Angel Martin, Maria Tere-
sa Martin Vivaldi, Frangois Morellet,
Antonio Moscoso, Luis Navarro, Nina
Nolte, José Pifiar, Ello Rodriguez,
Miguel Rodriguez-Acosta, Damaso
Ruano, Soledad Sevills, Carmen Sigler,
Mar Solis, Jordi Teixidor, Gonzalo
Tena, Cristdbal Toral, Gustavo Tor-
ner, Santiago Torralba, Carmelo Tre-
nado, Manuel Vela, Daniel G. Verbis,
Juan Vida, Anje Wichtrey, Santiago
‘Ydafiez, Simon Zabell, Dormingo Zorri-
lla, Jesus Zurita.

p- Lugar: Centro Cultural San Antén
de CajaGranada. Salas alta y baja.
p Fecha: Desde el 7 de noviembre.
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“Granada * de Frederic Amat, 1990 , 70 x 50 cm. Serigrafia en Papel Super-Alfa de 250 g. 100 ejemplares. Galeria Palace.

“Henry Il - el corazén de las tinieblas"de Julio Juste,1993, 76 x 56 cms. Serigrafia y

Collage. Papel Arches de 240 grs. 90 ejemplares.
Ediciones Mordiente (Granada / Sevilla)

CHRISTIAN M. WALTER

DOS DECADAS DE SERIGRAFIA

Comisario de la

on: Joaquin Pena-Toro

Durante dos décadas, el taller de Christian M. Walter ha
estampado, en una labor silenciosa y constante, cientos
de serigrafias de los mas variados artistas. Una auténti-
ca factoria de arte contempordneo en la Vega de
Granada que, con esta muestra, presenta ante el publi-
o granadino los fondos de una apasionante trayectoria.

En la muestra pueden verse mas de 50 obras de autores
muy distintos, de todas las generaciones y estilos: José
Guerrero, Miguel Rodriguez-Acosta, Frederic Amat, Julio
Juste, Soledad Sevilla, Juan Vida, Luis Gordillo, Santiago
Ydanez, Angeles Agrela...

Christian Mathias Walter (Saarbricken, Alemania 1959)
reune dos componentes bdsicos para ser un serigrafo tan
lobrod

c por los autores que trabajan con él: una

DESDE EL 7 DE
NOVIEMBRE DE
2007.

Organiza: CajaGRANADA
Lugar: Centro Cultural San Antén

& CajaGRANADA
OCUPA TODO EL CENTRO
(SALA ALTA

extremada profesionalidad, que mantiene la precisién
necesaria durante todo el proceso; y una inteligente sen-
sibilidad que capta de forma sutil los matices que son
propios a cada autor.

Llegé a Granada a principios de los afios ochenta. Tras
pasar por el taller de Grabado de Julio Espadafor en

Christian M. Walter. Taller de serigrafia. Vista de la nave en Belicena (Vegas del Genil)

Lo Elegida" de M® Angeles Agrela, 2006 . 76 x 112 cm - Serigrafia en Papel Somerset

Velvet White de 300 g, 40 ejemplares. Editor: Christion M. Walter - Taller de Serigrafia

Artes y Oficios, asi como por
el taller de grabado de la
Galeria Laguada, Walter
funda en 1986 su propio
taller de serigrafia.

La primera pieza significativa
que estampa es -Homenaje a
Zébel- de José Guerrero.
Desde entonces, el arte vivo
de las vltimas dos décadas ha
pasado por su taller. Christian
M. Walter. Taller de serigrafia
se ha convertido en una insti-
tucién que ha hecho Historia
en el arte contempordneo.

.l

“CHomendie a Zobel” de José Guerrero -1987-
70 x 50 cm. Serigrafia y Collage en papel
Acuarela de Guarro-Casas de 350 g. 125
ejemplares. Galeria Palace

NOMINA COMPLETA
DE AUTORES
EXPUESTOS:

ANGELES AGRELA, VALENTIN
ALBARDIAZ, PABLO ALVAREZ
DE TOLEDO, FREDERIC AMAT,
‘WALDO BALART, ENRIQUE
BRICKMANN, PEPE BUITRAGO,
JACOBO CASTELLANO, CHEMA
Cogo, JEsUs CONDE, JOSE
MANUEL DARRO, JORGE
DRAGON, MAURO ENTRIALGO,
PALOMA GAMEZ, JOSE
GARCiA, PEDRO GARCIARIAS,
VicTorIiA GIL, ALEJANDRO
GORAFE, Luis GORDILLO,
JosE GUERRERO, FEDERICO
GUZMAN, EvA MARIA
HERBOLD, JABIER HERRERA,
JuLIO JUSTE, PACO LAGARES,
Josi MARiA LARRONDO,
LIBRES PARA SIEVIPRE,
ROGELIO LOPEZ CUENCA,
Equrpo LimiTe, MIGUEL
ANGEL MARTIN, MARIA
TERESA MARTIN VIVALDI,
FRANCOIS MORELLET,
ANTONIO M0sC0s0, Luis
NAVARRO, NINA NOLTE, JOSE
PINAR, ELIO RODRIGUEZ,
MIGUEL RODRIGUEZ-ACOSTA,
DAMASO RUANO, SOLEDAD
SEVILLA, CARMEN SIGLER,
MaR SoLis, Jorb1 TEIXIDOR,
GONZALO TENA, CRISTOBAL
TORAL, GUSTAVO TORNER,
SANTIAGO TORRALBA,
(CARMELO TRENADO, MANUEL
VELA, DANIEL G. VERBIS,
JUAN VIDA, ANJE WICHTREY,
SANTIAGO YDAREZ, SIMON
ZABELL, JESUS ZURITA.

“En ruinas” de Soledad Sevilla, 1993 . 56 x 96 cm - Serigrafia
en Papel Kozo hecho a mano de 40 g, 60 ejemplares.
Editor: Christian M. Walter - Taller de Serigrafia
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Medio centeharg

de obras de

artistas de toda
Espana celebran

del estudio de
serigrafia

G MIGUEL RODRIGUEZ
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Encuentro. Con motivo del veinte aniversario del taller de serigrafia de Christian Walter, Granada retine a mas
de cincuenta artistas de toda Espana en una muestra que recorre dos décadas de creacion contempordnea

MARINA DIAZ-CABRERA

w ceeanapa. La obra grafica. El eje
central de una exposicion donde el
estampado sirve como excusa para
reunir en una misma sala a gran-
des artistas del paranorama nacio-
nal e internacional. Sin importar el
estilo ni la generacion del autor, la
serigrafia es una técnica artistica a
la que han acudido numerosos pin-
tores para que su obra sea nuiltiple
o para darle un aire moderno y ac-
tual. El encargado de traducir las
piezas al lenguaje grafico es el ex-
perto Christian Walter que, con
motivo del vigésimo aniversario de
sutaller detrabajo, ha decidido re-
copilar una seleccién de las obras
mds significativas y particulares
que han salido desu estudioen una
exposicidén que retine una plurali-
dad de estilos artisticos. Mas de 50
artistas de la talla de Julio Juste,
Juan Vida, Jesiis Zurita o Soledad

Sevilla llevan sus obras a Christian
M. Walter.Dos décadas de serigra-
fim, una muestra que quedd inagu-
rada ayer en la sala de exposicio-
nes Caja Granada San Antdn y que
se podra visitar hasta el 9 de di-

APUNTES
La muestra estd integrada
por una seleccidn de las
piezas mds significativas
y particulares que han
pasado por el taller

ciembre. Con esta iniciativa, el ar-
tista pretende mostrar la trayecto-
ria que ha tenido el taller hasta
ahora, dos décadas en las que ha
‘educado’ a numerosos pintores en
elarte del estampado.

Porque Christian Walter tiene la
virtud de saber adaptarse a cada

Fis 3 2
> INICIATIVA

El setigrafo Christian Mathids -
‘Walter, natural de Alerhania,
llegd a Granada a principios de
los afios ochenta tras pasar por
el taller de Grabado de Julio Es-
padafor en Artes y Oficios, asi
como por el taller de grabado
de la Galeria Laguada. Walter
fundd su propia taller de seri-

Un taller ﬂé}(ible y multidis Clpllnar

grafia seis afios después y fue
Homenaje a Zébel de José Gue-
rrero la primera pieza significati-
vaque estampa, El artista retine
dos componentes basicos para
ser un serigrafo tan celebrado
por los autores que trabajan con
él: una extremada profesionali-
dad que mantiene la precisién

género y estilo para transformar
las piezas al lenguaje que maneja.
Consigue que cada artista pueda
tradueir a serigrafia su trabajo ha-
ciendo una interpretacidn ajusta-
daalaobradel autor respetando el
propio vocabulario de la téenica a
la que se vierte y haciendo que es-
tas reglas no sean limites sino re-
fuerzos para la pieza editada.

El trabajo consiste en coger el
original como base y someterlo a
un proceso de impresidn para con-
vertir la obra en una pieza miiltiple
y original, Esta técnica, como ex-
plicd ayer a este diario el comisario
dela exposicion, el también artista
Joaquin Pefia-Toro, posibilita crear
mis de un ejemplar de una misma
obra manteniendo su originalidad
y firma del autor. Se trata de una
técnica que utilizan artistas de dis-
tintas generaciones de los mds di-
versos estilos pictdricos, que se
reiinen para esta ocasidn en un es-

necesaria durante todo el proce-
s0; y una intelizgente sensibilidad
que capta de forma sutil los mati-
ces que son propios  cada autor.
Durante dos décadas, el taller de
Walter ha estampado, en una la-
borsilenciosay constante, cien-
tos de serigrafias de los mds va-
riados artistas.

EXPOSICION

Christian M. Walter. Dos déca-
das de serigrafia fue inaugura-
da ayer con la participacidn
del responsable del taller, el
artista Christian Walter. Al en-
cuentro acudieron varios de
los artistas que participan en
la muestra.

LUGAR

La sala Caja Granada San An-
tén acoge la exposicién hasta el
9 de diciembre.

ARTISTAS

Las obras de 50 pintores com-
ponen la muestra que busca re-
presentar las referencias artis-
ticas clave de la historia del ar-
te grafico desde 1980.

pacio con el objetivo de acercar la
serigrafia al piiblico mds amplio:
“lLamuestraes una oportunidad de
ohservar el panorama contempo-
rdneo que ha pasado en los tltimos
afios por Granada”.

ALTERNATIVAS
La exposicién incluye
una coleccién de obras
mds asequibles
al “bolsillo” para difundir
el arte grdfico

Distintos soportes y materiales
consiguen recorrer este camino:
desde estampas, carteleria y papel
hasta muros v banderas de tela.
Una pluralidad de formatos y ta-
mafios son los que se pueden ob-
servar en la exposicion que acoge
mds de cincuenta obras seleccio-
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Seleccion. El arte gréfico es el eje central de la muestra que ha servido como excusa para concentrar una pluralidad

de trabajos de pintores de diferentes generaciones y disciplinas en la sala (aja Granada de San Antdn

1, La exposicion ‘Christian Walter. Dos décadas de serigrafia’ que acoge la sala (aja Granada San Antén.
2. Y &.El serigrafo Christian Mathias Walter, ayer, en la inaguracidn de la muestra. 3, El provecto redne las
obras de medio centenar de artistas. / FOTOS: MIGUEL RODRIGUEZ

nadas por su originalidad y cardc-
ter particular para hacer una re-
presentacion de las referencias ar-
tisticas clave que han mareado la
historia del arte desde la década
de los 80. Desde cldsicos contem-
pordneos como José Guerrero o
Luis Gordillo hasta jovenes consa-
grados como Angeles Agrela o
Santiago Ydafiez.

Uno de los puntos mds atracti-

vos e interesantes de la exposi- -

cidén, que se inaugurd anoche
con la presencia de algunos de
los participantes, es una co-
leccién de treinta serigra-
fias que se presenta como
obra gréfica de ‘bolsille’y
que reline las piezas de
una treintena de autores.
Enmarcadas con madera,
metal o pldstico ransparen-
te, son todas de un mismo ta-
mafio y su conjunto da lugar a
una ventana gue permite asomar-
se a la diversidad del arte
contempordneo, Ademds
las obras estdn a la venta a'
un precio mds reducido de

lo habitual con el fin de que acer-
car la obra grafica a un piiblico
mads variado. Entre las creaciones
que integran la muestra el comi-
sario Pefia-Toro remarca la im-
portancia de una de ellas, Retroi-
luminacidn, un trabajo de la pin-
tora Soledad Sevilla que presenta
un compleja com-
posicidn  ex-
positi-

* El proceso de impresion gedfica

- Unaimagen requiere un proceso

de elaboracion para transformar-

“laallenguaje grafico. La téenica

delaserigrafia descompone una
imagen en diferentes capas, tan-
tas como colores, y mediante una
emulsion fotosensible que se ex-
pone alaluz, laimagen de cada
una de esas capas es transferidaa

. unagasatensada de nailon sobre-

va, donde un foco situado en la
parte trasera de la pieza se ilumi-
na de manera que afloran unas
virtudes que antes no se observa-
ban sin dicha luz.

Sin restarle importancia al
conjunto de obras que acompa-
flan la pieza e integran la mues-
tra, el ptiblico se podrd encontrar
diferentes voces que son orques-
tadas por la cuida-
da técnica de

‘un bastidor metdlico, Laemul-
. si6n crea sobre la tela una ima-
‘gen en negative, que tapa los po-
ros de las zonas en blancoy deja
la gasa permeable en las zonas
donde debe haber mancha. Cada
unade las pantallas se eoloca so-
bre el papel y con una rasqueta
de caucho se recorre la rela para
que la tinta atraviese el papel.

Walter para asi descubrir los am-
plios registros de la obra grafica
contemporanea.

Una exposicion plural con obras
de artistas consagrados y otros
mds noveles. Entre ellos se en-
cuentran Juan Vida, que ha cola-
borado en este proyecto con Torre
delos picos, una serigraffa sobre un
papel hecho a mano de grandes di-
mensiones; o el cataldn Frederic
Amat y su Gra-

nada, un grafico en papel super-al-
fa que tiene cien ejemplares edita-
dos por la Galeria Palace. El pintor
Julio Juste ha aportado un collage
serigrafiado realizado sobre pa-
pel, Henry IT - el corazdn de las ti-
nieblas, editado por Ediciones
Mordiente, mientras que Lépez
Cuenca muestra sus “banderas ro-
jas”, -que cuelgan del techo de la
sala con un soporte es de telaen el
que retrata al perso-
naje  animado
Mickey Mouse.
Con esta re-
capilacidn,
Christian
Walter
muestra
como  su
taller de-
fiende la
pluralidad
y lucha por
elinterés lo-
cal ¥ nacio-
nal rom-
piendo fron-




42 cic

Arte. Ex

Jueves, 8 de noviembre de 2007 La Opinién de Granada
R A sy

i6n colectiva en el Centro Cultural de CajaGranada

EL ALEMAN ESTA CONSIDE-
RADO COMO UN EXPERTO DEL
GENERO, A PESAR DE NO SER
| AUTOR DIRECTO DE LAS OBRAS
EXPUESTAS. LA EXHIBICION,
QUE OCUPA LAS DOS SALAS DE
LA GALER(A, SE PODRA VER
HASTA EL 9 DE DICIEMBRE.

» El alerndn Christian M. Walter se
enamord de Granada y puso su taller
de serigrafia, en 1987. Desde enton-
i ces hasta la fecha, muchos artistas
han pasado por su estudio, nombres
destacados como José Guerrero, Fre-
deric Amat, Juan Vida, Miguel Ro-
driguez-Acosta o Julio Juste. Traba-
jos de todos ellos y de artistas jévenes
como Angeles Agrela o Santiago Ydi-

fiez se exhiben desde ayer en la ex-

cadas de serigrafia’, enlas salas Ay B
del Centro Cultural CajaGranada de
San Antén. Con esta muestra, laen-
tidad financiera echa el cierre defi-
nitivo a esta sala de exposiciones.

posicion ‘Christian M. Walter, dos dé-

Walter, delante de algunas de las obras expuestas, Rui7 0F ALMODGWR

Lamuestra colectiva, abierta hasta
el 9 de diciernbre, refine mids de 50
obras que dejan al desnudo la delica-
da técnica de Walter. Su tarea reside
en interpretar la pieza del autor, ge-
neralmente pictdrica, de la manera
mis ajustada posible pero respetan-
do el propio vocabulario del método
al que se vierte y haciendo que estas
reglas refuercen la pieza editada.

El taller de Walter se ha conver-
tido en una institucién en su cam-
po. Durante veinte afios ha es-
tampado cientos de serigrafia de
los més variados artistas. Una au-
téntica factoria en plena Vega de
Granada que, con esta muestra, pre-
senta al piiblico los fondos dé su
apasionate trayectoria.

# L. 0. Granada

La muestra retine més de 50 obras realizadas en el taller del artista %
pertenecientes a José Guerrero, Julio Juste y Juan Vida, entre otros

Christian M. Walter repasa sus
veinte afos en la serigrafia

Susensibilidad, la
cualidad mds
valorada

Los artistas due tra-
bajan para Christian
Mathias Walter (1959)
le alaban dos cualida-
des: su profesionali-
dad y su sensibilidad
para captar los mati-
ces de cada obra. La
primera pieza signifi-
cativa que ha estam-
pado, 'Homenaje a
Zobel', pertenecit a
José Guerrero,

| Luslebras de las cancion

pelir cosas del primere (‘Corridos
de amor’, 2004)". “Aquel lo habia-
mos presentado como de hard ma-
riachi, un signo ficilmente eti-
quetable. Teniamos miedo de que
nos estereotiparan en ese estilo, por

ez0 hemos cambiado alge”

En ‘C’mon Fandango', no obs-
tante, "sigue patente nuesira esen-
cia, nuesiros instrumentos de vien-
tos, Iuesiies corus ¥ ritmos alegres™.
ipuen ha-
blando de “amor v desamor, temas
qiie siempre interesaron al ser hu-
mano, desde los presocréticos has-
tatoy”. "El mensaje del grupo”, ma-
tiza, “es ‘isfruta lavida™. Y conesa
méxdima subivan hoyal escenario de
Planta Baja {entradas en taquilla,
12 euros); “tratarernos de que la gen-
ie se desconecte, salte, grite y baile”,
asegura el cantante,

T Log mieinbios

Pulqueria

sentinos Fabulosos Cadillacs v Ber-
suit Vergarabat porque han tenido
la “osadia de mezclar vit

cerlo bien”. Sobre
del folclore ¥




Martes, 27 de noviembre de 2007 La Opinién de Granada
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‘és Maya Exposicion
- Jesucristo 1.500 visitantes en dos
semanas en lamuestra

ofrece de Christian M. Walter

| % La exposicion ‘Christian M. Wal-

ter. Dos décadas de Serigrafia’ ha

superado los mil quinientos visi-

l es | tantes en poco mas de dos se-

" manas, segun fuentes de la orga-

nizacién de la muestra, que esta

resultando muy popular “gracias

a la variedad de piezas expues-

tas, firmadas por mas de cin-

cuenta artistas de todas las ten-
dencias estéticas”.

Las opiniones recogidas por es-
tas mismas fuentes destacan mul-
tiples aspectos de la muestra: “Sor-
prende la pieza de Soledad Sevilla
gue estad suspendida en el aire y
gueda iluminada desde atras”, afir-
mo Pilar Moreno, Licenciada en Fi-
losofia y Letras; “Cada exposicién
. tiene su olor y tanto las piezas como
el catédlogo de ésta huelen a tinta
de serigrafia: te trasladan al taller”,
dijo Lorena Fernandez, Licenciada
en Historia del arte, Actriz y Azafa-
ta al cuidado de la exposicion.

Rock

™ 3 1



26

SABADO, 1DEDICIEMBRE DE 2007 & Diario de Jerez

Jerez

Diério 6& las Arfes

Dos décadas creando Arte con maytsculas

Bernardo
Palomo

CHRISTIAN M. WALTER

Sala San Antdn
Granada

] ¥ ace unos meses la Di-
putacidon  Provincial
de Milaga inaugura-

: ba en la Sala Alame-

i da, una de sus sedes
expositivas, una magnifica mues-
trasobre el Taller GRAVURA, aquel
que fundara el portugués José Faria
y que se convirtié en uno de los cen-
tros de obra serinda mds importan-
tes que han existido en Espafia - fe-
lizmente continia con su espléndi-
do trabajo bajo la siempre acertada
de Paco Aguilar - y que fue uno de
los pilares donde se sustentd la re-
novacion artistica de la capital ma-
laguefia. Viendo aquella exposi-
¢ién no pude por menos de acor
darme del Taller de Serigrafia de
Christian M. Walter, cuya labor es-
taba en los mismos pardmetros del
existente en la capital de la Costa
del Sol. Pensé que, en Granada, se-
ria necesariz una exposicién que
llevara, sobre todo hasta los mésjé-
venes, la referencia de la importan-
ciadelalabor artisticarealizadaen
losespacios, primero de la granadi-
na calle Mano de Hierro, més tarde
enla Zubia y ahoraen Belicena. Ha-
ce unas pocas semanas el propio
Christian me anunciaba la inmi-
nencia de una exposicion sobre los
veinte afios del taller. Mi deseo se
iba ver realizado. Dias mds tarde,
otra noticia sobre el mismo tema,
anadia una alegria més al anuncio
delaexposicién: estaiba asercomi-
sariada por Joaquin Pefia-Toro, uno
de los jovenes artistas granadinos
mds ciertos de cuantos conforman
el poblado artistico granadino.
Ahoracuando la muesa estd feliz-

{aw-\_ CAr D din, #a,
Vil ier, o BfFii At

mente maugurada y patrocinada
por Caja Granada - sélo pongo la
minima pega de que tan importan-
teevento debfa haberse presentado
en el Centro de Puerta Real y, si se
me apura, completado conlos espa-
ciosde San Antdn- nos hemos dado
decaraconlarealidad deun trabajo
artistico que supone dosdécadas de
inusitada expectacion en tormno a
una actividad artistica que no se re-
duce en Ia simple valia de la oferta
presentada sino que ha servido pa-
ra llevar a muchos la significativa
mascendenciade unarte que graca
a la serigrafia se hacia mucho coti-
diano y llegaba hasta muchos mas
sectores.

Christian Mathias Walter es un
alemén que en los afios ochenta se
afinca en Granada y, desde un pri-
mer momento, contribuye a que el
arte, yaimportante, que tenia lugar
enlacapital dela Alhambrase fuera
haciendo mayor y abriende las ma-
ximas expectativas de fututo, ese
presente perfecto que ahora esy
que se expande ante un horizonte
de lo més didfanc. Primero colabo-
rando en distintos estamentos y,
més tarde en solitario, el taller de
Christian Walter y Loli Rodriguez -
su compafiera y copartivipe de tan
espléndida realidad - ha llenado
una parte importante del arte que
se ha hecho en Granada enlos ilti-
mos iempos. Los mds importantes
artistas del panorama pldstico es-
pafiol han realizado trabajos en los
talleres granadinos yhan encontra-
do en Christian Walter, también ar-
tista grande donde los haya, un
aliado fiel para trasladar sus esque-
mas creativos a unas formas que el
aleman-granadino convertia en fe-
lizrealidad.

Lamuestra nospresenta muchos
de los trabajos realizados. En ellos
encontramos la solvencia creativa
de un dominador de la técnica pero
que, ademds, posee una vision ar-
tistica segura y eapacitada. Lo que
se constataen esta exposicion total-
mente justificada v que nos condu-
ce por uno de los estamentos mads
importantes habidos enel arte gra-
nadino delos tltimos tiempos. Feliz
realidad de la que todos los aman-
tes del arte nos sentimos un poco
participes y tremendamente orgu-
lloses.
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Christian M. Walter. Serigrafista

“Ahora las tintas cambian de color”

‘Dos décadas de serigrafia’, que retine |la obra de medio centenar de artistas, recibe
mas de dos mil visitas en dos semanas en el Centro CajaGranada de San Antén

Marina Diaz-Cabrera
En poco mas de dos semanas la ex-
posicion Christian M. Walter, Dos
décadas de Serigrafia, que acoge la
CajaGranada de San Antén, ha re-
cibido mas de dos mil visitantes. La
muestra reine los trabajos grafi-
cosde medio centenar de artistasy
hace un recorride por la trayecto-
ria del taller de Christian M. Wal-
ter en los iltimos veinte afios. Na-
tural de Alemania y afincado en
Granada, Mathias Walter llegd en
los afios 80 para estudiar en la Es-
cuela de Artes y Oficios y en la ac-
tualidad tiene su propio estudio
serigrafico que este afio ha cumpli-
do su vigésimo aniversario y que
celebra con esta exposicion.
-¢Como fueron sus inicios en este
arte?

~Comence con grabados calcogra-
ficos en mi ciudad natal y luego en

laEscuelade Artesy Oficios de Gra-
nada. Alli conocia personas que es-
taban involucradas en el mundillo
del arte, Coincidi con Francisco
Morales de la Galerfa Laguada, un
taller de serigrafia en el que queda-
bavacante un puesto de impresory
trabajé para ellos. Pocotiempo des-
puesme decidipor abrirel taller.
-En 20 afios, dqué evolucion se ha
visto enlaserigrafia?

-Al principio habia poca costum-
bre de obra grafica en este pais, ya
fue a partir de los afios noventa
cuando seempezd anotar unincre-
mento de galerias especializadas
en arte grafico. El mercado se ha
expandido desde entonces, cuan-
do yo me sumerg( en este negocio
no habian clientes en potencia.
=2Qué proyeccion tiene esta téc-
nicaartistica en la actualidad?
—Hace cuatro o cinco afios el sector
se encontrabaen sumejor momen-
0. Actualmente se puede ver cierto

Christian M. Walter.

interés por esta técnica, no sélo
desde el punto de vista de los artis-
tas sino de los consumidores que
cada vez mds recurren a la obra
grafica para hacer regalos corpo-
rativos e institucionales. A esto ha-
bria que afadir, sies cierto, que ga-
lerias especializadas en arte grifi-
co estdn desapareciendo, algunas
hancerrada.

-éComo funcionael taller?

~Ll artista viene al taller o se visita
suestudio para hablar del proyecto
yplantear la elaboracion de lasma-
trices y forolitos para sacarlo a la
pantalla. Esta serfala primera fase,
enlaguenohace faltasu presencia,
el signiente paso a seguir seria ha-
cer una prucha de color y luego se
procede a la tirada de la obra. Tan-
to el artista como el editor se pue-
den pener en contacto con el taller
para decir que estd interesado en
convertir su creacion en una pieza

gréfica.

-ilas nuevas tecnologias han
afectado el proceso de trabajo?
~Evoluciona lentamente. Hay la-
boratorios con camaras y magqui-
nariasofisticada, perotecnolégica-
mente no ha variado mucho, Noso-
tros empezamos trabajando con
unamesamanual y pasamos auna
mas sofisticada con cdmara de va-
cio, ahera, hace cinco afios que
contamos con una maquina semi-
automitica que no es excesiva-
mente tecnificada y se trabaja bas-
tante artesanalmente. Elusode los
ordenadores ha irrumpido con
mucha fuerza, modifica la serigra-
fia industrial e influye en lo artst-
co también. La industria reacciona
COMN NUEVAS propuestas: tintas que
huelen, que cambian de color con
la temperatura, que hacen relieve,
ete, Tratando de inventar acabados
nuevos e inéditos.

Ademis de editor colabora con

las de exposici yotras acti
vidades, ¢Qué proyectos tiene
préoximamente?

—Colaborames con el Museo del
Grabado de Arte Contempordnen
de Marbella, que ha convocado
unaBeca para Jovenes Artistas An-
daluces, que consiste en un apeyo
econdmico para la edicién de la
obra grifica. Flegirdn entre tres ta-
lleres de Sevilla, Malaga y Granada
paraencargarsedel proyecto,

e e
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las dos centrales

Joaquin Peiia-Toro
Licenciado en Bellas Artes e Historia del Arte

»  Hacer empresa del arte es un propdsito
tan dificil como poco habitual. Varios factores
condicionan esta afirmacién. Por un lado, la in-
estabilidad intrinseca al mundo del arte, por
otro, el reducido mercado al que dirigirse (mu-
cho més si se trabaja desde ciudades medianas
como es Granada). Consecuencia de ambas, la
debilidad del entramado profesional en el que
insertarse y la falta de habitos del potencial
mercado que, muchas veces, no se acerca al
arte por mutuo desconocimiento.

Dado este preambulo, si pensamos en los
veinte afos de existencia de Christian M. Wal-
ter, Taller de Serigrafia nos damos cuenta de la
especial significacion de esta pequena empre-
sa dedicada a las ediciones de arte. Durante es-
tas dos décadas, el taller ha estampado, en una
labor silenciosa y constante, cientos de serigra-
fias de los méas variados artistas. Una auténtica
factoria de arte contemporaneo en la Vega de
Granada que merece la pena conocer.

El poso de un taller vivo

Tras varias experiencias previas, Christian Ma-
thias Walter (Saarbricken, Alemania 1959) to-
ma la decision de establecerse definitivamente
en Granada y a finales de 1986, como una me-
dida de autoempleo, funda su propio taller de
serigrafia. Habfa observado un hueco en este
terreno que le parecia desatendido. Existian ta-
lleres de impresion y serigrafia industrial pero
muy poca oferta para las tiradas artisticas. La
edicion de arte es un campo especializado que
necesita condiciones muy concretas, de modo
que la asistencia de un estampador profesional
se hace imprescindible.

El primer encargo significativo que reciben
es una serigraffa de José Guerrero que edita la
Galeria Palace. La obra —Homenaje a Z6bel—
fue un estreno de lujo para el taller y tuvo mu-
cha repercusion. La serigrafia resultd muy ajus-
tada al espiritu del gouache original, sus colo-
res eran rutilantes y contaba, como singulari-
dad, con una pieza de collage.

El taller, cuyo primer espacio estuvo en la
calle Mano de Hierro, inicia desde este mo-
mento las estampaciones con artistas que, por
si mismos o para un editor externo, decidian

+info: www.cmwalter.com

Taller, de Serigrafia
e hacer empr

Christian Walter

=l arte d

serigrafiar. Las colaboraciones se haran cada vez mas
frecuentes con particulares, galerfas e instituciones.

Aqui tenemos otra de las singularidades del taller
que no sélo realiza estampaciones para terceros sino
que, asociado con los autores o asumiendo la labor
de editor, completa su catalogo de serigrafias: “des-
de el principio entendimos que parte de nuestra labor
era editorial”.

Dibujando a través de la seda

La serigrafia es un método de grabado que se adopta
como técnica artistica en pleno siglo xx, coincidiendo
con la eclosién del Pop. Ciertamente era una apropia-
cién del “mundo real” de las masas que artistas como
Rauschenberg o el paradigmatico Warhol hacian de la
imagen en bloque: no sélo tomaban el icono sino su
materializacion.

b
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Fotografias: Santiago Torralba

« Frederic Amat. Granada, 1990.
70X 50 cm.

# José Guerrero. Homenaje a
Zbbel, 1987. 70X 50 cm.

« Christian M. Walter. Taller de
serigrafia. Vista de la nave en
Belicena (Vegas del Genil).

Someramente, podemos decir que en la serigrafia una ima-
gen se descompone en diferentes capas (tantas como colores
queramos usar). Mediante una emulsion fotosensible que se ex-
pone a la luz (se insola), la imagen de cada una de esas capas es
transferida a una gasa tensada (originalmente seda; hoy en dia
nailon) sobre un bastidor metalico. La emulsion ha creado sobre
la tela una imagen en negativo que tapa los poros de las zonas
en blanco y deja la gasa permeable en las zonas donde debe ha-
ber mancha. Cada una de estas pantallas se coloca sucesivamen-
te sobre el papel y con una rasqueta de caucho se recorre la te-
la para hacer que la tinta la atraviese. Nada mas; nada menos.

Walter consigue que cada artista pueda traducir a serigrafia
su trabajo. Porque se trata de eso: una interpretacion lo mas
ajustada posible a la obra del autor (generalmente pictérica) pe-
ro respetando el propio vocabulario de la técnica a la que se
vierte y haciendo que estas reglas no sean limites sino refuerzos
para la pieza editada.

Un buen traductor de poesia debe ser parecido. Del mismo
modo que solo un poeta puede traducir bien a otro; Walter es,
necesariamente, un artista cuya autoria se diluye en todas las
estampas que salen de su taller.

Viendo estos veinte afios de trabajo, resulta sorprendente la
cantidad de artistas diferentes que Walter ha serigrafiado. Des-
de Frederic Amat con “Granada”, una estampa contundente de
pantallas muy bien delimitadas, hasta Miguel Rodriguez-Acosta
quien en “Ventana” investiga y sopesa matices del color a fin
de hallar la expresion precisa de sus abstracciones liricas.

Se podria plantear una disyuntiva sobre qué resulta mas se-
rigréfico. Seguramente, ambas. Son dos tipos de trabajo com-
patibles siempre que encontremos un taller versétil. Lo Unico
que quedarfa siempre fuera de lugar seria la traslacién acritica
de un original.
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La traduccion literal del arte

* El Centro Damian Bayon de Santa Fe retine mas de setenta obras de artistas como Rodriguez Acosta,
Joseé Gallego o Julio Juste unidos por la genial precision del taller de serigrafias del aleman
Christian Walterl La muestra se puede visitar hasta el 25 de julio, de martes a domingo de 17 a 21
horas.

MANUELA DE LA CORTE \
%,
22 Junip, 2009 - 05:00k o o e O

Sobre Bastidores no seria nada sin Christian
Mathias Walter. El es precisamente el bastidor

- - @ E callado que enorgullece a obras ya de por si

orgullosas por pertenecer a nombres del arte
& . @ g como José Guerrero, Miguel Rodriguez
Acosta, Frederic Amat, Julio Juste y Rogelio
IE i 5'1 : ‘ « LOpez Cuenca, entre una lista que roza el
. centenar. La exposicién que lucen las paredes
@ 1 - . del Centro Damian Bayodn de Santa Fe es una
muestra dedicada a las serigrafias de los
artistas que han trabajado junto al aleman en
su taller de la Vega desde 1986, cuando
a" % recibid el encargo de serigrafiar Homenaje a
7 Zobel, de Guerrero.

Si hay algo que describa su labor es la
absoluta precision con la que realiza 'la
traduccion de la obra pictdrica en la serigrafia”.
El comisario de Sobre Bastidores, Joaguin

'y Pefia-Toro, explica que Walter logra la
interpretacion lo mas cercana posible a la obra
i
3 del autor pero respetando el vocabulario de la

 técnica serigrafica. Por eso lo de bastidor
callado. Porque si bien no firma las
estampaciones, su mano es fundamental en la

conversion, haciendo ‘Unica’ y limitada una obra cuya finalidad es la edicién multiple.

Setenta obras exponen en otros sentidos la multiplicidad. El comisario destacala
diversidad generacional que simbolizan obras de Rodriguez Acosta -destaca la
pareja de estampas Alhambreria VIl y IX- junto a titulos de jovenes autores como
David Costa. La diversidad de estilos se manifiesta en dos tipos de artistas que
Pena-Toro divide en "autores geométricos y contundentes y otros vaporosos e
historicos”. En el grupo de los primeros, incluye a Rogelio Lépez Cuenca, que expone
aqui siete piezas con una estética casi publicitaria -en Copyleft mezcla pufios en alto
con una paella festiva, siluetas vectorizadas en una sola tinta negra alrededor del
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disco de arroz dorado-. En el segundo, estarian Rodriguez Acosta o Soledad Sevilla,
que tiene en la muestra la pieza En ruinas.

Sobre Bastidores es una continuacion de una primera exposicion que tuvo lugar en
2007 en el desaparecido centro cultural de CajaGranada, donde se mostraban dos
décadas de produccién serigrafica del taller de Christian M. Walter. Ahora se
muestran nuevas piezas, algunas de ellas inéditas o producidas muy recientemente
por artistas como Santiago Ydanez.

Es el caso también de una obra que Julio Juste realizo para el cartel del Festival
Internacional de Musica y Danza de 1995 y que finalmente no salid a la luz. En la
pieza Brandy Brindis, el artista se acerca al disefio grafico donde collage, tejido, ceras
y serigrafia participan por igual para hablar de Manuel de Falla.

Ademas de los autores y los estilos, las serigrafias que se pueden ver en Damian
Baydn tienen la particularidad de las diferentes soluciones graficas y los diferentes
soportes, tales como los papeles hechos a mano para Juan Vida o los "'mas livianos
para artistas mas sutiles".

Francisco Guzman, por su parte, utiliza tejidos de lienzo, y Juste vuelve a ser un
ejemplo perfecto para simbolizar la diversidad material con su retal de tela negra en
Patrones de medida, en la que un trampantojo ‘atrapa’ al espectador.

La continuidad en la "acertada programacion” del centro Damian Baydn de Santa Fe

supone también un guifio a sus visitantes mas fieles, como subraya el comisario de

la exposicion, porque recoge obras de artistas que han pasado por alli en las dltimas
fechas. Es el caso de Valentin Albardiaz, Carlos Vega o Soledad Sevilla.

Nombres muy diferentes que el comisario ha distribuido teniendo en cuenta la
‘cercania y los contrastes". Lo que les une y también lo que les separa con el Unico
hilo argumental de un nombre propio: el de Christian Walter.

Todos son "pequefios tesoros” que ha pulido él con una exactitud abrumadora. Al
principio de los 80, llegd a Granada después de conocer la serigrafia en su natal
Saarbricken (en Alemania), estampando ocasionalmente en una institucion ferial.

Ahora, como le define Pefia Toro, su taller se ha convertido en una institucion
artistica en si misma. Algo que se ha ganado por su "calidad, implantacion,
continuidad y significade después de veinte afos".
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‘en una Cuenca excelsa

De las pocas cosas agradables
que tiene la Navidad, una de
ellas es que los dias libres te
permiten iren busca de exposi-
ciones mas alld de las fronteras
habituales a las que acudimos
. todo el afio. Madrid suele ser
visita obligada. Este afio, conlo
de la existencia de un AVE di-
reccion Valencia, Cuenca que-
daba a escasa media hora de la
estacion de Atocha. La bellisi-
ma ciudad castellanomanche-
ga siempre estaba en nuestra
conciencia por tener el gue es
el gran museo de arte abstracto
espafiol; sinembargo ladistan-

cia era demasiado larga y _ |

Cuenca nos quedaba siempre
muy alrasmano en liempoyen
kildmetros, Ahora, la Alta Ve-
locidad nos sittia a tiro de pie-
dra y las distancias horarias se
nos han acortado hasta tenerla
ciudad delasCasas Colgantesa
unpaseo. Cuenca nos convoca-
ba, ademds, por una exposi-
cién de Christian Walter, el
gran maestro de la serigrafia
alemdn, afincado en Granada,

gue hallenado de cercania casi

todo lo que se ha hecho en
nuestta zona en las ultimas dé-
cadas.

La Cuenca de El Paso nos reci-
bi¢ en una mafiana gélida que
costd mucho templar para condu-
cirnos por un dédalo ciudadano
hasta encontrar los espacios don-
de se desarrollaba esta exposi-
cién donde, sobre todo, Granada
se hacia mds que presente —ade-
mas de otros artistas— con la his-
toria reciente de nuestro arte mas
cercano. La muestra nos ofrecla
series espléndidas, caracteristi-
cas de un trabajo que se nos anto-
ja rascendente en muchos senti-

SERIGRAFIAS
El artista Christian Walter
traslada a Cuenca con
| sus serigrafias un trozo

i de Granada

dos yquehan ocupado un tiempo
donde el arte ha ido adquiriendo
inmediatez, sentido y cardcter
popular al llegar a todas las ins-
tancias. Importantes artistasde la
gran hornada granadina de los
tiltimos — los Pefia-Toro, Ydéfiez,
Agrela, Pifiar...—, asi como auto-
res de contrastada magnitud
—Chema Cobo, Jordi Teixidor, Da-
niel Verbis, José Manuel Darro,
Paco Lagares, David Costa, Waldo
Balart, Santiago Torralba, entre
otros— ocupaban unos recintos
expositivos que olian a trabajo

bien hecho, a paciente creativi-

dad en torno a un juego de posi-

cionecs amerosamente CDl'ISmli‘-

das y que nosotros, los que nos

hemos nutrido artisticamente-
con las obras salidas, primero de

la granadina calle Mano de Hie-

rro, més tarde dela Zubia y ahora

de Belicena, hemos asistido a to-

dos los esplenderos de un arte

que el binomio Cristian Walter y
su compafiera Loli Rodriguez han

hecho posible.

El Taller de Serigrafia de
Christian M. Walter es la confir-
macion de la existencia de una
realidad artistica construida con
el entusi yde lo art 1. El
cuidadoso obrero asume la po-
testad del propio creador y pa-
trocina una nueva entidad don-
de la verdad suprema de la obra
permanece desde la manipula-
cidn de otro artista que aporta
una nueva dimension hasta ha-
cerlainmediatay popular.

La exposicién de Cuenca nos
reencontrd con una ciudad es-
plendorosa gue, ahora, el AVE va
a hacer cercanay nos lava a con-
vertir, muchas veces, en destino.
obligado. Ademdsnos volvid asi-
tuar en las coordenadas de uno
de los mejores talleres de seri-
grafia que hay en Espafia v en el
proceso artesanal de un Chris-
tian M. Walter artista con mayiis-
culay culpable de que el arte nos
seamucho mds inmediato, -
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ARTES PLASTICAS SELECCION DE LAS OBRAS DEL TALLER DE CHRISTIAN M. WALTER

=¥ La coordinacién de la
exposicion es responsabilidad del
equipo técnico de la Diputacion
formado por Juan Manuel
Azpitarte, Elena Gallego Gutiérrez,
Loli Rodriguez Ruiz y Emilio Ruiz
Fernandez.

Belén Rico GRANADA

Tinta plana. Christian M. Walter.
Taller de serigrafia es una de las
grandes apuestas del area de
Cultura de la Diputacién de
Granada para este afio. Ese esel
titulo de la nueva exposicién de
la Casa Molino Angel Ganivet
que desde hoy exhibe medio
centenar de trabajos realizados
enel dltimo cuarto de sigloen el
taller de Christian Mathias Wal-
ter, uno de los mas importantes
serigrafistas de la actualidad.

Por su taller de Belicena han
pasado artistas como José Gue-
rrero, Luis Gordillo, Juan Vida,
Rogelio Lépez Cuenca, Julio
Juste, Miguel Rodriguez Acosta,
Santiago Ydafiez, Alejandro Go-
rafe o el recientemente desapa-
recido Valentin Albardiaz. Pero
también han llegado hasta all{
autores noveles como Irene
Sanchez, que ha serigrafiado
especialmente para esta exposi-
cién quinientas piezas que
acompaifan al catdlogo que ha
editado la imprenta de la Dipu-
tacion Provincial.

La profundidad
de la serigrafia

® ‘Tinta Plana’ es el titulo de la muestra que se

inaugura hoy en la Casa Molino Angel Ganivet

Con la de Irene Sanchez, son
siete las ediciones “especial-
mente serigrafiadas para la ex-
posicién de la Casa Molino”, co-
mo las de Soledad Sevilla o Pa-
co Pomet, entre otros.

Angeles Agrela, Waldo Balart,
Enrique Brinkmann, Rosa Brun,
Chema Cobo, Carlos Galera,
Ivan Izquierdo, José Maria La-
rrondo, Carlos Miranda & Juan

Aguilar, José Pifiar, Mar Solis,
Gonzalo Tena, Daniel Verbis, Si-
mon Zabell, Jesds Zurita y el
propio Christian Walter.

En la exposicién se pueden
contemplar esmerados ejemplos
de serigrafia en los que el niime-
ro de tintas no es el factor pri-
mordial. El visitante puede de-
leitarse con la formulacién mas
sencilla, una sola tinta acrométi-

ca, negro sobre papel blanco, co-
mo el encargo del arquitecto
Juan Domingo Santos. Pero tam-
bién con la gran pieza mural
Transparencias: un conjunto de
255 colores diferentes construi-
dos a partir de la superposicién
de ocho tintas en diferentes com-
binaciones. Christian M. Walter
estampo este grupo cromatico
como reto profesional, una suer-

€ Algunas de las muestras de
la coleccion Triple B-Las Vegas
que presenta una obra grafica “de
bolsillo", unas cuarenta piezas de
pequefio formato con tiradas de
100 a 125 ejemplares.

te de tira de control que le desve-
lase, de forma tangible, la géne-
sis de los colores.

Asi lo explica en el catdlogo
de la exposicién su comisario, el
pintor granadino Joaquin Pefia-
Toro, quien precisa que se trata
de “una muestra muy variada”
del trabajo que realiza Christian
Walter con autores que “abar-
can muchas zonas geogréficas y
muchas poéticas y estéticas”.

Para Pefa-Toro, el trabajo de
Walter “merece ser conocido
por los granadinos y por la pro-
vincia de Granada” pues como
serigrafista destaca por su preci-
sién técnica a la que se suma la
“especial sensibilidad para
adaptarse a la poética de los au-
tores que pasan por su taller”.
“En el caso de Walter, la artesa-
nia queda superada por un fac-
tor adicional; su creatividad”,
afirma el comisario.

Y es que Christian M. Walter
no sé6lo destaca por su sensibili-
dad y virtuosismo, también es
el autor de técnicas propias, co-
mo la serigrafia al fresco, que
consigue una imagen fundida
con el soporte al estamparla so-
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bre un revoque de cal atn fres-
co.

“Tenemos una coleccién de
gréfica de bolsillo que llamamos
Triple B-Las Vegas”, comenta
Christian M. Walter sobre una
marca editorial que también tie-
ne presencia en la exposiciéon de
la Casa Molino y que cuenta ya

José Guerrero, Juan
Vida, Julio Juste,
Soledad Sevilla o Luis
Gordillo exponen obra

con mas de cuarenta estampas
de bolsillo.

Por su parte, el diputado de
Cultura, José Antonio Gonzalez
Alcald, sefialé ayer durante el
acto de presentacion de la mues-
tralalabor de Walter con las pin-
turas y fotografias a la hora de
elaborar las serigrafias, un ejer-
cicio que estd presidido “por un
gran amor por el trabajo bien he-
cho, reposado, cuidado hasta el
tltimo detalle”. Para el diputa-

=a

do, estas serigrafias firmadas
por una treintena de autores,
“conforman un abanico de pro-
cedencias, tendencias y genera-
ciones del arte espaifiol actual
con el denominador comtn de
una estricta exigencia artistica”.

Gonzalez Alcala tuvo pala-
bras de halago parala “armonia”
del trabajo de Christian M. Wal-
ter con el paisaje en el que se de-
sarrolla, “los cercanos secade-
ros, hoy sin uso industrial”. Su
taller “hereda la fisonomia de
esos secaderos pero cambia su
uso, secando ahora hojas entin-
tadas a la espera de la siguiente
capa de color”.

Pero el mérito no es sélo de
Walter, también su compaiiera,
Loli Rodriguez, granadina edu-
cada en Holanda, es vital en la
labor de este “complice de los
creadores que acuden a su ta-
1ler”, como lo define Luis Garcia
Montero en su texto para el cata-
logo de la exposicién. “Con
Christian y Loli hicimos el libro
Las elegias de Juan Vida. Verlos
trabajar, verlos mirar y meditar
el trabajo, sugerir, comprender,
suponia participar de una evi-

€= La serigraffa sobre
cartén minimicro de
Juan Vida del afio 2013
lleva por titulo ‘Boniy
bola'

-) Una de las obras que la
pintora Rosa Brun ha creado ex
profeso para ‘Tinta Plana’. Es
una serigrafia sobre papel
hecho a mano de EsKulan de
300 gramos (40 ejemplares).

(- El serigrafista aleman
afincado en Granada, Christian
M. Walter (a la izquierda), junto
al diputado de Cultura, José

Antonio Gonzalez Alcala
(centro) y el comisario de la
muestra, el pintor granadino
Joaquin Pe

dencia: un conocimiento muy
alto de la técnica de la serigrafia,
delos saberes aceptadosy de las
nuevas posibilidades”.

El poeta granadino conocié a
Walter de lamano de Vida cuan-
do lo eligi6 para serigrafiar los
dibujos de este libro, algunos de
los cuales también hay oportuni-

El serigrafista aleman
Christian M. Walter
redine virtuosismo y
creatividad

dad de verlos en la Casa Molino
Angel Ganivet hasta el préximo
30 de junio.

“Detrds de la mirada del artis-
ta, estan las manos del artesa-
no”, sentencia Garcia Montero
sobre el trabajo de este artista y
artesano que demostré “las ver-
daderas posibilidades estéticas
delaserigrafia” avarias genera-
ciones de artistas plasticos para
las que su labor en Granada es
todo un “acontecimiento”.

€= El serigrafista Christian M.
Walter y su esposa Loli Rodriguez
desarrollan su labor en su taller de
Belicena. Desde hace mas de un
cuarto de siglo los mejores
artistas pldsticos de Granada han
confiado en su sabiduria y su buen
hacer.
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® Christian M. Walter tiene ya para siempre su nombre vinculado a Granada

através de su Taller de Serigrafia, por el que han pasado todos los grandes

CHRISTIAN M. WALTER

Taller de serigrafia. Casa Molino An-
gel Ganivet.

Bernardo Palomo

No es la primera vez que hemos
tenido la ocasién de escribir so-
bre Christian M. Walter y su Ta-
ller de Serigrafia. La dltima fue
con motivo de su exposicién en
el Museo de Obra Gréfica de
San Clemente (Fundacién Anto-
nio Pérez ) de Cuenca. Ahora te-
nemos la posibilidad de volver a
hacerlo, gracias a una exposi-
cién mucho mds inmediata y
que nos vuelve a servir para en-
frentarnos con la ingente y es-
clarecedora labor del maestro
alemdn en torno la creacion y
difusién de la obra artistica.

La historia de Christian M.
Walter y Granada es bien cono-
cida en los ambientes artisticos;
sin embargo, no me resisto a
ofrecerles unas leves pincela-
das. Christian llegé a Granada a
principios de los afios ochenta;
la ebullicién artistica en la ciu-
dad de los Carmenes comenza-
ban a dejarse sentir con fuerza;
existia ansia de renovacion, de
seguir continuando lo mucho
bueno que se habia iniciado en

La historia grande

deuntaller

1
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1,2y 3.Desde el
‘Homenaje a Zdbel’ de
José Guerrero, de 1987,
uno de los primeros
trabajos realizados por
Christian Walter hasta
las ultimas serigrafias,
Red y Estela de Rosa
Brun para su exposicion
en el C.A.C.Malaga.
Entre ellas, tres
décadas de grandes
trabajos. Destacamos
‘La montafia magica’ de
Soledad Sevilla, ‘Boniy
Bola' de Juan Vida o ‘Tu
nombre' es humo de
Luis Gordillo. 4. EL
artista aleman, nexo en
tre la tradicion y la
vanguardia de la ciudad.

aquellas espléndidas exposicio-
nes en el Banco de Granada. Las
galerias Palace y Laguada -la
del entrafiable Frasco- concita-
ban una atencién y ponian las
bases para un arte granadino
que iba conquistado terreno a
los sombrios momentos de un
pasado que se queria definitiva-
mente terminado.

Ademas, Christian se encuen-
tra con una tradicién de muy
buen arte seriado, con talleres
de gran trascendencia y maes-
tros que han sido referencia ab-
soluta para sus compaifieros de
generaciony para artistas de un
futuro préximo. En ese ambien-
te comienza a funcionar el taller
dela carretera de la Zubia; muy
pronto las excelencias del traba-
jode Christian y Loli Rodriguez,
su compafera granadina, tan
implicada como él en la serigra-
fia, se convierten en una autén-
tica factorfa hasta donde acu-
den los mejores para que produ-

Christian se encuentra
en Granada con una
tradicién de muy

buen arte seriado

cir obras que han sido de gran
trascendencia en la difusién del
mejor arte que se ha hecho, en
los tltimos afios, en Granada y

fuera de ella. El reconocimiento
del Taller de Serigrafia de
Christian M. Walter es unanime
ysurealidad esta por encima de
una creacion que, ahora, desde
Belicena, manifiesta una gran
proyeccién.

Joaquin Pefia-Toro, artista y
maéximo conocedor del trabajo
que se lleva a cabo en el Taller es
el comisario de esta exposicién
que nos vuelve asituar enlos ma-
ximos de una realidad artistica
que Christian Walter convierte
en suprema actividad para el
contacto con una obra que, asi,
puede llegar a muchos. Una se-
leccién muy cuidada que abarca
muchas situaciones estéticas y
que acoge a muchos de los gran-
des artistas que han grabado en
eltaller de la Zubia o de Belicena.
Desde el Homenaje a Zébel de Jo-
sé Guerrero, de 1987, uno de los
primeros trabajos realizados por
Christian Walter hasta las tlti-
mas serigrafias, Red y Estela de

Como colofdn, la
presencia entrafiable
de la obra de Valentin
Albardiaz

Rosa Brun para su exposicién en
el C.A.C.Mdlaga. Entreellas, tres
décadas de grandes trabajos.
Destacamos La montafia mdgica
de Soledad Sevilla, Boniy Bola de
Juan Vida, Tu nombre es humo de
Luis Gordillo, la carpeta de nue-
ve estampas, con un texto de
Francisco Javier San Martin, titu-
lada Geologia y Genealogia de
Santiago Ydafiez, Reflejos en el
ojo dorado de Julio Juste, las Al-
hambrerias de Miguel Rodri-
guez-Acosta, una magnifica seri-
grafiasin titulo, de Enrique Brin-
kmann, Atrapados de Daniel Ver-
bis, los magnificos desarrollos
paisajisticos, Chiado y Los dlamos
de Juan Domingo Santos y de
Christian M. Walter, respectiva-
mente, una espléndida obra de
Paco Pomet, Nétt, la serigrafia
sobre ladrillo y escayola, Almada
Silveira de Carlos Miranda y Juan
Aguilar, las obras siempre con
multiples miradas y lecturas de
Rogelio Lopez Cuenca, la genia-
lidad de Jests Zurita en Remedios
yla que se presentasin titulo, asi
como, la presencia de una obra
llena de ilimitados elementos del
comisario de la exposicién, Joa-
quin Pefia-Toro, Limonero en el
jardin de las delicias. Y como co-
lofén, la presencia entrafiable de
la obra de Valentin Albardiaz, el
artista granadino recientemente
fallecido y que siempre estuvo
muy cerca del taller.

De nuevo Christian M. Walter
nos conduce por las esplendide-
ces de un arte grande que, él,
lleva hasta las estancias mds po-
pulares. Una exposicién impor-
tante que nos permite contem-
plar la gran historia del arte
que, desde Granada, conquista
fronteras.
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Christian Walter, el traductor del color

La exposicién Tinta Plana en la Casa Molino Angel Ganivet recorre los 27 aiios de su taller de serigrafia

La muestra retine obra
grafica de una treintena
de artistas, entre ellos
José Guerrero, Gordillo,
Soledad Sevilla, Juan
Vida y Valentin Albardiaz

:: INES GALLASTEGUI

4 igallastegui@ideal.es

GRANADA. ‘Tinta plana’, que ocu-
pala sala de exposiciones de la Casa
Molino Angel Ganivet hasta el 12
de julio, es una muestra colectiva
que retne obras de una treintena de
artistas, pero también narra la his-

toria de un solo hombre, Christian
Walter. Su taller de serigrafia en Be-
licena (Vegas del Genil) se ha con-
vertido en un lugar de referencia de
la estampacion artistica en Espafia.
Los pintores lo buscan por su meti-
culosidad técnica, pero sobre todo
por su propia vena creativa, por su

IEEEEEEEEEN
IEENEEEEEEN
INEEEEEEEEE

lll-qllll

Christian M. Walter posa ante 'Transparencias'. ::
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FOTOGRAFIAS: GONZALEZ MOLERO

habilidad para detectar qué quiere
el artista, por la perfeccién con la
que traduce los colores y las formas
pensados por otros.

Organizada por el drea de Cultura
de la Diputacion, ‘Tinta plana’ retine
45 obras de una treintena de autores,
entre ellos José Guerrero, Luis Gor-
dillo, Soledad Sevilla, Miguel Rodri-
guez-Acosta, Santiago Ydafiez, Roge-
lio Lépez Cuenca, Juan Vida, Julio Jus-
te, Alejandro Gorafe, Joaquin Pefia-
Toro, Paco Pomet, Simon Zabell, An-
geles Agrela, Jesds Zurita o el recien-
temente fallecido Valentin Albardiaz.
El serigrafista oftecera dos visitas co-
mentadas, los dias 17 de mayo y 21 de
junio, alas19.30h.

Albardiaz, a quien se rinde home-
naje en la exposicion, fue precisamen-
te uno de los primeros en colaborar
con Walter cuando este mont6 su ta-
ller, a mediados de los afios 80. Chris-
tian Mathias Walter lleg6 a Granada
de vacaciones en 1982. Tenia 23 afios
y habia trabajado en una empresa de
serigrafia industrial en su ciudad na-
tal, Saarbriicken, en Alemania.

«Vine de vacaciones y, sin pre-
tenderlo, de repente tenia la llave
de una cueva preciosa en el Sacro-
monte, perfectamente acondicio-
nada, y me dijeron que podia que-
darme el tiempo que quisiera -re-
cuerda Walter—. Me quedé unos me-
ses, prendado por la ciudad, y deci-
di matricularme en la Escuela de Ar-
tes y Oficios, donde hice cursos de
grabado con Julio Espadafor duran-
te dos afiosy. Alli conocié alaque
se convertiria en su mujer y socia,
Loli Rodriguez, una alpujarrefia edu-
cada en Holanda que también aca-
baba de instalarse en Granada. En
aquella época, sefiala el artesano,
Espafia acababa de ingresar en la
Unién Europea y un extranjero no
tenia muchas mas opciones para ofi-

La serigrafia, de China
al Ejército de EE UU

La serigrafia tiene su origen en
una técnica oriental de estampa-
doy se caracteriza porque la tinta
se deposita a través de una tela
tensada en un marco o bastidor.
Sobre ese tejido se copia la imagen
tapando las zonas que no van a ser
coloreadas. Con presi6n se hace
atravesar la tinta a través de la tela
y se deposita en el soporte. En un
principio, esa tela era la seda, de
ahi el nombre: ‘sericum’ es seda
en latin. Conoci6 un boom a prin-
cipios del siglo XX, con el desarro-
1lo de la técnica, y tuvo una gran
expansion en Estados Unidos, con
las serigrafias del arte pop y los
usos industriales de esta técnica.
Por ejemplo, recuerda Walter,
muchos artesanos salieron del
Ejército de Estados Unidos, donde
aprendieron a marcar cajas de mu-
niciones, vehiculos, brazaletes...

cializar su estancia en el pais que el
autoempleo. Asi se decidié a crear
su propio taller de serigrafia.

Walter, que se reconoce «fasci-
nadoy por la arquitectura de los se-
caderos de la Vega, fue a construir
su taller precisamente en el solar
que antes ocupaba uno de estos edi-
ficios. «<Donde antes se secaban las
hojas de tabaco ahora se secan las
estampasy, explica.

La serigrafia es una técnica de im-
presioén que se caracteriza por su
gran versatilidad. Casi cualquier su-
perficie puede convertirse en sopor-
te, desde el papel y el cartén hasta
la tela, el metacrilato, la madera o
una pared. Ademis, facilita el uso
de un gran abanico de colores, me-
diante la mezcla de las tintas de di-
ferentes caracteristicas: opacas, trans-
parentes, metalizadas o fluorescen-
tes. Por dltimo, permite estampar
obras de gran formato.

Todo esto se puede apreciar en la
exposicion. La obra ‘Transparencias’
retne las 256 combinaciones de co-
lor resultantes de combinar ocho
tintas. Con este experimento, Wal-
ter quiso crear una suerte de tira de
control que le permitiese apreciar
en una sola mirada todas las posibi-
lidades cromaticas de la serigrafia.

Del papel ala pared
Lo mismo ocurre con los soportes, de
los que ‘Tinta plana’ ofrece una am-
plia variedad. Por ejemplo, el exposi-
tor que ocupa el centro de la sala
muestra, por un lado, el exquisito li-
bro de artista de Juan Vida con poe-
mas de Luis Garcia Montero y, por
otro, la técnica de la serigrafia al fres-
co, un invento con el que Walter esta
muy ilusionado. En este caso, el so-
porte a estampar es un revoque de cal
fresca y los colores se hacen con pig-
mentos minerales y pasta de cal.
Gracias a su pericia técnica, a Wal-
ter le llaman para dar cursos de seri-
grafia de instituciones culturales de
toda Espafia. Pero la maestria se en-
cuentra sobre todo en su capacidad
para escuchar a los artistas y compren-
der sus obras. El taller se ha especia-
lizado en encargos artisticos, porque
en Granada ya hay otras empresas
que se dedican a la estampacion in-
dustrial. A su taller acuden pintores,
galerias, instituciones o empresas. Y
la participacion del serigrafista es muy
variable. «Cabe toda la gama. En oca-
siones el encargo ya viene con el di-
bujo definido y la impresién con sus
referencias de Pantone y yo solo ten-
go que ejecutarlo. En otras me impli-
comucho en el proceso de creacion.
Es como traducir un lenguaje picto-
ricoy, explica. El trabajo mas sencillo
es el que se realiza a una sola tinta,
negro sobre blanco, que puede llevar
una tarde. En el otro extremo, la obra
‘Montafia magica’ de Soledad Sevilla,
ya tiene la marca ‘bon a tirer’, pero el
serigrafista lleva semanas dandole
vueltas a una dltima plancha...
Christian inicié su andadura en
1987 con la edicion de cuatro serigra-
fias de Valentin Albardiaz, Luis Cos-
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1. 'El barquero' (1993) de
Valentin Albardiaz .

2. 'Limonero en el jardin
de las delicias' (2010) de
Joaquin Pefa-Toro, re-

cuerda a Francisco Ayala.

tillo, Eva-Maria Herbold y Julio Jus-
te para autopromocion. Su primer en-
cargo importante fue, aquel mismo
aflo, una serigrafia de José Guerrero,
‘Homenaje a Z6bel, editada por la Ga-
leria Palace en Granada, que hoy se
encuentra en la Casa-Molino. «No-
SOtIOS empezamos CON unas mesas
manuales hechas a mano y con unas
herramientas muy basicasy, explica
Walter, que qued6 impresionado por
elmodo en que un viejo estampador
utilizaba marcos de ventanas viejas
y tules de los vestidos de las fiestas
de las nifias de 15 afios. Actualmen-
te el taller dispone de una pequefia
mesa manual para pruebas, una ma-
quina semiautomatica (100 x 70 cms)
y una mesa manual de gran formato
(220 x 120 cms), asi como una inso-
ladora, el equipamiento informatico
yuna impresora de inyeccion de tin-
ta de gran formato.

El abanico de precios también es
amplio. La obra gréfica suele tener
precios mas reducidos que la pict6-
rica, ya que de cada original se rea-
lizan habitualmente tiradas de en-
tre 50 y 100 ejemplares. Cada uno
va identificado con su nimero y po-

3. La coleccién Triple B-
Las Vegas retine obra gra-
fica 'de bolsillo'.

4. El arquitecto Juan Do-
mingo Santos encargd es-
tos paneles sobre el barrio

rigrafia.

Christian M. Walter

lleg6 a Granada en 1982

como turista y se quedo

«prendado de la ciudad»

Los artistas aprecian su
calidad técnicay sobre
todo su capacidad de
entender la obra de otros

Las serigrafias expuestas
pertenecen al taller y sus
precios oscilan entre
60y 3.000 euros

lisboeta del Chiado.

5.'Red'y 'Estela’, de Rosa
Brun, 2013, muestran la
intensidad del color que
se puede lograr con la se-

sicion dentro de la serie. Asi, las pie-
zas de la colecci6n Triple B-Las Ve-
gas, que miden 17,5 x 25 centime-
tros, son como una ediciéon de bol-
sillo: todos tienen el mismo precio,
60 euros, lo firme una Premio Na-
cional de Pintura como Soledad Se-
villa o un estudiante recomendado
por ella. «Es una especie de incenti-
Vo para quien quiera comprar una
obra de arte por primera vez en su
viday, apunta Walter. Desde ahi, has-
ta los 3.000 euros en que puede co-
tizarse una serigrafia de Guerrero.
Todas las piezas proceden del pro-
pio taller —«Solemos quedarnos con
algunas copias de cada tirada para
nuestro archivon—, excepto la de Joa-
quin Pefia-Toro, comisario de la ex-
posicién. La pieza, que recrea el li-
monero bajo el que reposan las ce-
nizas de Francisco Ayala, en el Alca-
zar Genil, fue editada por la funda-
cién dedicada al escritor granadino.
El artesano alemén admite que
los tiempos estan dificiles. «En el
afio 2008 participé en la Feria de In-
dustrias Culturales de Andalucia
(FICA) en Sevilla. Aunque no me
gusta el concepto de ‘industria cul-

tural’, en aquel momento se habla-
ba de que este sector representa el
8% del PIB. Sin embargo, es lo pri-
mero que el Estado ha dejado caer
-lamenta-. Con esta exposicion que-
ria llamar la atencién sobre todos es-
tos artistas que siguen trabajando,
pese ala crisis. Esta no es una expo-
sicién individual, sino colectivay.

Un paisaje que absorbe
Walter hace su propia aportacién a
la muestra con la obra ‘Los dlamos’,
estampacion de una fotografia de
un secadero de tabaco en Belicena.
«Los secaderos me tienen fascina-
do. Esa arquitectura tan rudimen-
taria... Es un paisaje que absorbe a
otro: la alameda succiona el secade-
ro —describe, con su acento aleméan-.
Desde el punto de vista de la seri-
grafia es un alarde técnico, porque
muestra la gran definicién que se
puede conseguir con esta técnicay.
En la obra de Carlos Galera que
representa el interior de uno de es-
tos almacenes agricolas, el color ne-
gro se fabricé con carbén proceden-
te del incendio de un secadero. «To-
davia huele a fuego...», asegura.
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stampar con Chris-

tian M. Walter no se

reduce al ejercicio

mecanico de la seri-
grafia. En su taller de Belicena
hay un momento magico: la
tinta atraviesa una tela tensa
de nailon y, como la primera
vez que revelamos una foto-
grafia en blanco y negro, ve-
mos aparecer nuestra imagen
impresa en el papel. Sin em-
bargo, ese nacimiento se ha
gestado en decenas de peque-
fas decisiones que serigrafo y
artista toman formando un
tandem inseparable.

Walter, como experto en el
lenguaje de la serigrafia, acon-
seja procedimientos al tiempo
que se los salta para inventar
otros nuevos y hacer propues-
tas que traduzcan la estética
del autor. Sus ventisiete afios
de estampas suman a una pre-
cision dificil de alcanzar, una
sensibilidad ain menos fre-
cuente para adaptarse a cada
poética. De este modo, Chris-
tian Walter doblega el origen
industrial de esta técnica de
estampacion para dar lugar al
lirismo de Soledad Sevilla o
Miguel Rodriguez-Acosta, la
potencia cromadtica de Rosa
Brun o a la gestualidad de José
Guerrero.

Walter investiga constante-
mente sus materiales. Si hace
unos afios realizé el cambio
hacia tintas no contaminantes
(que evitan los disolventes t6-
xicos), en los ultimos afios ha
desarrollado un proceso inédi-
to para realizar serigrafia al
fresco, con los mismos princi-
pios y materiales que la tradi-
cional forma pictérica.

Suinquietud le lleva, desde
sus inicios, a desarrollar tam-
bién una labor editorial junto
a Loli Rodriguez: no solo es-
tampan a requerimiento de
artistas o instituciones sino
que editan aquellos autores
que consideran interesantes.
Nunca les ha frenado, incluso
en nuestros dias, el riesgo es-
tético o comercial.

Christian Walter demues-
tra que, de cero a cien, todo lo
imaginado por el arte contem-
poraneo se puede traducir a
serigrafia. Consigue anular el
destino plano y recortado de
estas tintas para ampliar los li-
mites técnicos en favor de la
expresion plastica. Practica lo
que constituye, sin duda, una
serigrafia expandida.
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n amplio abanico de co-
lores se despliega en esta

muestra; Como sienun
gran escenario fuera

cada autor representa como entien-

de la realidad. Unos evocan sensa-

mes, pasionales o relajadas. Tam-
bién hay quien declama sobre Ia

imagen vivida. Sea con un discurso

barroco, cargado de varias capas de
significado plastico diverso, o de
manera simple, cada intérprete
propone una version del universo,

conformando todos !a visién com- -

pleta del entorno sentido. Es el co-
lor el gran lenguaje utilizado para

exponerla, libre de ataduras lineales

o recogido en formas conocidas. El
resultado es una obra multiple y
rica en matices cromdticos. Explo-
tan las sensaciones al ser rozadas
por la fuerza del color; compren-
diendo el gran misterio que encie-

ciones intimistas, profundas, infor-

CRITICA/ARTE

 FRANCISCO BAUTISTA
TOLEDG - Tl

TALLER DE
CHRISTIAN
M. WALTER

EXPOSICION

112 la existencia.
Autores varios.
Y elgran MALS- Titito: Tinta Plana.
tro de escena esta Chrfsﬁ;m M. Wal}?r.
Taller de serigrafia.
oculto tras tod_os Lugar: Casa Molino
ellos, peronoin-  Angel Ganivet.
visible, pues su

influencia los auna, dirige y coordi-
na. Christian M. Walker, en su ta- -
ller de serigrafia, consigue organi-
zaruna trama pictérica que conflu-
ye en el triunfo del resplandor cro-
mitico, que latente emite sincroni-

Christian'M; Walter; :=ugav

camente sus radiaciones.

La serigrafia es una herramienta
maés que permite introducir al artis-
taen el espacio de representaciones
insolitas, que atraen en su contem-
placion, manteniéndose el conoci-
miento del oficio del autor siempre

Martes 16.07.13
IDEAL

como protagonista hacedor, tam-
bién desvelando, de nuevas posibi-
lidades de diccién plistica.

Son muchos los pintores que
intervienen en esta muestra, to-
dos de primer nivel, algunosde
ellos iconos de la historia actual
del arte. Coinciden en el desarro-
llo de la serigrafia como técnica de
expresion artistica, trascendiendo
la instrumentacién técnica para
imprimir el poder de su genio, en
papeles especiales 0 mezclas de
tintas originales.

Gracias a C.M. Walker han podi-
do coincidir todos ellos, reflejando
la esencia de la vitla a través de mil-
tiples tintas impresas. Hay que des-
tacar aqui el magnifico texto de Joa-
quin Pefia-Toro, comisario de la ex-
posicién, contenido en un catdlogo
que hace honor a la exuberancia de
tonalidades que alli se pueden en-
contrar.
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De técnica industrial al
arte de la serigrafia

La obra ‘Nétt', de Paco Pomet, serigrafiada sobre papel por Christian M, Walter.

EL BUTRON

Todo lo imaginado por el arte
contemporaneo se puede tradu-
ciraserigrafia. Esa, a grandes ras-
203, es la filosofia de Christian M.
Walter, cuyo trabajo articula la
muestra que puede visitarse has-
ta el 17 de enero en el espacio El
Butrén v que estd comisariada
por Joaquin Pefia-Toro. Un total
de 80 piezas de 52 autores for-
man parte de Tinta Plana, un ejer-
cicio de maestria por parte de
Walter, que lleva casi 30 aiios de-
mostrando que estampar no se re-
duce a un ejercicio mecinico de
serigrafia.

Ensutaller de Belicena, en Gra-
nada, cada vez que la tinta atra-
viesa una tela de nailony el artis-
ta ve por primera vez su obra im-

La'M

p i

u‘
fia Magica' de Soledad Sevilla tras pasar por las manos de Walter.

presa en papel se produce un mo-
mento mdgico. Cada uno de estos
procesos es el resultado de mu-
chas decisiones que serigrafo y
artista van tomando y que mar-
can el resultado final. Entre ellos
estd la téenica a utilizar, algoenlo
que Christian M. Walter se ha
convertido en un auténtico maes-
tro. Traducir la estética propia de
cada autor es lo que le ha llevado
a experimentar con diferentes
procedimientos e incluso inven-
tar algunos y su precision y sensi-
bilidad le permiten amoldarse y
ser fiel al estilo de cada artista.

El trabajo realizado porel taller
de serigrafia de Walter ha conse-
guidodesligar de suorigenindus-
trial a una técnica que se pliega
ahora al lenguaje poético de
obras de diferentes autores con-
temporineos que experimentan
una nueva dimension de su arte
alverlo renovado en este formato
de estampacion.

En esta exposicidn de El Butron
pueden contemplarse trabajos de
Juan Aguilar, Angeles Agrela,
Waldo Balart, Miguel Benlloch,
Rosa Brun, Pepe Buitrago, Che-
ma Cobo, David Costa, Jorge Dra-
2dn, Mauro Entrialgo, Carlos Ga-
lera, JGarcia, Pedro Garciarias,
Victoria Gil, Alejandro Gorafe,
Luis Gordillo, José Guerrero, Su-
sana Guerrero, Federico Guz-
mén, Jabier Herrero, Ivdn Iz-
quierdo, Julio Juste, JM Larron-
do, La Tonta el Bote, Libres para
Siempre, Equipo Limite, Rogelio
Lépez Cuenca, Miguel Angel
Martin, Carlos Miranda, Javier
Navarro, Luis Navarro, Nina Nol-
te, Bugenio Ocana, Jesis Palomi-
no, José Pifiar, Paco Pomet, Pe-
rroraro, Elio Rodriguez, Miguel
Rodriguez-Acosta, Dimaso Rua-
no, Soledad Sevilla, Carmen Si-
gler, Leonor Solans, Mar Solis,
Gonzalo Tena, Santiago Torralba,
Juan Vida, Santiago Yddfiez, 5i-
mon Zabell, Jesis Zurita, Lucia
Walter y Christian Walter.

= Calle Butrdn, 7. Mas en ‘www.el-
butron.com’
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DIARIO CORDOBA

EXPONE EN CARMEN DEL CAMPO ‘GENERACION CRISALIDA: ESXTATICOS'

Juan Zafra reflexiona sobre el

tiempo actual con su Gltima obra

© Cosfera abre su
nuevo espacio con
pinturas de
Almudena Femandez

© Arroyo Ceballos
renueva su presencia
en Sociedad de
Plateros

cL.

cutturaireordoba el pariedico.com

CORDOBA

a Galeria Carmen del
Campo inauguré ayer
una exposicion indivi-
dual con las iltimas es-
culturas de Juan Zafra, titulada
Getieracion Crisalida; Esxtdticos,
donde el tiempo -pasado, pre-
sente y futuro- y el momento en
el estamos son los protagonis-
tas. “Toda la exposicién gira en
torno a la situacion actual que
vivimos, es lo que me remite a
este momento”, dice el autor,
que representa al pasado con
una generacion joven, pero "en
estado latente”, que refleja con
figuras sentadas en un banco,
“en todas las acepciones de la pa-
labra banco”, subraya Zafra.
“Hay un momento en que estos
individuos ven eliminados su
grandes bancos para pasar a si-
tuarse sillas”, continda Zafra,
que lleva al espectador hasta
otra fase de su exposicidn, don-
de ha buscado *mucha belleza”.
Por ultimo, el autor muestra el
presente con figuras “sin punto
de apoyo”, pero “abriendo una
puerta al filturo” con una serie
de figuras erguidas.

La muestra, que se articula en
cuatro espacios en los que com-
bina escultura y grabados, se
acompaia de un video. Zafra se
vale de barro, de la tierra, y plas-
ma en el libro que acompana la
exposicion un andlisis social que

conjuga con la plasticidad que

impregna a su obra.

Por otro lado, Cosfera estrend
ayer su nuevo espacio en Aveni-
da de Cervantes & con una expo-
sicion de Almudena Fernandez,
titulada Restos de humanidad. La
artista presenta un total de 16
obras, entre pequeno y mediano
formato, en las que hace referen-
cia a la recuperacidn de las ar-
quitecturas industriales, a los es-
patios de trabajo y a su maqui-
naria, obras situadas en entor-
nos limitrofes que una vez aca-
bada su funcién pasan al aban-
dono. La autora explica que “con
la pintura se hace el ejercicio de
emancipar a los objetos v luga-
res” y en el transcurrir del tiem-
po pasan a tener “‘un valor mo-
numental”. También ayer se

abrié una nueva muestra en la
Fundacion Gala., Bajo el titulo
Consonantes, €s una exposicion
imprescindible para conocer to-
das las posibilidades de la seri-
grafia estampada por Christian
M. Walter. Mds de cincuenta
autores ¥ casi un centenar de
obras pueden verse en la prime-

»» Arroyo Ceballos sigue presente en Sociedad de Plateros.

ra muestra del Taller en Cordo-
ba. Consonantes hace referencia al
acompasado de las artes plasti-
cas y la literatura que aparece es-
pecialmente en los cuatro casos
[dos carpetas, un libro de artista
v una estampa institucional) que
abren la exposicion. En estos en-
cuentros de los escritores Anto-

nie Gala, Gonzalo Rojas, Luis

Garcia Montero y Francisco Aya-
la con los pintores Miguel Ro-
driguez-Acosta, Waldo Balarr,
Juan Vida vy Joaquin Pefia-Toro,
sus lenguajes artisticos rompen
la membrana que los separa pa-
ra fecundarse mutuamente, del
mismo medo que los jovenes
creadores de la Fundacion se en-
riguecen en la convivencia,

Por iiltimo, ayer se reinagurd
en la taberna Sociedad de Plate-
ros de Maria Auxiliadora el
salon-museo Arroyo Ceballos, cu-
vo fin era acercar a los cordobe-
ses el trabajo de este autor cor-
dobés en un espacio ampliamen-
te visitade tante por el piblico
local como el que visita la ciu-
dad. Lo que no dejaba de ser un
experimento se convirlié en un
éxito al alcanzar el propdsito
pretendido. Se pueden ver una
quincena de obras tanto pictori-
cas como escultdricas en la habi-
tual técnica mixta sobre madera
u ocumen y estilo abstracto que
caracteriza a Arroyo Ceballos. =

Sabado, 1 de febrero del 2014

wenile de Ta sabi-

1l cor

ido pa
dobes julio Velasco B
su refato On
esta edicion han cone
al certamen 290 obras, =

FOTOGRAFIA DIGITAL

l.a fotografia cde Inés Calva-
che, ambientada en el Teatro
ra de Chrdoba, ha sido
la ganadora de la quinta edi-
cion del Concurse de Foto-
grafia Digital Miradas Ciuda-
danas Asdmate a Cérdoba, al
gue han concurride 5200
imdgenes. Esta aficionada a la
fotografia recibird un premio
de 800 eurns. Asimisme, el ju-
raclo, presidido por la delega-
da de Consumo y Relaciones
S0 . Maria Je J

falle que el segm
dotado de fuese la
bmagen de José A, Grueso, que
estd ambientada en la plaza
del Polro, El primer st hia
sido concedido a Francisco Ja-
vier Roemera y el se:
Antonia Romero. Bl conourso
imdgenes que mos
I que ¢
n la vida de T cind:
los municipios ¢
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gANDEAM?A CULTURAL

RAFAEL b BUTELD

En bu de restos de humanidad

La sexta muestra del proyecto expositivo El Viaducto esta protagoniza-
da por los Oltimos trabajos de la pintora sevillana Almudena Ferndndez
Ortega, Restos de humanidad, en Cosfera Centro (en la avenida de Cer-
vantes, 6), Son pinturas scbre espacios industriales abandonados,

JOSE MARTIMEZ

La Fundacién Antonio Gala acoge ‘Consonantes’

La Fundacion Antonio Gala para Jévenes Creadores
acogic ayer la inauguracién de la exposicidn Conso-
nantes. Serigrafios del taller Christian M. Walter, que
retine 80 trabajos de 53 autores y cuatro estampas Ui

terarias en las que otros cuatro artistas dialogan con
la obra literarias de otros tantos escritores, Antonio
Gala, Gonzalo Rojas, Luis Garcia Montero y Franciseo
Ayala. El comisario es el pintor Joaguin Pefia-Toro.
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Consonantes. Serigrafias del Taller
Christian M. Walter

Christian Waltar sariprafiando an su tallar. ©Fofn: 1 Moreno

Consonantes €3 Una exposiaon -
prescindible para conocer todas las
posibilidades de la serigrafia estam-
pada por Chrisdan M. Walter.

Mas de cincuenta sautores ¥y
ochenta obras pueden verse en lag
salas de la Fundacién Antonio Gals
desde el vierrnes 31 de enero hasta el
7 de marzo, en la primera muilestra
del Taller en Cdrdobsa.

Consonantes hace referencia al
acompasado delas arteaplasticas vla
literatura que aparece especialmente
en los cuatro casos (dos carpetas, un
Iibro de artista v una estarmpa ingt-
tucional) que abren la exposicion en
la singular $ala Hipostile.

En estos encuentros de los escri-
tores Antonio Gala, Gonzalo Rojas,
Luis Garcfa Montero v Francisco
Ayala con pintores como Miguel
Rodriguezs-Acosta, Waldo Balart ¢
Juan Vida, sus lenguajes artisticos
rompen la membrana que los sepa-
ra para fecundarse mutuamente, del
mismo modo que los jovenes crea-
dores redidentes en la Fundacion ge

enriquecen enla convivencia.

En el grueso de la exposicion,
hasta rozar el centenar de serigrafias
de muy diversos autores conteripo-
rénecs, las imagenes muestran rela-
dones (ensenantes donde lag formas
v ¢l cromatismo riman de modo ar-
mOmies o con trastado.

Lo que afina este “sonar con” es
la sensibilidad del serigrafo Chris-
tian VL. Walter v su conocimiento de
latécnica, que consigue dotar a cada

“Fn estos encueniroz de los
escritores con pinlores, sus
lenguajes artisticos rompen la
membrana que los separe para
Jecundarse mutuamente™

ectarmpa del tong requeride por las
distintas poétices de cada artista.
Encontrameos magnificos gem-
plos de serigrafia con muy variadas
soluciones: desde la formmulacion mas
contundente (una sola finta acroma-
tica, es dedr, negro sobre papel blan-

co de Rogelio Lopez Cuenca) hasta
legar a piezas de gran complejidad
tonal donde se entrelazan combina-
ciones de capas opacas, translicidas
0 transparentes como la redente
Montaia mdgia de Soledad Sevilla lun
titulo que también rezumaliteratura).

Clon cada autor se presents una
estética diferente que el serforafg
debe tradudir adecuadamente al len-
guaje de la obra grifica, formande
una muestra peliedrice. La altima
en salir dela mesa del estampador es
Ohos de n mochs, firmada por Federice
Guzman. Enigmédca, nos chserva
desde un intenso azul v ha sido reali-
zada sobre tela.

En una pequefio espacio, junto
a la Bala Hipastila, cuelgs una car-
peta espedal: Gold Ecolygy de Jests
Palomino, que esta producida sobre
cuatre pliegos hechos a mano que
contienen virutas de papel moneda.
Un soporte, encargado para estas
piezas, que resulta cubierto con finta
dorada. Paloming reflexiona sobre
el valor ciclico de este material gque,

destruido su poder scondnice, aho-
ra sirve como pulpa donde estarmpar.

En la Sala Baja, junto &l com-
pas, Red v Esteln, de Rosa Brun, flo-
tan comno dos lingotes de color puro
frente & una constelacdon de piezas
que forman la coleccion “Triple B™.
La nube de imagenes ha sido confor-
mada de modo colectivo por las ded-
dones de los autores residentes en la
Fundadén, que han participado acti-
vamente en & montaje de la muestra.
También ellos han sido Consenanzes
con las obras y el espacio que ofrecen
las salag pars decidir cual erala mejor
nma entre las serigratias.

Durante sus 27 afios de actividad,
Christian M. Walter, en paralelo a su
labor de estarmpacién, ha glerddo una
constante labor editorial. La practica
totalidad de lag plezas contenides en
csta exposicion han sido editadss por
el Taller sendo estrenos reclentes de
esre fllirng afio, una guincena de se-
rigrafias. Muestra de esta vitalidad es
la nueva linea editoral joven, “Emer-

“Las trdgenes muestran
relaciones Consonantes donde
las formaz v el cromatismo
riman de modo arménico o
contrastado™

gen&Cia” que presenta cinco plezss.
Son los benjarines del Taller que se
guman a la consolidada “Trple B -las
Vegas-": la marca editorial que cuenta
ya con cerca de cuarenta adapas ae bol-
siflo. TIn concepto gue infenta agercar
la obra grafica al gran pablico conuna
sendlla prerisa: mismo tamanio y pre-
do asequible para todos los autores.

Zolo nos falta una Cbertura, fir-
mada por [rene Banches, para dar
inicio a nuestra hisqueda de Conso-
rnites. Adelante.

Joaquin Pefia-Toro,
Cotnizaria
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ARTE | EL TALLER DE SERIGRAFIA DE CHRISTIAN M. WALTER

Walter llegé a Granada hace 28 afios para
comenzar sus trabajos en serigrafia; Ala

derecha varios detalles del proceso.

Andrea Kaiser GRANADA

La serigrafia es una técnica de im-
presion tan cautivadora como mi-
lenaria. Aunque su finalidad
apunte a la multiplicacion de una
obra, sunaturaleza tiene plena ca-
tegoria de creacién original. Y es
que este sistema requiere tanto del
artista como de las soluciones
creativas del estampador. El serd
el responsable de traducir a la se-
rigraffa y sus complejas ecuacio-
nes de color aquello que los artis-
tas conciben desde sus pinceles.
Un proceso que dificilmente se
concibe sinla destreza, intuiciony
conocimiento de un estampador
que, como compaiiero de opera-
ciones, dirige un proceso que es-
conde mucha mas artesania que
mecanica.

El taller de Christian M. Walter
es firme prueba de ello: durante
mas de 28 afios, este aleman asen-
tado en Granada ha recibido en él
agrandes figuras de la pintura que
buscaban reproducir su trabajo
para editarlo en papel, preparar
una antologia o realizar una pro-
duccién numerada (y firmada) en
pequeias tiradas. Nombres como
los de Julio Juste, José Guerrero,
Santiago Ydafiez, Miguel Rodri-
guez-Acosta, Juan Vida, Soledad
Sevilla o Joaquin Pefia-Toro son al-
gunos delos que han visitado el ta-
ller del prestigioso estampador.

Sibien los origenes de esta téc-
nica se remontan al lejano Orien-
te, el procedimiento goza de tanta

® | taller de serigraffa de Christian M. Walter ha

‘multiplicado’ la obra de grandes pintores como José

Guerrero, Julio Juste, Juan Vida o Soledad Sevilla

El arte al
servicio del arte

historia como la humanidad: las
huellas de manos de las pinturas
rupestres pueden considerarse
realizadas con esta técnica, cuya
esencia reside en ‘entintar’ de co-
lor una superficie y trasladarla por
contacto a otro soporte. Walter, no
obstante, afiade que los resultados
de la serigrafia nos inundan en la
actualidad: “Es la técnica de im-
presién mas versatil de todas, pues
permite imprimir sobre toda clase
de materiales. Diariamente la en-
contramos en pegatinas, camise-
tas, gorras, latas de cerveza o bo-
tes champti. El nuestro, sin embar-
go, es un taller artistico y artesa-
nal, que se centra en colaborar con

JAVIER LINARES

autores plasticos”, afirma.

Pero, ;en qué consiste esta téc-
nica? En esencia, se trata de un
trabajo codo con codo entre artis-
ta y estampador. El virtuosismo
del dltimo radica en su habilidad
para adaptar el estilo de cada ar-
tista y reproducir con exactitud
los matices de la obra: un proceso
que, en si mismo, entrafa tam-
bién un acto creativo. En primer
lugar, afirma Walter, todo co-
mienza con un boceto: “Lo mas
deseable es que el artista venga al
tallery haga varios calcos del ori-
ginal. Para ello, la obra se ‘des-
compone’ en sus colores domi-
nantes, de manera que cada calco
corresponda a un tono”. Estos cal-
cos pueden realizarse en papel o
soporte transparente, convirtién-
dose enlo que se conoce como ‘fo-
tolito’. Por otro lado, el estampa-
dor prepara tantas mallas de
nylon o seda (de ahielnombre de
‘serigrafia’) como colores tengala
obra. Cada calco se unira provi-
sionalmente a una malla (sensibi-
lizada a la luz con una emulsién)
yse expondrd a una fuente de luz,
como si realizara una fotografia:
la silueta dibujada por el calco
quedara “sin exponer”, ya que el
calco bloquea el paso de laluz. Es-
te proceso se repite con todas las
mallas. Alla donde llegue la luz,
la emulsién se endurecera; don-
de no llegue, quedar4d soluble al
aguay caerd. Después de un pro-
ceso delavadoy secado dela pan-
talla, la malla se dispone en una
mesa de estampacion: es el mo-
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mento de ‘pintar’ sobre el papel.
A partir de entonces sélo es cues-
tién de extender la tinta sobre la
mallay dejar que ésta se filtre por
las partes que no han quedado
tapadas. Posteriormente, se irdn
afladiendo tantas tintas como
sea necesario. Con ello se dara
por terminada la primera seriga-
fia. Tras esto, los calcos origina-
les se destruirdn para que no se
puedan volver a reproducir. Asi,
el sentido tinico de la obra per-
manece a salvo.

Actualmente, el artista
trabaja con la
impresion sobre
‘trabadillos’

Para Walter, la toma de decisio-
nes que antecede al proceso es
mucho mas compleja que lareali-
zacion de la tirada. Existen nume-
rosas cuestiones como el espesor,
la opacidad o la intensidad de ca-
da tinta que extienden un espec-
tro de posibilidades y combina-
ciones casi infinito. Todo esto
constituye un desafio que requie-
re la destreza del estampador.
“Aunque ninguna decisién debe
ser exclusivamente mfa”, apunta
Walter. “Yo aporto el conocimien-
todelatécnicay el color, pues co-
nozco el comportamiento de las
tintas segun su superposicién. Ese
es un terreno donde el artista no

suele tener demasiada experien-
cia. Nosotros llevamos 28 afios
trabajando en ello”.

Buscar la reproduccién de un
original a través del juego entre
colores y su superposicién es to-
do un alegato a la artesania y la
génesis del color. Se trata de un
proceso que requiere tanta expe-
riencia como intuicion, pues nu-
merosas dificultades surgen en el
acto: “Lomejor de este trabajo es
que, después tantos afios, sigues
teniendo revelaciones sorpren-
dentes en torno al color y su per-
cepcidén.

En algunas estampas hemos
pasamos dias enteros buscando
un unico color”, comenta Walter
a proposito de una serigrafia de
Miguel Rodriguez-Acosta. “En
ella mezcldbamos el gris con di-
ferentes tonos de verde, azul y
amarillo, pero no consegufamos
el tono que buscabamos. Al final
lo mezclamos con magenta.
Viendo el color original, nuncalo
hubieras sospechado. La manera
en que se conforma el color ante
el ojo humano es sorprendente.
Acercarte a algo asi es todo un
hallazgo. Hay muchos descubri-
mientos que surgen casualmen-
te, por el mero hecho de no dejar
de mezclar.”

Tal es el afan investigador de
Christian M. Walter que el artista
contintia experimentando a tra-
vés de nuevos materiales. Estavez
es el turno de los ‘trabadillos’ un
tipo derocade yesoy cal presente
en la Alhambra y la construccion

v
Proceso técnico para
realizar una serigraffa

@1 El artista realiza
tantos bocetos del
original como
dominantes de color
existan. Este ‘desglose
cromatico’ puede
realizarse a mano o a
ordenador.

® 2 Se aplica una
emulsion fotosensible a
una malla de seda. EL
proceso requerira de
tantas mallas como
bocetos existan.

® 3 Cada malla, unida
provisionalmente al
calco, es expuesta a una
fuente de luz. Con ello, el
calco quedar3 fijado a la
malla.

® 4 Se procede al lavado
y secado de la malla.
®5 La malla se coloca
en la mesa de
estampacion, donde
también se encuentra el
papel.

® 6 Se afiade la tinta
sobre la malla. Esta
atravesard aquellas
zonas que no han sido
bloqueadas por la
emulsion conformando,
asi, la estructura
deseada.

@ 7 Se superponen
tantas capas de tinta
como sea necesario.

medieval andaluza sobrelaqueel
aleman imprime sus serigrafias.
Este es el tltimo capitulo creativo
de un artista que, tras décadas de
trabajo, constituye todo un refe-
rente internacional en materia de
serigrafia. Todo un ejemplo de las
posibilidades que ofrece el arte
cuando se dispone a expandir los
limites del propio arte.
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Aquel viernes, en unhueco de 1H:akalera; Cﬁristiaﬁ, enel espécio de
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Mana, punto de encuentro para ver,
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hacer y compartir. :: Loso ALTUNA

Christian M. Walter 0 las bellas tintas de las paredes de Nana, cultura de diseiio

4y una exposicion tre-

menda en uno de los hue-

cos del ecosisterna de Ta-

bakalera, Tiene un titula
casi migico: ‘Tinta plana’ y recoge
la obra grifica que el serigrafo e im-
presor Christian M. Walter ha crea-
do para, por, con, junto a artistas an
esenciales como Soledad Sevilla, Ro-
gelin Lopez Cuenca, Rosa Brun o
Paco Pomet. Creada, sofiada, inves-
tigada, descubierta en un raller que
es referencia para las grandes gale-
ristas, los museos y las ferias de es-
tampacion. Un taller situado en la
Wega de Granada Un taller, una casa,
un jardin compartido con su espo-
sa Loli Rodriguez y un pufiado de
artistas residentes, Christian subid
hace nada a Tabakalera pera...

CIUDADANOS

pEpor ﬁq ’

i

-...La tarde que en el espacio de
Nana hizo una demostracion del
arte, misterio, técnica y tecnolo-
gia de la serigrafia no fue su pri-
mera visita a esta ciudad.

— ¥ sisubo desde Belicena, allden
Granada, el 18 de marzo para parti-
cipar en el momento de la clausura
de nuestra exposicion tampoco seTi
la segunda porque fue en esta ciu-
dad donde yo me encontré por pri-
mera vez con un serigrafo espafiol.

- ;Quién? ;Donde? ;Cuando?

- Seria en el 87. En otro lugarinte-
resantisimo de San Sebastian, ante-
rior aeste increible espacio de Ta-
bakalera: Arteleku. El era Manuel
Bello. La gente acudia en trombaa
sus talleres. Yo habia trabajado en
la serigrafia comercial y hecho va-
110§ cursos. Fue un encuentro im-
portante parami. Enun espacio muy
interesante, donde también conoci
a Don Herbert. ;Te acuerdas de é17
- Mitico, magmﬁmhwmfo Buen
fumador de puros con y sin vito-
la. Algo mis tarde de esos encuen-
tros, Loli y usted crearon, no solo
el taller, sino también un sello edi-
torial para publicar obra de artis-
tas con los que crear era placer.

~ Eran tiempos muy diferentes a es-

tos. No recuerda si cuando Loli y yo
empezamos esta historia Espana ya
era mismbro de pleno derechode la
Union Europea, detalle que, a mi,
alemdn, me hacia ser mas extranje-
ro de lo gue podria ser hoy. Queria
legalizar mi sicuacién en el pais y..
-Hay un punto de realismo magi-
co en legalizarse mediante un ta-
ller de serigrafia y estampacion.
-Dejame que insista, aquella época
era tan distinta a la que vivimos aho-
ra que era mds ficil, bastante mas
ficil, plantearse tirar hacia adelan-
te en todos los sentidos ton proyec-
tos poco o nada ortodoxoes. Y en los
petiados cuando no habia demasia-
dos encargos, siempre podias...

- sRegistira cualquier precio?

- Esoes algo que artistas e impreso-

Yiernas 26,0276
EL DIARIO VASCO

res sabemnos hacer muy bien. Dura
e5td siendo esta época gue parece it
remitiendo. Pero hemos logrado so-
brevivir. Gracias, también, a que
aquellos con quienes enolaboramos
son buenos y su obra es deseada en
medio mundo. Para nosotros en este
momento, el éxite de Paco Pomet...
- Ese pintor granadino joven e iro-
nico; con influencias del cine, el
comic, laTV que vende en Austra-
lia, Asia, Enropa y América...

- Lodiche, nos ha ayudade a sobre-
viviral 21% de IVA y otros horrores.
Pero Jogue yo iba a contar es gue en
aquellos afos 80, en los periodos
sin entradas de dinero, podias decir
a cualguier artista, "apor queé no ha-
cemos algo juntos?’ No Henabas la
bolsa pero se abrian ante tus ojos
una cantidad maravillosa de lineas
de investigacion, trabajo y creacion.
- ;Cuales eran y cuales son esas li-
neas de investigacion? ; Y qué bus-
ca ahora? O queé encuentra.

- Siempre me ha fascinado el color.
Cmo se produce, Cudndo, Comain-
fluye sobre €1, 1o altera o matiza la
luz circundante, Me interesa su rit-
mo intemo. Su dinamisme propio.

- Amime seduce el titulo de esta
exposicion... ;Tinta plana?

- 51. Hay creadores, los constructi-
vistas por ejemplo, que buscan una
‘planicidad’ en el trazo que no se
consigue con el pincel, ni siguiera
pintando con acrilico y sicon esa
tinta plana, definida en las enciclo-
pedias como *mancha de color sin
volumen o modelado’. Mira, ahi tie-
nes otto punto que hoy me intere-
sa mucho en mis lineas de trabajo.

- ;Laplanicidad?

- Nao. Nuestro oficio de serigrafos,
estampadores e impresores ha sido
de siempre altamente taxico. Por
eso profundizo en el mundo de las
tintas no contaminantes, esas que
noacumulan disolventes... toxicos.
- ¢Van por ese camino sus traba-
jos llamados ‘serigrafia al fresco'?
— En cierto modo. Fijate, la serigra-
fia es una invencion del siglo XX,
una invencion industrial que las di-
ferentes recnologias han converti-
do en imprescindible. No olvides que
hoy se estampan hasta log circuitos
cerrados de cualguier dispositivo mo-
vil o aparato de computacion.

~ Impresi i

- ¥ precisamente poreso, jqué feliz
eres cuando ves que estds consi-
guiendo unirla a técnicas milena-
rias del Oriente o el Mediterrineo
usando pigmentes minerales!

- Serigrafia, ;técnica indomable?
—Un supuesto muy falso. Clerto, es
una térnica, paro el buen impresor
hade conocerla en roda su esencia
para ponerla al servicio delartista.

, Clert:
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® Es la primera vez que el prestigioso galarddn recae en Espafia ® Lo han conseguido con una

obra de_ P_aco Porrle_t ® |_a Academia de Bellas Artes también le concede su Medal_ta de H_onor

Un FESPA AWARD en Granada

Brigida Gallego-Coin GrRaNADA

El prestigio de Christian M. Wal-
ter como serigrafo es mds que co-
nocido en Granada. Su experien-
cia en estampacién de obra gra-
fica original en sus distintas pre-
sentaciones, soportes y forma-
tos, su rigor y experiencia acu-
muladas lo hanllevado a colabo-
rarcon los mejores artistas y ain-
tervenir en importantes proyec-
tos. Ahora, la Federacién Euro-
pea de Asociaciones de Serigra-
fia le concede un Fespa Awards
que celebra la excelencia en la
impresion. Lo ha conseguido con
la obra Rojo, de Paco Pomet.
La Academia de Bellas Artes de
Granada también destaca su la-
bor artistica concediéndole una
Medalla.

=No es la primera vez que la ma-
yor agrupacion de profesionales
de la serigrafia y la impresitn di-
gital del mundo, FESPA, conce-
de a su estudio un galarddn,

—Ya habiamos ganado un premio
de plata en 2002 con un delicado
trabajo sobre papel japonés de
Antje Wichtrey.

-¢Ha sido una sorpresa?

—En esta ocasidn estdbamos segu-
ros de haber hecho un trabajo ex-
cepcional con Rojo de Paco Pomet
en otro sentido, m4s tecnoldgico

&& Estdbamos seguras
de haber hecho un
trabajo excepcional
con la obra 'Rojo’ de
Paco Pomet” .

pero no menos artesanal. Sabia-
mos que iba a merecer la pena
presentarnos de nuevo com esta
serigrafia y obtuvimos un FESPA
GOLD AWARD que nos sitia en-
tre los mejores del mundo, Esta-
maos, claro estd, que nos salimos.
—A pesar de la categoria del Pre-
mio no pudieron ir a Amsterdam
arecogerlo,

-Nos fue concedido en una cere-
monia durante la feria FESPA Di-
gital 2016, en la categoria Serigra-
" fiasoriginales, giclées y reproduc-
ciones de arte. No pudimos ir, por-
que estabamos trabajando en una
carpeta de serigrafias de Frances-
co Tonucei, para el Parque de las
Ciencias. Pero creemos que es la
primera vez en més de 60 afos
desde que se fundé la FESPA que
este galarddn (en esta categoria)
recala en una empresa espanola.
—-La Academia de Bellas Artes
de Branada también va a conce-
derle una medalla, ¢qué supone
parausted?

~Un reconocimiento importante

anuestra labor. Agradecimiento
y satisfaccién. Es una distincidn
que quisiéramos compartir con
todos quienes nos han llevado
donde hoy nos encontramos.
-¢Coémo llegd a Granada Chris-
tian Walter?
—Fue en el 81, a pocas semanas
del golpe de Estado, como turista
mochilero. Granada me encandi-
16. Me quedé unos meses. Volvi
poco después, y conoci a Loli (Ro-
driguez), mi esposa y socia. A fi-
nales del 86 abrimos nuestro pri-
mer taller en la calle Mano de
Hierro con un capital inicial de
500.000 pesetas. Una medida de
autoempleo para obtener la resi-
dencia con permiso de trabajo a
cuenta propia. Empezamos edi-
tando una serie de seri-
grafias con fines auto-
promocionales de varios
autores, entre ellos Va-
lentin Albardiaz y Julio
Juste. |

—Desde el primer mo-
mento se movid en el
ambiente de la .van-
guardia artistica gra-
nadina, gue en aquella
época era efervescen-
te.

-A los 3 meses de abrir
el estudio, la Galeria Pa-
lace nos encargd una se-
rigrafia de José Guerre-
ro. A partir de allino pa-
ramos de beneficiarnos
de un ambiente artistico

y creativo dnico, como
el que se daen Granada.
Aprendimos mucho con
todos y cada uno de los
artistas con los que tuvi-
mos ocasién de colaborar.
Lalista eslarga, pero podria citar
la bisqueda de una tonalidad
exacta con Miguel Rodriguez-

1y 3. Christian M.Walter, en su taller de serigrafia en la Vega de Granada. 2. La
obra ‘Rej’, del artista Paso Pamet ha sido el trabajo con el que han conseguido
el primer premic FESPA, concedido por la Federacidn Europea de Asociaciones
de Serigrafia. La Academia de Bellas Artes también les cancede una medalla,

Acosta, el atrevimiento de Julio
Juste, el conocimiento gréfico de
Juan Vida, el gusto por la expe-
rimentacién de Valentin Albar-
diaz,lacerteza de Soledad Sevi-
lla en cuanto al resultado desea-
do, la espontaneidad de Federi-
co Guzmédn, la meticulosidad
de Jesiis Conde, Joaquin Pefia-
Toro y Paco Lagares, ¢l despar-
pajo de Angeles Agrela, la exu-
berancia tropical de Pedro Gar-
ciarias y Elio Rodriguez, la con-
tundencia cromitica de Rosa
Brun... todos ellos nos han lle-
vado a azuzar nuestra inventi-
va, cada obra necesita de unen-
fogue distinto.

—Ademds, con técnicas y méto-
dos novedosos.

—Imprimimos con arena y tierra
con Xaverio, sobre paredes con
Julio Juste, hicimos grandes ex-
posiciones con los arquitectos An-
tonio Torrecillas y Juan Domingo
yuncamino con Carmen Moreno.
Santiago Ydafiez, Jesus Zurita,
Mar Solfs, Enrique Brinkmann,
Ddmaso Ruano, Jordi Teixidor,
Fréderic Amat, Rogelio Lipez
Cuenea, Waldo Balart. Todos es-
tos creadores nos ayudaron a ha-
cernos con un bagaje importante
para poder afrontar los proyectos
que nos confian.

—Paralos noiniciados en el mun-
do del arte, conceptos como se-
rigrafia pueden ser complejos.
2Qué es en realidad la serigrafia
artistica?

~La serigrafia se inventé a princi-
pios del siglo pasado y fueron los
artistas del pop quienes la descu-
brieron al publico en general. Nor-
malmente, una serigraffa es un
trabajo original aunque multipli-
cado. Esa multiplicidad hace las
estampas —grabados, litografias,
serigraffas— mds asequibles en
comparacidn con trabajos origina-
les finicos; en los afios 70 se decla
que servian para la democratiza-
cidndel arte.

—¢0ué tradicion tiene en Grana-
daeneste arte?

—Hay talleres de grabado calco-
gréfico, de serigrafia artistica que-
da el nuestro. En los 80 estaba el
taller de la galer{a Laguada (traba-
Jjé con Frasco durante medio afio
aproximadamente), luego Seri-
grafiable, que cerré y el Alméz,
ahora en Gerona. Por lo que 8¢, tl-
timamente, estAn surgiendo algu-
nas iniciativas de jovenes creativos
que incorporarn la serigrafia en sus
procesos y modelos de negocio.
-Cémo es la colaboracién con
los artistas con los que trabaja.
-Nosiempre esposible que el artis-
ta esté presente durante todo el
proceso, pero lo mejor es que artis-
ta e impresor trabajen hombro con
hombro hasta que esté hecha una
primeraprueba.
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® Es la primera vez que el prestigioso galarddn recae en Espafia ® Se ha conseguido con una
obra de Paco Pomet @ La Academia de Bellas Artes también le concede su Medalla de Honor

Brigida Gallego-Coin Granina
El prestigio de Christian M. Wal-
ter como serigrafo es mds que co-
nocido en Granada. Suexperien-
cia en estampacién de obra grafi-
ca original en sus distintas pre-
sentaciones, soportes y formatos,
surigor y experiencia acumula-
das lo han llevado a colaborar
con los mejores artistas y a inter-
venir en importantes proyectos,
Ahora, la Federacién Furopea de
Asociaciones de Serigrafiale con-
cede un Fespa Awards que cele-
bralaexcelenciaen la impresién.
Lo ha conseguido con la obra Ro-
jo, de PacoPomet. La Academia
de Bellas Artes de Granada tam-
bién destaca su labor artistica
concediéndole una Medalla.
—No es la primera vez que la ma-
yor agrupacidn de profesionales

“de la serigrafia y laimpresion di-
gital del mundo, FESPA, conce-
deasuestudioungalardsn.

~¥a habiamaos ganado un premio
de plata en 2002 con un delicado
trabajo sobre papel japonés de
Antje Wichtrey. %

—¢Ha sido una sorpresa?

~Enesta ocasion estdbamos segu-
o5 de haber hecho un trabajo ex-
cepeional con Rejo de Paco Pomet
en otro sentido, mas tecnolégico

Estabamas seguros de
haber hecho un trabajo
excepcional con la obra
'Rojo’ de Paco Pomet

pero no menos artesanal. Sabia-
mos que iba a merecer la pena
presentarnos de nuevo con esta
serigrafia y obtuvimos un FESPA
'GOLD AWARD que nos sitiia en-

tre los mejores del mundo. Esta-

mos, claro esta, que nos salimos.
-A pesar de la categoria del Pre-
mio no pudieron ir a Amsterdam
arecogerlo.

—Nos fue concedido en una cere-
monia durante la feria FESPA Di-
gital 2016, en la categoria Seri-
grafias originales, giclees y repro-
ducciones de arte. No pudimos ir,
porque estdbamos trabajandoe en
una carpeta de serigrafias de
Francesco Tonucci, para el Par-
que de las Ciencias. Pero creemos
que es la primera vez en mds de
60 afios desde gue se funda la
FESPA que este galarddn (en esta
categoria) recalaenuna empresa
espafiola.

-La Academia de Bellas Artes
de Granada también va a conce-
derle una medalla, jqué supone
jpara usted?

-Un reconocimiento impertante
a nuestra labor. Agradecimiento
y satisfaccion. Es una distincion
que guisiéramos compartir con
todos quienes nos han llevado
donde hoy nos encontramos.
—¢Como llegd a Granada Chris-
tian Walter?

—Fue en el 81, a pocas semanas
del golpe de Estado, como turista
mochilero. Granada me encandi-
6. Me quedé unos meses. Volvi
pocodespués, y conocfaloli (Ro-
driguez), mi esposa y socia. A fi-
nales del 86 abrimos nuestro pri-
mer taller en la calle Mano de
Hierro con un capital inicial de
500.000 pesetas. Una medida de
autoempleo para obtener la resi-
dencia con permiso de trabajo a
cuenta propia. Empezamos edi-
tando una serie de seri-
gratias con fines auto-
promocionales de varios
autores, entre ellos Va-
lentin Albardiaz y Julio
Juste,

-Desde el primer mo-
mento se movié en el
ambiente de lavanguar-
dia artistica granadlna.
que en aquella época
eraeferve:

~Alos 3 mesesde dbl‘lr el
estudio, la Galeria Palace
Nos encargd una serigra-
fia de José Guerrero. A
partir de alli no paramos
de beneficiarnos de un
ambiente artistico y crea-
tivo tinico, como el que se
da en Granada. Aprendi-
maos mucho con todos ¥
cada uno de los artistas
con los que tuvimos oca- 3
sién de colaborar.

Lalista es larga, pero podria citar
la basqueda de una tonalidad
exacta con Miguel Rodriguez-
Acosta, el atrevimiento de Julio

AR

1y 3. Christian M.Walter, en su taller de serigrafia en la Vega de Granads. 2. La
obra 'Rojo, del artista Paco Pomet ha sida el trabajo con el que han consequido
el primer premio FESFA, concadide por la Federacién Europea de Asociaciones
de Serigrafia, La Acadernia de Bellas Artes también les concede una medalla,

en Granada

Juste, el conocimiento gréfico de
Juan Vida, el gusto por la expe-
rimentacién de Valentin Albar-
diaz, la certeza de Soledad Sevi-
lla en cuanto alresultado desea-
do, la espontaneidad de Federi-
co Guamidn, la meticulosidad de
Jestis Conde, Joaquin Pefia-To-
roy Paco Lagares, el desparpa-
jo de Angeles Agrela, la exube-
rancia tropical de Pedro Garcia-
rias y Elio Rodriguez, la contun-
dencia cromdtica de Rosa
Brun... todos ellos nos han lle-
vado a azugzar nuestra inventi-
va, cada obranecesitade un en-
foque distinto.

—Ademas, con técnicas y méto-
dos novedosos.

—Imprimimos con arena y tierra
con Xaverio, sobre paredes con
Julio Juste, hicimos grandes ex-
posiciones con los arquitectos An-
tenio Torrecillas y Juan Domingo
yuncamine con Carmen Mareno.
Santiago Ydaiiez, Jesis Zurita,
Mar Solis, Enrigue Brinkmann,
Damaso Ruano, Jordi Teixidor,
Fréderic Amal, Rogelio Lopez
Cuenea, Waldo Balart. Todos es-
tos creadores nos ayudaron a ha-
cernos con un bagaje importante
para poder afrontar los proyectos
quenos confian,

~Paralos no iniciados en el mun-
do del arte, conceptos como se-
rigrafia pueden ser complejos.
;0ué es en realidad la serigrafia
artistica? 3

—La serigrafia se inventd a princi-
pios del siglo pasado y fueron los
artistas del pop quienes la descu-
brieron al ptiblico en general. Nor-
malmente, una serigrafia es un
trabajo original aunque multipli-
cado. Esa multiplicidad hace las
estampas -grabados, litografias,
serigraffas- mas asequibles en
comparacion con trabajos origina-
les tinicos; en los afios 70 se decia
que servian para la democratiza-
ciéndelarte.

—4Qué tradicién tiene en Grana-
daeneste arte?

~Hay talleres de grabado calco-
grafico, de serigrafia artistica que-
da el nuestro. En los 80 estaba el
taller dela galeria Laguada (traba-
jé con Frasco durante medio afio
aproximadamente), luego Seri-
grafiable, que cerrd y el Alméz,
ahora en Gerona. Por lo que s¢, dl-
timamente, estdn surgiendo algu-
nas iniciativas de jévenes creativos
que incorporan la serigrafia en sus
procesosy modelos de negocio.
—Cémo es la colaboracién con
los artistas con los que trabaja.
—Nosiempre es posible que el artis-
ta esté presente durante todo el
proceso, pero lo mejor es que artis-
ta e impresor trabajen hombro con
hombro hasta que esté hecha una

primera prueba.
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El obispo Amadeo
Rodriguez

asigna nuevas
responsabilidades
atres sacerdotes

=R

JAEN. El Obispado de Jaén in-
formé ayer que con fecha 19 de
enero el obispo de la Didcesis,
Amadeo Rodriguez Magro, ha
efectuado los siguientes nombra-
mientos:

Bartolomé Lopez Gutiérrez es
nombrado administrador parro-
quial de la Asuncién de Nuestra
Sefiora de Iznatoraf, Rector del
Santuario de Nuestra Sefiora de
la Fuensanta, de Villanueva del
Arzobispo y Capellan in solidum
del Monasterio de Santa Ana, de
MM. Dominicas de la Orden de
Predicadores, de Villanueva del
Arzobispo.

Pedro Alberto Carrillo Aceve-
do es nombrado Vicario Parro-
quial de San Andrés Apostol de
Villanueva del Arzobispo y Ca-
pellan in solidum del Monaste-
rio de Santa Ana, de MM. Domi-
nicas de la Orden de Predicado-
res, de Villanueva del Arzobispo.

Luis Moriana Jaraices es nom-
brado Capellin del Asilo de Nues-
tra Sefiora de la Fuensanta, de las
Hermanitas de los Ancianos De-
samparados, de Villanueva del
Arzobispo.

Por otra parte, el Obispado in-
forma de que ante la tercera edi-
cién del Misal Romano en len-
gua espafiola, la Delegacion Dio-
cesana de Liturgia ha organiza-
do unas jornadas de formacién
destinadas a seglares y religiosas.

Asi, el pasado miércoles, 18 de
enero, la Casa de la Iglesia de Ube-
da acogia la conferencia «Cele-
brar la Eucaristia con la nueva
edicion espafiola del Misal Ro-
manon, a cargo de Antonio Lara,
Delegado de Liturgia de la Di6-
cesis.

Sabado 21.01.17
IDEAL

El Museo de Jaén expone 30 ainos de
trabajo en el taller de Christian Walter

La muestra, que se
exhibira hasta el 26 de
marzo, retne parte de las
colaboraciones realizadas
en este taller de serigrafia
de la ciudad de Granada

:: ANTONIO ORDONEZ

JAEN. 30 afios de entregada labor
en los que estdn presentes algunas
de las grandes figuras de las artes. E1
taller de Christian M. Walter lleva
décadas trabajando con grandes ar-
tistas, y el balance de esa trayecto-
ria puede verse ahora en el Museo
Provincial de Jaén, en una exposi-
cion organizada por Librodeartis-
ta.info Ediciones, con la colabora-
cién de la Escuela de Arte José No-
gué. La muestra se exhibird en el
museo de la capital hasta el proxi-
mo 26 de marzo.

Angeles Agrela, Valentin Albar-
diaz , Fréderic Amat , Waldo Balart
,Rosa Brun, Chema Cobo, Jests
Conde, Jorge Dragén , Estrujenbank
, Pedro Garciarias, Luis Gordillo,
José Guerrero, Julio Juste, Paco La-
gares, Rogelio Lépez Cuenca, Joa-
quin Pefa-Toro José Pifiar, Elio Ro-
driguez, Miguel Rodriguez-Acosta
Damaso Ruano, Soledad Sevilla, Mar
Solis, Paco Pomet, Manuel Vela, Da-
niel Verbis, Juan Vida, Christian Wal-
ter, Antje Wichtrey, Santiago Yda-
fiez o Jesuds Zurita son algunos de
los talentos que estan presentes en
esta exposicion y que han formado
parte del taller granadino de Walter
(Saarbriicken, Alemania 1959).

Referencia

Los trabajos que se exponen en el
Museo Provincial son fiel reflejo de
la proyeccién de este taller, que se
ha convertido en espacio de referen-

Inauguracié

cia, como atestiguan ese gran na-
mero de artistas plasticos y galerias,
empresas, instituciones locales y
provinciales, autonémicas y nacio-
nales, universidades, fundaciones
y ONG que confian en él para reali-
zar sus proyectos. El propio Walter
destacaba ayer que este taller arran-
caba su labor en otofno de 1986,
«como un taller de serigrafia muy
modesto, que luego ha ido crecien-

n de la exposicién el pasado jue

VES. :: LIBRODEARTISTA.INFO

don. Respecto a la seleccion de obras
que se pueden contemplar, el res-
ponsable del taller destacé: «Hace-
mos exposiciones con cierta frecuen-
cia y siempre trato de adaptar al lu-
gar en el que expongon.

Jienenses

«Aqui hay presencia de muchos ar-
tistas jienenses, como Julio Juste,
Angeles Agrela, Santiago Ydafiez,

Manuel Vela...», afirma. Walter re-
cuerda que por su taller ha pasado
«mucha gente importante, como
José Guerrero, Soledad Sevilla, ar-
tistas de Cuba... Y si en la lista hay
muchos nombres, sin olvidar las
nuevas hornadas, como Agrela, Zu-
rita, Paco Pomet, etc. Con el tiem-
po he conseguido reunir y trabajar
con bastantes artistas y he tenido la
oportunidad de aprender muchon.
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Christian Walter repite entre los mejores
impresores del mundo

* El taller de serigrafia afincado en Granada obtiene por tercer afio un premio Fespa-Awards

000006
Granada, 26 Mayo, 2017 - D8:41h “

Tras la Plata en el afio 2002 con un trabajo de Antje Wichtrey, Oro el afio pasado con Enviar comentarios
Rojo, de Paco Pomet, Christian Walter también este afio ha sido galardonadc en los £ Por qué este anuncio? [>

Anuncios Google

Fespa Awards 2017 en Hamburgo. En estas ocasion, el grabador aleman afincado en
Granada ha obtenido un premio de bronce en la categoria de serigrafia artistica por
la obra Habia una vez, también de Paco Pomet, con la que ya obtuvo el Premio
Ramon Ayans 2016 otorgado por Fespa-Espana.

La Federacion Europea de Asociaciones de Serigrafia es la mayor organizacion
profesional de serigrafia, impresién digital y comunicacion visual del mundo y
organiza las ferias mas importantes del sector en Europa, Asia, Africa y América
Latina. Por lo tanto los Fespa Awards estan vistos como el tnico concurso de
ambito mundial que premia la excelencia en la impresion.

Ellema de FESPA 2017- Hamburgo era Dare to print different - jAtrévete a imprimir
diferente! que el artista reconoce gue siente "como propio desde hace muchos
afos". "Parece gue es eso por lo que Fespa nos concede este galardon al lado de
empresas como MidiPrint de Moscy, o el extracrdinario impresor suizo Lorenz
Boegli", declara Walter, por cuyo taller de Belicena han pasado los mejores artistas
plasticos del panorama local y nacicnal.

El acto de entrega de la distincion se celebrd durante la cena de gala de Fespa2017
en el Hotel Grand Elisée Hamburg, que se organizd el pasado dia 10 de mayo.

COMENTAR / VER COMENTARIOS
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Christian Walter y Molcaworld se
encumbran entre los mejores impresores
del mundo

EN FESPA ESPANA ESTAMOS DE ENHORABUENA POR LOS EXITOS COSECHADOS POR NUESTROS ASOCIADOS EN
LA RECIENTE EDICION DE LOS FESPAAWARDS, LOS PREMIDS DE CARACTER MUNDIAL OTORGADOS POR FESPA
INTERNACIONAL EN LA FERIA FESPA DE HAMBURGO. EN ESTE ARTICULO TE DETALLAMOS CUALES FUERON ESOS

PREMIOS Y LAS VALORACIONES DE LOS GALARDONADOS AL RECIBIRLOS

Publicadn 26.06.2017

| ),..., prembos para corroborar la buena sa
lud, el talento pujante, de la lmpresion
de la Comunicacion 'I.'I-.11.|'|1,1h|'§4 fiola, Exe fue

el saldo positivo que dejaron los reclentes
FespaAwards. Los dos galardones llevaron el
brillo del mismo metak bronce. La empresa
de Christian Walter lo obtuvo en la catego
rig de serlgrafia artistica por la ohra Habia
una vez, tamblén de Paco Pomet, con la

que ya abtuvo el Prembo Ramdn Avans 2016
otorgado por Fespa - Espafia. Por su parie,
Malcaworld recibid su bronce en la categoria
Rl -t -l |1r|n1|.--.l texil par "Hrh:,;r:‘lm;;
Valencia Basket™; equipo que por clerto aca
ba de proclamarse campedn de fa Liga ACR
espafola frente al Real Madrid, todo un hito

en nuestra deporne

Es muy importante para dimensionar la rele
vancia de estos prembos sefialar el contexto
de la Federaciin Eu ropea de Asociackmnes
die Serigratia, reconocida undnimemente
COImno |..-| I'l'lJF'"ll l'lrg.l]'ll.u"ﬂ'. ERT§] l'llI fesional

de serigratia, impresion digital y comuni
cackon visual del mundo, que organiza las
ferias mis importantes del sector en Europa
Asta, Africa v Amériea Latina. Por lo fanto
lizs FespaAwands estdn visios como el tnico
concurso de imbito mundial que premia la
excelenciaen la i|.|'|]'|-|r,".|| m

El lema de FESPA 2017- Hambirgo era Dare
Lo printdifferent - [Atrevete a imprimir
diferente!, que Chisrian Walter reconoce
comp propio desde hace muchos afos. “Pa
rece gue &8 £50 por licy i e I E5Pd NOS COnce
de este galarddn al lado de empresas coma
MidiPrint de Mosca, o el extraordinario lm
presor suiro Lorenz B ll;'_|,g|'|"_ declara Walter,
porcuve taller de Belicena han pasado los
mejores artistas pidsticos del panorama |o
cal ¥ naclonal. El proplo Walter valora muy
positivamente la consecucion del galar

don. "En primer lugar, Ia obtencion de este
bronces supone un triunfo en toda regla
Hemos conseguido un oro v un bronee ¢on
dos trabajos del misme autor. Se trata de la
confirmuicion de que ol trabajo que hocemos
estd muy hien. Lo cual tiene mucho mérito,
teniendo en cuenta que nuesia empres:

s muy modesta, Lue seamos capaces de
abrir ese hueco entre cmpresas con mochos
recursos es muy importante”

Porsu parte, Fran Carrasco, CEO de Mol
caworld, se felicitaba por la trascendencia
del galardon: “para Molcaworld s muy Im
portante recibir este premio. Esun recono
cimlento a la gran labor que todo mi equipo
realiza dia o dia, v por supuesto para nuestro
cliente, el cual ha apostado por este gran
cambio de imagen v ha confusdo en nosotmos
para su realizacion, Por tercer afio consec
tivo reciblmos un _|_=,|,|,J.|n|r||1 i{-’l-.ru Espera
rl!ll'l-Ll.l|I|i!I1I|J|, Fu.tdll,':p.,‘lnnl];'-_|'| e wiis
trabajos gue sean recibidos con agrado por
parte del jurado, v de todo el mundo Fespa™
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LA FALTA DE OXIGENO

POR EL CAMBIO CLIMATICO [}
AMENAZA LA DIVERSIDAD
DE LA VIDA MARINA pes

T Y
R i
hristian M. Walter, en su taller-museo, en la Vega granadina.

El alquimista del arte

I ALFREDO AGUILAR
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Christian M. Walter estd reconocido como uno de los mejores serigrafistas del mundo

Este aleman lleva 33

afios convirtiendo,
desdesutallerenla

Vega granadina, ideas

de artistas internacionales
en codiciadas piezas

de museo

JOSE E.

CABRERO
5 jecabrero@ideal.es
() @JeCabrero

GRANADA. Es como cuando Ge-
petto cred un nifio de madera que
hablaba, pero todos los dias. Chris-
tian M. Walter (Salzbruken, Alema-
nia, 1959) ha levantado en Granada
un taller mdgico, una casa de cuen-
to en la que las ideas se convierten
en codiciadas obras de arte, Walter
es serigrafista. ¥ ne uno cualquiera.
Fsuno de los pocos que puede decir,
con papeles, que estd reconocido en-
tre los mejores del munde. La seri-
grafia es un proceso artesanal de im-

presiém, un arte en si mismeo. Para
un artista, una serigrafia bien hecha
es crucial para obtener la calidad ma-
xima. ¢Soy su traductors, dice Wal-
ter, ¥ asi, con un carismatico acento
alemdn de ‘egues’ y expresiones me-
ditadas, este granadine de adopcion
lleva traduciendo obras desde 1986,
Acaba de ganar el Ramon Sayans de
la Federacion Europes de Asociacio-
nes de Serigrafia (FESPA), el premio
mas importante del sector, con la
impresion de ‘New York', laimpo-
nente novela grafica del granadino
Sergio Garcia.

El de Walter esun taller enla Vega
granadina, pero podria ser un mu-
seo. Las maguinas y las tintas com-
parten espacio con obras originales
que se imprimieron alli, De Paco Po-
met y Rodriguez-Acosta hasta Lo-
pez-Cuencay Julio Juste, centena-
res de artistas que han creado con €l
miles de piezas de incalculable va-
lor. «Por cada encargo nos quedamos
con varias copias en el taller, algu-
1as para venta y otras para disfrute
propiow. No es facil encontrarun lu-
gar como este, dice Walter, que cree
que habri, como mucho, una doce-
naen Espafia. «Hay muchos talleres
de serigrafia, pero pocos que se de-
diguen a la serigrafia artistica. Aun-

que -sigue- altimamente he detec-
tado un interés entre los nuevos, en-
tre los jovenes que estudian Bellas
Artes, por introducir la serigrafia en
sus procesos de produceién.

Aungue habla de todas sus obras
con auténtico fervor, como si fueran
hijos, hay una a la que le tiene un ca-
rifio especial, yun trabajo muy boni-
o que me abrid muchas puertasy:
José Guerrero. Eso fue en 1987, pero
esta historig, la del alemén que ate-
rrizd en Granada por casualidad, em-
pieza mucho antes, con un nifio de
10 afios que aprendia espafiol como
el que descubre el recreo.

Una cueva

El padrastro de Christian se dedi-
caba a hacer mapas geoldgicos para
la Sociedad Cientifica de Alema-
nia. En 1969, se llevo a la familiaa
El Salvador (América Central) para
cumplir con una mision. «Alli em-
peceé con el castellano; alli empezd
mi curiosidads. Once afios después,
un joven Christian se cargd con su
mochila para recorrer Espana de
puntz a punta. «Calé en Granada,
por casualidad, v quedé fascinado.
Estuve en una pension, en la Carre-
ra del Darro y después me dieron las
llaves de una preciosa cueva en el

Sacromonte, donde me quedé un
tiempow.

Eldinero, por desgracia, tampoco
se podia imprimir en aguella época.
Aslque regresd a Alemania para rea-
lizar trabajos temporales que le per-
mitieron volver a Espafta, esta vez
para estudiar. «Entré en la Escuela
de Artes y Oficios. Hice un curso mo-
nografico de Grabado Calcografico
con Julio Espadafor y, ademas, cono-
ci a mi muyjer, Loli, que es de aqui
pero sus padres emigrarcn a Holan-
dan. Desde entonces, aquella curio-
sa pareja lleva 33 afios repasando tin-
tas, como si fuera el primer dia.

Enel 86, recién casados, consiguie-
Ton reunir las 500.000 pesetas que
necesitaban para abrir su primer ta-
ller de serigrafia arristics, en la calle
Mane de Hierro, en el centro de Gra-
nada. «Era un sitio curioso. Antes ha-
bia sido el hugar donde recibian mu-

«Como impresor, al
final, te apropias un
poco de las obras, las
sientes un poco tuyas»

tilados de Ia guerra... No pudimos es

tar alli mucho tiempo. Se usaban tin-
tas al disolvente y olian mucho, era
un barrio residencial y generaba con-
flicto, asi que nos filimos a un cober-
tizo del siglo XIX en la Carretera de
la Zubia. Alli estuvimos hasta 2002y.

«Suerten

Walter habla de un ggolpe de suer-
tew, el de José Guerrero, en 1987,
«Fue uno de los primeros trabajos
que hicimos ~recuerda- y nos abrié
muchas puertas. Es una obra que no
tengo agui, sigue en el museo, y tie-
ne un significado muy especial para
miy. Por aguella puerta abierta de
par en par entrarian, como una co-
miente de aire fresco, Soledad Sewvi-
113, Juan Vida, Julio Juste, Frederic
Amat, Federico Guzmnin, Valentin
Albardiaz. Gonzalo Tena, Chema
Cobo, José Maria Rodriguez-Acos-
ta, Paco Pomet, Jesds Zurita, Mano-
lo Vela, Rogelio Lopez-Cuenca... ¥
los que quedan.

Uno de los ultimos en atravesar
las puertas de Walter ha sido Sergio
Garcla, artista granadine con el que
ha ganado el prestigioso Ramén Sa-
yans de la FESPA. La obra es una ori-
ginal novela grifica de gran tamafio
de 1a que se han imprimido 90 ejem-
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plares, cada uno valorado en 480
euros. Como pueden imaginar,
no se trata de una novela grafica
aluso. Cada una de sus enormes
paginas (ilustraciones que el di-
bujante realizé para el "New York
Times' y que, mas tarde, se expu-
- sieron en el Centro Guerrero) se
puede extraer del libro para dis-
frutarse por separade.
De cerca, cualquier podria dis-
tinguir sin problema una impre-
sion ‘normal’ y un trabajo de Wal-

ter: la rugosidad de la tinta, las ca-.

pas, el color, los tonos... Atn asi,
la tecnologta pega fuerte en un
sector que, hasta ahora, era pura
artesania: «Las magquinas pueden
hacer cosas asombrosas ~dice el
serigrafista—. He visto médquinas
que hacen cosas perfectas en cues-
tién de colorimetria, cosas que
como humanos se supone que no
podriamos competir... Pero me
niego un poco a esto. Esto lo to-
cas -saca una de las paginas del li-
bro de Sergio Garcia- y tiene un
sentido haptico. Hay entre 15 y
20 veces mds tinta sobre la hoja
de papel. La densidad del color. Y

la durabilidad es el triple que silo . .

hicieras con una maquinay.
Para Walter, el procesode la
impresién por serigrafia dauna
obra de arte requiere de dos par-
tes, «Yo me involucro. Como im-
presor, al final, te apropias un poco
de las obras, las sientes un poco
tuyas. Yo hago de traductor deun
artista que también se tiene que
implicar en el procese. Si trabaja
conmige es como sale una obra
grifica original y nouna mera re-
produccion de algoy.

EL PROCESO POR TINTA

Primer paso

Latela: La tinta se aplicasobre
unas planchas. Para ello, se utiliza
un método permeografico: un bas-
tidor con una tela tensada (con va-
rios hilajes que puedenirde 40 a
200 hilos por centimetre cuadra-
do) que genera una trama muy
fina.

- La luz: Sobre la tela se fijauna es-

pecie de plantilla que se hace me-
diante una especie de proceso fo-
tografico. Se aplica una emulsion
fotosensible que, al secarse, se
ilumina con un foco de luz ultra-
vicleta de unos 3.000 vatios in-
terponiendo una diapositiva, en-
tre la plancha y una mesa de ex-
posicion. Al aplicar la lug, las zo- -
nas donde se habia aplicado la
emulsion se endurecen y se hacen
insolubles.

il

Tercer paso

La pantalla: Ese proceso genera
una pantalla, una plancha que
traslada a una mesa sobre la que se
fija enuna posicidmestable y, tras
hacer el vacio, con unaregleta de

 pomase vuelea la tinta. Cada tinta

requiere su propia pantalla. Hay
serigrafia con dos tintas y otras,
con hasta veinte. El tiempo esti-
mado por tinta es de hora y media
de trabajo. .

- Sergio Garcia sostiene una de las monumentales pdginas de 'New York

El granadino que ilustra
el 'New York Times'

Sergio Garcia, profesor
en la UGR, es el autor de
laimponente novela
gréfica que ha ganado

el premio a la mejor
serigrafia del aho

¢ d. E. CABRERO
GRANADA. El nacimiento de Ser-
glo Garcia fue, curiosamente, un
relato multilineal. £1, que se sien-
te gorafefio desde el principio, na-
ci6 ypor accidentey en Guadix. «Fui
el primer nifio de mi pueble que
tuvo que nacer en el hospital de
Guadix, porque venia complicados,
bremea, Aquello fue en 1967y, des-
de entonces, Garcia ha explorado
los ¢cimientos de la narracion gra-
fica, sobre todo en el comic, mien-
tras se dejaba crecer la barba.
Profesor de [lustracién y Cémic
en la Universidad de Granada, com-
bina su labor docente y de invasti-
gacion con el dibujo experimental.
«Trabajar en la UGR esuna suerte
increible. Investigo a través del di-
bujo, epertando alge nuevo a la na-
rraci6ny. Garcia ha ilustrado nu-
metosas libros y comics en las dl-
timas décadas. Un camino que, ines-
peradamente, le abrid las puertas
de Estados Unidos. «Me llamé Fran-
coise Mouly, la directora de arte de
la revista ‘New Yorker’, y mujer de
Art Spiegelman (uno de los dibu-
jantes mas auténticos y aclamados
del comic). Habia visto un libro que
habiamos hecho en Francia, con
Lewis Trondheim, ‘Los tres cami-
nos’. Le gustd mucho y queria ha-
cer algo alli; le gustaba la narracidn

Detalle del libro. :; a. a.

Publicé con Nadja
Spiegelman ‘Perdidos
en NYC', que fue
elegido libro del afio

multilinealy. Enunoe de sus encuen-
tros surgié la idea de colaborar con
Nadja Spiegelman, hija del matri-
monio. Asf nacié ‘Perdidos en NYC',
un libro que en Espafia se conoce
muy poo, pero que en Estados Uni-
dos, en el dmbito educative, gand
muchisimos premios. «Fue el libro
que representd al estado de Nueva
York en la Feria Nacional del Libro
que se hace en Washington todos
los afios. Un honor increibles, dice
Garcia,

Aquel mismo afio, 1a Sociedad
de Nustradores de Estados Unidos

le selecciond como uno de los me-
jores dibujantes de comic en la sec-
cion juvenil, algo que llevaba apa-
rejado una publicacién y una ex-
posicion. «En esa exposicion fue
donde me conocit la gente del
‘New York Times’. Me invitaron a
trabajar en la seccién de Libros, ha-
ciendo una pégina grafica comple-
ta en la que se reflexione de ma-
nera critica sobre una pieza lite-
rariax. Asi, ya han pasadoe por las
piginas del’periddico su visién de
‘aliciaen el Pais de las Maravillas',
‘Pinoche’, ‘La caida de 1a Casa
Usher’, Moby Dick’... y, préxima-
mente, ‘La Guerra de los Mundos’
e, incluso, una poesia de Walt
Whitman, -

Centro Guerrero

Nada mds arrancar 2019, la serie
‘WNew York' de Sergio Garcia se ex-
puso en el Centro Guerrero dé Gra-
nada en una clara reivindicacion
del cémic como forma mayiscu-
la de arte. Esas paginas inmensas
son las qgue Christian M. Walter
ha convertido en una novela gra-

fica, una exclusiva pieza de colec- .

cionisme que se puede disfrutar
€Omo un €omic o, también, como
una obra de exposicién. cAqui
~dice (arcia, mientras repasa el li-
bro en sus manos- hay dos artis-
tas trabajande. El estd al mismo
nivel, es un artistazo que ha sabi-
do explotar al miximo las textu-
ras y posibilidades de la serigrafia.
Es una brutalidad. Es preciosos.
Lanovela grafica ‘Wew York' se
presentard en Granada, en el Cen-

" tro Guerrero, el proximo dia 1k de

diciembre.
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La mejor serigrafia del mundo se
hace en Granada

El artista Christian M. Walter gana los dos premios mas importantes
de la Global Print Expo, el evento mas importante del sector,
gracias al libro 'New York', de Sergio Garcia

El artista Christian M. Walter, en su taller en la Vega de Granada. / ALFREDO AGUILAR

JOSE E. CABRERO = §F 9 - R
Granada
Miércoles, 16 septiembre 2020, 14:04

Christian M. Walter (Salzbruken, Alemania, 1959) es una eminencia
internacional en el campo de la serigrafia artistica. Artistas de todo el
mundo viajan a su taller de la Vega granadina -donde reside desde hace 33
afios- para darle a sus obras un acabado brillante. Ese brillo ha vuelto a
triunfar, una vez maés, en los premios mas importantes del sector, los
galardones que concede anualmente la Federacion Europea de
Asociaciones de Serigrafia (Fespa).

El alquimista del arte esta en Granada

Y JOSE E, CABRERO / Granada

+oo@1



© & F https://www.ideal es/culturas/serigrafia-christian-walter-granada-gana-fespa-20200916132643-nt.htm| & - 3

IDEAL

Este miércoles por la mafana, de manera virtual, se ha celebrado la
entrega de premios a través de un directo, en Youtube. Walter ha ganado el
Oro en la categoria de 'Serigrafia Artistica' por su impresion del libro

'New York!, del también artista granadino Sergio Garcia. «Pero la gran

sorpresa llego al final de la gala -explica Walter-, en los ultimos minutos,
cuando anunciaron que, ademas, habiamos ganado el premio 'Best in
Show', es decir el oro entre los oros (hay 21 categorias). El premio gordo
de la Fespa».

Pese a que sea una federacion 'Europea), lo cierto es que a estos premios se
presentan artistas de todo el mundo: India, Rusia, Canad4, Japdn, China...
«Es el imico concurso global para impresores», subraya. El evento de la
Fespa, la Global Print Expo, deberia haberse celebrado del 20 al 25 de
marzo, en Madrid, pero se pospuso a octubre por la pandemia. Sin
embargo, finalmente este afio no se celebrara, por lo que decidieron
entregar los premios en una gala virtual. El afio que viene, en 2021, la Expo
serd en Amsterdam.

El oro en 'Best in Show', algo asi como el Oscar a Mejor Pelicula, ha sido,
por primera vez en su historia, compartido. Ademads de Walter, también se
ha hecho con el prestigioso galardén 'Look Company', una empresa de
Dubai que acondiciond un estadio de tenis con impresiones.

«Ahora mismo estoy nervioso, aturdido, abrumado... Ultimamente, en la
industria cultural, no hemos tenido demasiados momentos para estar
eufdricos. Ahora lo estamos. Si que nos da energia para seguir», termina
Walter, emocionado.
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La serigrafia de Christian M. Walter
aterriza en Malaga de la mano de Gravura

Considerado uno de los
mejores del mundo, este
aleman afincado en
Granada llega al taller
malagueiio con parte de
sus 35 afios de trabajo

CRISTINA PINTO a
b3

MALAGA. La vida a veces hace que
los caminos se crucen mucho an-
tes de lo que se cree en la actua-
lidad. Eso les pasd a Marian Mar-
tin y Christian M. Walter cuando
durante la manana del martes
28 de diciembre comenzaron a
compartir experiencias y anéc-
dotas. La codirectora del Taller
Gravura —junto a Paco Aguilar-
y este serigrafista alemédn aflin-
cado en Granada —reconocido
como uno de los mejores del
mundo—- paseaban por este ta-
ller malaguefio de grabado y co-
mentaban los inicios de cada uno.
«Llegué a Granada en 1981», ma-
tizaba Walter mieniras contaba
sus primeros afnos yendo y vi-
niendo de Alemania a Granada
cuando estudiaba grabado cal-
cografico. Ahi Marian Martin sol-
taba una risa: «Ves como esta-
mos mas relacionados de lo que
pensamos. El llegé a Espafia en
el 81, que fue cuando Gravura
abrid», remarca la codirectora
del taller, que este 2021 celebra
su 40 aniversario.

Eso fue hace ya cuatro déca-
das y, ahora, estos caminos re-
lacionados se fusionan en Mala-
ga. El Taller Gravura acoge mas
de 35 serigrafias del taller de
Christian M. Walter con piezas
que datan desde 1986 hasta
2021. Esa primera fecha fue
cuando Walter, junto a su mujer,
decidit embarcarse en la seri-

e

Christian
N

Hasta el proximo 31 de
enero se puede disfrutar
en el taller malaguerio con
el trabajo de mas de
cincuenta artistas

grafia con su propio taller: «De
nacimiento soy aleman, pero la
serigrafia la he aprendido aqui.
Yo cuando llegué aqui trabajaba
por cuenta propia, abri junto a
mi mujer nuestra propia empre-
say reunimos 500 mil pesetas
con las que nos hicimos nues-
tros muebles, nuestras propias
piezas de estampacion y con eso
empezamos. Hay ciertas épocas
y lugares donde no se puede
aprender desde la abundancia,
sino todo lo contrario, se apren-
de desde la falta de recursos. Eso

siempre me ha impresionado»,
explicaba el serigrafista al ha-
blar de su trabajo.

De eso han pasado 35 afnos y
una pequefia parte de ese traba-
jo se puede visitar hasta el pro-
ximo 31 de enero en Gravura. En
esta exposicion, Marian Martin y
Paco Aguilar han seleccionado
desde las serigrafias que se hi-
cieron el primer ano del taller de
Walter hasta las mds recientes
«recién salidas del horno», como
especificaba Marian Martin. Artis-
tas como Angeles Agrela, Paco
Pomet, Rogelio Lopez Cuenca, So-
ledad Sevilla, Ddmaso Ruano, Jor-
ge Dragdn o Rosa Brun forman
parte de estas piezas creadas en
el taller que tiene Walter en la
Vega granadina. Aunque tambien
hay algunas que son de é] mis-
mo, como ‘En la Vega’, del afio
2018. «Es un taller que ahora mis-

mo esta viento en popas, confe-
saba Marian Martin cuando ha-
blaba de los tltimos trabajos del
taller de Walter, como el de Sole-
dad Sevilla ‘Los dias con Pessoa’,
que es de los que se muestran de
este mismo 2021, al igual que
‘Nightmare’ de Paco Pomet.

Conexion entre talleres

Cuando en la conversacion de Ma-
rian Martin y Christian M. Walter
seguian hablando de las sinergias
que tienen entre ellos, el aleman
comentaba alguno de los artistas
malaguefios con los que ha tra-
bajado: «Fijate con Lindell, Da-
maso Ruano, Sudrez-Chamorro,
Jorge Dragén, Rogelio Lopez Cuen-
ca..», enumera el serigrafista. «Te-
nemos artistas coincidentes, por-
que yo tengo grabados de Dama-
so Ruano, por ejemplo. Es verdad
que a veces los artistas tocan to-
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dos los palos», le respondia Ma-
rian Martin. Tal es la conexion en-
tre el taller malaguenio y el gra-
nadino que incluso se estén plan-
teando el hacer algo comun ade-
mas de esta exposicion. «Noso-
tros entendemos muy bien el ta-
ller de Christian, tenemos un
trabajo muy similars», sefialaba la
codirectora de Gravura, «Hay al-
guna que ofra idea de acudir jun-
tos a ferias en Madrid o Barcelo-
na, o incluso irnos fuera. Ya vere-
mos como lo hacemos, yo es que
le veo mucho sentido a eso de au-
nar fuerzas entre gente que tiene
intereses similares», completaba
Walter sobre la idea de algun nue-
vo proyecto junto a Gravura.

Nuevas técnicas
Después de tantos anos de tra-
bajo de Walter, el aleman forma
parte de la junta directiva de la
Federacion Europea de Asocia-
ciones de Serigrafia y tiene a sus
espaldas premios como el Ra-
mon Sayans, uno de los galardo-
nes mas importantes del sector.
Y asegura que la mentalidad de
poder hacer e innovar en la se-
rigrafia es una de las claves para
abrir el mercado y evolucionar
junto a los artistas. «Por ejem-
plo, un artista que ha sido muy
importante en nuestra trayecto-
ria es Julio Juste. £l venia con
planteamientos v lo primero que
me dijo fue; ;Tu sabes estampar
en vertical sobre una pared?’. No
sahia pero me decidi a hacerloy
a partir de ahi se convirtié en una
especialidad. Muchas veces son
los propios clientes los que te ha-
cen activar nuevas formas de tra-
bajar», confiesa el serigrafista.
Haciendo el repaso de la evo-
lucion de la serigrafia y de su ta-
ller en concreto, Christian M.
Walter lanzaba una reflexion:
«Despues de una fase de mucha
tecnologia y mucha impresién
digital estamos volviendo un
poco al aprecio por o hecho por
la mano humana. El proceso de
la serigrafia sigue siendo fun-
damental», matizaba el aleman.
A Malaga le queda todavia un
mes para disfrutar de esa evo-
lucidn del trabajo de Walter ex-
puesto en Gravura.
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Carmelo Trenado
y Antonio
Carvajal. caraa
cara frente a'Ella’

Para coleccionistas. Una serie
limitada serigrafiada por

Christian Walter plasmala
colaboracién entre pintor y poeta

en un producto excepcional !1

JOSE ANTONIO . I
MUNOZ “w

uando el artista plasticoy

ahora escritor Carmelo

Trenado (Murcia, 1949)
llego a Granada en los primeros
anos 80, hace cuatro décadas, se
cruzo rapidamente con Antonio
Carvajal, el poeta Premio Nacio-
nal de Poesia, y una de las voces
claves del verso espanol en el ul-
timo medio siglo. Durante estos
anos, han coincidido sobre las pa-
¢inas de catalogos de exposicio-
nes del primero ilustradas con le-
tras del segundo. Pero habia ga-
nas de ir mas alla. Unas ganas que
han cristalizaclo en ‘Ella’ el primer
proyecto en el que ambos han co-
nectado mas alla del papel, ya que
Trenado da el salto del pincela la
pluma para confeccionar un rela-
to que Carvajal introduece con un
poema destinado a formar parte
de cualquier antologia que sobre
su obra aparezca.

«La nocturna piedad borro con
marno / de aniles los magentas. En
los labios / de los candidos lilios
perfilaba / playas la sangre / in-
quieta, ¥ en los ojos, nunca lirios /
side pasion oscuros, se encendia/
—breve como semilla de un deseo
{ nunecia— la estrella». Asi comien-

za el poema de Carvajal que abre
el volumen. Una obra con dos cor-
poreiclacles: una, la popular, un li-
bro en formato de bolsillo que ha
editado Entorno Grafico y que se
puede encontrar en todas las li-
brerias. Otra, la mas elaborada, un
excepcional trabajo para coleccio-
nistas con una tirada muy limita-
da —50 ejemplares numerados y
firmados por ambos autores—, y
donde se incluyen ocho serigra-
fias originales de Trenado, estam-
padas por el internacionalmente
galardonado Christian M. Walter,
uno de los mejores profesionales
cle Europa.

Para Trenado, este libro ha sig-
nificado descubrir y descubrirse, y
al mismo tiempo, como €l mismo
afirma, «construir una parte de mi
que estaba en estructurar. Porque
puede parecer que cuando el tiem-
po pasa, todo estd hecho, todo esta
vivido. «Somos seres en continua
construccion, con capacidad para
variar. Mi propio periplo como pro-
fesor. que comenzd en Elche, y si-
guid por Alicante, Lugo, Almeria y
Granada en Secundaria, v de ahi
a la Facultad de Bellas Artes, me
ha marcado profundamente, tan-

to en lo geografico como en los
afectos».

Su primera exposicion data
de nada menos que 55 anos
atras, y tuvo lugar en su Murcia
natal. Como profesor, se jubild
tras 40 anos de servicio. Para
Trenado, la ensenanza ha sido
un lujo, como también lo ha sido
tener la posibilidad de dibujar
una mujer —un ser humano, mas
hien—completamente distinto,
que se enfrenta a sus propias
contradicciones. De la lectura
de ‘Ella’ se desprende, ademds,
que no hay un solo ser protago-
nista. «<En un momento deter-
minado, incluso pongo en boca
del narrador una frase que su-
giere la presencia de mas de un
ser, un cierto descoblamiento,
una otredad, que llama la aten-
cion sobre tantas ellas y tantos
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Trenado y Carvalal, en uno de sus encuentros. ¢. .

Exterior de la carpeta que contiene
el trabajo de Trenado y Carvajal. e.v.

ellos que podemos cruzarnos en
cualquier calle»,

Trenado admira, en ese ser que
dibuja, «el don de la oportunidad,
que se traduce enuna capacidad
para, con una palabra, elevar o ha-
cer descender el alma en el mo-
mento justo, algo que no esti al al-
cance de todos los mortales. Pue-
de incluso no ser una palabra, pue-
de ser un gesto o una mirada».
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Para un autor literario casi no-
vel, como es el caso de Trenaclo,
la tentacion del ‘pentimento’
siempre esta ahi. «Hay parrafos
que me dan incluso rabia, por-
que son reivindicaciones de de-
seos propios, pienso que he ex-
puesto carencias y deficit al pu-
blico escrutinio, delaciones de
nuestra alma. Al igual que me
ocurre con mis cuadros, de los
cuales me cuesta mucho despren-
derme porque recuerdo incluso
la temperatura que hacia cuan-
do los pinté, me esta ocurriendo
con ‘Ella’», asegura. Animado por
el resultado, presentara su pro-
ximo libro en la Feria del Libro,
un relato con prologo del poeta
Dionisio Pérez Venegas.

El poeta Antonio Carvajal que-
dé muy impactado cuando leyolas
galeradas de ‘Ella’. «Carmelo tie-
ne un bagaje cultural muy rico, pri-
Mero por Su ¢asa, ya (ue su padre
fue un maestro represaliado, y ese
pertil profesional incluye un com-
promiso social muy rico. Para mi es
el ejemplo perfecto de profesor
que ha trabajado en un instituto
para instruir, no para educar, por-
que se educa en la casa. Silos pa-
dres hacen dejacion de la educa-
cion. como ocurre ahora, el resul-
tado salta a la vistar.

Carvajal ha apreciaclo en su tra-
bajo el dominio de su arte, «por-
que la falta de dominio en la ta-
rea convierte al resultado de esta
en efimero, sin profundidad ni
futuro». Por ello, destaca que su
colaboracion surge de una admi-
racion por la capacidad de crea-
cion de Trenado, y de su capaci-
dad para transmitir valores sin
caer en la anecdota. «Recuerdo
de su capacidad para transmitir
dolor, pero también esperanza y
deseo de trascendencia, en una
obra que realizo tras el subito fa-
llecimiento de un companero de
clase de su hijo», dice.

Segun Carvajal, «la entrega vi-
tal que a la luz de la lectura de ‘Ella’
se supone en Trenado, esta muy
presente en el resultado final de
su obra. Por ello, colaborar con él
ha sido no solo un placer, sino un
privilegio».




