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INTRODUCCION



En el siglo XVII, la cultura y la literatura espaiiolas estuvieron presentes en todos
los d4mbitos de la vida cultural en Francia. Como un elemento mds de esa ola de
influencia espaiiola, el teatro espaiiol del Siglo de Oro fue fuente de inspiracién de toda
una generacién de escritores como Thomas Corneille, Scarron, Rotrou, Ouville,

Boisrobert y otros mds, e incluso dejé su huella en Pierre Corneille y Moliere.

La crftica literaria se limit6, a lo largo de los siglos, a glorificar a los tres genios
del clasicismo Pierre Corneille, Moliere y Jean Racine, ignorando a su vez, injustamente,
a la generacién de autores antes citados que obtuvieron, no obstante, grandes éxitos
teatrales en su época, con lo cual pensamos que merecen que rompamos una lanza en su

favor.

Por ello, hemos realizado nuestra investigacién sobre uno de los autores de dicha
generacién de escritores: Francois Le Métel de Boisrobert que, ademds de poeta,
dramaturgo y narrador, fue uno de los personajes mds importantes del mundo cultural de
la época, por ser el favorito del Cardenal de Richelieu: ejerci6 las funciones de Ministro

de Cultura e incentivé la creacién de la Academia Francesa.



Dada la importancia de Boisrobert en la vida cultural de la época y teniendo en
cuenta cudn ignorado estuvo por la crftica posterior, dedicaremos una parte de nuestro

primer capftulo a su biograffa y al esbozo de algunos rasgos de su personalidad.

Expondremos asf mismo la trayectoria de Boisrobert como literato, cuyo

repertorio completo de sus obras inclufmos en nuestra bibliograffa.

Tras dar un panorama general de la influencia de Espafia en Francia, procedere-
mos al estudio de las cinco comedias de Boisrobert inspiradas en el teatro espafiol del
Siglo de Oro. Se trata de La Jalouse d’elle-méme (1650), La Folle Gageure ou les
Divertissements de la Comtesse de Pembroc (1653), Les Trois Orontes (1653), L’Inconnue

(1655) y Les Apparences Trompeuses (1656).

El objeto de nuestra investigaci6n es estudiar las comedias de Boisrobert y las
adaptaciones ® que realizé de sus modelos espaiioles, en el aspecto argumental, en
relacién con los personajes y con el texto. Nos proponemos, por tanto, destacar en qué
medida Boisrobert modific6 el argumento del modelo espafiol, el cardcter y
comportamiento de los personajes, todo ello con relacién a la vraisemblance y ala
bienséance que constitufan los cdnones del teatro de la época para producir su propio
texto. En nuestro apartado Metodologfa (3.1) explicamos el método que hemos utilizado

para realizar dicho estudio.



L.- FRANCOIS LE METEL DE BOISROBERT
BIOGRAFIA Y OBRA



1.1.- Biograffa de Francois Le Métel de Bois-Robert

No pretendemos dar una biograffa exhaustiva de Bois-robert, dado que no es
nuestro cometido en este trabajo; pero inclufmos, en el apartado II de nuestra bibliograffa
(Estudios sobre Boisrobert), la lista completa de las biograffas publicadas sobre dicho

autor.

En cambio, queremos dar a conocer algunos rasgos de la personalidad de nuestro
autor y destacar el importante papel que desempeii6 en la vida literaria de su época, para
hacer justicia, en la misma lfnea que sus biégrafos, a este personaje de la vida literaria

del siglo XVII, bastante olvidado por los historiadores de la literatura.

1.1.1.- Fechas de nacimiento y muerte del autor

Existe una inc6gnita, aiin no resuelta, por los bidgrafos de Boisrobert, acerca de
la fecha exacta de su nacimiento. Frangois Le Métel falleci6 el 19 de marzo de 1662 a
los 72 afios de edad, aproximadamente, como figura en su partida de defuncién: dgé

d’environ 72 ans. (Cauchie, 1927, 302)



Los bidgrafos de Boisrobert que investigaron sobre este tema, es decir, M.
Cauchie y J. Carcopino, llegaron, pues, a la conclusién de que Boisrobert debié nacer
en 1589 o en 1590; los demds bi6grafos dan generalmente la fecha de 1592. El motivo
de esta imprecisién y de la falta de documentos que den pruebas fehacientes se deben a
la circunstancia histérica siguiente: Los padres de Boisrobert vivfan en Rouen y
emigraron a Caen en junio de 1589 junto con los consejeros mondrquicos del Parlamento
de Normandfa que habfan cafdo, provisionalmente, bajo la tutela de los miembros de la
Liga. Los abogados protestantes como el padre de Boisrobert creyeron conveniente
emigrar a Caen, por motivos de seguridad, y no volvieron a Rouen hasta marzo de 1594;
dado que los archivos de la poblacién protestante de Caen son inexistentes para el afio
1589 y que Boisrobert no aparece en los archivos de 1590 a 1594, no se puede
determinar con exactitud la fecha de nacimiento de Boisrobert, ni el lugar. A pesar de
que, segiin Carcopino, varios documentos parecen indicar que Boisrobert naci6 en Caen,
el bidgrafo mantiene que la duda persiste respecto a Rouen también. Por tanto, M.
Cauchie (1927, 302) opta por el nacimiento de Boisrobert entre el 1° de julioy el 31 de
diciembre de 1589 en Caen y J. Carcopino (1963, 50) concluye que
naci6 en Caen en el segundo semestre de 1589 o en Rouen en el primer trimestre de

1590.

1.1.2.- El hombre y el cortesano

Frangois Le Métel tom6 el nombre de Bois-Robert de unas tierras que posefa su

familia, cerca de un bosque, llamado Bois-Robert:



Par le nom que Frangois Le Métel a emprunté, comme le signe de sa
seigneurie, a une terre qu’il a héritée des siens au Bois-Robert, a
trois lieues de Dieppe.

(Carcopino, 1963, 11)

Boisrobert era abogado en Rouen, en 1616, cuando decidié marcharse a Parfs,
aunque la mayorfa de sus bi6grafos, excepto J. Carcopino, afirman que el tnico motivo
que le impulsé a marcharse a Parfs fue la denuncia de una dama respecto a unos hijos
ilegftimos que tuvo con ella; en Parfs eligi6 como protector al cardenal Du Perron,
clérigo conocido por su excesiva predileccién por los placeres terrenales y que juzgarfa
con indulgencia sus devaneos. Du Perron introdujo a Boisrobert al servicio de Marie de
Meédicis y éste daba ya muestras de fidelidad para con sus protectores, pues acompaii6
a aquélla en su exilio. En esa ocasién, conocié a Armand de Richelieu, entonces obispo
de Lugon y consejero de Marie de Médicis. En un primer momento, Richelieu rechazé
a Boisrobert por sus modales poco correctos: I lui arrivait, en effet, de sacrer comme un
charretier.

(Carcopino, 1963, 15-16)

Boisrobert hizo un viaje a Inglaterra con la duquesa de Chevreuse, un viaje a
Espaiia en el que acompaii6 al conde de Fontgibault en su peregrinacién a Nuestra Sefiora
de Montserrat en 1627 (Urbain, 1970, 42) y en 1630 viaj6 a Roma, donde fue recibido
por el papa Urbano VIII, a cuyos ofdos habfa llegado la fama de Boisrobert; cautivado
por su gracia y locuacidad, Urbano VIII le di6 el priorato de Nozay en Bretaiia y le abri6

las puertas de la carrera eclesidstica que, junto con la carrera literaria, era la llave del



éxito, en aquella época:

Décidément, sous Louis XIII, la littérature, surtout associée aux
biens d’église, constituait le meilleur des placements et l’on ne

saurait blamer Boisrobert de I’avoir compris. (Carcopino, 1963, 30)

Boisrobert reconocfa que no tenfa vocacién por la carrera eclesidstica y que el
papa Urbano VIII le ofreci6 la oportunidad de iniciar su carrera hacia la fortuna, como

lo dice él mismo en estos versos:

Et ce levain d’autres biens m’attira;
Car pour U’Eglise il me fallait un titre,
Je n’aurais eu sans lui crosse ni mitre;
L’épée en toute sareté.

Dans son fourreau pendroit @ mon costé.
S"il ne m’eust point inspiré la pensée

De la soutane en trois mois endossée.

(Hippeau, 1858, 99)

y afiade que, para €l, es una forma de ganarse la vida:

Car je ne gagne pas la maille
Si dans le choeur je ne travaille.

(Hippeau, 1858, 103)

Frangois Le Métel posefa unas cualidades especiales para abrirse camino en la



corte: gracia, sentido del humor y habilidad para atraerse los favores de los poderosos.
Cuando consigui6 la proteccién del cardenal de Richelieu pudo acumular, en pocos afios,
varios cargos eclesidsticos y politicos: En 1634, el priorato de la Ferté-sur-Aube en Alto
Marne; en 1637, el canonicato de Le Mans; en 1638, la abadfa de Chétillon-sur-Seine en
la regién de Borgofia, adem4s de los cargos de capelldn del rey y de consejero del
Estado, amén de obtener un tftulo nobiliario para su padre. Este ultimo detalle es caracte-
ristico de Boisrobert, que no sélo buscaba riquezas para sf mismo, sino que utilizaba su
situacién privilegiada y la influencia que tenfa sobre Richelieu para favorecer a los dem4s;
por ejemplo, pidi6 un tftulo nobiliario para su padre para compensar un complejo que éste
tenfa, respecto a su mujer, que pertenecfa a una antigua familia noble de Normandfa, y
que le reprochaba sus orfgenes plebeyos; consiguié una ayuda econdmica para su
hermano Antoine Le Métel d’Ouville; entre gracias y bromas, logr6 también que el
cardenal de Richelieu nombrara al conde de Harcourt para el cargo de comandante de la
Marina, que resulté ser, luego, uno de los personajes mis valiosos de este cuerpo.

Carcopino (1963, 48) comenta que Boisrobert tenfa:

Un solide bon sens, une habileté sans perfidie, une invariable fidélité
Q@ ses amis, une bonté qui le portait d’instinct 3 venir en aide aux

autres.

Ademds de generoso, Boisrobert no solfa ser rencoroso, pues acepté, con
deportividad, dirfamos ahora, y con humor, la critica despiadada que Gombaud hizo de
unos versos suyos y, aunque Gombaud nunca cedi6 en ese punto, Boisrobert le consiguié

una pensién. El mismo caso ocurrié con Ménage, con quien mantuvo la amistad, después



de que éste le hubiese injuriado. Segiin Hippeau (1858, 112), era su forma de hacerse
perdonar la suerte que le habfa deparado el destino: C’était ainsi qu’il se faisait
pardonner sa haute fortune et l’avantage d’étre né coiffé. El cargo que Boisrobert
ostentaba era tan importante como el del médico Citois y el de Bautru, que presentaba
a los embajadores en el palacio cardenalicio. Todo ello por haber respondido con su
gracia, con su talento de actor y de narrador a las expectativas del cardenal de Richelieu,
a aquella frase que éste decfa a Boisrobert: Resjouissez-moy, si vous en avez le secret
(Magne, 1909, 150). En efecto, Boisrobert era un actor nato como lo atestiguan las
diferentes anécdotas citadas por E. Magne, Tallemant des Réaux y otros cronistas de la
época y bidgrafos de Boisrobert, hasta tal punto que se le comparaba con el insigne actor
de la época, Mondori, por lo que le pusieron el sobrenombre de abbé Mondori; se solfa
decir: C’est I’abbé Mondori qui doit précher cette aprés-midi a I’Hotel de Bourgogne.
(Colombey, 1892, 9-10); y, por su asiduidad en acudir al teatro, afiadfan que el Hétel de

Bourgogne era su catedral.

La presencia de Boisrobert llegé a serle tan imprescindible al Cardenal para
distraerle de sus responsabilidades de gobernante que su médico Citois, con quien
Boisrobert tenfa también concertada una alianza para luchar contra sus enemigos comunes
(para Boisrobert era Malleville el m4s peligroso, pues aspiraba a su puesto junto al
cardenal), le recetaba, para que recobrara su buen humor, ademds del medicamento:
Recipe Bois-robert. Prenez deux drachmes de Bois-robert.

(Livet, 1860, 359)

Frangois Le Métel tenfa, ademds, todos los defectos de los clérigos de la corte;
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Carcopino (1963, 16) lo define como: Un prétre qui vit en goinfre, fort déréglé et fort
dissolu. A su humor e ironfa se afiadfa a veces cierta prepotencia, por lo que, cruelmente,
ridiculizaba a algunos personajes, lo que le acarre6 no pocos problemas. Este comporta-
miento y la envidia que suele suscitar el éxito, le valieron la enemistad de algunos, que
plasmaron su odio en un panfleto, compuesto por cartas manuscritas, en el que hablan
de la vida y milagros de Boisrobert y en el que se ensafian con él, segiin Tenner (1907,
27); se trata de la Boscorobertine, ou Lettre de Florimond a la belle Iris sur I’Abbé
ridicule ®. Este investigador es el que m4s detalles da sobre este panfleto que constituye,
sin duda alguna, una fuente inapreciable de datos sobre la personalidad y la vida de
Boisrobert. Pero, en general, Boisrobert gozaba de popularidad en los distintos cfrculos
mundanos. Du Bled (1901, 261) comenta que, en la corte, decfan de él: Il est notre
spectable. Como resultaba ser una compafifa amena y divertida, las damas le abrfan sus
salones, sus ruelles. He aquf c6mo Du Bled nos perfila el personaje de Boisrobert en

dichas reuniones:

1l fera les délices des ruelles, non point comme Voiture...
mais par sa gaieté, la brusquerie de ses boutades, ses anecdotes
graveleuses. Non seulement il connait a fond la chronique scandaleu-
se de Paris, mais il sait par coeur les auteurs légers du XVle siecle;
Rabelais, Marguerite de Navarre, Bonaventure des Périers, Béroalde

de Verville. (ibid.)

Ademds, afiade E. Magne (1901 A, 238) en su biograffa de Boisrobert:

11



1l chante des chansons écrites de la veille; il fait des impromptus, il
propose des énigmes; il s’exténue sur des bouts rimés, toutes les

menues occupations des précieux sont les siennes.

Dado el importante cargo que ostentaba, Boisrobert se relacionaba con los
personajes mds importantes de la época y fue objeto de numerosas alabanzas de otros, no
menos importantes, personajes del mundo literario: Mascaron, Sarrazin, Balzac, Voiture,
Maynard, Gombaud, Conrart, Chapelain, Ménage y Pierre Corneille, quien escribi6 a

propdsito de los versos de Boisrobert:

Le temps respectera tant de naiveté;

Et pour un seul endroit o tu me donnes place,
Tu m’assures bien mieux de l’immortalité,

Que Cinna, Rodogune, et le Cid, et I’Horace.

(Hippeau, 1898, 144)

Esta alabanza parece excesiva en cuanto al valor literario del que habla Corneille, pero,
al menos, indica que le estaba agradecido a Boisrobert por su generosidad y destaca el

papel de mecenas que éste desempefié en esa época.

Hemos de sefialar también que, pese a la fortuna que sembré la vida de
Boisrobert de popularidad y de éxito, estuvo ensombrecida por algunos exilios a los que
le obligé Richelieu; por ejemplo, con ocasién del estreno de Mirame, en cuya
circunstancia hizo una inconveniencia (aunque luego se supo que todo fue una

conspiracién de Cing Mars para perjudicar a Richelieu a través de su favorito); el dltimo

12



exilio se produjo en 1655, bajo Mazarin, por haber proferido palabras irreverentes contra

la religién.

Richelieu muri6 en 1642 sin legar nada a Boisrobert. El cardenal dej6 herencia
a todos sus criados; por eso, resulta extrafio que no incluyera a Boisrobert en su
testamento; lo mds probable es que lo redactase al empezar su enfermedad que coincidié
con un exilio de Boisrobert; éste acudié luego a Mazarin y a la sobrina de Richelieu,
Mme D’Aiguillon, que no quisieron brindarle su proteccién. Sus amigos no le
abandonaron en la desgracia, pero muchos, que antes le alabaron y se preciaban de
formar parte de sus amistades, le volvieron la espalda. Evidentemente, los enemigos que
Boisrobert se hizo en su época de esplendor se regocijaron de su desgracia o se vengaron
de €l; por ejemplo, Abel Servien, hombre de confianza de Mazarin, a quien Boisrobert
habfa relegado a un puesto de subalterno, se vengé retirdndole la pensién adjudicada, en

su dfa, por Richelieu.

Boisrobert acumulé riquezas, pero se volatilizaban por su pasién por el juego, en
el que perdfa cantidades de dinero apreciables; sin embargo, no dejé de ser nunca un
hombre de recursos y le quedaron bienes para dejarlos en herencia a su familia y amigos,

a quienes aseguré un porvenir.

Nunca mejor dicho el refrdn de Genio y figura... pues Boisrobert murié como
vivi6, con un extraordinario sentido del humor y una incorregible irrespetuosidad hacia
la religién; valgan como conclusién estas anécdotas que cuentan de los tltimos momentos

de su vida:
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Un confesseur, procuré a la hdte, prodigue & son oreille les
consolations mélancoliques:

- Dieu, lui dit-il, a pardonné a de plus grands pécheurs que vous.

- Ouy, mon pere, répond-il. Il y en a de plus grands, 1’abbé de
Villarceaux, mon hoste (il lui en voulait pour avoir perdu son argent
contre luy) est sans doute plus grand pécheur que moy; cependant je

ne désespére pas que Dieu ne luy fasse miséricorde.

y afadié:
Je me contenterois d’estre aussy bien avec Nostre Seigneur que j’ay

esté avec le cardinal de Richelieu. (Magne, 1909, 388)

1.1.3.- Boisrobert en la vida literaria de su época

1.1.3.1.- Los inicios

El destino de Boisrobert est4 {ntimamente ligado al personaje de Richelieu: forma
parte del grupo de los cinco autores al que pertenecfan también Colletet, Rotrou, I’Estoile
y Pierre Corneille. La formacién de este grupo por el cardenal se debi6 al hecho de que
se interesaba por el mundo literario y de que tenfa sus pretensiones como autor; en
efecto, el cometido de estos autores era escribir obras para las que Richelieu daba el
tftulo, el tema y el esquema y cuya autorfa le correspondfa también, a cambio de lo cual
dichos escritores recibfan una pensién. En 1633, escribieron las obras La Comédie des

Tuileries y I’Aveugle de Smyrne en las que Boisrobert colaboré igualmente.
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El cardenal de Richelieu querfa acelerar la evolucién del teatro con la formacién
del grupo de los cinco autores pero, ademis, protegfa a los actores, ofrecfa su apoyo
econémico al mundo del teatro e, incluso, puso de moda la representacién de comedias
instalando un teatro en su propio palacio, a cuyas representaciones acudfan el rey, la corte

y los prelados.

En la misma Ifnea que su protector, Boisrobert ejercfa también de mecenas, en
parte, quizd, por su generosidad natural, a la que ya hemos aludido; accedfa a todas las
peticiones que le hacfan, incluso se adelantaba a éstas y, evidentemente, a las de los
literatos. Esta actitud le acarreé algunos enfados del cardenal y un asedio insoportable,
a veces, de sus peticionarios que, en algunos casos, como queda reflejado en ciertas
anécdotas contadas por Magne, Tallemant y otros autores, tomaban el cariz de una escena

de comedia.

Hemos de sefialar igualmente que Boisrobert tenfa un hermano, vinculado también
al mundo literario: Antoine Le Métel d’Ouville, conocido como el autor que introdujo la
moda de la Comedia en Francia; comentaremos, m4s extensamente, en el capftulo titulado
La influencia de la Comedia en Francia, el papel de d’Ouville en el mundo literario de
la época. A Boirobert sélo le acarre6 problemas, aunque, como hizo con todos los que

le necesitaban, le ayudd; a ese respecto, Hippeau (1858, 113) nos dice lo siguiente:

Et il aurait pu dire de son frére ce que Boileau a dit du sien. Je

trouve en lui cent bonnes qualités, mais je n’y trouve point un frére.

15



1.1.3.2.- La Academia francesa

El primer contacto de Boisrobert con lo que serfa la Academia fue debido a una
simple invitacién a reunirse con un grupo de literatos, interesados en discutir sobre la
produccién literaria de la época y problemas de lengua francesa, para intentar mantener
su pureza; los miembros de este grupo eran: Godeau, Voiture, Giry, Habert, 1’abbé des
Roches, Serizay, Chapelain, Malleville, Desmarets de Saint-Sorlin. Boisrobert conocfa
ya a algunos de estos literatos, pues era amigo de Colletet, en cuya casa habfa conocido
a algunos. A Boisrobert le pareci6 interesante el que diez escritores se reunieran una vez
a la semana para conversar sobre estos temas y fue él quien convenci6 a Richelieu para
que apadrinara, de algin modo, a este grupo, para mayor gloria y mayor provecho del
cardenal. Richelieu desconfiaba de las reuniones de grupos, sospechando siempre de
posibles conspiraciones; pens6 que serfa un instrumento polftico ventajoso el disponer de
un grupo de hombres ilustrados para defender sus intereses y para influir en el mundo
literario que era uno de sus caballos de batalla favoritos, como ya lo hemos visto con la
formaci6n del grupo de los cinco autores, en una época anterior a la de la Academia. Los
miembros del grupo reaccionaron con reticencia a la propuesta de Boisrobert y del
cardenal que pretendfan institucionalizar el grupo; pero se dejaron convencer, finalmente,
por Chapelain para la formacién de la Academia como ente oficial, con los correspon-
dientes privilegios y pensiones de los que se beneficiarfan sus componentes. La Academia

se fundé en 1635.

La primera época de la Academia cumpli sus funciones iniciales a las que antes

aludimos: Boisrobert participaba activamente en dichas reuniones, incluso emprendi6 una
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Defensa del teatro, iniciando una polémica acerca del teatro antiguo y moderno, por el
que tom6 partido, y suscitando la reprobacién de todos los asistentes; dicha polémica
lleg6 a ser el preludio de la Querelle des anciens et des modernes. Emile Magne (1909
A, 230) comenta que su defensa del teatro contempordneo, en detrimento del antiguo, se

debfa al fracaso que experimentaba con sus obras de teatro.

La segunda etapa de la Academia fue la de la creacién del diccionario, que fue
propuesta por Chapelain; pero los académicos se desinteresaban de esta tarea y la
creacién del diccionario avanza a pasos muy lentos como lo lamenta Boisrobert en estos

Versos:

Mais tout ensemble ils ne font rien qui vaille.
Depuis six ans dessus I’F on travaille
Et le destin m’auroit fort obligé

8’il m’avoit dit: Tu vivras jusqu’au G. (Magne, 1909, 235)

Boisrobert no vivi6 hasta la G y la supuesta indolencia de los académicos era, en
realidad, debida a que Richelieu les hacfa trabajar en la correccién de sus discursos, de
sus obras eclesidsticas y en las composiciones en verso que les encargaba para celebrar

las victorias reales.

Boisrobert se limit6, desde entonces, a ser el intermediario entre Richelieu y la
Academia; entre Chapelain, que redactaba reglas teatrales, y Richelieu, que querfa

imponérselas a sus contempordneos. (Magne, 1909, 531)
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El cardenal de Richelieu lanz6 a la Academia en la polémica Querelle du Cid, tras
haber sufrido una derrota en una lucha contra Marie de Médicis, en la que se enfrentaron
la pluma de Mathieu de Morgues y los miembros de la Academia. Boisrobert tiene un
papel predominante en esta batalla, a decir verdad, en contra de su voluntad, como los
demds miembros de la Academia, pues Corneille es normando como él, y es bien sabida
la solidaridad existente entre los normandos, en la corte, en aquella época; ademds,
siempre manifest6 su admiracién hacia los versos de Corneille, pues le dijo en una

ocasién:

Comment pourrois-je avoir mal parlé de vos vers sur le théatre, lui
répond-il, les ayant trouvés admirables dans le temps que vous les
barbouilliez en ma présence?

(Magne, 1909 A, 533)

Pero, para proteger su situacién personal, Boisrobert obedece al cardenal y se
erige en atacante y, finalmente, en pacificador de la polémica. El problema surgi6 porque
Richelieu quiso someter la obra de Corneille a la critica de la Academia para cumplir con
el articulo 45 de sus estatutos, y el autor no se sometfa a ello. Sin embargo, Chapelain
hizo la crftica de la obra y Richelieu afiadi6 sus comentarios personales. Para no
decepcionar al cardenal, Boisrobert se entregé en cuerpo y alma al conflicto; incluso
organizé una parodia de Le Cid, en el palacio cardenalicio, con lacayos y marmitones;
al tener sus detractores, este asunto desencaden6 una confusién de cartas, de libelos y de
criticas, cada vez mds demoledoras, en pro y en contra, que amenazaban con llegar a los

agravios ffsicos cuando, por fin, Boisrobert ejecut6 la orden del cardenal, mand6 cesar
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el combate y, con su Lettre a Mairet, apacigué los 4nimos de todos, inclusive de

Corneille.

Como corresponde a todo cortesano, Boisrobert se someti6 a la voluntad de
Richelieu; pero se encontraba en una situacién delicada dado que igual se beneficiaba de
su protector, como sufrfa las consecuencias de los propios errores de éste; de ello es
ejemplo el episodio de La Grande Pastorale, obra alegérica concebida por Richelieu y
escrita en parte por €l, para la que Boisrobert recibi6 el encargo de entregar el manuscrito
a la Academia a fin de que hiciera los comentarios pertinentes. A sabiendas de que era
una obra mediocre, Boisrobert intent6 disuadir al cardenal, pero tuvo que someterse a su
decision inflexible y entreg6 la obra a Chapelain, conocido por su habilidad en el arte de
la adulacién y de la crftica, ejercida con diplomacia. Pero, aiin asf, Boisrobert tuvo que
entregarle al cardenal un manuscrito lleno de correcciones. Su delicadeza, en este caso,
fue recompensada con la ira de Richelieu, y ahf acab6 su papel de intermediario entre éste
y la Academia. Chapelain reconocié que fue el causante de que Boisrobert cayera en

desgracia esta vez.

El mejor ejemplo de la generosidad de Boisrobert lo tenemos en el papel de
benefactor que tuvo en la Academia francesa, en la que hacfa ingresar a muchos
mediocres del mundo de las letras, llamados passe-volants (Magne, 1909, 388), para que
cobraran una pensién. Le llamaban le solliciteur des Muses affligées y a éstos Les enfants
de la pitié de Bois-Robert (ibid.). Su poder de convencimiento y su habilidad debfan de
ser extraordinarios, pues incluso logré interesar al canciller Séguier, que apreciaba mucho

a Boisrobert, por la suerte de los literatos; éste le encarg6 la misién, junto con Chapelain,
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de indicarle cudles eran los mds necesitados; entre ellos se encontraba Balzac, que
agradece en una de sus cartas a Boisrobert la ayuda que le ha propiciado. Como yalo
hemos sefialado anteriormente, Boisrobert fue objeto de adulaciones de los personajes mds
importantes de la literatura de su época, incluso figura como Barsamon en el Dictionnaire

Historique des Précieuses de Somaize.

Estos datos indican, por tanto, el importante papel de nuestro autor en la sociedad
de aquella época, que ejercié como ministro de cultura y fue el hombre de confianza de

Richelieu, el personaje que llevé las riendas del poder en Francia.

1.2.- Obra de Boisrobert

1.2.1.- Introduccién

En esta parte de nuestro trabajo destacaremos los aspectos clave de la obra de
Boisrobert, su curva de produccion, la critica de que ha sido objeto, asf como los datos
imprecisos y los errores que hemos detectado en los estudios de algunos investigadores

que tratan de la obra de nuestro autor.

No citaremos todas las obras de éste, dado que las mencionamos en la bibliograffa

con las notas correspondientes sobre cada una de ellas.

Resefiaremos, sin embargo, todas las criticas y opiniones existentes sobre la obra
de Boisrobert que hallamos desperdigadas tanto en las obras de Lancaster como de

Cionarescu, Magne, Adam, Urbain y los demds autores citados en nuestra bibliograffa.
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La produccidn literaria conocida de Boisrobert abarca los tres géneros: poesfa,
novela, teatro, y consta, igualmente, de una traduccién (Pastor Fido) calificada también

de adaptacién por Lancaster ®.

Boisrobert estuvo probablemente en contacto con la poblacién espafiola de Rouen,
bastante numerosa en aquella época; quizd por eso tendrfa un buen conocimiento de la
lengua y literatura espaiiolas y sentirfa predileccién por ésta, como en el caso de los

hermanos Corneille, también de Rouen.

Boisrobert colabor6 y escribi6, también, algunas obras de las que no ha quedado
rastro. La traduccién del Pastor Fido, por ejemplo, se perdi6 e, igualmente, unas

composiciones poéticas que cita E. Magne ©.

Boisrobert fue un literato muy prolffico, como lo afirma Du Bled (1901, 261):

Boisrobert a beaucoup écrit de tout, paraphrases de psaumes,
romans, ballets pour la cour, volumes de vers, jaillissent sans effort

de ce joyeux cerveau.

Aunque fue m4s prolffico en su produccidn teatral, como se podrd comprobar en la
relacién de sus obras que inclufmos en la bibliograffa, Boisrobert fue un autor olvidado
por los estudiosos de la literatura; prueba de ello son los escasos estudios que se han
realizado sobre su obra; sélo existe la tesis doctoral de Tenner, como udnica investigacién

de envergadura, sobre este autor .

Boisrobert fue totalmente ignorado por la critica de los siglos XVIII y XIX; s6lo
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Voltaire hizo un comentario negativo acerca de su teatro; dijo refiriéndose a sus obras:
Elles ne réussirent guéres qu’aupres de son patron, aludiendo aquf a Richelieu (Hippeau,
1858, 142). Las opiniones emitidas por la critica contempor4nea, sobre su obra, se
reducen a pocas Ifneas, pero de ellas se desprende la figura de un Boisrobert rehabilitado
por la crftica literaria; una figura que fue desprestigiada por la critica de Martinenche
(1900, 400), que se expresa en estos términos acerca de sus obras de teatro: Par
l’abondance et la médiocrité de leurs traductions; Martinenche se refiere aquf a los
hermanos Le Métel: Boisrobert y d’Ouville y a sus obras de teatro, imitadas del teatro

espafiol, y afiade acerca de Boisrobert:

...8'il garde parfois le souci de donner a la comedia plus de
concentration et d’humanité, il est loin de tirer un heureux parti de
ses meilleurs intentions. Quand il traduit Calderdn, il ne le rend
moins espagnol qu’en lui enlevant toute sa finesse

(id., 403).

El unico mérito que Martinenche reconoce a Boisrobert es el que Moliere haya imitado
dos escenas de La Belle Plaideuse para I’Avare y, respecto a las obras de teatro de
inspiracién espafiola que, como dijimos antes, califica de traducciones, sélo puntualiza
que Boisrobert, al contrario de d’Ouville, s’est pourtant montré traducteur moins servile
(id., 402), lo cual tampoco es muy halagador para Boisrobert, puesto que le niega su

parte de creatividad como dramaturgo.

Afortunadamente, la crtica contempor4nea ha hecho justicia a este autor, echando
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una nueva luz sobre su obra y, en particular, sobre su obra poética. Investigadores como
M. Cauchie y A. Adam lo hicieron, aquél realizando una publicacién de su libro de

poesfa Epitres y A. Adam revalorizando su figura como poeta, pues dice de sus poesfas:

Elles font de Boisrobert avec leur légereté... |'initiateur de la poésie

galante a l’époque classique. (Carcopino, 1963, 10)

Por otra parte, hemos de reconocer a Lancaster (1942, 525) el mérito de haber
valorado el papel de Boisrobert como dramaturgo, en el contexto de la época, y de haber
sefialado que éste fue, en su momento, un personaje mds destacado en el mundo del teatro
que el propio Pierre Corneille: Corneille...seemed less important in 1631 to friends of the

stage than did the abbé de Boisrobert.

1.2.2.- La obra poética

Boisrobert inici6 su andadura en el mundo de las letras a la par que en la corte,
pues ésta era la llave que abrfa las puertas de los poderosos y de la fortuna; por eso,
empez6 escribiendo versos que dedicaba a algiin que otro personaje importante, hasta que
fue introducido en el entorno de Marie de Médicis, para quien componfa versos también
y organizaba obras de teatro que ésta mandaba representar. Su produccién literaria
empez6, por tanto, con la poesfa (su primera publicacién est4 fechada en 1619; se trata
de Le Temple d’honneur, obra finebre dedicada al Baron d’Ardres) y con la composicién
de libretos para ballet; un espectdculo muy apreciado en aquella época y en cuya creacién

participaban literatos como Théophile, St Amant, Du Ryer, Sorel y Boisrobert.
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Escribieron en colaboracién el ballet Les Bacchanales en 1623, para el que Boisrobert

escribi6 el relato de los esclavos.

La poesfa de Boisrobert, en sus comienzos, estd recogida en Recueil des plus
beaux vers (1627) que da a conocer los versos mds bellos del reino de Francia, en
opinién de A. Adam (1948, 98), en los que Boisrobert empez6 a seguir la misma lfnea
de creacién poética que Théophile, y es, para Adam, ...sinon grande, mais vivante et
spirituelle; segin el investigador, Boisrobert utiliza una lengua poética muy moderna, en
estas poesfas, y afiade: Il devance son temps, annonce les Pellisson et les Sarrazin. (id.,

349)

En 1635, se publican dos obras poéticas: Le Parnasse royal y Le Sacrifice des
Muses, dedicadas respectivamente a Luis XIII y al cardenal de Richelieu, con quienes
Boisrobert deseaba cumplir, después de un exilio que le impuso este iltimo. Aunque
dedic6 una obra a cada uno, puso m4s empefio en cuidar la calidad literaria de la obra
dedicada a Richelieu, pues s6lo incluy6 en Le Sacrifice des Muses poesfas de autores,
cuidadosamente seleccionados por él (Magne, 1909 A, 525). Con su peculiar habilidad
para sacar provecho de las circunstancias, Boisrobert ide$ estas dos publicaciones para
librarse, de una vez por todas, de los innumerables poetas lisonjeros que le entregaban
poesfas para el rey y el cardenal, a fin de que se las entregara en su nombre; en estas
publicaciones incluy6 todas estas poesfas, con la salvedad que hemos hecho respecto a la

obra de Richelieu.

Al contrario de su obra teatral, su obra poética, Epitres, tuvo cierta repercusién
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en el extranjero, en aquella época; fue muy apreciada en Suecia, como lo indica Magne
(1909 A, 383): Boisrobert lui-méme par |’entremise de Lacger, a vu ses Epistres, golitées
comme elles ne le furent pas en France. Queda, también, el testimonio de Gilles Boileau

a quien gust6 esta obra y que envid estos versos a Boisrobert, cuando éste la public:

Abbé, j’aime tant ton ouvrage
J’y voy tant de charmes divers
Que j’aime mesme dans tes vers
Jusques a Costar et Ménage.

(Magne, 1909 A, 384)

Como lo sefialamos anteriormente, la obra, Epitres, ha sido valorada positivamen-

te por criticos contempordneos como M. Cauchie, que opina lo siguiente:

Les Epitres de Boisrobert, versifiées avec aisance, constituent, dans
la liérature frangaise, un ensemble unique d’épitres familieres et
enjouées, qui, mieux qu’aucune oeuvre de la méme époque, représen-

tent l’esprit francais. (1924, IV)

y afiade:
Aussi ses épitres sont-elles comme une comédie aux cent actes divers
ou viennent évoluer tous les personnages qui ont quelque renom soit
a la cour, soit a la ville.

(ibid.)



En este rescate de Boisrobert como literato, no podemos dejar de citar a J.
Carcopino, defensor a ultranza de Boisrobert, como persona y como literato, contra las
habladurfas de Tallemant des Réaux, principalmente, que legé a la posteridad una imagen
muy deslucida de este personaje y que han recogido muchos estudiosos, posteriormente
©. En su discurso ante la Academia de Rouen, Carcopino califica asf la poesfa de
Boisrobert: Langue pure et limpide y ha intentado devolver a este personaje del mundo

literario y de la sociedad de la época, el lugar preeminente que tuvo.

Cerramos, pues, este capftulo de la produccién poética de Boisrobert con estas
palabras de A. Adam (1948, I, 49) que consagran, definitivamente, su poesfa, como
acontecimiento literario de su época: Théophile, Boisrobert et St Amant sont les chefs de

file de leur génération.

1.2.3.- El teatro

Dado que inclufmos la lista completa de las obras de teatro de Boisrobert en la

bibliograffa, y que adjuntamos en la parte Notas detalles de interés sobre dichas obras,

como lo indicamos antes, nos ha parecido mds adecuado destacar, en este apartado, los
momentos clave en la curva de produccién teatral de éste, asf como datos que puedan ser
de alguna relevancia sobre su obra; hemos recogido, asf mismo, la critica de la que ha

sido objeto en los documentos citados en nuestra bibliograffa.

Referente a las fechas de publicacién de dichas obras, indicadas por los distintos

autores, y que mencionamos en las notas correspondientes a este apartado de la
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bibliograffa, hemos de sefalar que existe bastante confusién, dado que la mayorfa de ellos
no precisa si da las fechas de la primera representacién, de la primera publicacién o de
una publicacién posterior. Los tinicos investigadores que indican si se trata de una u otra
son Urbain, que da la fecha de la primera representacién y de la primera publicacién, y

Lancaster, que sefiala, ademds, fechas de publicaciones posteriores.

Por nuestra parte, indicamos como fecha de primera publicacién, la fecha en la
que coinciden todos los autores consultados (Cionarescu, Lancaster, Urbain, etc.) para
las obras de teatro que no estudiaremos en esta tesis. Por lo que hemos observado, la
fecha de la primera representacién suele preceder en un afio a la fecha de la primera
publicacidn; s6lo en algunos casos coincide en el mismo afio. Siguiendo esta pauta,
pudimos desenmaraiiar el caos reinante, en este aspecto, en los documentos consultados.
Para las obras de teatro que estudiaremos, indicamos la fecha de la primera publicacién,

comprobada en la fuente, dado que hemos trabajado con una copia de la primera edicién.

La primera obra de teatro de Boisrobert fue Pyrandre et Lisiméne (1633), una
tragedia ©®, y en 1638 se presenté La Comédie des Tuileries, en cuya creacién particip6,

en el marco del grupo Les cing auteurs.

En la curva de produccién del autor, hemos observado que fue muy prolffico en
el afio 1642, afio de la muerte del cardenal de Richelieu, en lo que a obras de teatro se
refiere; ese afio publicS tres tragicomedias (Les Rivaux amis, La Belle Paléne, Le
Couronnement de Darie). Esta dltima considerada como una de las mejores obras de

teatro de Boisrobert, segiin Livet (1860, 362) en lo que coincide también Lancaster:
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tragicomedies, the best of which is Le Couronnement de Darie (1929-42, V,V, 69). Tras
1a muerte del cardenal, Boisrobert se retir6 de la vida literaria e, incluso, se refugié en
una de sus propiedades de Normandfa y no reanud6 aquélla, hasta el afio 1650, en que
publica la primera comedia de su propia cosecha, La Jalouse d’elle mesme, cuya fecha
de representacion fue 1648. Tenner comenta que Boisrobert volvié a la creacién
dramdtica, a instancias del rey Luis XIV, quien segufa con gran interés las
representaciones de sus obras y que pidi6 a Boisrobert que llevara a escena anécdotas
conocidas de todos, en la Corte y los cfrculos literarios de la época, como Les Trois
Orontes (broma ideada por Boisrobert y otros farsantes que implicaba a Melle de
Gournay, hija adoptiva de Montaigne, y a Racan) y La Belle Plaideuse. En 1653,
Boisrobert representé Cassandre, Comtesse de Barcelone ©® que tuvo éxito, como lo
atestigua Loret y fue considerada igualmente la mejor obra de Boisrobert por Tallemant

des Réaux.

Hay que destacar, igualmente, el afio 1654, como afio muy prolffico en su
produccion teatral en el que present6 cuatro obras: L’Inconnue, L’amant ridicule, La
Belle Plaideuse, Les généreux ennemis. El perfodo m4s productivo de Boisrobert se sitia
entre 1648, fecha de la representacién de su primera comedia La Jalouse d’elle mesme
y 1656, afio de la representaci6n y la publicacién de La Belle invisible. En todos esos
anos, Boisrobert present6 y public tres tragicomedias, una tragedia, ocho comedias y
una comedia en un acto. Esta iltima es L’amant ridicule (1655), inspirada en Don
Bertrdn del Cigarral de Thomas Corneille (Urbain, 1970, 164), quien se inspir6 a su vez

en Entre bobos anda el juego o D. Lucas del Cigarral (1645) de Rojas Zorrilla. Todos
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los autores no citan dicha obra; la citan Urbain, Guichemerre, Tenner, Cionarescu y

Lancaster, mientras que Horn Monval y Martinenche no lo hacen.

Urbain es el dnico autor que califica a esta obra de farsa. Esta es la primera
comedia en un acto de la época; luego siguieron su ejemplo otros autores como Thomas

Corneille e, incluso, Moliere.

Quisiéramos sefialar que, en el transcurso de nuestra investigacién sobre el teatro
de Boisrobert, hemos detectado un error en la obra de Urbain, quien indica que el autor
de la comedia espafiola La mentirosa verdad (1636) es Francisco de Villegas cuando, en
realidad, se trata de Juan Bautista de Villegas, como bien lo indica el Catdlogo de Barrera
y Leirado (1860, 494-495) y como lo hemos comprobado, al consultar la primera edicién
de dicha obra. Boisrobert se inspir6 en esta obra para crear Cassandre, Comtesse de

Barcelone (1654).

A excepcién de Magne y Colombey que emiten la siguiente opinién sobre la obra
teatral de Boisrobert, los demds autores que tratan de su biograffa no aluden a ésta; he

aquf la opinién de Magne:

A cette comédie, je préfererais peut étre celle qu’il avait donné en

1652, La Folle Gageure ou La Comtesse de Pembrock.
(1909 A, 363)

La comedia a la que se refiere Magne es La Belle Plaideuse.

Colombey, por su parte, piensa lo siguiente:

29



Il a laissé certaines piéces de thédtre ou la bonne comédie est en

germe. (1892, 13)

No existe ninguna investigacion publicada que trate de la obra teatral de Boisrobert, salvo
la tesis de Tenner, que se centr6 en el estudio de las tragicomedias. De la época de
Boisrobert, quedd la opinién del duque de La Valliére citada por Magne, que valora

positivamente su teatro:

Le catalogue du duc de La Valliere cite, de Bois-Robert, dix neuf
piéces de thédtre, dans la plupart desquelles il loue la conduite et

Uintrigue, et quelquefois le style. (1909 A, 362)

Después de la critica demoledora de Martinenche, a quien citamos ya al principio
de este capftulo, que considera mediocre todo el teatro de Boisrobert, Lancaster y
Cionarescu hicieron volver las cosas a su cauce, reconociendo que Boisrobert cosech

mucho €xito en su época, aunque no fuera apreciado por la critica posterior:

...Ce n’est pas la l’opinion du public contemporain, qui avait
Uimpression de découvrir enfin la bonne source du rire.

(Cionarescu, 1983, 275)

y afiade:
Ce furent pourtant 12 les plus grands succes de la scéne comique
avant Moliere. (ibid.)

Cionarescu es el investigador que nos ofrece las consideraciones mds detalladas sobre
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Boisrobert dramaturgo; dice lo siguiente:

Boisrobert posséde mieux que son frére les secrets de la composition
dramatique et de la versification.

L’originalité ne le préoccupe pas: son travail se concentre sur le
travail d’adaptation classique qui lui permet d’obtenir des résultats
Pplus corrects. D’autre part, son sens de la concurrence est visible.
Comme cela arrive souvent dans le thédtre espagnol, une partie de
sa production dramatique reproduit des succes antérieurs, dans des
Jormes a peine modifiées. L’Inconnue reprend Les Fausses vérités de
d’Owville, L’Amant ridicule est la parodie d’un grand succés de

Thomas Corneille. (ibid., 278)

Las obras que mds éxito obtuvieron, como lo sefiala Lancaster, fueron La Jalouse d’elle

mesme y La Folle Gageure:

With the possible exception of the Jalouse d’elle-mesme it seems to
have been the most successful of its author’s plays.

(192942, 1V, 1, 64)
El investigador, sin embargo, se inclina m4s por la Belle Plaideuse; dice a ese respecto:

La Belle Plaideuse is the best play, a comedy of manners with

excellent comic scenes. It became an important source of L’Avare.

(192942, V, V, 69)
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Por su parte, considera el resto de la produccién de Boisrobert carente de valor literario:

Except for La Belle Plaideuse however, his plays, seldom rise above

mediocrity. (ibid.)

aunque, en algin momento, elogia, también, la obra La Belle Invisible:

La Belle Invisible is the most fanciful and spectacular of the plays
written by Boisrobert during his second period.

(192942, 1V, V, 68)

Pese, pues a que la critica posterior al siglo XVII haya ignorado o despreciado
la obra teatral de Boisrobert, después de estos testimonios, hemos de reconocer que

Boisrobert fue uno de los dramaturgos que gustaba al piblico de su época, como lo

afirma Lancaster:
About 1630, the most prominent writers after Hardy, then nearly on
his deathbed, Corneille, Mairet, Du Ryer and Rotrou, were Scudéry
and Boisrobert.
(1929-1942, 1, V, 68)

1.2.4.- La prosa

Las obras en prosa de Boisrobert se reducen a Histoire indienne d’Anaxandre et
d’Oraxie y Les nouvelles hérolques et amoureuses. Los demds textos en prosa, que

mencionamos en la lista de sus obras, son cartas que fueron recogidas en diversas

32



publicaciones. Cabe sefialar igualmente que, segin La Monnaye, existen unos relatos,
llamados Les Contes, que fueron publicados bajo el nombre del hermano de Boisrobert,
le sieur d’Ouville, en dos volimenes. Se supone que Boisrobert no se atrevié a
publicarlos bajo su propio nombre, dado que su contenido era bastante licencioso, como

bien dice La Monnaye (AA.VV., 1855, 447):

1l est a présumer que les endroits trop libres dont cet étrange livre

est rempli, l’'auront empéché de s’en avouer l’auteur.

La Monnaye afiade que los mejores relatos est4n extrafdos del conocido y atrevido libro,

Le Moyen de Parvenir, que Boisrobert se sabfa de memoria.

No hemos encontrado comentarios en toda la bibliograffa consultada sobre
Histoire Indienne d’Anaxandre et d’Oraxie, excepto que Boisrobert utiliz6 parte de este
texto para un relato de sus Nouvelles, como lo indicamos m4s adelante. En cuanto a las
fuentes de los cuatro relatos, que componen Nouvelles Hérolques et Amoureuses, hemos
de decir que tienen su historia. En 1933, como lo sefiala Hainsworth (1947, 145), él y
los demds investigadores desconocfan la fuente del relato Plus d’effets que de paroles de

Scarron, de Plus d’effets que de paroles y de L’Heureuse Constance de Boisrobert.

En 1947, Hainsworth afirma, por fin, que Plus d’effets que de paroles estd
inspirado en Palabras y plumas de Tirso y en L’Heureuse Constance de Rotrou cuyas
fuentes, por cierto, también son espafiolas; se trata de EI poder vencido y Mirad a quien
alabdis de Lope (1967, 146) y concluye que Boisrobert se basé en la obra de Rotrou,
aunque introdujo algunos cambios, en el argumento, para ocultar, de algiin modo, su

fuente:
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The author seems to have directed his main efforts towards disguising
the theme, as it stood in Rotrou, by transplanting it from Hungary
and Dalmatia to Granada and replacing the noms a la grecque by

appropriate Moorish forms.

Aludiendo a la torre del Albaicfn, describiendo festividades, Boisrobert logra evocar,
seguin Hainsworth, el ambiente tfpico de la novela morisca. Sin haber profundizado en
este tema, el investigador afirma que el relato de Boisrobert es un plagio de la obra de
Rotrou y que Boisrobert intenta, ademds, explotar la popularidad que, en aquel momento,
tienen los temas hispano-moriscos. Hainsworth sefiala que Boisrobert utiliza, igualmente,
un tema de su obra Anaxandre et Oraxie algo modificado para este relato. Para mds
detalles, véase el artfculo "New Details on the Nouvelles of Scarron and Boisrobert".

(Hainsworth, 1947, 145-169)

Cionarescu (1966, 83) no es tan tajante como Hainsworth, respecto al plagio del

que éste habla, refiriéndose a L’Heureuse Constance, pues dice lo siguiente:

...1L reste évident que tout l’attirail épique et romanesque de la nouvelle
de Boisrobert, I’atmosphére mauresque, I’amoureux déguisé en jardinier,
le chassé-croisé des passions et des rivalités, sont des lieux communs de
la comedia, que I’on retrouve trop souvent pour qu’il soit possible ou

intéressant de faire la chasse aux sources directes ou textuelles.

El tercer relato de Nouvelles es, segin Cionarescu, una reelaboracién de la
leyenda de Genevidve de Brabant, cuyo punto de partida es una comedia, que Cionarescu

dice no haber podido identificar (1966, 83).
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El cuarto relato La Vie n’est qu’un songe est4 inspirado en La vida es suefio de
Calderdn; es la primera versién de la obra de Calderén, en francés (Cionarescu, 1965,
82). A este respecto, Marie Malkiewicz, que dedica un extenso artfculo a este relato y
a su relacién con la obra de Calder6n, sefiala que s6lo Tenner se percaté de dicha
relacién, que no percibieron, sin embargo, ni Martinenche, ni Labitte, ni Chardon

(Malkiewicz, 1939, 429).

Hemos de sefialar, dado que nuestra investigacién se centra en el teatro de
Boisrobert, que no pretendemos que sea exhaustiva acerca de su obra en prosa; puede que
exista algin otro comentario o testimonio sobre ésta en algunos otros documentos que
traten de la prosa de la época. Sf afirmamos que damos, en este apartado, toda la
informacién que hemos recabado en las obras que figuran en esta bibliograffa y hemos

intentado que sea la mds exhaustiva posible.

Ouville, el hermano de Boisrobert, es quien primero empezé a publicar sus
relatos titulados Nouvelles, compitiendo con Scarron. Dado que Ouville falleci6 en 1656
y que Boisrobert publicé Nouvelles hérolques et amoureuses en 1657, se supone que
Boisrobert continu6 la obra emprendida por su hermano; Boisrobert consideraba a
Scarron como un competidor y, con su forma peculiar de abrirse paso por la vida,

hablaba mal de éste y de su obra.

Boisrobert se inspir6 en fuentes espaiiolas, reconoce que sus temas los ha sacado
Tout nuds et tout simples de l’espagnol, rectifiez selon mes manieres. (Cionarescu, 1983,

463)

En opinién de Cionarescu, el trabajo de adaptacién consiste en lo siguiente:
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Le travail de rectification consiste @ donner a l'intrigue de la
comédie, les structures propres de la narration, tout en opérant une
sélection, trés probablement inconsciente, des éléments a conserver.
Son choix ne va ni dans le sens des intentions des auteurs espagnols,
ni dans celui des tendances du genre, il n’obéit qu’au golit souverain

de Uimitateur. (ibid.)

Se desconoce la fuente espafiola del primer relato de las Nouvelles que recoge el

elemento folkldrico relacionado con la Granada 4rabe; segiin Cionarescu, Boisrobert:

reprend la matiére de Grenade et, plus que la matiére, la maniere.
Le plus probable est que Boisrobert a déguisé en maures des

personnages de comédie. (ibid.)

Las fuentes espafiolas indicadas por Cionarescu son: Si no vieran las mujeres de
Lope de Vega (episodio del rey de Granada, prometido de Chériffe y que se enamora de
Derache, disfrazada de campesina). La segunda parte puede tener su origen en otra
comedia: Mirad a quien alabdis de Lope de Vega, El celoso prudente de Tirso de Molina
o0 El encanto de una vez de Moreto, segiin Cionarescu. Sin embargo, Hainsworth (1939,
146) piensa que Boisrobert imit6 L’Heureuse Constance de Rotrou, quien se habfa

inspirado a su vez en Mirad a quien alabdis de Lope de Vega.
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I1.- PRESENCIA DE LA CULTURA ESPANOLA EN FRANCIA



La influencia de Espaifia en el siglo XVII, en todos los 4mbitos de la vida social
y cultural francesa, es innegable, y fue extremadamente importante. En este capftulo
intentaremos dar una idea de la magnitud de dicha influencia, sefialando los cauces que
permitieron que la cultura espafiola se introdujera en Francia, e indicando en qué aspectos

de la vida social y cultural francesa se manifesté ©.

2.1.- Situacién polftica y relaciones sociales

El siglo XVII ha supuesto, para Francia, una lucha continua contra Espafia y su
imperio por los que se encontraba cercada, a lo largo de sus fronteras. Francia intent6
romper el cerco, utilizando la fuerza y la diplomacia, mediante guerras, y consiguiendo
la paz, entre otros medios, mediante matrimonios reales: Luis XIII se despos6 con Ana
de Austria en 1612 y Luis XIV con Marfa Teresa en 1660. A pesar de ello, se entabla
una lucha continua entre Richelieu y el conde duque de Olivares sembrada de corrupcidn,
amenazas, conspiraciones y vehementes muestras de amistad; Mazarin sigui6 las huellas
de Richelieu en ese aspecto. Por tanto, desde 1600 hasta 1660, para Francia, las

relaciones con Espaiia est4n en el primer plano de las actividades politicas.
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La situacién polftica, que supuso incursiones guerreras, contactos diplomdticos
y perfodos de paz, hizo que los franceses conocieran las costumbres y los problemas de

Espafia y se familiarizaran con nuestra lengua.

Se establecieron, igualmente, contactos humanos a través de las relaciones
comerciales, que no dejaron de ser muy intensas, a pesar de los conflictos politicos, y a
través de la emigracion. Se tiene constancia de que, desde la Edad Media, los franceses
venfan a Espaiia para estancias de corta duracién o para afincarse aquf. De hecho, existe,
por ejemplo, una tradicion de emigracién a Espaiia, desde el siglo XII, de los habitantes
de la regién de Auvergne. Otras causas impulsaron a los franceses a emigrar a Espaiia,
a lo largo de toda Ia historia, por ejemplo, las épocas de peste en Francia, la biisqueda
de trabajo mejor remunerado en Espafia que en Francia para carpinteros y albafiiles en
el siglo XVII. Para dar una idea de la importancia de la presencia francesa en Espaiia,
en esa €poca, sefialaremos dos datos que no dejan de ser significativos: Un quinto de la
poblacién de Aragén era francesa, y en Sevilla vivian 12.000 franceses. Esto di6 lugar
a la creacién de instituciones francesas como, por ejemplo, el hospital Saint Louis de
France en Madrid. Por tanto, el francés era un elemento mds de la sociedad espaiiola y,
como tal, aparece incluso en la literatura, por ejemplo, en Los Cigarrales de Toledo de

Tirso de Molina y en El rufidn dichoso de Cervantes.

El contacto entre la poblacién francesa y espafiola se hizo, también, a la inversa;
la presencia de los espafioles en Francia se hizo patente, principalmente, en Rouen, St
Malo y Nantes donde se instalaron los comerciantes que hacfan negocios con las Indias,

desde el siglo XVI, y que constituyeron verdaderas colonias espaiiolas en estas ciudades.
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Nantes parecfa una ciudad espafiola:

Nantes avait pris les allures d’une cité espagnole. La langue
castillane était parlée a la Fosse, dans le quartier St Nicolas, et sur

la paroisse de Ste Croix... (Mathorez, 1913, 729)

Al margen de estas circunstancias que influyeron en el conocimiento de la cultura
espafiola por los franceses, existfa en éstos un interés respecto a Espafia desde el siglo
XVI, motivado por su preponderancia polftica. En aquel momento, los franceses
empiezan a interesarse por la historia de Espafia con la que se familiarizan, mediante los

libros de historia, publicados en gran mimero, en aquel momento.

La otra vfa que lleva a conocer la cultura espafiola es el turismo cultural de la
época. En 1615, a rafz de la boda de Luis XIII con Ana de Austria se comienzan a
publicar los primeros diarios de viaje. Se publican 10 entre 1604 y 1633. Los franceses
que viajan a Espafia cuentan lo que ven, en sus relatos de viaje, pero incluyen también,
en gran medida, la visién que tenfan de Espafia, antes de conocerla. Voiture es el m4s
eminente y el primer turista que viaja a Espafia. Manda 29 cartas al Hotel de Rambouillet
desde julio de 1632 hasta agosto de 1633. Voiture era un lector entusiasta de novelas de
caballerfa y de la novela morisca que, en aquella época, estdn de moda; por eso, le atraen
los lugares que aparecen en dichas novelas, por ejemplo, el sur de Espaiia; describe
Granada, el Generalife, el Zacatfn, aunque plasma, en sus relatos, como los demds
viajeros, sus ideas preconcebidas sobre dichos lugares. Otros literatos franceses visitaron

también Espafia; uno de los mds conocidos fue el eminente hispanista César Oudin;



Boisrobert, visit6 también el monasterio de Montserrat, Ouville contrajo matrimonio en

Espafia y vivid siete afios en Madrid, etc.

Contribuye también a dar a conocer la cultura espafiola la abundante correspon-
dencia entre embajadores, ademds de las estancias de espafioles en Francia; Antonio
Pérez, aunque mediocre escritor, pasé a la historia por ser el primer escritor en exiliarse
a Francia y en propagar, de algtin modo, la cultura espafiola. Pero, a pesar de que Faret
insistfa en ello, el viaje a Espafia no serd, como el viaje a Italia, un requisito indispen-

sable del bagaje cultural del Honnéte homme hasta 1657.

2.2.- Influencia en moda y costumbres

Espafia dej6 huella en la moda y las costumbres de la poblacién francesa de la
época; se introduce en todos los 4mbitos de la vida de los franceses, en la moda
masculina con las pelucas, las acuchilladas y en la moda femenina con la utilizacién de
los guardainfantes que hacfan ese corps espagnolé del que hablaba Montaigne; incluso en
el arte culinario se adoptaron la olla, la medianoche, los vinos; en el juego la qufnola,

la hoca, el hombre, y el ajedrez fue popularizado por Manuel Lépez de Sigura.

Espafia también se impone en el arte; la sociedad francesa integra en su cultura
bailes como la pavana, la zarabanda y canciones espafiolas; desde el siglo XVI se
componen letras sobre melodfas espafiolas que estdn de moda en Espaiia; las comedias

y ballets constan de canciones espafiolas y tampoco faltan en las comedias de Moliere.

Lo espafiol se impone, pues, en distintas facetas de la vida de la sociedad
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francesa; pero, de manera mds global, el ejemplo espafiol contribuye a cambiar no sélo
las costumbres francesas sino también el ideal social de las nuevas generaciones, mediante
las lecturas de los Amadis, la Diana de Montemayor, El reloj de principes de Guevara,
etc. En Francia vuelve por tanto, la galanterfa, el refinamiento cortesano, para lo cual los

reyes son los primeros en dar ejemplo (Luis XIV introdujo la etiqueta en la corte).

2.3.- El hispanismo

El aspecto mds profundo de la presencia de Espaa en Francia en el siglo XVII,
es el hispanismo que imper6 en esa época y que distinguimos, aquf, en tres vertientes:

la ensefianza del espaiiol, el conocimiento del idioma en la sociedad y la traduccién.

2.3.1.- La enseiianza
En Francia, la ensefianza del espafiol estaba bien organizada y muy difundida; se
impartfan clases de espafiol antiguo, para los estudios humanfsticos, y de espaiiol

moderno para los contactos sociales y como complemento de una buena cultura.

Se publicaban numerosos métodos de ensefianza del espafiol, diccionarios y
gramdticas. César Oudin, el hispanista mds conocido publicé diccionarios y métodos de
ensefianza del espaiiol de primer nivel con ejercicios de traduccién. Realiz6 la traduccién
de la primera parte del Quijore en 1614, ademds de publicar una gramitica espaiiola que
se edité 26 veces de 1597 a 1715; public6 un Tesoro de las lenguas francesa y espafiola,
que dio lugar a 15 ediciones publicadas hasta 1675, y un trabajo lexicogréfico sobre la

lengua espafiola que se consulta, adn, hoy dfa.
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También desempefiaron un papel relevante en la difusi6n de la cultura espafiola
en Francia los siguientes personajes del mundo literario: Ambrosio de Salazar,
competidor de Oudin que, con sus publicaciones, entre las que figura una gramitica
espaiiola, permiti6 la transmisién de conocimientos elementales sobre el mundo hispnico;
entre sus obras, figura también una traduccién de L honnéte homme (1630) de Faret. Jean
Chapelain, el destacado personaje de la vida literaria de la época, miembro de la
Academia, empez6 su trayectoria profesional como profesor de espafiol y, en el marco
de sus atribuciones, hizo una traduccién del Guzmdn de Alfarache, en 1619, para sus
alumnos. Gilles Ménage impartfa clases de espafiol a Mme de Sévigné y a Mme de la

Fayette. Lancelot publicé buenas gramdticas espafiolas.

Entre los numerosos y buenos métodos de ensefianza del espafiol que se
publicaron en aquella época, destacan los de Oudin, Lancelot y Vayrac; esos programas
de ensefianza inclufan la publicacién de textos cldsicos para los alumnos. Scarron fue,
también, uno de los mejores hispanistas de su generacién. Incluye traducciones de novelas
espafiolas en Le roman comique, en sus versos imita a poetas espafioles y todo su teatro

es una adaptacion de comedias espafiolas.

2.3.2.- El conocimiento del idioma en la sociedad

Aunque los arist6cratas y los escritores sabfan el espaiiol, en 1615, fue cuando
se empez6 a considerar conveniente el conocimiento de nuestro idioma, de manera m4s
generalizada, coincidiendo con la boda de Luis XIII con Ana de Austria. Los dramaturgos

como Rotrou, Charles Beys, Scudéry, Pierre y Thomas Corneille, Jean Mairet,
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Boisrobert, Quinault, Moliere, Scarron, Ouville, Le Sage etc., sabfan el espafiol por
obligacién profesional; también tenfan un buen conocimiento del espaiiol escritores como
Melle de Scudéry, polfticos como el cardenal de Retz, criticos como Balzac, Chapelain,
Conrart, Costar, Ménage, Bayle, Fontenelle, Valincour, moralistas como La Mothe Le
Vayer, Méré, Callieres y libertinos como Frangois Luillier y cronistas como Tallemant

des Réaux.

Salazar cuenta que, en Parfs, en 1613, un tercio de los cortesanos hablaban el
espafiol, aunque la mayorfa de éstos no habfan estado nunca en Espafia. En general, sin
embargo, en los sectores de la sociedad que mencionamos antes, se tenfa mds bien un
conocimiento pasivo de la lengua escrita; comentaban los historiadores que las compaiifas
de teatro espafiolas que actuaban en Francia fracasaban, porque el piiblico que acudfa no
entendfa bastante el espafiol hablado. Sin embargo, las represen- taciones en espaiiol eran

algo habitual.

En los salons, se solfan emplear sintagmas y refranes espafioles en la conversa-
cién; incluso se aplicaban apodos a algunos personajes de la época, por ejemplo, a
Voiture lo llamaban El rey chiquito y a St Evremond, E! caballero de la triste figura.
Entre estos salons destacaban los de la marquesa de Rambouillet y de la marquesa de
Sablé, que eran verdaderos centros de espafiolismo. En dichos cfrculos, se lee, se habla,
se canta en espaiiol. Otro hecho significativo de la adopcién de la cultura espafiola, en
los salons, es la sustitucién del laid por la guitarra. Dando fe de esta situacién, Cervantes
dice en Persiles y Sigismunda (1969, 368): En Francia, ni mujer ni varén deja de

aprender la lengua castellana.



El hispanismo se manifiesta también en las publicaciones en espaiiol realizadas
en Francia. Escritores como Claude Garnier, Nicolas Baudouin, Jacques de Cailly y
Frangois Loubayssin de 1a Marque publicaron en espaiiol; Vital d’ Audiguier es conocido
por su traduccién Cartas en espafiol y Voiture escribi6 cartas y versos en espafiol; entre
€stos hay un soneto que, segin cuenta la tradicién, cuando alguien lo recitaba, siempre
crefan los oyentes que era de Lope. Pierre Bense-Dupuis, tedrico de la poesfa espaiiola

y el padre Cyprien, que tradujo a San Juan de la Cruz, publicaron también en espafiol.

2.3.3.- La traduccién

Otra vertiente del hispanismo y cauce de difusi6n de la literatura y de la cultura

espaiiola, en Francia, fue la traduccién de obras espafiolas al francés.

2.3.3.1.- Situacién de la traduccién

En el siglo XVI se publicaban ya en Francia numerosas traducciones de obras
espaiiolas, por ejemplo, entre las mds importantes figuran la Diana de Montemayor,
traducida por Nicolas Colin en 1578, La Celestina y los Amadis traducidos por Herberay
des Essarts a partir del 1540, el Lazarillo por Jean-Gaspard de Lambert en 1561 (Ciona-
rescu, 1983, 176); el 40% de los libros traducidos eran novelas. En esta época, ya habfa

traductores profesionales como Frangois de Belleforest y Gabriel Chapuis.

En el siglo XVII, con la creacién de la Academia en 1635, la traduccién conocié

su €poca dorada gracias a Valentin Conrart, primer secretario de la Academia, que
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introdujo a varios traductores en ésta y contribuy6 a la publicacién de sus trabajos.
Conrart considera que la traduccién permite, a los escritores franceses, tener acceso a
distintos tipos de prosa, que puedan servirles de modelo. Por tanto, la ayuda de la
Academia permite la publicacién de numerosas traducciones y dicha actividad llega a ser
rentable, de tal manera que algunos traductores se dedican, exclusivamente, a este

cometido.

Algunos de los traductores m4s destacados de la época fueron Vital d’ Audiguier,
Nicolas Lancelot, Sébastien Hardy, Frangois Solier y dedicados, en particular, a la
traducci6n de textos cldsicos y de autores italianos, Gaspar Bachet de Méziriac, Jacques
du Bosc, Guillaume Colletet, Jules Pilet de la Mesnardiere, Georges de Scudéry, Isaac-
Louis Lemaistre, Robert Arnault d’Andilly, Antoine Lemaistre, Gaspar de Tende, Pierre-
Daniel Huet, Nicolas Boileau. Uno de los mds ilustres de la época fue Nicolas Perrot
d’Ablancourt, vapuleado por la critica, en los siglos posteriores, por sus traducciones
infieles y rehabilitado por Valéry Larbaud, en nuestra época. Zuber (1968) trata también

en su obra Les Belles Infidéles del método de traduccién de d’Ablancourt.

2.3.3.2.- La traduccién como via de difusién de la literatura espaiiola

La traduccién se practicaba pues, a gran escala, y por dicho cauce se difundieron,
ampliamente, la cultura y la literatura espaiiolas. La traduccién abarcé todo tipo de obras
procedentes de Espafia, y todos los géneros, excepto las obras dramdticas, que fueron

objeto de adaptaciones o sirvieron de inspiracién a los dramaturgos franceses.



Las traducciones de textos religiosos son los libros m4s lefdos en Francia, aunque
también se dieron a conocer algunas obras técnicas como, por ejemplo, El arte de
navegar (1553) de Pedro de Molina; una obra muy difundida que fue editada siete veces

en el siglo XVI y cinco en el siglo XVII.

Los moralistas espafioles constituyen, igualmente, el grupo de autores mds
importantes, dado que sus obras se fueron publicando, de manera ininterrumpida, desde
principios hasta finales del siglo XVII; se trata, por ejemplo, por citar a los mds
destacados, de traducciones de obras de Antonio de Guevara, de Juan Huarte y de Pedro
Mejfa. La popularidad de estos autores era notoria e influyeron, probablemente, en los

pensadores de la época y en el concepto del Honnéte homme de Faret.

Mientras el género moralista se mantiene a lo largo del siglo XVII, el género
histérico, por su parte, fluctia, a merced de los cambios polfticos y de la moda. La obra
Las guerras civiles de Granada, de Ginés Pérez de Hita, traducida en 1608, contribuye,
Junto con el episodio del Abencerraje y de la bella Jarifa, a lanzar 1a moda de la novela
de tema granadino, que imper6 hasta la época de Melle de Scudéry y de Mme de la
Fayette. En época de conflicto entre Francia y Espafia, la traduccién de textos histricos
se utilizaba como instrumento propagandfstico, para desacreditar a Espafia, mediante la
publicacién de las traducciones de las obras del Inca Garcilaso, del Padre de Las Casas

o de Herrera, testimonios de la leyenda negra.

Los franceses conocfan todas las modalidades del género novelfstico espafiol.
Entre éstos, la novela pastoril tuvo un lugar preeminente y ejerci6 su influencia hasta

1630, aproximadamente. La primera novela de este género, publicada en Francia, fue EI
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Coloquio pastoril (1553) de Antonio de Torquemada, traducido y publicado por Chappuis
en 1579 con el titulo Hexaméron. La novela pastoril tuvo mucho impacto en Francia y,
por citar algiin ejemplo, la Diana (1559) de Montemeyor obtuvo mucho éxito; fue editada
veinte veces en versiones distintas, las de Nicolas Colin, Gabriel Chappuis, S.G.
Pavillon, Abraham Rémy, Antoine Vitray, Pousset de Montauban y Louise Gillot. Entre
las obras mds destacadas llegaron, también, a Francia, las obras siguientes: la Constante
Amarilis (1609) de Sudrez de Figueroa publicada en 1614, La Galatea (1585) de

Cervantes, publicada en 1618, y La Arcadia (1598) de Lope, publicada en 1622.

La Cdrcel de amor (1492) de Diego de San Pedro, obra cumbre de la novela
sentimental, fue introducida en Francia en 1525, a través de la traduccién, y es una de
las primeras obras profanas traducidas al francés. Esta obra contiene toda la metaffsica
amorosa de la poesfa y de la novela francesa del siglo XVI y constituy6 una de las fuentes

de la Préciosité del siglo XVII, segin Urbain (1970, 86).

Las novelas de caballerfa, que llegaron a Francia en el siglo XVI, siguen
entusiasmando a los franceses hasta 1625, aproximadamente; pero, por esas fechas, ya
no se publica el Amadis sino el ciclo de Primaleén de Grecia (1600). Después de 1626,
este género pasa a la historia y los lectores consideran ya algo trasnochados a estos
personajes, como los de la novela Polexandre (1629) de Gomberville, que segufa siendo

todavfa un nostdlgico de las novelas de caballerfa.

La gran parodia, que es El Quijote, lleg6, pues en su momento, y obtuvo mucho
€xito; la primera parte (1605), traducida por César Oudin en 1614, di6 lugar a seis

ediciones hasta 1646 y la segunda parte (1615), traducida por Rosset, se edit6 siete veces
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desde 1618 hasta 1646.

La novela picaresca cautivé al piblico francés tanto como la novela pastoril y
acab6 por desbancar a ésta. El mimero de ediciones, de las traducciones de las princi
pales obras de este género, testimonia por sf solo de su popularidad: EI Lazarillo (1554)
tuvo sdlo tres ediciones de 1560 a 1600, pero, desde 1601, hubo nueve ediciones
sucesivas; el Guzmdn de Alfarache, traducido por el joven Chapelain, es la versién que
mds éxito consiguid; dio lugar a siete ediciones de 1619 a 1646. Sin embargo, El Buscén
(1626) de Quevedo super6 en éxito a todas las obras anteriores; lo tradujo La Geneste en

1633 y, en veinte afios, se edité diez veces.

Algunos literatos se interesaron por la poesfa espafiola de la época. Chapelain,
por ejemplo, considerado el mejor conocedor de la cultura hispdnica, conocfa la poesfa
de Boscdn y de Garcilaso. Dominique Bouhours, uno de los mejores crfticos del siglo
XVII, realizé unos trabajos de critica sobre los poetas mds representativos del Siglo de

Oro, como fueron Géngora y Lope.

Las novelas cortas tuvieron, igualmente, mucho éxito, principalmente desde 1640
hasta 1660, afios en los que se publican numerosas obras espafiolas; entre las mds
destacadas, estdn las de Pérez de Montalbdn, Castillo Solérzano, Marfa de Zayas y
Cervantes (Novelas Ejemplares); las novelas de estos tres dltimos autores fueron fuente

de inspiraci6n para los dramaturgos franceses de la época.

La novela espafiola interes6 a las clases cultas y a personajes tan importantes
como, por ejemplo, Pierre Daniel Huet, uno de los tltimos humanistas, que dejé su

testimonio acerca de ella.
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La literatura se abri6é camino en Francia, en gran parte, gracias a la traduccidn;
algunos de sus fervientes admiradores fueron destacados personajes de la época como
Mme de Sablé, Mme de Motteville, Mme de Sévigné y Lafontaine. Despert6 gran interés
entre los franceses cultos que ya estaban predispuestos para acoger favorablemente a la

comedia.

2.4 - El teatro francés v la comedia espaiiola

Hemos destacado, en los apartados anteriores, hasta qué punto la cultura yla
literatura espafiola calaron en la sociedad francesa culta, ejerciendo su influencia en todos
los afnbitos de la vida cultural. Dicha situacién nos permite pensar que el terreno estaba
abonado para la introduccién de 1a Comedia en Francia y que s6lo fue un elemento mds
de la invasién de la cultura espafiola en el pafs vecino; pero lleg6, en el momento
oportuno, para darle vida a la comedia francesa y ser modelo y fuente de inspiraci6n para
autores como Boisrobert 0 Thomas Corneille y para genios del clasicismo como Molizre

y Pierre Corneille.

2.4.1.- Situacién del teatro y evolucién del piiblico

Hasta la llegada al poder de Richelieu, en 1624, la situacién material del teatro
en Francia era, con mucho, inferior a la de otros pafses de Europa; Parfs no podfa
competir, ni con Londres, ni con Venecia, respecto al mimero de compaiifas de teatro y

a la infraestructura de los teatros, para utilizar un término actual.

El publico que acudfa al teatro, en su mayorfa, pertenecfa a las clases populares;
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aunque los cortesanos ocupaban los palcos, el piblico del patio era quien imponfa su

criterio.

En esa €poca, imperaban el teatro de Alexandre Hardy, heredero de la tradicién

humanista, y la farsa; este iltimo género aglutinaba sélo al sector popular del piiblico.

En efecto, las clases cultas experimentaban un cambio en sus modales y aspiraban
a cierto refinamiento y, por tanto, la rechazaban por ser un género propenso a las
groserfas. Este publico ignoraba al género comico, precisamente porque lo identificaba
con la farsa. A los autores de la época tampoco les interesaba la comedia, hasta tal punto

que Hardy publicé todas sus obras, excepto cuatro comedias.

Las escasas compaiifas de teatro que existen en Francia, en esa época, en
comparacién con otros pafses de Europa, son un sfntoma m4s de esa paupérrima vida

teatral.

Sin embargo, la situaci6n del teatro en Francia cambi6 totalmente con la llegada
del cardenal de Richelieu al poder. Richelieu fue el impulsor y uno de los ejes

fundamentales de la evolucién del teatro francés.

Centraliza el poder, lo fortalece y consigue la estabilidad polftica que no existié
ni con Enrique IV, ni con Luis XIII, y crea, con ello, una situacién favorable para el

florecimiento econ6émico y cultural.

Richelieu se interesaba por el teatro, por aficién personal y, principalmente,
porque consideraba que era un instrumento politico que le ayudarfa a restaurar la

autoridad real y a darle prestigio a Francia, ante su pueblo y ante los demds pafses.
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Richelieu induce, pues, a Luis XIII a intervenir en la organizacién del Teatro publico;
por ejemplo, intervendr4 para mantener el equilibrio entre las dos compaiifas de teatro

oficiales.

En 1630, a instancias del cardenal, se crean en Parfs, dos teatros publicos
permanentes: L’Hétel de Bourgogne y L’Hotel du Marais. Antes de esa fecha, no existfa
mecenazgo, por lo que Francia acusaba un notable retraso, respecto a otros pafses de

Europa, en los que el teatro estaba mds desarrollado.

En 1641, Richelieu transforma una sala de su palacio en teatro e inaugura este
nuevo Thédtre du Palais-Cardinal con la obra Mirame de Desmarets de Saint-Sorlin; de
ese modo, introduce, oficialmente, el teatro en la corte e invita al clero a dicho estreno,

para neutralizarlo ante criticas eventuales.

Ademds de crear la infraestructura material para albergar a la actividad teatral,
asegura una estabilidad econ6mica, mediante una pensién, a los autores elegidos, como
por ejemplo a Mairet, Rotrou, Pierre Corneille, Benserade, Tristan L’Hermite y

Boisrobert.

Todos estos factores redundan en la situacién del actor, cuya profesién estd ya
muy bien remunerada: en 1637, el actor Lenoir era muy rico. Para acufiar esta nueva
figura del actor en la sociedad, Luis XIII declara, en el Acta Real del 16 de abril de
1641, que el actor es muy iitil a la sociedad y que sirve para divertir les peuples de
diverses occupations mauvaises; con lo cual dicha profesién, antes despreciada, adquiere

dignidad.
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Richelieu centraliza también todas las actividades teatrales en Parfs: los autores
estdn en Parfs; las obras que antes se imprimfan en Rouen, se imprimen, desde entonces,
en Parfs. Desde 1630 hasta 1640, Francia recupera, por tanto, el retraso que acusaba,
respecto a los demds pafses, gracias a las medidas tomadas por Richelieu y ala ayuda de

la burguesfa y la nobleza.

La sociedad francesa experimentd, también, un cambio que se manifests, de
manera significativa, con la transformacién de las salas del Jeu de Paume en teatros. De
una actividad individualista que requiere pocos participantes, se pasa al teatro como
fenémeno social, expresién de una necesidad de la sociedad. Scudéry es un ejemplo del
cambio que se produce en la sociedad: deja la espada por la pluma y se convierte en

dramaturgo.

La centralizacién del poder administrativo en Parfs realizado por Richelieu exige
un personal mds numeroso y mds culto; esta parte de la poblacién, que asume funciones
administrativas y se mueve en torno al Palais Cardinal, adopta los modelos culturales del
rey y de la Corte y constituye un publico potencial para el teatro. E] nuevo publico que
aparece, hacia los afios 1625, aspira al orden y a la cultura, admira a los autores de la
antigiiedad y a los autores italianos, asume las exigencias estéticas de la Préciosité y

quiere actores elegantes y honnétes hommes.

El Jeu de Paume era una actividad masculina, mientras que el teatro acogerd a
las mujeres como piiblico y como actrices respetadas. En esta dignificacién de la figura
de la mujer, desempefiaron un papel importantfsimo los cfrculos de la Préciosité, cuyos

lemas eran el culto a la mujer y el amour courtois. Los Salons, a los que acudfan los
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Précieux, tuvieron, ademds, un papel destacado en la promocién del teatro; el cfrculo de
Richelieu era el mds importante, pero el Hotel de Rambouillet tuvo un papel relevante en
el cambio de los valores sociales: fue un defensor de la mujer, y preconizé la delicadeza

en el comportamiento social, 1lamada bienséance.

Esta tendencia de la sociedad hacia el refinamiento en las costumbres le lleva,
como lo sefialamos anteriormente, a rechazar la farsa, a aquellas "comedias" de Troterel,
Les Corriveaus (1612) o Gillerte (1620), en las que aparecfan situaciones escandalosas y

se trataba a las mujeres con brutalidad.

Este nuevo tipo de sociedad tiene su "biblia", L’honnéte homme de Faret,
publicado en 1630, que da las pautas de comportamiento social del nuevo individuo del
siglo XVII. Dicha obra produjo un gran impacto en la sociedad francesa y dio lugar a

diez ediciones en el decenio que sigui6 a su publicacion.

Por tanto, parte de la sociedad que inclufa a burgueses y nobles reclamaba un tipo
de teatro mds acorde con su nuevo concepto de los valores sociales. La farsa resultaba

inadecuada; s6lo persistfan la tragedia, la tragicomedia y la pastoral dramdtica.

Pierre Corneille fue otro protagonista importante del giro realizado por el teatro
francés. Desde el principio, pareci6 percibir estos cambios en la sociedad de su época,
o se sintié identificado con ellos, y apost6 por la comedia. Sus primeras obras Mélite
(1629) y La Veuve (1631) consiguieron mucho éxito; eran las primeras comedias de una
nueva €poca para el teatro y reflejaban la mentalidad de los j6venes de la clase culta.
Gracias al éxito de esas obras, la comedia adquiere el estatus de género dramdtico digno,

como se consideraba a la pastoral dram4tica; por eso, desde entonces, acudi6 al teatro el
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publico culto, para ver comedias, incluyendo a las mujeres.

A partir de ese hito histérico, marcado por Corneille, la comedia se impondr4 en
detrimento de la pastoral dramdtica, de la farsa, de las tragicomedias y de las tragedias;
y, en el caso de esta iltima, hasta La Sophonisbe de Mairet y las grandes tragedias como
Le Cid y Horace. En 1636, al final de la comedia L Illusion comique, Corneille emprende
la defensa del teatro, con lo que da otro impulso a la carrera ascendente del género
dramdtico. La situacion del autor dramdtico sale favorecida de estos acontecimientos,
antes citados. Desaparece la figura del aquteur a gages, que estaba sometido a las
compaiifas de teatro, y aparece la figura del autor omnipotente, pues es autor, director

e incluso actor, a veces; buen ejemplo de ello es el caso de Moliere.

Por tanto, gracias a la organizacién del mundo del teatro, a los cambios
experimentados por la sociedad y a la influencia de otros géneros (pastoral, tragicome-
dia), la comedia accede al rango de género digno, se adecia a las nuevas bienséances y,

con ello, inaugura la gloriosa carrera de la comedia cldsica.

2.4.2.- Influencia de 1a Comedia en el teatro francés

Cuando la Comedia ® se introduce en Francia en 1638 con la obra L’Esprit
Follet de d’Ouville, el teatro posee una infraestructura y una organizacién estables, el
publico estd familiarizado con la cultura y la literatura espafiolas y necesita un nuevo tipo

de teatro que se corresponda con sus nuevos valores sociales y estéticos.

En las obras Les Bergeries (1620) de Racan y Silvie (1626) de Mairet aparecfan

ya escenas con una comicidad novedosa sin vinculos con la tradicién latina, ni la comedia
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italiana, aunque enmarcadas aiin en los géneros de la tragicomedia y la pastoral.

La aportacién de Pierre Corneille a la evolucién de la comedia francesa, consistié
en crear comedias como Mélite y La Veuve, acordes con las expectativas del piblico a
las que antes aludimos, pero por vez primera, deslindadas de la tragicomedia y la
pastoral. Asf nacié la comédie de moeurs, que, a continuacién, introdujo un cambio, fiel
reflejo de la evolucién de la sociedad, en cuanto al lugar en que se desarrollan las obras:
del campo se pasa a la ciudad con La Galerie du Palais y La Place Royale. El éxito de
la comédie de moeurs fue effmero y, a continuacién, los autores volvieron a la comedia

inspirada en Plauto y en la comedia italiana del siglo XVI.

La siguiente etapa en la evolucién de la comedia la inicia Rotrou, en 1629, con
la primera obra dramdtica inspirada en el teatro espafiol; se trata de La Bague de I’Oubli

(1629) cuya fuente es La sortija del olvido (1619) de Lope.

Sin embargo, d’Ouville es quien es considerado por la crftica como el que
introdujo la Comedia en Francia porque la puso de moda y porque es el primero en
escribir una comedia c6mica inspirada en fuentes espafiolas. Hace renacer el género
cémico en Francia, que aparece renovado gracias a los recursos y a la aportaci6n de la
Comedia, en otra vertiente distinta de la farsa. La comedia francesa, que estuvo casi
ausente del teatro francés en el primer tercio del siglo XVII, pues en ese lapso de tiempo

s6lo se publicaron 5 comedias, inicia asf su camino ascendente.

L’Esprit Follet cuya fuente es La dama duende (1629) de Calder6n consigue, por
tanto, un gran éxito; dio lugar a tres ediciones en Parfs en 1643 y 1647 y en Amberes

en 1662 y la traduccién al holandés se publicé ocho veces desde 1670 hasta 1720.
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D’Ouville lanza a la Comedia espafiola como fuente de comedias y a la comedia
francesa que estaba carente de recursos, en ese momento, le otorga unas nuevas caracte-
risticas. Por tanto, la moda espaiiola respaldada por un grupo de dramaturgos como
d’Ouville, Boisrobert, Scarron, Thomas Corneille, Quinault, Brosse, Dorimond, Villiers
y Lambert le dio un nuevo impulso a la comedia francesa e imperé desde 1638 hasta
1653 aproximadamente. Desde 1656, afirma A. Adam, citando a Corneille, dejaron de

gustar al piblico:

...Le goutt francais condamnait maintenant ces entretiens de valets et

de bouffons avec des princes et des souverains.

En efecto, sigue afirmando Adam:

Dans la société qui se reconstituait aprés la Fronde, et qui par
conséquent restaurait le sens des hiérarchies, le golt du public ne
tolérait plus des conversations mi-tragiques mi-bouffonnes entre les
gens de la classe supérieure et leurs valets.

(Adam, 1949-50, 179)

Cuatro de los cinco autores que escriben mds comedias imitadas del teatro espaiiol
entre 1645 y 1656 (nos referimos a d’Ouville, Boisrobert, Pierre Corneille y Thomas
Corneille) ®® son normandos; el quinto es Scarron %2, La contribucién de estos autores
respondfa a las expectativas de una nueva generacién de espectadores y el éxito de sus
obras, en cuanto a exotismo, estaba asegurado, dado que el piblico conocfa bastante la

cultura espafiola.
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La comedia aporta al teatro francés una intriga mds compleja, la pugna entre el
honor y el amor, el personaje del gracioso y el elemento cémico que trae consigo; el
juego de luz y de sombra que constituyen la realidad y la apariencia barrocas, cuyo
cémplice es el engafio, que actia mediante el disfraz, la falsa identidad, es también uno

de los ejes de la Comedia.

Desde 1630 hasta 1640 se presentaron y publicaron 33 comedias inspiradas en el
teatro espafiol: es la época de mayor éxito de ese tipo de teatro en Francia, que se inici6
con la influencia de Lope y las Comedias de capa y espada y que sigui6 presente, aunque

desde 1650 la influencia de Calder6n se hizo més patente.

La generacién de Boisrobert, la de los imitadores del teatro espaiiol, se adhiri6
al lema: Il s’agissait de toucher le public sans l’effaroucher (Scherer, 1983, 29), por lo
que procedieron a la modificacién de los aspectos de las obras espafiolas que pudieran

incomodar al publico francés, en pro de la bienséance y de la vraisemblance.
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III.- ESTUDIO DE LA ADAPTACION EN LAS OBRAS DE BOISROBERT



3.1.- Metodologfa
El objeto de nuestra investigacién es estudiar las comedias de Boisrobert y su
adaptacién de las cinco comedias espafiolas, mencionadas anteriormente, realizadas por

dicho autor, mediante un estudio comparativo de sus comedias y de su modelo espaiiol.

Nos interesa determinar en qué consisti6 el procedimiento de adaptacién adoptado
por Boisrobert para producir unas obras que, a su parecer, pudieran gustar al publico
francés. Al igual que los demds dramaturgos de su generacién, Boisrobert se regfa por
las normas establecidas en el teatro, es decir, la vraisemblance y la bienséance, aunque
de manera menos drdstica que los dramaturgos posteriores del siglo XVII, respecto a
aquélla. Por tanto, las modificaciones aportadas a las obras espafiolas tenfan por objeto
evitar, por una parte, chocar al piblico francés con ciertos aspectos presentes en la obra
espafiola y, por otra parte, conservar elementos del modelo espafiol o afiadir otros que
pudieran ser mds acordes con la mentalidad del piblico francés o que, sencillamente,

prefiriera el autor.
Acerca de la bienséance dice R. Bray:

Les bienséances externes n’imposent pas seulement au poeéte les conceptions
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historiques du public, mais aussi son golt. En leur nom on interdit d’exposer des

sentiments deshonnétes aussi bien que des moeurs barbares. (Bray, 1968, 227)

Y afiade:

... on évite le bas, le bouffon, le grossier et | ’impudique. (id., 228)

Aunque afirma que tampoco habfa una actitud homogénea respecto a ambos

criterios:

Mais le golit du grand siecle était fort mélé. Qu’il nous suffise d’avoir établi que
la plus importante partie de notre littérature, que les plus importants de nos
écrivains on fait effort de 1630 a 1680 pour se mettre en accord avec les

tendances de leur public vers I’honnéteté. (id., 229)

Por nuestra parte, tendremos en cuenta ambos pardmetros (vraisemblance y
bienséance) para comprobar las modificaciones realizadas por Boisrobert segiin dichos

criterios.

Enfocaremos el estudio comparativo de las obras de Boisrobert y su modelo
espafiol desde tres aspectos: en primer lugar, el esquema argumental; en segundo lugar,

el estudio de los personajes, y en tercer lugar, el andlisis textual.

Para llevar a cabo nuestro andlisis comparativo en el aspecto argumental, hemos
adoptado el método estructuralista de Jansen, que consiste en dividir la obra de teatro que

se pretende estudiar en unidades mfnimas Ilamadas situaciones. Dice a ese respecto

Jansen:
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.-. la situation nous fournira 'unité fondamentale de | ‘analyse de l’oeuvre

dramatique.

(Jansen, 1968, 277)

Y define la situacién de este modo:

La situation sera définie comme le résultat d’une division du plan textuel en
parties qui correspondent a des groupes achevés du plan scénique. Cela veut dire
que dans l'analyse du texte concret nous instaurerons la limite entre deux

situations la ou il y a un changement de décor. (ib.,)

Hemos establecido, ademds, diferentes pardmetros que indican los cambios
aportados por Boisrobert respecto al modelo espafiol, que hemos designado con una

terminologfa especffica, y cuya definicién damos a continuacién:

- ampliacién: elementos argumentales idénticos en ambas obras, pero monélogo, didlogo
0 escena m4s extensos en la obra francesa.

- division: escena del modelo espaiiol dividida en dos situaciones.

- aportacién: escena o elemento argumental aftadido por el autor francés.

- modificacién: cierta variacién aportada por el autor francés a una escena o a un
elemento argumental.

- reduccién: elementos argumentales idénticos en ambas obras, pero monélogo, didlogo,
escena o parte de una escena menos extensos en la obra francesa.

- sfntesis: fusién de dos o varias escenas de la obra espafiola en una situacién de la obra
francesa; sfntesis en el marco de una situacién.

- supresién: omisi6n de una escena, parte de una escena o de un elemento argumental en
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una situacion.

Mediante dichos pardmetros, contrastaremos ambas obras para determinar,
partiendo de los cambios realizados por Boisrobert, el perfil de la obra francesa de mayor
a menor, es decir en cuanto a su estructura global y en cada una de sus unidades mfnimas
o situaciones, inclufdas a su vez en segmentos. Trataremos de ver la relacién existente
entre dichas modificaciones aportadas por Boisrobert y los pardmetros vraisemblance y

bienséance asf como otras implicaciones.

La segunda fase de nuestro andlisis comparativo se centrar4 en el estudio de los
personajes de ambas obras, sus rasgos comunes y sus diferencias, que puedan estar
motivados por los criterios de vraisemblance y bienséance que se impone el autor para

no chocar al piblico francés, asf como otras posibles causas e implicaciones.

Analizaremos igualmente tres aspectos mds del 4mbito personajes en ambas obras,

mediante el establecimiento del porcentaje de sus respectivas intervenciones.

Utilizaremos el modelo actancial determinado por Greimas (1966, 177-178) que

define de este modo:

... nous trouvons une force (ou un étre D1), conduit par une action, le sujet S
recherche un objet O dans l'intérét ou & lintention d’un étre D" (concret ou

abstrait); dans cette recherche, le sujet a des alliés A et des opposants Op.
Esquemiticamente el modelo actancial es el siguiente:

Destinador DI —————  Sujeto S ———  Destinatario D2
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Adyuvante A Objeto B ———— Oponente Op

Determinaremos cudles son en ambas obras los actantes sujeto, los actantes-
objeto, los actantes-oponente asf como su relacién con los destinatarios y los destinadores

e igualmente los actantes-sfmbolo que intervienen en la accién (amor, honor, etc).

Este estudio, en cuanto a argumento y personajes, nos permitard deslindar la obra
francesa de su modelo espafiol, establecer sus caracterfsticas y explicar los motivos que

llevaron al autor a realizar dichas modificaciones y las implicaciones de las mismas.

En el plano textual, comprobaremos cudl fue la actitud de Boisrobert ante el texto
del modelo espafiol, es decir, en qué medida realizé una traduccién, entendido este
término y procedimiento correspondiente en el sentido estricto, segin los principios de
la teorfa de la traduccién, o en qué medida hizo su propia redaccién, pasando por las

variantes de traducci6n libre, sfntesis, etc., situadas entre ambos polos.



3.2.- Estudio comparativo de la obra La Jalouse d’elle-méme y su modelo espaiiol

3.2.1.- Fuente de la obra v critica

La Jalouse d’elle-méme se public6 por vez primera el 16 de marzo de 1650. En
la dedicatoria de su obra, Boisrobert reconoce que se ha inspirado en la obra de otro

autor y que dicha obra es de fuente espafiola:

... puisqu’un autre en est l’inventeur; qu’elle plaisait aux honnétes

gens comme au peuple; qu’enfin elle était aimée partout...

y afade:
. du fameux auteur espagnol, qui en a presque fourni toute

invention ...

En el comentario que citamos a continuacién, observamos ya cudl es la
perspectiva o una de las perspectivas de Boisrobert en cuanto a la adaptacién que pretende
realizar, es decir, su preocupacion por la bienséance; pues dice a Monsieur le Marquis

de Richelieu, sobrino del cardenal, a quien dedica su obra:

... que je pouvais sans blesser la bienséance, chercher en l’dge ou

vous étes quelque matiére & votre divertissement. .

Comprobaremos, a lo largo de nuestro andlisis, si Boisrobert ha plasmado en su

obra la intencién inicial: tener en cuenta la bienséance.
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La fuente de esta obra, segin Cionarescu (1983, 278) y otros autores
(Martinenche, Urbain, Colbert), es La Celosa de st misma (1627) de Tirso de Molina.
La citan asf mismo F. y C. Parfaict. Esta comedia pertenece a la primera época de Tirso,
estd "salpicada de alusiones a las cosas del tiempo" (B.A.E., 1907, XII); se caracteriza
por ser la Comedia en la que Tirso "mds prodigé sus dardos satiricos contra Géngora y

sus secuaces" (B.A.E., 1906, XXXIX).

Aungque estos ltimos reconocen que es una comedia bastante divertida, hacen una
critica demoledora de la misma en lo que respecta a la adaptacién lievada a cabo por

Boisrobert; le reprochan el no haberse distanciado lo suficiente del modelo espaiiol:

... L’Auteur qui traduisait un Poéme Espagnol, n’a pas jugé a
propos de le réformer, et n’a fait que changer le lieu de la Scene, et
les noms de ces personnages qui sont tous extravagants et sans
moeurs, Angélique un peu plus que les autres. Léandre n’est qu’un
imbécile, ainsi que le pere, et le frére de la belle. Isabelle en sait
trop pour une fille que I’on suppose sortie du Couvent depuis peu de
jours: le Valet et la Suivante sont détestables; il fallait tout le talent
de Jodelet pour rendre les mauvaises plaisanteries de Filipin

supportables aux Spectateurs. (Parfaict, 1745, 255-256).

En nuestra opinién, les freres Parfaict parecen olvidar, como bien dice
Cionarescu, que esa época era I’heure espagnole du théatre frangais (Cionarescu, 1983,

275) y que al publico le entusiasmaban las intrigas del teatro espafiol, aunque fueran
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inverosfmiles. Es cierto que la critica de épocas posteriores considerd las obras de la
generacion de autores que se inspiraron en el teatro espaiiol como d’Ouville, Boisrobert,
Scarron, Thomas Corneille y Quinauit como una produccién de calidad literaria muy
discutible; valga como ejemplo esta aseveracién de Cionarescu (id.): Si leur nombre est

important, le mérite littéraire de ces imitations ne l’est pas toujours.

Sin embargo, fueron obras que obtuvieron mucho éxito en su época: Certes, ce
n’est pas la 1’opinion du public contemporain, qui avait l’impression de découvrir enfin

la bonne source du rire. (ibid.)

Creemos que las alegaciones de F. y C. Parfaict aluden a la carencia de
vraisemblance, de verosimilitud de la obra, pero parecen ignorar, como sefialamos antes,
que ésa era una de las caracterfsticas del teatro espaiiol del Siglo de Oro y que era lo que

divertfa al publico francés de Boisrobert y de los demds autores citados.

Por nuestra parte, intentaremos matizar estas opiniones en nuestra conclusion, tras

haber analizado la adaptaci6n realizada por Boisrobert.

3.2.2.- Nivel argumental
3.2.2.1.- Resumen de la accién de la obra de Tirso

D.Melchor y su criado Ventura llegan a Madrid. Cuentan que el padre de
D.Melchor 1o ha prometido a D* Magdalena, la hija de un amigo suyo, que, a diferencia

de él, se ha hecho rico. D.Melchor reconoce a la salida de la Iglesia de la Victoria a una

67



dama tapada y se enamora de su mano desenguantada. Esta dama resulta ser D* Magdale-
na, su prometida. Al advertir ésta que el caballero que conocid en la iglesia y que le dié
una cita es su prometido, concibe celos de s{ misma, se propone ocultar su identidad, y
seguir manteniendo relaciones con D.Melchor bajo la identidad de la dama tapada o la
condesa. Al comprobar que D.Melchor, después de conocerla, se cita con la dama tapada,
decide seguir fingiendo y engafiando a D.Melchor. D* Angela, vecina de D* Magdalena,
se enamora de D.Melchor y con la ayuda de Quifiones, criada de D* Magdalena, usurpa
la identidad de la condesa para conseguir el amor de éste. D.Sebastidn, hermano de D?
Angela, la ayudar4 en su propdsito. D.Luis ama a D* Magdalena pero, siendo amigo de
D.Melchor, no intenta perjudicarle en su relacién con ella. D.Jer6nimo, hermano de D?

Magdalena, ama a D* Angela.

D.Sebastidn y D* Angela delatan a D.Melchor ante D.Alonso, padre de D*?
Magdalena, y su hermano D.Jerénimo, reveldndoles su relacién con la condesa.
D.Melchor, seguro de sus sentimientos hacia la condesa, se despide de ellos con el
pretexto de un viaje repentino. Dadas las circunstancias, D.Alonso rechaza a D.Melchor

y acepta la propuesta de D.Sebastidn que pretende casarse con D* Magdalena.

Al enterarse D* Magdalena que D* Angela piensa usurpar la identidad de la
condesa para conseguir el amor de D.Melchor y temiendo perder a éste, confiesa que ella
urdi6 el engafio porque estaba celosa de sf misma. Se resuelve el conflicto con los enlaces

de D.Melchor y D* Magdalena, de D.Jer6nimo y D? Angela y de los criados Ventura

y Quifiones.
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3.2.2.2.- La accién

Boisrobert se cifie a la accién del modelo espafiol. Como suele ocurrir
frecuentemente en las Comedias, en la primera escena dos personajes informan mediante
su didlogo acerca de los acontecimientos ocurridos antes del inicio de la obra; Léandre,
el protagonista, y Filipin, su criado, cuentan que Léandre ha sido prometido a una dama,
la hija de un amigo de su padre, cuyas cualidades le han alabado. El padre de Léandre

es pobre y le di6 todo el dinero que pudo para que realizara ese viaje y se casara.

En la primera escena, Léandre y Filipin hacen un comentario descriptivo de la

ciudad a la que han llegado, procedimiento utilizado a menudo en las Comedias.

La accién empieza, pues, antes de que comience la obra, como lo hemos

comentado antes; he aquf el resumen de ésta desde el momento en que empieza la obra:

Léandre y su criado, Filipin, llegan a Parfs, desde Lyon, para la boda. La
prometida de Léandre es rica y bella. Léandre conoce en la iglesia a una dama tapada y
queda prendado por la belleza de su mano desenguantada. Con motivo de una bolsa
robada a la dama durante la misa, Léandre puede acercarse a ella para devolvérsela, dado
que sorprendi6 al ladrén, lo que les permite citarse, también, para el dfa siguiente. Dicha
dama resulta ser Angélique, la prometida de Léandre. Al reconocer en Léandre al
caballero de la iglesia, Angélique quiere comprobar la honradez de su prometido y acude
a Ia cita. Al acudir Léandre a la cita con la dama tapada, Angélique empieza a sentir
celos de sf misma y desconffa de éste. Isabelle, enamorada de Léandre, consigue con la

ayuda de Marinette, criada de Angélique, la bolsa robada, para usurpar la identidad de
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la marquesa o dama tapada. Léandre quiere casarse con la marquesa. El padre de
Angélique destina, pues, otro esposo a su hija: Lizandre, hermano de Isabelle, que quiere
a Angélique. Cuando Angélique se percata de que tiene una rival que pretende estar
comprometida con Léandre, descubre el engafio, confiesa que ella era la marquesa y que
quiere a Léandre. Léandre reconoce en Angélique a su marquesa. Léandre se casar4 con
Angélique, Filidas con Isabelle y Filipin con Marinette.

Esquemdticamente, la accién se presenta de este modo:

Acontecimientos

anteriores.

Desarrollo Desenlace
|

[ [
I~ : '
Léandre, prometido Inicio
a una dama de la obra.

LLegada de

Léandre y de

Filipin a Paris.

3.2.2.3.- La intriga

El eje de las intrigas de esta obra es el amor. Se presentan de este modo:

- Intriga principal: Léandre ama a la dama tapada (Angélique).
- Intriga secundaria: Isabelle ama a Léandre.
- Otras peripecias: Lizarque ama a Angélique.

Filidas ama a Isabelle.

La intriga principal empieza antes del inicio de la obra: Léandre estd prometido

a Angélique. Dos situaciones le procuran un nuevo impulso y, a la vez, complican mds
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la situacién; se trata del momento en que Léandre conoce a la dama tapada (Angélique)

y en que ésta decide ocultar su identidad bajo la de la marquesa o dama tapada.

La intriga secundaria le da otro impulso a la intriga principal y produce una
situacién mds intrincada ain. En un primer momento se desarrolla paralelamente a la
intriga principal cuando Isabelle conoce a Léandre y ambas intrigas llegan a tener un
punto de interseccién, cuando Isabelle usurpa la identidad de la marquesa, tomando el
lugar de Angélique. Es el momento en que la intriga secundaria interfiere en la intriga
principal y en la que la situacién estd m4s enrevesada debido al equfvoco que produce la

usurpaci6n de identidad. Es el punto 4lgido de la accién.

Intriga
principal:
punto de
interseccién desenlace
de las intrigas
1y 2
- | | - ~
Léandre Léandre Angélique/ Léandre
prometido conoce a marquesa se casa con
a Angélique 1la dama Angélique
tapada
L i 1
o 1 1
Isabelle Isabelle/ Isabelle se
conoce a marquesa casa con
Léandre Filidas
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Intriga
secundaria:

- Peripecia 1*:

Desenlace
[}
= oo e } -
Lizarque Lizarque Lizarque
conoce a ama a interviene
Angélique Angélique
- Peripecia 2*:

Desenlace

| S

[ 1

Filipin conoce Filipin ama
a Isabelle a Isabelle

Filidas se
casa con
Isabelle

La peripecia 1* adquiere cierto protagonismo en el momento en que Lizarque se

alfa con su hermana e interviene ante Lizidas para romper el compromiso de Léandre y

Angélique. El tiempo transcurrido entre el inicio de la obra y la situacién que hemos

indicado antes, lo hemos presentado por una lfnea discontinua, pues ésta permanece

latente y no aflora en ningiin momento en ese lapso de tiempo.

La peripecia 2* tiene

momentos puntuales:

- Antes del inicio de la obra: Lizarque conoce a Angélique.
- Al principio de la obra: Lizarque ama a Angélique.

- Desenlace: Lizarque pierde a Angélique.
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En nuestra opinién, La peripecia 1? tiene cierto protagonismo, pero la peripecia

2? se mantiene solapada y es prdcticamente inexistente hasta el desenlace.

En esta obra aparece una de las situaciones tipicas de la Comedia: un personaje
crea un obst4culo que impide la realizacién del amor de una pareja; en este caso, es la
dama implicada, Angélique, la que crea el obstdculo entre ella y Léandre ocultando su
verdadera identidad y engafiando a Léandre, lo que trae consigo equfvocos y enredos que
se resuelven con la intervencién de la misma; Angélique deshace el entuerto, revelando
que oculté su identidad para poner a prueba la fidelidad de Léandre, aunque ella era su
propia rival y estaba sélo celosa de sf misma. Desde ese momento, se aclara la situacién
y se produce el desenlace con la formacién del mdximo mimero de parejas tanto como

lo permiten el nimero de personajes masculinos y femeninos de la obra.

Ateniéndose al modelo espaiiol, Boisrobert no hace ningin esfuerzo en pro de la
verosimilitud, incluso referente al desenlace en el que se producen dichos muiltiples
compromisos, incluyendo el caso de Isabelle que, al perder a Léandre, cambia
automdticamente de objeto y se casa con Filidas, y la cl4sica y convencional uni6n de los

criados como se produce en la obra de Tirso y en numerosas Comedias de la época.

3.2.2.4.- Resumen del argumento por situa i6n

Primer segmento

Situacién 1 Boisrobert: I, 1; Tirso: L1

Léandre y su criado, Filipin,.llegan a Parfs. Léandre viene a casarse con una
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dama rica, y bella. Cuenta que es un matrimonio concertado por su padre. Léandre y
Filipin hacen sus comentarios personales sobre la ciudad; para Léandre es grande,
bulliciosa y bella, para Filipin es una tentacién para un buen comilén. Léandre teme la
necedad de Filipin y éste la galanterfa e ingenuidad de Léandre, respecto al posible hurto

de su bolsa de oro. Léandre propone entrar en la iglesia.

Situacién 2 Boisrobert: I, 2; Tirso; Acto I, 2

Lizidas, padre de Angélique, hospeda también en su casa a Lizarque, pariente de
Léandre. Filidas, hermano de Angélique, le comunica a éste que Léandre y Angélique
se casardn en cuanto éste llegue. Lizidas es amigo del padre de Léandre y, ahora que es
rico, quiere unir a los dos jévenes. Lizarque estd prendado con la belleza de Angélique.

Filidas expresa su admiracién por la belleza de Isabelle, hermana de Lizarque.

Situacién 3 Boisrobert: 1. 3; Tirso: I, 3

Léandre relata a Filipin el incidente de la iglesia: el robo de la bolsa a una dama
tapada por un individuo, a quien él sorprendi6 y que le devolvid la bolsa. Léandre qued6
prendado por la belleza de la mano desenguantada de la dama. Filipin reacciona con
sorna ante la insensatez de su amo que le atribuye belleza a un rostro que no ha visto.
Discuten. Mientras que Filipin quiere quedarse con dicha bolsa, Léandre quiere

devolvérsela a la dama.

Situacién 4 Boisrobert: I, 4: Tirso: 1.4
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Al salir de la iglesia, Léandre se dirige a la dama tapada (Angélique). Después
de algunas férmulas de galanteo, le cuenta el episodio del robo de la bolsa. En lugar de
la bolsa robada, Léandre le da a la dama la suya propia, pues el ladrén se confundio y
le entreg6 otra, sin reparar en las protestas de Filipin. Discuten. Angélique reconoce que
ésa no es su bolsa, pero ante la insistencia de Léandre, la acepta, y le da cita a Léandre
para el dfa siguiente, a fin de devolverle el dinero. El quiere ver su rostro, pero ella

dilata ese momento.

Situacién S Boisrobert: I, 5; Tirso: I, 5

Léandre y Filipin discuten a propésito del unico dinero que posefan y que
Léandre entregé a Angélique. Filipin no cree que ésta acuda a la cita y, por otra parte,
reprende a su amo por haberse quedado sin blanca, haberse enamorado de una

desconocida y hacer caso omiso de su compromiso con una dama rica.

Situacién 6 Boisrobert: I, 6; Tirso: I, 6;

Se saludan Filidas, Léandre y Lizarque. Hace dos dfas que esperan la llegada de

Léandre. Filidas le pide a Lizarque que los lleve a su casa.

Situacién 7 Boisrobert: I, 7; Tirso: I, 7

Lizarque alaba la belleza de Angélique. Reconoce que la ama y que hubiese

deseado que no se desposara con Léandre; por su parte, Léandre le dice, que no se
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desespere, porque €l no se ha decidido atin por Angélique.

Segundo segmento

Situacién 1 Boisrobert: II, 1; Tirso: I, 8

Marinette anuncia la llegada de Léandre. Angélique se queja de tener que casarse
con un hombre que no conoce. Marinette la anima, contdndole que su futuro marido es
apuesto y que no debe entristecerse, dado que el matrimonio es un feliz suceso.
Angélique expresa su admiracién por el apuesto desconocido que le devolvi6 su bolsa.
Se resigna a olvidarlo, puesto que el deber se lo impone, aunque desea que su prometido

tenga, al menos, parte de las cualidades de éste. LLaman a la puerta. Es Isabelle.

Situacién 2 Boisrobert: II. 2: Tirso: [. 9

Isabelle y Angélique se saludan. Angélique alaba la belleza de Isabelle de quien
su hermano Filidas ha quedado prendado. Hablan del desposorio. Isabelle no conoce a

su primo Léandre, dado que acaba de salir del convento.

Situacién 3 Boisrobert: 11, 3; Tirso: I, 10

LLega Léandre a casa de Lizidas. Isabelle lo encuentra muy apuesto y Angélique
reconoce al caballero que le entregé su bolsa. Léandre y Filipin argumentan el uno a
favor de la belleza de la dama tapada, y el otro a favor de la de Angélique. Filipin critica

la actitud de su amo. Léandre y Angélique intercambian cumplidos. Lizarque le dice a
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Léandre, lo bella que Angélique le parece, mientras que Léandre muestra poco
entusiasmo; le sorprende la belleza de Isabelle que quedé prendada con él. Lizidas los

presenta. Léandre recuerda la belleza de la dama tapada.

Situacién 4 Boisrobert: II. 4: Tirso: II, 1

Marinette felicita a su ama por haber coincidido su inclinacién con el esposo que
le destinaba su padre. Pero Angélique piensa que Léandre no es de fiar, dado que ha
cortejado y se ha citado con la desconocida de la iglesia (ella). La juiciosa Marinette
argumenta que Angélique estd s6lo celosa de sf misma y que Léandre tendrfa que sentirse
ofendido también por la actitud de ésta con el caballero desconocido. Angélique se

empefia en comprobar si Léandre acudir4 a la cita con la dama.

Tercer segmento

Situacién 1 Boisrobert: III, 1; Tirso: II, 2

Filipin reprende a Léandre por preferir a la desconocida a Angélique, cuyo rasgo

mds atractivo para él es su riqueza, pero Léandre persiste en su pasion.

Situacién 2 Boisrobert: III, 2; Tirso: II, 4y 5

Encuentro de Léandre con la dama tapada: la conoce por su mano. Angélique le
reprocha el estar comprometido con otra dama. Pretende que Angélique es su amiga, y

que le ha contado todo, acerca de la boda. Léandre asegura que, a pesar de la belleza y
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las virtudes de Angélique, prefiere a la dama. Quiere ver su rostro, ella se niega,
alegando que, acto seguido, la olvidard. Dice tener tantas cualidades como Angélique.
Léandre, para demostrarle que es sincero, va a romper su compromiso. Angélique le pide
que rompa su compromiso con su prometida. Filipin intenta indagar la identidad de la

dama, interrogando a Pinabel, que pretende que ésta es marquesa.

Situacién 3 Boisrobert: III, 3; Tirso: II, 6

Isabelle confiesa su amor por Léandre a su hermano Lizarque. Lizarque le
comenta que Léandre no quiere a Angélique sino a otra dama. Lizarque piensa que
gracias a su riqueza y al comportamiento reprobable de Léandre, jugard con ventaja.

Situacién 4 Boisrobert: III. 4: Tirso: II, 7

Isabelle se entera por Filipin, a quien regala un anillo, de la inclinacién de

Léandre por la dama.

Situacién 5 Boisrobert: III, 5; Tirso: II, 9

Angélique siente celos de sf misma y, aunque quiere a Léandre, desea vengarse

de su traicién. Marinette desaprueba su actitud.

Situacién 6 Boisrobert: I, 6; Tirso: 11, 10

Isabelle y Lizarque informan a Lizidas que Léandre ama a otra dama. Angélique
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pretende que supo el enredo por la marquesa. Lizidas se lamenta de haber confiado en

Léandre. Lizarque se ofrece como pretendiente de Angélique. Lizidas se muestra
satisfecho de esta decisi6n.
Situacién 7 Boisrobert: III, 7; Tirso: II, 11

Léandre anuncia que se va para unos dfas, para asistir a la boda de un amigo.
Lizidas le contesta que Angélique estd ya prometida con otro caballero, y que sabe por
qué motivo se marcha.

Situacién 8 Boisrobert: I, 7; Tirso : II, 11

Filidas le dice a Léandre que saben que, en realidad, se va con la marquesa.

Situacién 9 Boisrobert: III, 7; Tirso: II, 11

Lizarque e Isabelle felicitan a su primo, por haber conseguido un marquesado.

Situacién 10 Boisrobert: III, 7; Tirso: II, 12

Angélique informa a Léandre que la marquesa con quien €l quiere casarse, debe
hacerlo con otro caballero, a quien su padre la ha prometido. Se despiden. Léandre y

Filipin hablan de regresar a Lyon.

Situacién 11 Boisrobert: III, 7; Tirso: I, 13
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Filipin hace observar a Léandre que le engafiaron. Léandre desea regresar a Lyon

inmediatamente.

Cuarto segmento

Situacién 1 Boisrobert: IV, 1: Tirso: ITI. 1

Filipin se queja del caballo que le han trafdo. Léandre quiere marcharse. Filipin
le aconseja que, lo mejor es que se quede, y que se case con Angélique, que le

perdonard, porque en Lyon serd el hazmereir de todos.

Situacién 2 Boisrobert: IV, 2: Tirso: III. 2y 3

Pinabel trae consigo un mensaje de la marquesa d’Ortie (la dama) en la que le
cuenta a Léandre que la obligan a desposarse con alguien que no le agrada, que no piensa
hacerlo, aunque le hizo creer lo contrario a Angélique, y le da una cita a éste. Léandre
ya no se marcha. Aunque piensa que esto pueda ocultar otro engaiio, Filipin se regocija

por el dinero que manda la marquesa. Discute con Léandre que insiste en devolvérselo.

Situacién 3 Boisrobert: IV, 3; Tirso: IIL, 5

Isabelle le ofrece dinero a Marinette para pagarle un favor. Marinette se resiste

a ello y, luego, lo acepta. Le aconseja a Isabelle que se disfrace de la marquesa d’Ortie

y acuda a la cita de Léandre.
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Situacién 4 Boisrobert: IV, 3; Tirso: III. 6

Marinette se alegra de haber cambiado el curso de los acontecimientos; a ella, le
interesa mds que Angélique se case con un hombre rico como Lizandre, porque de ello
se beneficiard también. En realidad, codiciaba el dinero que le di6 Isabelle. Piensa

entretener a Angélique para que Isabelle acuda antes a la cita con Léandre.

Situacién S Boisrobert: IV, 4: Tirso: III, 7

Léandre estd contento, porque pensaba que la marquesa se iba, pero ella le ha
comunicado que se queda para casarse con €l. Lizarque piensa, pues, casarse con

Angélique.

Situacién 6 Boisrobert: IV, 5; Tirso: III, 8

Aparece Isabelle disfrazada de marquesa, y al rato, otra marquesa.

Situacién 7 Boisrobert: IV, 6; Tirso: I, 9

Isabelle pretende ser la marquesa’y da como prueba de ello la bolsa de Angélique;
Léandre cree que Isabelle es su bella desconocida. Angélique reconoce su bolsa, reprocha
a Léandre que no conozca a su amada por la voz; le muestra los cordones cortados de la
bolsa y, al reconocerlos, Léandre comprende que Angélique es su amada. Angélique

discute con Isabelle por el robo de su bolsa. Discuten, reclamando ambas la identidad de

la marquesa.
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Situacién 8 Boisrobert: IV, 7; Tirso: III. 10

Angélique, asustada, teme que su hermano la vea con Léandre. Isabelle se va a

Bretafia.

Situacién 9 Boisrobert: IV, 7; Tirso: III, 11

Angélique se alegra de que Isabelle se vaya.

Situacién 10 Boisrobert: IV, 7; Tirso: III, 12
Léandre, desconcertado, quiere marcharse de Parfs. Manda a Filipin a buscar

caballos.

Quinto segmento

Situacién 1 Boisrobert: V, 1; Tirso: III, 14y 15 ..

Pinabel comunica a Léandre que su ama le da una cita en casa de Angélique, que
verd a su dama asomada a la ventana y que no le diga nada de ello a Angélique. Filipin
cree que Pinabel mintié; teme que Filidas se vengue de ellos, ddndoles una paliza y que
les quiten el dinero. Léandre le trata de cobarde y decide acudir a la cita. Se van porque

llega Angélique.

Situacién 2 Boisrobert: V, 2; Tirso: I, 16
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Angélique duda de la fidelidad de Marinette por el asunto de la bolsa. Marinette
finge no saber nada de ello. Angélique le cuenta lo sucedido con Léandre e Isa-
belle (tapada) que Angélique no ha conocido. Cree que Léandre quiere a tres mujeres.
Marinette le revela, que la otra dama tapada (Isabelle), quiere quitarle a Léandre.
Angélique ama a Léandre y piensa obviar la decisién de su hermano: casarla con

Lizarque. Se retira a su habitacién: fingir4 estar enferma.

Situacién 3 Boisrobert: V. 3; Tirso: III, 17

Léandre y Filipin hablan de la cita.

Situacién 4 Boisrobert: V, 3; Tirso: III, 18

Cita con Léandre y la marquesa (Angélique) asomada a la ventana. Filipin teme
una emboscada y palos. La marquesa aconseja a Léandre que se case con Angélique.
Ante su insistencia, Léandre accede a ello. Ante tal mansedumbre, Angélique se enoja
y reprocha a Léandre lo poco que la ama, dado que ha cedido pronto a su ruego. Le dice
que no conseguird ni a Angélique, ni a ella puesto que €sta oy6 lo que €l dijo: que no

la quiere y que tiene muchos defectos.

Situacién 5 Boisrobert: V, 3; Tirso: III, 19

Marinette se burla de Léandre. Filipin le dice que huya porque le pegardn.
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Situacién 6 Boisrobert: V, 4: Tirso: III, 20-21-22

Lizidas y Filidas descubren a Léandre bajo la ventana de Angélique. Estdn
furiosos por el agravio. Isabelle pretende que ella es la marquesa y que estd
comprometida con Léandre. Angélique lo desmiente. Fingi6 s6lo en ese aspecto y quiere
a Léandre. Se entabla una discusién entre ellas. Léandre se casa con Angélique, Filidas

con Isabelle y Filipin con Marinette.

3.2.2.5.- Modificaciones globales en la estructura de la obra

Analizaremos, en este apartado, las modificaciones realizadas por Boisrobert en
cuanto a la estructura de la obra con el método y la terminologfa que hemos adoptado y

que hemos expuesto en el apartado Metodologfa (3.1).

3.2.2.5.1.- Esquema

Segmento_ 1
Boisrobert: acto I Tirso: acto I
Situaciébn 1 al 7 --------- Se corresponden con 1las

escenas 1* al 7* del modelo espafiol.

Segmento 2
Boisrobert: acto II Tirso: acto I y ITI
Situacién 1 -----------°-"~ escena 8
Situacién 2 -----------°- " 9
Situacién 3 -----------"- " 10
Situacién 4 =----------°-°"° " 1 acto II
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Segmento 3

Boisrobert: acto III Tirso: acto II
Situacidn 1 ------~------ " 2
. . - " 3 SUPRESION (1)
S}tuac1on 2 " 4y 5 - SINTESIS (2)
Situacidn 3 ------------- " 6
Situacidén 4 ------------- n 7
" 8 SUPRESION (3)
Situvacidn 5 ------------- " 9
Situacidén 6 ------------- " 10
Situacidn 7
Situacidn 8 "o11
Situacidn 9
Situacidén 10 ------------- n 12
Situacién 11 ------------- " 13
Segmento 4
Boisrobert: acto IV Tirso: acto III
Situacién 1 ------------- n 1
Situacidén 2 " 2 Y 3 - SINTESIS (4)
4 SUPRESION (5)
Situacién 3 ------------- " 5
Situacién 4 ------------- " 6
Situacién 5 =------------- " 7
Situacién 6 =------------- " 8
Situacién 7 ------------- " 9
Situacién 8 ------------- " 10
Situacién 9 ------------- " 11
Situacién 10 " 12 —— IMPORTANTE
MODIFICACION (6)
Segmento 5
Boisrobert: acto V Tirso: acto III
n 13 - SUPRESION (7)
Situaciébn 1 "— 14 y 15 SINTESIS (8)
Situacién 2 -----------°-- " 16
Situacién 3 ------------- " 17
Situacibébn 4 ~------------° " 18
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Situacidén 5 19 - MODIFICACION
. . PARCIAL (9)
Situacidn 6 20-21-22 SINTESIS (10)

3.2.2.5.2.-Andlisis del esquema

Como se puede apreciar en el esquema anterior, Boisrobert empieza por modificar
la estructura de su obra respecto al modelo espaiiol, en el segmento 3 (1), suprimiendo
la escena 3 (acto ) en la que D.Luis interviene como intermediario entre D.Melchor y
D? Magdalena, lo cual resulta totalmente l6gico dado que ha prescindido de este

personaje para su obra.

Asf mismo realiza una sfntesis de las escenas 4 y 5 (acto II) del modelo espaiiol

que funde en una sola situacién: la situacién 2.

Suprime (3) la escena 8 (acto IN), es decir, el mondlogo de D* Angela en el que

cuenta que proyecta retrasar la boda.

En el segmento 4, junta (4) las escenas 2y 3 (acto III) en una sola situacion; en
el modelo espafiol, la escena 3 es s6lo la prolongacién de la escena anterior: no afiade

nada nuevo ni a nivel argumental ni a nivel de personajes.

Boisrobert suprime (5) la escena 4 (acto III), en la que Ventura repite los sucesos

ocurridos anteriormente y en la que él y D.Melchor hablan de ir al convento de la

Victoria.
En el segmento 5 (6) Boisrobert conserva el inicio de la escena 12 (acto III) del
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modelo espafiol, pero elimina las tres cuartas partes de ésta que constan de un didlogo

entre D.Jer6nimo y D.Sebastidn en el que hablan de sus proyectos respectivos de boda

y fingen no ver a D.Melchor.

Boisrobert suprime (7) igualmente la escena 13, prolongacién de la anterior en
cuanto a que D.Melchor y Ventura comentan que D.Jer6nimo y D.Sebastidn fingieron

no verlos.

Boisrobert agrupa los sucesos de las escenas 14 y 15 en una sola situacién: la

situacién 2.

En la situacién 5 modifica (9) parcialmente la escena 19 haciendo intervenir a
Marinette, que se burla de Léandre y agrupa (10) en la situacién 6 las escenas 20,21y

22 de la obra de Tirso.

Bas4ndonos en estas observaciones, deducimos que los procedimientos utilizados

por Boisrobert y reflejados en el esquema son los siguientes:

- La supresién de una escena del modelo espaiiol, cuando los personajes repiten con sus
relatos los acontecimientos ocurridos anteriormente, o cuando los comentarios de los
personajes no aportan un elemento nuevo al desarrollo de la accién.

- El procedimiento que hemos 1lamado sfntesis en el esquema, mediante el que Boisrobert

forma una sola situacién de 2 o 3 escenas del modelo espaiiol.
- La supresién de un mondlogo, procedimiento habitual en los autores franceses de la

época, imitadores del teatro espaiiol, que consideraban inverosfmil el uso frecuente de los

87



mondlogos y, por tanto, procuraban suprimirlos.

Predominan la utilizacién de la supresién (4 casos) y de la sfntesis (4 casos),

mientras que la modificacién se produce s6lo en un caso.

Consideramos, pues, que tanto la supresién como la sintesis convergen en un
procedimiento de concentracién del material argumental, en el que a un elemento del
engranaje de la accién se afiade otro, sin las pausas ni las demoras existentes en el
modelo espafiol, con lo cual los acontecimientos se suceden con mds rapidez en la obra
de Boisrobert, dado que elimina esas pausas que se pueden calificar de tiempos muertos,
si lo enfocamos estrictamente desde el punto de vista del desarrollo de la accién como

cadena de acontecimientos.

A este nivel, se puede apreciar ya como consecuencia de los procedimientos
descritos antes, mds rapidez en el desarrollo de la accién en la obra de Boisrobert que en

el modelo espafiol.

3.2.2.6.- Andlisis comparativo de las obras por situacién

A continuacién, indicaremos las modificaciones que Boisrobert ha aportado a su

obra respecto al modelo espafiol en cada situacion.

Primer_segmento

Situacién 1

Supresién:
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- en esta situacién, Boisrobert sigue al modelo espaiiol, su versién difiere en que
s6lo alude a los robos y a la buena comida de la gran ciudad mientras que Ventura da una
visién mds variada de ésta, aludiendo ademds a la prostitucién, a los mercaderes y al

engafio. Para ello Boisrobert pone en boca de Filipin una sfntesis de dicho comentario:

Car on vous tend a Paris piéges de tous cotés

1l est des escroqueries de toutes qualités.
Reduccién:

- por otra parte, como lo sefialamos en nuestra introduccién, podemos observar
que las réplicas de La Jalouse d’elle-m@éme son mis cortas, lo cual otorga un ritmo mds
rdpido a la accién. Filipin es mds comedido en sus comentarios, mientras que las
intervenciones de Ventura son mds extensas y descriptivas. Hasta el punto de que las
réplicas de Ventura constituyen précticamante soliloquios dentro del didlogo; en algunos
casos, éste se apoya en un elemento de la intervencién de D.Melchor para ensartar una
serie de comentarios e im4genes, en torno al mismo tema. He aquf un ejemplo de este
procedimiento en el que Ventura parte de uno de los elementos, mar, nombrado por

D.Melchor, para explayarse:

Don Melchor:

Como yo nunca salf

De Leén, lugar tan corto
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Quedo en este mar absorto ...
D.Melchor habla de mar refiriéndose a la calle, con lo que arremete Ventura:

¢Mar dices? LLdmale ast,
Que ese apellido le da
Quien se atreve a navegalle,
Y advierte que es esta calle
La canal de Bahamd.

Cada tienda es la Bermuda
Cada mercader inglés
Pechelingue u holandés
Que a todo bajel desnuda
Cada manto es un escollo
Dios te libre de que encalle

La bolsa por esta calle.

Supresién:

- Boisrobert suprime la descripcién detallada de la ciudad que da Ventura.

Aportacion:

- Boisrobert centra el interés de Filipin en los buenos manjares que ofrecen las

tiendas, mientras que Ventura no alude a ello.
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Situacién 2

Supresién:

- Boisrobert omite un comentario muy largo de D.Sebasti4n sobre la dificultad

que tienen los vecinos para conocerse en una gran ciudad.

Modificacién:

nuestro autor realiza un cambio en la situacién: Lizandre e Isabelle se hospedan
en casa de Angélique mientras que en el modelo espafiol dichos hermanos son

vecinos de D? Magdalena.

- en La Jalouse d’elle-méme Lizandre e Isabelle son primos de Léandre; en el
modelo espafiol no se conocfan hasta ese momento.
- D.Jerénimo no conoce ain a D* Angela mientras que Filidas ya vi6 a Isabelle,

estd enamorado de ella y Lizarque ama a Angélique.

Podemos deducir por este dato, cémo Tirso demora més el momento de afiadir
elementos a la intriga, mientras que Boisrobert, desde la segunda escena, plantea
el problemdtico enamoramiento de Lizarque con Angélique y el de Filidas con

Isabelle.

- D.Sebastidn y D.Jer6nimo estdn a la puerta de la iglesia al salir la gente de

misa, mientras que Boisrobert no indica que Lizandre y Filidas se encuentren en

dicho lugar; no especifica lugar alguno.
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Situacién 3

Reduccién:

- Boisrobert reduce el diflogo entre Léandre y Filipin al menos en un tercio
respecto al modelo espafiol, que se extiende en las siguientes intervenciones:
descripcion de la entrada en la iglesia por Ventura que da cuenta del estado de
4nimo de D.Melchor al salir de la iglesia. El didlogo entre Léandre y Filipin se
reduce a réplicas cortas que recogen los elementos esenciales de la situacion, es
decir, el ciego enamoramiento del amo y las burlas del criado. En el modelo
espaiiol, Ventura habla largo y tendido sobre el enamoramiento de D.Melchor y
se entabla un toma y daca entre D.Melchor y Ventura, entre las exclamaciones

apasionadas de uno y las respuestas del otro.

He aquf un ejemplo del modo en que Boisrobert se expresa en contraposicién con
su modelo espaiiol; hablando del enamoramiento de Léandre, provocado por la

mano de la dama, Filipin dice:

Quoi donc, pour n’avoir vu d’une fille masquée,

Que la main seulement, voire dme en st piquée.
Y Ventura, aludiendo a lo mismo:

jAl primer tapon zurrapas!
jPerdido a la primera treta!

jEn tierra al primero golpe,
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Y al primer lance babera!

Boisrobert opta por la expresién directa de la situacién, mientras que Tirso se
expresa mediante un lenguaje metaférico utilizando frases hechas y juegos de
palabra.

- otro ejemplo de reduccién de la extensién de la réplica de un personaje es el
de las alabanzas del galdn acerca de la mano de su amada; en este caso, la
intervencién de D.Melchor consta de 44 versos mientras que la de Léandre es de

7 versos.

Situacién 4

Reduccién:

- las intervenciones de los personajes también son mds cortas que en el modelo
espafiol en esta situacién; en el encuentro entre Léandre y Angélique, por jemplo,

éste se presenta a ella diciendo:

Quoi qu’inconnu de vous, permettez-moi Madame,
Que jusqu’a ce lieu-1a je me donne !’honneur

De vous offrir la main et le coeur!

Para ello, la intervencién de D.Melchor es una parrafada de 28 versos. Para dar
una idea de la extensién de las intervenciones de los personajes en el didlogo

Léandre-Angélique y D.Melchor-D? Magdalena, hemos contabilizado el mimero
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de versos de cada intervencién en ambas obras; he aquf el resultado:

- didlogo Léandre-Angélique: 3-1-2-3-2-2-1-14-1-5-2

- didlogo D.Melchor-D* Magdalena: 28-10-6-8-2-10-4-2-2-2

Situacién 5

Supresién:

- Léandre no habla del dinero de su suegro mientras que D.Melchor conffa en que
le espera un suegro con 60.000 ducados.

- Boisrobert suprime la idea de que Léandre sea rechazado por varios motivos,
como ocurre en el modelo espafiol: por feo, porque haya muerto su suegro o por
pobre, argumentos que, sin embargo, utiliza Ventura.

- D.Melchor afiade que D* Magdalena le querrd a pesar de ello, idea que

Boisrobert tampoco conserva.

- respecto a la bolsa, Boisrobert no revela el contenido de ésta, sélo indica su
utilidad:
Recette merveilleuse, et pour la rate aussi.

- comentarios de Ventura acerca de todos los objetos hallados en la bolsa.

Modificacién:

- después de enamorarse de la dama desconocida, Léandre ya no asegura que
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vaya a casarse con su prometida; por el contrario, D.Melchor no pone en duda de que

dicha boda se lleve a cabo, a pesar de su infidelidad.

Aportacién:

- Filipin aduce que, cuando el suegro de Léandre se entere de su aventura con la

dama tapada, lo rechazar4.

Bas4ndonos en estos dos ejemplos, es interesante observar cémo la relacién
entablada por D.Melchor con la dama tapada no constituye un motivo de peso
para que éste cambie de opini6n respecto a su boda y que su suegro lo rechace,
sino mds bien por otro tipo de motivos como el de ser feo, pobre... Comen-

taremos estas caracterfsticas distintas en ambos personajes en el capftulo Persona-

ies (3.3).

Situacién 6

Supresidn:

- Boisrobert suprimi6 el personaje de D.Luis que, en la obra de Tirso, es otro
pretendiente mds de D* Magdalena; conserva, no obstante, el mismo didlogo que

se establece sélo entre D.Jerénimo y D.Melchor cuyos homélogos son Filidas y

Léandre.

- comentario de D.Jer6nimo en el que comunica a D.Melchor que D* Magdalena
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estd impaciente por verlo. Puede que Boisrobert no considerara de bon ton

revelar la impaciencia de una dama por ver a su prometido ain desconocido.

Situacién 7

Supresién:

- omisién del didlogo D.Luis-Ventura sobre el estado de 4nimo de éste, dado que

Boisrobert suprimi6 el personaje de D.Luis.

Modificacidén:

- en esta situacion, el autor nos informa que Léandre y Lizarque son primos; en

el modelo espafiol, como lo indicamos anteriormente, no tienen relacién de

parentesco; incluso no se conocfan.

Reduccién:

- observamos en esta situacién, como hemos venido sefialdndolo en otras

situaciones, que el didlogo entre D.Luis y D.Melchor es mds extenso que el de

Léandre y Lizarque.

Segundo segmento

Situacién 1

Supresién:
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- D* Magdalena y Quifiones estdn convencidas de que D.Melchor le robé la bolsa
para poder acercarse a ella con un pretexto. Quiz4 este procedimiento, en opinién
de Boisrobert, podrfa mancillar la dignidad del caballero que es Léandre; es

cierto que, en cuanto a elegancia, Léandre queda, en este caso, mejor parado que

D.Melchor.

Modificacién:

- al final de la situacién se anuncia sé6lo la llegada de Isabelle; en el modelo

espaiiol también acompafia a D* Angela, su hermano D.Sebastidn.

Situacién 2

Supresién:

- dos intervenciones de D? Angela que se pronuncia en contra del matrimonio

y se propone como madrina de 1a boda de D* Magdalena.

Modificacién:

- Boisrobert realiza un cambio en el modo de saludarse de los personajes
femeninos respecto al modelo espaifiol: Angélique e Isabelle alaban mutuamente

su belleza y D* Magdalena y D? Angela se tratan de "Nobles vecinas".

Reduccién:
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- el didlogo del modelo espaiiol es también m4s extenso en este caso.

Situacién 3

Supresién:

- comentario de Ventura acerca de la dama desconocida que se apodera de las

bolsas ajenas.

- D.Melchor dice que D* Magdalena ofrece su riqueza.

- D.Sebastidn ofrece su amistad y la de su hermano y da sus parabienes a
D.Melchor; esta tltima intervencién no cabe, l6gicamente, dado el parentesco

que establece Boisrobert entre Lizarque y Léandre.

- omisi6én, igualmente, de un didlogo entre D.Luis y D.Melchor sobre las

preferencias de éste referente a la dama y a D? Magdalena.

- comentarios negativos de D* Magdalena acerca de D.Melchor.

- en las mutuas presentaciones de Filipin y de Marinette, no incluye la bofetada

que Quifiones le da a Ventura.

- Boisrobert no conserva para el personaje de Angélique, las dudas que afloran

en la mente de D* Magdalena acerca de la honradez de D.Melchor.

Reduccién:
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- aunque Boisrobert conserve el tema del didlogo entre D.Melchor y Ventura,
es decir, la comparacién de la belleza de la dama tapada con Angélique, reduce
la extensi6én del didlogo a cuatro réplicas de un verso frente a 10 réplicas de 34
versos, en total, de la obra de Tirso. Este es un ejemplo mds del intento de
Boisrobert por reducir la extensién de las escenas y sintetizarlas.

Situacién 4

Supresién:

- D? Magdalena ir4 vestida de luto a la cita con D.Melchor para mostrar su
tristeza y para que su padre y hermano no sospechen de su amor secreto;

pretenderd que acude a darle el pésame a D2 Juana.

Aportacidn:

- Boisrobert afiade unos comentarios al personaje de Marinette; en su didlogo con
Angélique, argumenta que Léandre también podrfa sentirse defraudado por ella,
por citarse con otro caballero, y que el encuentro entre Angélique y Léandre

fueron obra del destino.
Tercer segmento
Situacién 1

Supresién
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- Ventura expresa sus dudas en cuanto a que la dama acuda a la cita con

D.Melchor.

- D.Melchor afirma que si, como lo sugiere Ventura, la dama tapada es fea,
volver4 a D® Magdalena que es rica, aunque no le parezca hermosa. Quisiéramos
hacer observar, tal como lo hicimos anteriormente, la falta de dignidad y de
escripulos por parte del personaje de Tirso y c6mo, una vez mds, Boisrobert no

otorga esa faceta a Léandre.

- Ventura sugiere que la dama puede ser pobre, sin embargo, D.Melchor dice que

la aceptarfa, ain asf.

- Ventura desea que la dama tapada no acuda a la cita o que D.Melchor deje de

estar ciego por ella y sugiere que puede que ésta no sea doncella.

Boisrobert descarta el tltimo comentario del gracioso que puede ser considerado

como osadfa por su piblico femenino.

- Boisrobert omite la escena 3 del acto Il en 1a que interviene D.Luis, que aparece
de intermediario entre D* Magdalena y D.Melchor.

Reduccién:

- una vez mds, observamos en esta situacién la diferencia existente en la extensién
de los didlogos entre el modelo espafiol (93 versos) y la obra de Boisrobert (28
versos) concentrados en tres intervenciones. Sin embargo, en éstas, Boisrobert

recoge lo esencial en el diflogo entre Léandre y Filipin: la posible fealdad de la
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dama que es una ladrona, la riqueza de Angélique, la atraccién que siente Léan-

dre por la dama a pesar de los comentarios de Filipin.

Situacién 2

Supresién:

- las primeras réplicas de D.Melchor y Ventura que dan inicio a esta situacién,
constituidas por palabras de protesta de Ventura acerca de la ceguera de

D.Melchor.
- comentarios de la dama (D* Magdalena) acerca de la pobreza de D.Melchor.

- dicha dama invita a D.Melchor a abandonar la casa de D* Magdalena y

propone hospedarlo en su propia casa.

- la dama propone hacer de tercera, para que D? Magdalena se case con D.Luis
que, ademds, afiade, es rico.

- el didlogo entre D* Magdalena y Santillana en el que ésta le pide que espere.

- la pregunta de Ventura a Santillana acerca de si la dama es casada. Puede que
Boisrobert haya considerado demasiado atrevida dicha pregunta que

presupone que la dama estd siendo infiel a su marido.

- Boisrobert suprime igualmente el didlogo en el que D* Magdalena le ensefia un
ojo a D.Melchor y luego el otro, todo ello seguido de burlas de Ventura; estos

detalles ridiculizan a los personajes de D*? Magdalena y D.Melchor y son rasgos
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que Boisrobert descarta; comentaremos estos datos en el capftulo Personajes

(3.3).

Aportacién:

- Léandre afirma, en este momento de la obra, que no se casard con Angélique

dado que estd enamorado de la dama tapada.

- Boirobert afiade un comentario al personaje de la dama tapada (Angélique): ésta

le pide a Léandre que rompa su compromiso con su prometida.

Situacién 3

Supresién:

En esta situacién, Boisrobert omite una serie de afirmaciones malvadas de los

personajes del modelo espaiiol:

- D.Sebastidn piensa matar a D.Melchor porque muriendo €l, también morir4 el

amor que D® Angela, su hermana, siente por él.

- D.Sebastidn pretenderd que D* Magdalena se comprometié con €l y buscard

testigos falsos para que lo atestiguen.

- D* Angela afiade que, si la boda se celebra, no permanecerd mds en esa casa.

Situacién 4
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Supresién:

- una intervencién de D* Angela en la que le pregunta a Ventura si cree que ella

podrfa competir con D?* Magdalena.

Reduccién:

- en la obra de Boisrobert, Filipin es mds breve en sus intervenciones que

Ventura, como en otros didlogos anteriores.

Situacién 5

Supresién:

- en esta situacién, las modificaciones aportadas por nuestro autor consisten sélo
en la supresién de réplicas de los personajes del modelo espafiol, en las que

repiten sucesos ocurridos anteriormente.

- D? Magdalena dice que D.Melchor la encuentra fea, habla de la escena de la
mano que enamord a éste, de los ojos, y de que él se quiere casar con la dama

tapada.

Reduccién:

- para dar una idea de la extensién de una y otra situacién en ambas obras, el

resultado de nuestro recuento es el siguiente: 90 versos en total en el modelo
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espafiol y 6 versos en la obra de Boisrobert.

Situacién 6

Supresion:

- D.Sebastidn critica a D.Melchor.

- D®* Magdalena alude a la pobreza de D.Melchor.

- D®* Magdalena, invitada a la boda de la condesa y de D.Melchor.

- La boda es secreta porque la condesa estd de luto por su padre.

- D* Magdalena quiere revelar su verdadera identidad, pero prefiere callar.

- D® Magdalena alaba la belleza de la condesa.

Situacién 7

Reduccidn:

- en esta situacién, Boisrobert se limita a reducir la exposicién de D.Melchor que

consta de 13 versos a 2 versos.

Situacién 8

Supresién:

Boisrobert suprime ciertos datos que tienen que ver con su traslado de la accién

de Espaiia a Francia, como los siguientes:

- un primo de la condesa viene de Italia a buscarla.
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- la condesa debe coger el barco en Barcelona y hay peligro debido a barcos

corsarios moriscos.

- 1a herencia de la condesa peligra si no se casa con otro caballero.

- la condesa le pidi6 a D* Magdalena que la despidiera de D.Melchor.

Situacién 9

Supresién:

- la proposicién de Ventura acerca de la venta de las joyas para conseguir dinero.

Aportacién:

- Léandre quiere utilizar el dinero que Isabelle le di6 a Filipin.

Cuarto segmento

Situacién 1

Supresién:

- Ventura dice la cantidad que dan por la venta de las joyas.

- Ventura prefiere venderlas en Madrid en lugar de Ledn para conseguir mds

dinero.

Situacién 2

Supresién:
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- la dama le manda dulces y ropa a D.Melchor.

- el didlogo entre D.Melchor y Ventura en el que repite lo ocurrido anterior-

mente: hablan del dinero de la dama y dicen que van a acudir a la cita.

Situacién 3

Reduccidn:

- Boisrobert no modifica el argumento en esta situacién, pero el didlogo es mds

breve.

Situacién 4

Ampliacién:

- la situacién 4 no ofrece variacién respecto al modelo espafiol en cuanto al
argumento; s{ hemos de precisar que el mon6logo de Marinette es aquf mds

extenso que el de Quifiones.

Situacién 5

Supresién:

- la intervencién de D.Luis, personaje suprimido por Boisrobert. El didlogo se

produce en este caso entre Léandre y Lizarque.

Situacién 6
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Supresién:

- el didlogo entre D.Melchor y Ventura, muy extenso por cierto, en el que éste

se burla de todos los argumentos de D.Melchor a favor de D* Angela.

Aportacién:
- Filipin teme otro engaifio.

Situacién 7

Supresién:
- D? Angela le dice a D.Melchor que si averigua su direccién que le escriba a

Ndpoles.

- D® Magdalena le ensefia un ojo a D.Melchor para ver si la conoce.

Aportacién:

- Isabelle insinda que podrfa descubrir mds cosas en casa de Angélique igual que
encontrd la bolsa.

- Angélique le dice a Léandre que lo estdn engafiando.

Ampliacién:

- en la obra de Boisrobert, el didlogo es mds extenso que en el modelo espaiiol.
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Situacién 8

Supresién:

- comentarios de D.Melchor y Ventura sobre la situacién anterior.

Modificacién:

- Boisrobert adjudica el monélogo de D* Angela a Angélique que no es su

homoéloga en la obra francesa, pues lo es Isabelle.

Situacién 10

Supresidn:

- didlogo entre D.Sebastidn y D.Jerénimo.

Modificacién:

- Léandre quiere marcharse de Parfs; en el modelo espafiol, D.Melchor no lo

expresa de modo explicito, pero Ventura lo sugiere.

Segmento 5

Situacién 1

Supresidn:

- Santillana anuncia la hora que es y alude a la vida de Madrid; comenta que a

las 12 de la noche se reparten provisiones por la ciudad, dato que Boisrobert,
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l6gicamente, omite dado que ha trasladado la accién a Francia y a Parfs.

Aportacién

- Angélique es amiga de la marquesa y cena en su casa.

- el hermano de Angélique es violento y puede pegarle a Léandre, segun Filipin.
- en casa de Angélique, todos estdn satisfechos con la boda de Angélique y de
Lizarque.

- el temor de Filipin de que la nueva cita con la dama sea una emboscada y les

den una paliza a él y a Léandre.

Situacién 2

Supresién:

- D?* Magdalena repite los sucesos ocurridos antes: incidente de la bolsa, el

regalo, viaje de la condesa a Italia.

Aportaci6n:

- Angélique dice que la marquesa ser4 una bruja puesto que descubri6 su cita con

Léandre.

- Marinette sugiere que la marquesa habr4 consultado al diablo.

Situacién 3
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Supresién:

- D.Melchor y Ventura hablan de la hora que es, de la noche, de cudl de las

damas ser4 la condesa, de la bolsa, de las damas tapadas y del engafio.

Aportacién:

- Léandre trata a Filipin de cobarde.
- Filipin sugiere que la dama que le dio la cita a Léandre quizd sea la falsa
marquesa, que puede que ésta les haya engafiado y que les aguarde una paliza.

- Léandre debe toser como contraseiia.

Situacién 4

Supresién:

- D.Melchor quiere besar la mano de D* Magdalena, pero la reja es alta y quiere
que Ventura le sirva de escalera. En este caso, hemos de observar lo ridicula que
resulta la escena del modelo espafiol por el contraste existente entre su supuesto
romanticismo y la forma en que Tirso, a conciencia, la trata y la ridiculiza; ésta
es una perspectiva que Boisrobert no adopta, puesto que suprime este tipo de
situaciones, como ya lo hemos indicado anteriormente, en las que el autor
espafiol ridiculiza algo mds a los protagonistas; Boisrobert le otorga mds seriedad

a la escena entre Léandre y Angélique que resulta ser mds romdntica.
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- Boisrobert suprime los elementos tfpicamente espafioles como la reja, en este
caso, y Angélique aparece pues en la ventana.

- omite igualmente las intervenciones de Ventura que imita las exclamaciones de
admiracién de D.Melchor y de D* Magdalena, mofdndose de ellos y
consiguiendo romper el romanticismo de esta situacién. Por tanto, en la misma
Ifnea de lo que afirmamos anteriormente, Boisrobert suprime los elementos que
puedan ridiculizar excesivamente a sus protagonistas.

- la dama se marcha para casarse con un primo suyo cuya fortuna heredard, y
su tfo le apremia a que lo haga.

- La dama dice que D.Melchor es pobre y alaba la belleza y riqueza de D?

Magdalena.

Reduccién:

- este didlogo es mds extenso en la obra de Tirso.

Aportacién:

- Marinette se burla de Léandre.

- Filipin avisa a Léandre de que debe huir, si no lo hace, le pegardn.

Situacién 5

Aportacién: -
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- Marinette se asoma a la ventana y se burla de Léandre.

Situacién 6

Supresion:

- Ventura interviene para precipitar el desenlace: pide que acabe el enredo.
- Santillana pasa a ser escudero de la casa de D® Magdalena.

- el comentario referente al autor de la comedia.

3.2.2.7.- Adaptaciones realizadas por el autor

Tras haber procedido al andlisis comparativo de las obras, a nivel argumental,
desde una perspectiva global, con la observacién de las modificaciones realizadas por
Boisrobert en la estructura de la obra y, de manera mds detallada, con el andlisis
comparativo de las obras por situacién, expondremos en este apartado las observaciones
y las conclusiones a las que nos llevan nuestros andlisis anteriores, en cuanto a la

adaptaci6n realizada por nuestro autor.

3.2.2.7.1.- Modificaciones con implicaciones en el

argumento

Boisrobert introduce dos cambios en su obra respecto al modelo espafiol; en
primer lugar, suprime el personaje de D.Luis, un pretendiente mds de D* Magdalena, y,

como consecuencia, suprime igualmente las escenas en las que el personaje de D.Luis es
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imprescindible; sélo, en un caso, conserva la misma escena, pero atribuye las réplicas de

D.Luis a Lizarque. (I, 2)

En segundo lugar, varfa la relacién entre Léandre y Lizarque y su hermana
Isabelle, que en la obra de Boisrobert son primos, mientras que en el modelo espafiol son
vecinos y no se conocfan hasta ese momento; por eso omite el didlogo entre D.Sebastidn

y D.Jerénimo que estd directamente relacionado con esta situacién. (I, 2)

3.2.2.7.2.- Cambio de lugar

El autor traslada la accién de Espaiia a Francia; sustituye, pues, Madrid por Parfs

y Le6n por Lyon; cita, asf mismo, Bretafia en lugar de Italia.

Siendo consecuente con este cambio de lugar, Boisrobert sustituye los elementos
tfpicos que hacen referencia a Espafia como la reja por la ventana, el manto por el
llamado loup (Boisrobert indica que las damas estdn masquées) que utilizaban en aquella
época, en lugares piiblicos, y elimina una alusién a las costumbres de la vida madrilefia:

a las 12 de la noche reparten provisiones por Madrid.

El dinero, al que se alude en la obra, es el que es conocido en Francia: écus,
louis, pistoles e incluso el patagon que era una moneda de plata, acufiada en Flandes, y

conocida por los franceses.

Boisrobert sustituye, ademds, las mulas que llevarfan a Léandre de vuelta a Lyon

por caballos, dado que un caballero en Francia, en aquella época, jamds utilizaba mulas
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para sus desplazamientos, pues lo consideraba indigno de su posicién social.

El autor es consecuente en su adaptacién respecto al lugar en el que sitia la
accioén: sustituye elementos pertenecientes a la vida espafiola por elementos de la vida
francesa o conocidos por los franceses. En ese intento de darle un sello francés a la obra
en este aspecto, Boisrobert afiade un elemento pintoresco aludiendo al Pont Neufy a la
Samaritaine, que eran lugares de encuentro importantes para los parisienses del siglo
XVII: Allons voir le Pont-neuf et la Samaritaine (1, 1); el Pont Neuf tenfa fama de ser el
puente mds largo y bello del mundo. Era el lugar de encuentro mds popular de Parfs en
el que se citaban los enamorados, pero también los carteristas, por aquel entonces,

ladrones de bolsas. (Jacob, 1927, 322)

Boisrobert alude, igualmente, al quai des Augustins:
... souvenez-vous
Du quai des Augustins... (IV, 3)

a la rue de la Huchette (I, 1) que ain existe y a la iglesia des Augustins (11, 4).

3.2.2.7.3.- Procedimientos utilizados en las situaciones

Hemos podido observar, en nuestro andlisis anterior, que Boisrobert se atiene,

en general, al argumento del modelo espafiol.

Sefialaremos, para empezar, unos procedimientos aislados, utilizados por

Boisrobert, y alguna caracterfstica mds de esta obra.
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Por ejemplo, Boisrobert adelanta en el tiempo un elemento argumental, respecto
al modelo espafiol: en el segmento 1, situacién 2 (I, 2), D.Jerénimo no conoce ain a D?
Angela mientras que Filidas ya vi6 a Isabelle y estd enamorado de ella, y Lizarque ama
ya a Angélique; es decir que desde el inicio de la obra: los cabos estdn atados. Tirso, sin
embargo, dilata mds ese momento. Es interesante sefialar, respecto a la relacién de estos
personajes entre sf, que el hecho de que Léandre, Lizarque e Isabelle sean primos, supone
iniciar la obra con cabos atados; en la obra de Tirso, estos cabos, al principio, estdn
sueltos, dado que estos personajes (D.Melchor, D.Sebastidn y D? Angela) no se conocen,
y transcurren unas escenas antes de que eso ocurra. Por tanto, por parte del autor
espafiol, se observa también, en este caso, una dilacién. Este hecho quizd sea un dato mds
que revela la voluntad del autor francés de concentrar el material argumental y producir
una accién mds rdpida, sin dilaciones, que detengan su desarrollo como en el modelo

espaiiol.

Aungque la tendencia de Boisrobert sea, principalmente, reducir la extensién de
las intervenciones de los personajes, hemos constatado que, en dos ocasiones, se produce
lo contrario; en efecto, el mondlogo de Marinette (segmento 4, situacion 4; acto Iv,
escena 3); es mds extenso que el de Quifiones y en la situacién 7 (acto IV, escena 6)

ocurre lo mismo con el didlogo de Léandre, Isabelle y Angélique.

Desde el punto de vista del afrancesamiento de la obra, Boisrobert no deja de
omitir un elemento caracterfstico del Teatro espafiol de la época, es decir la intervencién
de Ventura, el criado, que pide que acabe el enredo ( el criado es, en las obras espaiiolas,

el portavoz del autor) y la de D.Melchor que alude al autor de la obra.
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Pero los procedimientos m4s utilizados por Boisrobert, que deducimos de nuestro

andlisis comparativo, son los siguientes:

- La supresi6n de didlogos o partes de diflogos, en el caso en que los personajes
repiten el relato de los sucesos ocurridos anteriormente.

- La supresi6n de partes de didlogos, cuando los personajes se extienden sobre
el mismo tema; por ejemplo, D.Melchor extasidndose ante la belleza de la mano de la
dama, o Ventura regodedndose con sus juegos de palabras y su juego con la palabra; con
este tipo de procedimiento, Tirso demora mds el momento en el que un elemento
argumental se afiade al anterior, debido a esos tiempos muertos, a los que hicimos
referencia en un apartado anterior, constituidos por los circunloquios de los personajes,

en torno al mismo tema.

En ambos casos, Boisrobert procede a una reduccién en la extensién de los
didlogos, aunque conserva los mismos elementos que en el modelo espafiol en cada

situacién.

El procedimiento de la supresién se produce en 69 casos, la reduccién en 19
casos, pero abarca extensas partes de los didlogos; la aportacién se produce en 19 casos,

la modificacién en 10 casos y la ampliacién en un caso.

Por tanto, en la realizacién de su obra, Boisrobert conserva, a grandes rasgos,
el mismo argumento para expresarlo a través de ésta de manera mds sintética y concisa,
lo que logra hacer mediante los procedimientos de reduccién y de supresién. Recordemos

que, en la estructura de 1a obra utiliz6, principalmente, a nivel global, los procedimientos
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de supresi6n y de sintesis (véase el esquema, ap® 3.2.2.5.1). Boisrobert realiza, pues,

como a nivel global una concentracién del material argumental, suprimiendo las partes

que para €| carecen de interés.

En nuestra opinién, como hemos sefialado anteriormente en nuestro estudio
comparativo, el elemento c6mico no ocupa un lugar tan preeminente en la obra de

Boisrobert, debido a los recortes que éste practica en las intervenciones del gracioso.

Como lo hemos indicado anteriormente, aunque Filipin ponga la nota cémica, al
eliminar parte de las intervenciones de Ventura y sus circunloquios, y al hacer mds
comedido a Filipin en el asedio burl6n a su amo, la obra de Boisrobert pierde parte del

elemento cémico de la comedia.

3.2.2.7.4.- Utilizacién de apartes y monélogos

Los dramaturgos franceses de la época no eran partidarios de la utilizacién de los
apartes y mon6logos, pues no consideraban verosfmil el que un personaje hablara sélo,
en voz alta, para sus adentros o ante otros personajes. Por este motivo, intentaban evitar,

al mdximo, el empleo de estos recursos.

En la obra de Boisrobert, hemos contabilizado 8 apartes frente a 24 en la obra
de Tirso; atin teniendo en cuenta que la obra de nuestro autor es mds breve que el modelo
espaiiol, hay una diferencia apreciable entre ambos en la frecuencia de utilizacién de los

apartes. Constatamos pues que Boisrobert intent6 atenerse a las normas de su tiempo en

ese aspecto.
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En cuanto a los mon6logos, 1a obra de Tirso consta s6lo de dos: D* Angela, acto
I1I, escena 11; Quifiones, acto III, escena 6. Boisrobert en este caso, ha conservado sélo

el de Quifiones para el personaje de Marinette.

3.2.2.8.- Otras particularidades de la obra
3.2.2.8.1.- Indicaciones escénicas

Hemos observado una diferencia entre el modelo espaiiol y la obra de Boisrobert,
en cuanto a las indicaciones del autor acerca del lugar en que se sitiian las escenas; en
efecto, en la obra de Tirso, figura una indicacién del autor, al principio de cada escena,
y en La Jalouse d’elle-méme el lugar lo indican los personajes o se deduce por lo que

dicen.

Es de suponer que Boisrobert realizé esta otra adaptacién, al teatro francés de la
época, para adecuar la obra a las reducidas posibilidades escenogréficas de teatros como

eran L’Hotel de Bourgogne o Le Thédtre du Marais:

La mise en scéne, dans ces deux salles, était, elle aussi, réduite a de
faibles moyens. Une toile de fond suffit longtemps & indiquer les
divers lieux on l’action se déroulait. Nous avons heureusement
conservé les maquettes du décorateur de I’Hotel de Bourgogne. Elles
révelent, sur une méme toile, le plus souvent cinq, parfois sept lieux

différents. (Adam, 1949-50, 161)
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Dadas estas condiciones, el procedimiento de Boisrobert, que hemos indicado

antes, es 16gico. Los personajes indican el lugar para suplir la carencia escenografica.

He aquf unos ejemplos de ambos procedimientos. El caso en que los personajes
nombran, claramente, el lugar, son méds escasos; por ejemplo, Lizidas dice, ...un homme
en la rue... (V, 4); en la escena que sigue al didlogo entre Léandre y Filipin nos
informan de que, en dicha escena, se encontraban en su posada, porque Pinabel pregunta

a continuacion: Ami, n’est-ce pas la que loge un gentilhomme arrivé de Lyon (IV, 1).

Los casos mds frecuentes se dan, cuando se deduce, por lo que dice el personaje,
el lugar en que se sitiia la escena; por ejemplo, cuando Angélique dice: Frise un peu mes
cheveux nos indica que se encuentra en su habitacién (II, 1). En otro caso, cuando casi
todos los personajes estdn reunidos y hablan de la boda, deducimos que se encuentran en

casa de Lizidas.

Sin embargo, en algunos casos, el autor no da ningiin indicio; por ejemplo, en
la escena entre Isabelle y Filipin, s6lo podemos suponer que el lugar mds apropiado
puede ser la calle. Por otra parte, Boisrobert omite indicar, a menudo, que los personajes
se van. El dejar estos cabos sueltos, demuestra cierta despreocupacion por parte del autor
acerca de este aspecto de la obra. Observamos, no obstante, que en el modelo espaiiol

figuran dichas indicaciones.

3.2.2.8.2.- Alusiones a la literatura espafiola

Como en la mayorfa de las comedias imitadas del teatro espafiol, en las que se
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observan muy pocas alusiones literarias, en esta obra Boisrobert alude s6lo a Urgande
que aparece en el Amadis, obra que tanto éxito consiguié en Francia y a la que hacen

referencia los autores en numerosas comedias, y en el Quijote. Boisrobert compara la isla

de la Cité con una isla encantada;

Mais tu ne m’as rien dit de cette Isle enchantée

Qui semble par Urgande avoir été plantée. (1, 1)

3.2.3.- Personajes

3.2.3.1.- Perfil de los personajes-tipo

Boisrobert adopta el mismo sistema que a nivel argumental, es decir, que
conserva los mismos personajes y, bdsicamente, éstos tienen las mismas caracterfsticas
que en el modelo espafiol en cuanto a perfil o caracter. S6lo suprime a varios criados
anénimos y al personaje de D.Luis adjudicando su funcién, es decir la de pretendiente
de D? Magdalena, al hermano de Isabelle, Lizarque; por tanto en Lizarque se unen dos
personajes y sus funciones respectivas: la de D.Luis, pretendiente de D* Magdalena y la
de D.Sebastidn, hermano de D* Angela, que en el modelo espafiol no ama a D?

Magdalena. El cambio introducido por Boisrobert queda, pues, del siguiente modo:

D.Luis ama a D® Magdalena ——— Lizarque ama a Angélique

D.Sebastidn, hermano de D* Angela — Lizarque hermano de Isabelle.

Podemos considerar este caso como un ejemplo mds del procedimiento de
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concentraci6n utilizado por nuestro autor, anteriormente, a nivel argumental. Hemos de

indicar igualmente que Boisrobert cambi6 los nombres de los personajes por nombres

franceses.

El galdn

El personaje de Léandre conserva las caracterfsticas fundamentales del galdn del
modelo espafiol; es decir que Léandre es el tfpico galdn de las Comedias con la idéntica
carencia de realismo, dominado y cegado por su pasién amorosa e, incluso, atolondrado:
se enamora de la mano de una dama y ese amor persiste a pesar de no haber visto el

rostro de la dama.

Sin embargo, Boisrobert suprime algunos rasgos de D.Melchor para configurar
el perfil de Léandre. En primer lugar, otorga mds dignidad a Léandre, eliminando la
faceta interesada de D.Melchor que alude, por ejemplo, a que su suegro lo espera con
60.000 ducados y a la riqueza de D* Magdalena, en varias ocasiones. Es, igualmente,
ruin, pues afirma que si comprueba que la dama de quien se enamord es fea, vuelve con

D? Magdalena que es rica, aunque a €l no le guste.

No obstante, mds adelante afirma que, aunque la dama sea pobre, seguird
amdndola. En este caso, el amor supera a la riqueza. Pero la actitud oportunista de

D.Melchor, descrita anteriormente, le resta dignidad al personaje.

Otra actitud que diferencia a Léandre de D.Melchor y que refleja, posiblemente,

la diferencia existente en la mentalidad de la época en cuanto a la mayor o menor
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prepotencia del hombre en la sociedad francesa y espaiiola de la época, es la siguiente:
D.Melchor conoce a la dama, se enamora de ella, se cita con ella, pero no pone en duda,
€n ese momento, su compromiso con D? Magdalena. Sin embargo, Léandre, desde ese
instante, pone en duda su pr6xima boda. Para él, su enamoramiento conlleva romper su

compromiso con Angélique, mientras que para D.Melchor no se plantea la cuestién.

Por tanto, Boisrobert se deslinda del modelo espaiiol en tanto en cuanto descarta
la actitud interesada de D.Melchor respecto a la situacién material de D* Magdalena y
su oportunismo; le otorga m4s dignidad a Léandre cuyo tnico mévil, ademds, es el amor
y que actiia de manera consecuente, a lo largo de la obra, movido s6lo por su sentimiento

o atraccién hacia la dama.
La dama

Angélique es la joven apasionada y la réplica de D* Magdalena en cuanto a la
osadfa para urdir el engafio, burlarse del galdn y deshacer el entuerto al final. Pero se
advierten diferencias notables entre ambas, y reiteramos lo que hemos afirmado antes,
acerca de Léandre: estos rasgos de D* Magdalena que Boisrobert no conserva para
Angélique le dan mds dignidad; por ejemplo, Angélique no insiste en la pobreza de
Léandre, mientras que D* Magdalena lo menciona reiteradamente. En otra ocasion,
también alude al hecho de que, si la condesa no se casa con su prometido, perderd su
herencia: la faceta materialista de D* Magdalena no aparece en Angélique; ésta al igual

que Léandre carece de la faceta materialista que caracteriza a los personajes del modelo

espafiol.
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La dama o Angélique le pide a Léandre que rompa su compromiso con su
prometida, mientras que la dama o D* Magdalena le propone a D.Melchor que abandone
la casa de su prometida y que se instale en su casa (la de la dama); también propone
hacer de tercera para casar a D® Magdalena con D.Luis que, por cierto, afiade, es rico,
para solucionar el problema de las parejas. Estas dos actitudes denotan un atrevimiento

poco comiin y, desde luego, incompatible con el comportamiento de una dama.

Boisrobert, en todo caso, no considera adecuado conservar esas facetas para
Angélique y la dama. Son, ciertamente actitudes refiidas con la bienséance para una dama

de ese rango y mds propias del personaje de la criada desenfadada.

Observamos que en la obra de Boisrobert se destaca la diferencia entre la dama
y la criada, interesada y celestina; en la obra de Tirso, como acabamos de explicarlo,
constatamos cémo D? Magdalena tiene ciertos rasgos mds propios de una criada

desenfadada que de una dama.

Angélique, no obstante, parece disponer de mucha mds libertad que D*
Magdalena, pues en la obra no emite su intencién de ocultar como D* Magdalena su cita
con D.Melchor; D* Magdalena, por el contrario, se vale de un engaifio para acudir a la
cita, pretende que va a visitar a una dama para darle el pésame por la muerte de su
padre; para ello, incluso se viste de luto para no levantar las sospechas de su padre y de
su hermano. Este dato puede ser indicativo de la diferencia existente en cuanto a la mayor

o menor libertad de movimientos de la dato puede ser indicativo de la diferencia existente

en
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cuanto a la mayor o menor libertad de movimientos de la mujer en ambas sociedades.

La unica caracterfstica comiin de Isabelle y de D* Angela es que utilizan el
engafio para conseguir el amor del galdn, recurriendo incluso al soborno. Son valientes
y apasionadas como Angélique y D* Magdalena. Sin embargo, Isabelle manifiesta tener
cierta malevolencia cuando insimia que, igual que encontré la bolsa en casa de Angélique,
podrfa haber encontrado otras cosas ocultas; D* Angela tiene una actitud hipdcrita, se
pronuncia contra el matrimonio al principio de la obra y, a continuacién, utiliza todos los
medios a su alcance para conseguir a Léandre por marido. Por otra parte, concede una
confianza inapropiada a Ventura, preguntdndole si cree que ella puede competir con D*
Magdalena; cuando admite su derrota frente a D* Magdalena, se muestra descarada con

D.Melchor diciéndole que, si averigua su direccién, le escriba a Ndpoles.

Boisrobert no atribuye estos rasgos a Isabelle y con ello, en nuestra opini6n, este

personaje tiene una actitud mds digna y educada mds propia de su rango.

Los criados

Filipin, criado de Léandre, es el polo opuesto de su amo: es realista, tiene sentido
comuin, le gusta el dinero y, como el tfpico gracioso, se burla también de la insensatez
e incluso del romanticismo de aquél. Boisrobert conserva los rasgos esenciales del
gracioso para Filipin, aunque observamos una notable diferencia entre el comportamiento
de Filipin y el de Ventura en algunos aspectos. Boisrobert ha descartado ciertas facetas

de Ventura; éste es mucho mds impertinente con su amo, se burla de él de manera m4s
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sistemdtica y es mds deslenguado, mientras que las intervenciones de Filipin son mds
escasas y mds comedidas en su critica del comportamiento de Léandre; entre ellas no
subyace el escarnio presente en los comentarios de Ventura. Por otra parte, su
impertinencia alcanza incluso hasta las damas, pues comenta a D.Melchor que quiz4 la
dama no sea doncella y a Santillana le pregunta si la dama es casada. Al margen de que
la actitud de Ventura sea impertinente, pensamos que sus dudas acerca de la dama pueden
estar justificadas dado que, en el siglo XVII, en Espafia llevaban la cara tapada con
mantos tanto mujeres honestas como meretrices, como nos lo indica Lujdn en los

comentarios siguientes:

...la mujer tapada de rostro era una manera de poner en seguro el
pudor, la virtud y el recato de las doncellas, la fidelidad de las
casadas y la pudibundez de las viudas. Y como suele suceder
siempre, todo ello degeneré a la fin'y a la postre en un solapado
instrumento de corrupcién, en mdquina de engaflos, en disfraz
hipécrita del vicio cuando las mujeres, las cortesanas y las trotonas

decidieron ir por la calle tapadas'y pisando fuerte. (Lujdn, 1988, 77)

En la obra de Tirso, Ventura es realmente el contrapunto de D.Melchor y ésta
es una de las fuentes de lo comico en esta comedia; se puede observar en las situaciones
en las que, a cada comentario de D.Melchor, corresponde una réplica burlona de
Ventura, como si de un juego de contrapunto musical se tratara. En La Jalouse d’elle-
méme, la presencia de Filipin es mds discreta que la de Ventura y el procedimiento de

Tirso, antes descrito, lo utiliza Boisrobert, pero de manera menos sistemdtica y
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reiterativa, con lo cual pierde, ciertamente, parte de la comicidad.

Filipin y Ventura tienen el mismo interés por el dinero, pero Boisrobert afiade
a su personaje la glotonerfa. A pesar de ese interés por el dinero, tfpico del gracioso, que
aparece en ambos personajes, se destaca mds en Ventura que lo considera como valor
relevante de una persona; por ejemplo, insinia a D.Melchor que a lo mejor su suegro lo

rechaza por ser pobre, mientras que Filipin no comenta nada al respecto.

Otro rasgo distinto en la mentalidad de los personajes de la obra francesa y la
obra espafiola es la actitud respecto a la fidelidad del galdn. Filipin dice a Léandre que,
cuando su suegro sepa la aventura con la dama, lo rechazard, mientras que en la obra
espafiola este problema no se plantea; como lo sefialamos antes, el enamoramiento de
D.Melchor no pone en tela de juicio su compromiso con D* Magdalena en un primer

momento.
- Marinette

Boisrobert no adjudica a Marinette los malos modales de Quifiones que abofetea,
por ejemplo, a Ventura al primer saludo sin que éste la haya agraviado. Por otra parte,
Marinette demuestra tener mds personalidad que Quifiones, pues se atreve a hacer notar
a su ama que Léandre puede sentirse tan agraviado como ella, dado que ella se cité con

otro caballero.

Filipin y Marinette hacen gala, desde luego, de mejores modales que Ventura y

Quifiones, en general. En este aspecto, en pro de la bienséance, Boisrobert ha pulido las
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asperezas de dichos personajes.

Pero Marinette, a diferencia de Quifiones, es supersticiosa: comenta que la
marquesa habr4 consultado al diablo para solucionar sus asuntos y que el destino propicié
el encuentro de Léandre y Angélique. Marinette se muestra también mds atrevida que

Quifiones: se burla de Léandre, rechazado por su ama.

- La figura de la autoridad

Lizidas, padre de Angélique, tiene la misma caracterfstica que D.Alonso:
representa la autoridad, controla la vida de su hija y elije al marido que le parece mds

conveniente para ella.

Filidas, hermano de Angélique, representa también la autoridad y ama a Isabelle.
Tiene la misma autoridad que que su padre sobre Angélique. Su homdélogo es

D.Jer6nimo.

Ambos personajes tienen el mismo escaso protagonismo que en el modelo
espaiiol. En estas obras, la autoridad representada por el padre y el hermano estdn en

segundo plano.

3.2.3.2.- Otros personajes

Lizarque, hermano de Isabelle, y cuyo homélogo en el modelo espafiol es

D.Sebastidn, tiene mayor protagonismo en la obra que los anteriores personajes.

Boisrobert ha suprimido la violencia y la rastrerfa de D.Sebastidn, refiidas con
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la bienséance e, incluso, con la vraisemblance, en el primer caso que aquf exponemos:
D.Sebastidn piensa matar a D.Melchor porque, si muere, morird el amor de su hermana
por €ste; para separar a D.Melchor de D* Magdalena pretender4 que ésta se comprometi6
con €l y buscar4 testigos falsos. Lizarque defiende sus intereses contando a Lizidas que

Léandre estd comprometido con otra dama, pero no llega a ser rastrero y violento como

D.Sebastidn.

En nuestra introduccién, citamos las declaraciones que Boisrobert hacfa, en su
dedicatoria, respecto a su preocupacién por la bienséance y hemos comprobado que
efectiia ciertos cambios, en ese sentido, en el comportamiento de los personajes: suprime
la actitud grosera de los criados, la violencia de D.Sebastidn, la mezquindad en las damas
y el galdn. Hemos de indicar, igualmente, que las alusiones a la riqueza y a la pobreza
de los personajes abundan en la obra espafiola, y se insiste mds en la belleza de las
mujeres como cualidad fundamental, mientras que en la obra de Boisrobert estos

elementos y, sobre todo el primero, tienen una presencia mds discreta.

3.2.3.3.- Actantes - sfmbolo

- El amor y los celos

Boisrobert se atiene al modelo espafiol en cuanto a los actantes-simbolo que
intervienen en la obra. Las dos fuerzas actanciales que provocan el conflicto en la obra

son el amor y los celos. El amor por la dama es la fuerza que dirige a Léandre en todas
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sus actuaciones. Es también el motivo por el que Isabelle usurpa la identidad de la

marquesa, soborna a Marinette y, junto con su hermano, Lizarque, que ama a Angélique,

delata a Léandre ante el padre de ésta.

Los celos, sin embargo, son la otra faceta del amor y mueven también a los
personajes anteriores, Isabelle y Lizarque, a actuar para conseguir su objetivo. De hecho,
son el actante-sfmbolo mds poderoso de la obra y el que desencadena y complica la
intriga; Angélique es el instrumento de esos celos, se apoderan de ella al conocer a
Léandre y descubrir que se enamora de ella, ignorando que se trata de su prometida.
Desde ese momento, Angélique, celosa de sf misma, urde el engaiio, oculta su identidad,
y provoca con ello toda una serie de equfvocos que, al final, se resuelven cuando su amor

por Léandre triunfa sobre los celos que experimentaba de s{ misma.
- El honor

El honor ocupa un segundo lugar respecto al amor y los celos, en esta obra. En
realidad, interviene s6lo cuando Lizidas y Filidas, padre y hermano de Angélique, se
enteran de que Léandre ama a otra dama. En ese momento se sienten ultrajados y le

eligen otro marido. Este actante sfmbolo tiene tan sélo una aparicién puntual.

3.2.3.4.- Esquema actancial

La funci6n de los personajes en la obra francesa no difiere de la que cumplen en

el modelo espafiol. La relacién entre éstos, es, pues, la siguiente:
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actante - sujeto actante - objeto

Léar}dre ama a Angélique
Angélique ama a Léandre
Igabelle ama a Léandre
Lizarque ama a Angélique
Filidas ama a Isabelle

El destinador, en estos casos, es el amor y los destinatarios de éste los actantes-

sujeto.

Los actantes-adyuvante intervienen en esa relacién sintdctica entre los actantes-
sujeto y los actantes-objeto para hacer prosperar sus deseos y sus intereses: Filipin ayuda
a su amo en sus propdsitos y Marinette ayuda a Angélique en el cumplimiento de sus
deseos aunque, en un momento determinado, se convierte en actante-oponente, al

anteponer sus intereses personales a los de su ama, y ayudando a Isabelle.

Lizarque es también actante-oponente: utiliza todos los medios a su alcance para

separar a Angélique de Léandre.

Lizidas y Filidas pasan de ser actantes-adyuvante a ser actantes-oponente, cuando

se enteran de que Léandre ama a otra dama.

Hemos de sefialar que la intriga se complica cuando empiezan a intervenir los
actantes-oponente, por los motivos que hemos sefialado antes. Por tanto, la funcién de
actante-oponente adquiere cada vez mds protagonismo, hasta alcanzar su punto dlgido con
la adhesién de Lizidas y Filidas a dicha funcién, con lo cual todos estos actantes rechazan

a Léandre. Con la resolucién del conflicto desaparece la funcién de actante-oponente.
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3.2.3.5.- Andlisis comparativo del mimero de intervenciones de los personajes

Cuadro comparativo

Léagd;e 155 - 27,2% D.Melchor 214 - 28,1%
Apggl}que 113 - 19,8% D* Magdalena 111 - 14,6%
Filipin 110 - 19,3% Ventura 205 - 26,9%
Marinette 52 - 9,1% Quifiones 47 - 6,1%
Isabelle 40 - 7 % D* Angela 58 - 7,6%
Lizarque 38 - 6,6% D.Sebastian 43 - 5,6%
Filidas 22 - 3,8% D.Alonso 19 - 2,5%
Pinabel 15 - 2,6% Santillana 35 - 4,6%
Total: 568 Total: 760

Observamos, en primer lugar, que el nimero de intervenciones de los personajes
de la obra espafiola supera el de los personajes de la obra de Boisrobert; éste es un dato
mds que indica que Boisrobert disminuy6 la extensién de su obra aplicando el
procedimiento de reduccién y realizando, de ese modo, una concentracién del material

argumental.

Como en el modelo espaiiol, el mimero de intervenciones de Léandre, Angélique
y Filipin supera con mucho la de los demds personajes de la obra (aproximadamente mds
del doble en ambos casos). Estos datos indican el protagonismo de dichos personajes con
relacién a los demds, confirmado también por el porcentaje de intervenciones

correspondientes.

Si nos atenemos al porcentaje de intervenciones de estos personajes y a los del
modelo espafiol, constatamos que Léandre tiene m4s protagonismo (27,2%) que
Angélique (19,8%) y que Filipin (19,3%) que quedan igualados; en el modelo espafiol

destacan D.Melchor (28,1%) y Ventura (26,9%) cuyo protagonismo es mayor que el de
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D* Magdalena (14,6%). Estos resultados indican que el protagonismo de Léandre

equivale al de D.Melchor.

Sin embargo, Boisrobert resta importancia al personaje de Filipin (19,3%) que
pasa a un segundo plano respecto al galdn; por el contrario, en el modelo espaiiol, el
personaje de Ventura (26,9%) se destaca casi tanto como el de D.Melchor (28,1%) y

supera con mucho el de D? Magdalena (14,6%).

El mimero de intervenciones de los personajes secundarios estd, no obstante,
pricticamente igualado en ambas obras, con lo cual queda de manifiesto que Boisrobert
otorga a estos personajes un protagonismo aproximadamente equivalente a los del modelo

espaiiol, destacando en ambos casos el galdn, la dama y el criado.

Por tanto, Boisrobert aplica mds el procedimiento de reduccién al mimero de
intervenciones de D.Melchor y de Ventura que, como podemos observar por las cifras
del cuadro anterior, son superiores a las de los demds personajes, incluso de D*
Magdalena: 214 y 215 frente a 111 de D* Magdalena y més del triple que las intervencio-

nes de los demds personajes.

Ademds del mimero de intervenciones del galdn y su criado, Boisrobert suprimié
didlogos entre D.Melchor y Ventura en los que aparecen, como lo indicamos en el
apartado 3.2.2.6, los circunloquios de Ventura, la repeticién de sucesos anteriores, que
dan lugar a los juegos de palabra de éste y, a menudo, a un toma y daca entre ambos,
de argumentos y de burla. Estos procedimientos utilizados por Tirso constituyen uno de

los encantos de su Comedia y una de las fuentes mds importantes de comicidad de la

obra, que Boisrobert descarta.
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El procedimiento de supresién y de reduccién, aplicado a esos aspectos del

modelo espafiol y el hecho de relegar al personaje a un segundo plano, le restan

comicidad a su obra.

3.2.4.- Proceso de traduccién v de redaccién del autor

En el proceso de redacci6n de la obra, Boisrobert sigue el argumento del modelo
espafiol, paso a paso, introduciendo de vez en cuando alguna modificacién, como lo
hemos indicado en los apartados anteriores, es decir que, al tiempo que se gufa por el
argumento del texto espaiiol que constituye el esquema del suyo, da rienda suelta a su
inspiracién y a su pluma. No se ciiie al texto del modelo espaiiol como habrfa que hacerlo

en una labor de traduccién como tal.

Hemos recogido unos ejemplos caracterfsticos de la relacién existente entre el
texto francés y el espaiiol, que dan fe de la utilizacién que Boisrobert hace del mismo,
en mayor o menor medida, para realizar su propia redaccién. Ese distanciamiento, mds
o menos pronunciado, respecto al texto espafiol, es decir al texto original, le lleva a
producir desde la traduccién de algunos versos, realizada con exactitud y rigor, atenién-
dose a los principios tedricos de la traducci6n, hasta la traduccidn libre, la sintesis y la
creaci6n totalmente personal. Una vez clasificados dichos procedimientos, hemos llegado

a los resultados y conclusiones siguientes:

1) La traduccién como tal se da en muy pocos casos y, cuando se produce, se

trata s6lo de unos cuantos versos.

En esta categorfa, distinguimos dos tipos de traduccion; en la primera, inclufmos
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las traducciones rigurosamente fieles al texto original como en los siguientes casos:

- Algun Merlin se lo dijo (11, 11)

- Un diable leur aura révélé tout ceci. (111, 7)
- Idolatrara yo en ella (1, 7)

- ... que j’en suis idoldtre (1, 7)

- Vdmosla a ver (I, 7)

- Voyons-la (1, 7)

- Ya os juzgaba a una jornada de aqut (111, 7)
- Je vous croyais, Léandre,

A trois postes d’ici. (IV, 4)

2) En la segunda categorfa, inclufmos los versos en los que Boisrobert realiza una
traduccién exacta, pero a la que afiade un elemento propio, aunque no modifica
fundamentalmente el sentido del texto original; hemos subrayado el elemento aportado

por Boisrobert:

- (Qué traéis de nuevo
que contarme de Ledén? (1, 7)

- He bien cousin, que nous apportez-vous

Que dit-on a Lyon?. (1, 7)

Boisrobert puede afiadir "cousin" dado que, en su obra, Léandre y Filidas son

primos.

He aquf otros ejemplos del mismo tipo:
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- Este billete le envia
y con €l cierto regalo (111, 2)

- Ce billet que j'apporte et qu’elle vous envoie

Avec certain présent. (IV, 2)

Que j’apporte es una aportacién del autor, pero estd implicito en la idea de Este

billete le envta.

- Saldrdn sus conciertos vanos (111, 6)

- Crois que leur entreprise sera vaine (V, 2)

El empleo de Crois estd justificado en el contexto, porque Angélique estd

hablando con Marinette.

Los elementos aportados por Boisrobert se justifican por la situacién en la que
intervienen los personajes implicados. Estas situaciones son un ejemplo de lo que es la
adaptacién, en la que el escritor estd menos sujeto a la servidumbre que exige la
traduccién de un texto y puede, conservando los mismos elementos de una situacién
determinada, permitir cierta laxitud o la laxitud que juzgue necesaria para expresar el
sentido de la situacién en cuestién. En estos dos ltimos casos, sus aportaciones (que

j’apporte y crois) se adeciian al sentido de los didlogos y a la situacién.

3) El tercer tipo de procedimiento consiste en transmitir la idea del texto original,
sin afiadir ningin elemento en cuanto a sentido, pero, en estos casos, Boisrobert realiza
lo que podrfamos Ilamar una traducci6n libre, es decir distanciada respecto al modo en
que el texto original expresa el sentido.
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Consideramos estos casos también como adaptacién teatral, aunque, como se puede
observar, realizada con mayor laxitud que en los casos anteriores, es decir, expresando
el sentido, pero sin atenerse a la forma en que lo dice el personaje en el texto espaiiol;
en el primer ejemplo esto es ain mds evidente y ademds Boisrobert omite un elemento
del sentido: “el primer encuentro” (el hecho de que este personaje sea el primero que se

encuentra con Léandre). Esta supresi6n es una libertad que se toma el autor.

- ...El primer encuentro.

(Es con vos? Dichoso he sido (1, 6)

- C’est lui-méme, 06 rencontre agréable (1, 6)

- La oferta me estd muy bien (11, 10)

- Oui, je ne saurais mieux pour ma fille choisir

@, 7)

4) Boisrobert parte también de un elemento del texto original, de una idea que
le sirve de micleo y que expresa a su modo; por ejemplo, hablando de la blancura de la

mano de la dama, D.Melchor exclama: ;Qué blancura! (1, 3).
Mientras que Boisrobert, dando libre curso a su inspiracién, dice:

- Je jure que la neige, et l’ivoire et l’albatre

ne pourraient de blancheur avec elle débattre.

@3

Aquf expresa, pues, la misma idea pero, de manera més dilatada.
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Lo mismo ocurre en este otro ejemplo:

- Os la pudiera alabar
Por el sol de la patria nuestra... (1, 2)
- Et je ne pense pas que jamais le Soleil

Ait vu naitre en Alep un miracle pareil. (1, 2)

5) En los versos siguientes, el autor expresa las mismas ideas del texto original,
pero ofreciendo su propia versién y, en algunas ocasiones, afiadiendo algiin elemento

mds.

- Que a la primera ocasién
A un manto rinde despojos
Y a una mano el alma ofrece (11, 1)
- Puisqu’au premier objet qu’il rencontre, il s’engage,/ A peine est-il venu, qu'il

s’est déja donné/ Une main prend le coeur qu’il m’avait destiné. (11,4)

Las ideas del texto original son las siguientes:

- A la primera ocasién: Que a la primera ocasién/ Puisqu’au premier objet qu’il

rencontre
- Se compromete: A un manto rinde despojos/ "Il s’engage

- Entrega su corazén a una dama: Y a una mano ofrece el alma/Une main prend

le coeur qu’il m’avait destiné.

A peine est-il venu es una aportacién de Boisrobert, pero se adeciia al contexto y a la

situacién.
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En el siguiente caso, podemos observar c6mo conserva también las ideas expresadas en

el texto original, y c6mo deja fluir, igualmente, su imaginacién.

- Mas sacaréla del pecho
Aunque me cueste la vida (1, 7)
- Quand j’en devrais mourir, je veux que cette flamme/Pour votre respect seul

périsse dans mon dme/Oui, je veux pour jamais l’arracher de mon coeur (I, 7)

En los versos siguientes procede al mismo tipo de modificaciones; es decir, que
afiade y suprime algunos elementos, aunque en mayor medida que en los ejemplos

anteriores.

- ... porque os vdis,

Y el paso no me impiddis

He de hacer lo que os agrada

Dddselo a aquesa criada (1, 4)

- Bien, pour vous obliger promptement a partir

Ma femme la prendra, j'y veux bien consentir. (1, 4)

Aquf Boisrobert omite: Y el paso no me impiddis 'y afiade promptement unidades de
sentido aceptables por el contexto, puesto que D? Magdalena desea que D.Melchor se
vaya cuanto antes; por eso accede a coger la bolsa, para no ser objeto de habladurfas al

permanecer tanto tiempo en compaiifa de un caballero.

6) La sfntesis del sentido del texto original es otro procedimiento utilizado por

el autor:
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- Mejor es reprimir pensamientos,
Y desahuciar esperanzas (1, 7)
- Ah Dieux! Quelle apparence,

Etouffons notre amour avec notre espérance. (1, 7)

Vemos c6mo en el iltimo verso, sin entrar en los matices expresados por reprimir y
desahuciar, Boisrobert expresa, sin embargo, la idea fundamental que se puede resumir

con estas palabras: rechazar pensamientos y esperanzas y que él expresa por Efouffons.

7) Otro procedimiento bastante curioso de Boisrobert, es iniciar la redaccién de
algunas escenas traduciendo el primer o los primeros versos y, a continuacién, como si
ello bastara para alentarle, seguir redactando libremente, a su antojo, distanciado del texto
original, aunque siempre ateniéndose al esquema argumental, como lo hemos indicado
antes. Los versos siguientes inician unas escenas en las que Boisrobert utiliza dicho

procedimiento, que hemos comprobado en 7 escenas.

- jQue D.Melchor ha venido! (1, 8)

- Quoi, Léandre est venu? (11, 1)

- jAy Dios! iMi hermano! Si me halla.
Aqut, ocasiono su enojo (II1, 10)

- Si mon frére me voit, hélas je suis perdue.

av, n

En la redaccién de su obra, Boisrobert adopta un distanciamiento de menor a

mayor respecto al texto espafiol. En la traduccién como tal (Ap°® 1), el distanciamiento
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es nulo. En los casos en los que se transmite el sentido del texto original, afiadiendo
algiin elemento que se adeciia a la situacién (Ap® 2, 3, 4 y 5), se trata de una adaptacién
o una traduccién libre en mayor o menor grado, como lo hemos indicado en cada
apartado. En el caso de la sfntesis (Ap® 6) y de la creacién totalmente personal (Ap®° 7),
el autor se sitia, sin ataduras respecto al texto original, excepto en cuanto al esquema
argumental, por el que se gufa; es el punto de partida o de referencia que le ofrece un

hilo conductor del que parte para dar rienda suelta a su imaginacién y a su pluma.

3.2.5.- Conclusién

Como lo sefiala Urbain, aludiendo a d’Ouville, ...Boisrobert suit d’abord son
exemple dans La Jalouse d’elle-méme: Boisrobert sigue los pasos de su hermano,
iniciando, con esta obra, su andadura en la imitacién de la Comedia. Ateniéndose al

procedimiento de d’Ouville, se cifie al modelo espafiol, pero afrancesa la obra.

En pro de la vraisemblance, Boisrobert reduce la utilizacién de los apartados, las
extensas descripciones y los largos soliloquios como solfan hacerlo los autores de su

época, imitadores del teatro espafiol.

A lo largo de nuestro estudio, hemos observado que, aunque se atiene al
argumento del modelo espaiiol, Boisrobert procede a una concentracién del material
argumental en la estructura global de la obra y en las situaciones mediante los
procedimientos de supresién, de reducciony de sfntesis; con ello consigue principalmente

crear una obra mds corta que el modelo espafiol y de accién mds rdpida.

Realiza, asf mismo, un afrancesamiento importante de la obra sustituyendo todos
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los elementos que hacen referencia a Espafia por elementos franceses o conocidos por el

publico francés (lugares, dinero, etc.).

En general se rige por la vraisemblance, con lo cual modifica o elimina ciertos
aspectos del modelo espafiol aunque, al igual que los demds imitadores del teatro espafiol
de su generacién, no lleva su propésito al extremo, dado que conserva los
convencionalismos de la Comedia como, por ejemplo, las bodas muiltiples del desenlace.

En esta obra, Boisrobert no se atiene a ninguna de las tres unidades del teatro cldsico

francés.

Efectia ciertos cambios en los personajes, suprimiendo las actitudes refiidas con

la bienséance, prestdndoles una actitud mds adecuada y mds digna.

Esta impresién de mayor seriedad que acusa la obra de Boisrobert, se destaca mds
atin por la predominante utilizacién del alejandrino que imprime un ritmo mds solemne
a ésta frente a la versificacién mds andrquica y al predominio del octosflabo que otorgan

mayor vivacidad a la obra de Tirso.

El procedimiento de supresién aplicado a los aspectos cémicos de la obra de
Tirso, que hemos sefialado a lo largo de nuestro estudio, le restan comicidad a la obra

de Boisrobert que, ademds, ridiculiza mucho menos al galdn y a la dama que el autor

espaiiol.

141



3.3.- Estudio comparativo de la obra La Folle Gageure ou Les Divertissements de la

Comtesse de Pembroc y su modelo espaiiol
3.3.1.- Fuente de la obra y crftica

Boisrobert indica en su dedicatoria de 1a obra a Monsieur, hermano del rey, que

se inspira en la obra de Lope de Vega “?, El mayor imposible (1647):

S’il te plait, Lecteur, te donner la peine de lire cette Comédie dans
I’Espagnol, sous le titre qui lui est donné, du plus grand impossible... 9

(Subrayado nuestro)

Sefiala también las modificaciones que ha aportado a la obra espafiola, que

pretende haber adaptado a Francia:

...tu m’avoueras que je n’ai pas fait un petit effort de l’avoir en quinze

jours si proprement habillée a la francaise. (Subrayado nuestro)
y se jacta de no desmerecer en nada respecto a Lope:
...et le Frippier ne te paraitra pas moins adroit que le Tailleur.

Boisrobert insiste en que suprimi6 los elementos que le parecieron superfluos y

haberse guiado por la 16gica y, por tanto, por la vraisemblance:

puisque non seulement j’en ai retranché toutes les choses importunes et

superflues, qui faisaient peine a esprit mais je pense encore en avoir
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rectifié plusieurs autres qui faisaient autant de peine au jugement.

(Subrayado nuestro)
Hace hincapi€ en el cambio de lugar y en el estatus de la protagonista:

J’ai mis la Scéne a Londres qui était @ Naples, j’ai cru qu’il serait mieux
séant de gager et de railler en liberté devant une Comtesse de Pembroc
qui entendait raillerie et qui avait la réputation d’aimer la galanterie et
les belles choses, que devant une grande Reine a qui on devait plus de

respect et qui ne devait pas permettre tant de familiarité.

Por otra parte, ademds de elogiar a Lope, nos comunica cudl es su perspectiva
al acometer la obra, que resulta ser la de la mayorfa de los autores de su generacién, es

decir imponer sus cdnones a las Comedias imitadas:

Je puis dire avec vérité, que le grand Lope de Vega s’y est surmonté lui
méme, je n’y vis jamais rien de si beau ni de si brillant, mais jose croire
sans beaucoup de présomption, gue je l’ai rendu juste et poli, de brut et
déréglé qu’il était, que si nos Muses ne sont aussi inventives que les
Italiennes et les Espagnoles, elles sont au moins plus pures et plus

réglées. (Subrayado nuestro)

Esta dltima afirmacién da fe de la corriente existente en el teatro francés de la
época, en cuanto a la preocupacién de los autores por la vraisemblance y la bienséance,

aunque la generacién de Boisrobert no llevard estos conceptos al extremo Yy,
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evidentemente, dichos autores cerrardn los ojos cuando los convencionalismos de la

Comedia, atin siendo inverosfmiles, les convenfan.

La obra de Boisrobert, que se acab6 de imprimir el 24 de agosto de 1653, fue un

éxito, como no deja de observarlo Boisrobert en su dedicatoria:

Quoique la nouveauté d’un noeud si joli ait été assez heureuse pour
plaire a toutes nos Dames, qu’elle ait assez agréablement diverti toute la
Ville et toute la Cour, et qu’on ne se soit point lassé de vingt représenta-

tions...

Martinenche nos recuerda también el éxito que obtuvo la obra, pero le resta valor
literario afirmando lo siguiente: La Folle Gageure, malgré le succeés qu’elle obtint, n’a

gueére d’autre mérite que d’avoir suggéré a Moliére l’idée de son Ecole des Maris.

Pensamos que Martinenche, como lo hemos constatado a lo largo de su obra La
Comedia espagnole en France de Hardy a Racine (1900) valora siempre negativamente
la obra teatral de Boisrobert; dicha actitud nos parece excesiva, principalmente cuando
se trata de obras que, como La Folle Gageure, lograron gustar al publico de su época.
En la misma lfnea afiade: ! faut lire L’Ecole des Maris pour se divertir des pénibles
Divertissements... On comprend alors la différence profonde qui sépare humanité de

Moliere du faux romanesque.

Aunque no deseamos entrar en un debate de critica literaria, s{ queremos apuntar

que Martinenche parece medir el valor teatral de las obras de Boisrobert, tomando como
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unico punto de referencia a Moliere.

Quizd haya sido ésta la pauta seguida por la critica literaria, en cierta época, en la que

ignoraron a otros autores que no fueran los tres genios del clasicismo francés.

Cionarescu (1983, 337) alude al éxito de la obra en su época, menciona que
Villiers hizo una parodia de ésta en su obra Les Ramonneurs (1622) y que Fatouville

publicé La précaution inutile, una versién modificada, en 1692.

Lancaster no comparte esta opinién: ... it seems improbable that La Folle Gageure

influenced Fatouville.

Segiin Bohning (1944, 249), hubo varias traducciones de la obra: La Folle

Guageure... inspired two Dutch and four German translations.

Intentaremos comprobar, a lo largo de nuestro estudio, las afirmaciones de

Boisrobert.

3.3.2.- Nivel argumental

3.3.2.1.- Resumen de la accién de la obra de Lope de Vega

La Reina lleva algiin tiempo enferma; tiene cuartanas y para entretenerse recibe
a una corte de caballeros; entre ellos se encuentran Albano, Lisardo y Roberto. Los
caballeros recitan sus versos y proponen adivinanzas. La reina les pregunta (Cudl es el
mayor imposible? ella piensa que es guardar a una mujer. Roberto opina lo contrario y

pone como ejemplo a su hermana. Por tanto, apuestan todos en contra de Roberto. La
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Reina le encarga a Lisardo la misién de conquistar a Diana, la hermana de Roberto.
Lisardo solicita la ayuda de su criado Ramé6n. Diana logra enterarse de la apuesta de su
hermano por Fulgencio, su criado. Con el pretexto de venderle joyas a Diana, Ramén se
introduce en su casa, vestido de mercader, y le entrega un joyero que contiene el retrato
de Lisardo. Diana y Celia, su criada, sospechan de la identidad del supuesto mercader.
Lisardo muestra a la Reina el retrato de Diana que Ramén consiguié. Admirada ante la
astucia de Ramoén, la Reina desea conocerlo y en dicho encuentro le pide que haga entrar
a Lisardo en casa de Diana. Ramén introduce a Lisardo en casa de Diana. Lisardo
permenece escondido siete dfas, en un oratorio, en la habitacién de Diana. Al salir, por
fin, Lisardo de la casa, es cuando se dan cuenta del engafio, tanto los vigilantes como
Roberto. Ramén hace salir también a Diana y a Celia de la casa para que acudan a una
cita concertada con Lisardo. Roberto quiere mandar a su hermana a un convento y luego
casarla con Feniso. Ramén cura a la Reina de sus cuartanas, asustdndola con la falsa noti-
cia de la llegada del Rey. Vuelven el Rey y el almirante de un viaje. Roberto comparece
ante el Rey y la Reina. El Rey pagar4 la recompensa a Ramén por haber curado a la
Reina de sus cuartanas. Lisardo informa a Roberto que su honor no fue mancillado y que
desea casarse con Diana. Roberto se muestra satisfecho y acepta el enlace. El Rey

anuncia a Diana que Lisardo es su marido. Ramén se casa con Celia.

3.3.2.2.- La accién

En esta obra, Boisrobert reproduce, en general, fielmente, la accién del modelo

espafiol. Dicha accién empieza en ambas obras con la referencia a hechos anteriores. En
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la primera escena dos personajes (en el caso de la obra de Boisrobert, Acaste y Valere;
y en la obra de Lope, Feniso y Albano) recuerdan los sucesos anteriores. La condesa
lleva unos meses enferma (en la obra de Lope es la Reina) y para distraerse tiene un

cfrculo de amistades; en dichas reuniones recitan sus versos y charlan.

La accién se presenta de este modo:

Inicio
Sucesos de la
anteriores obra Desarrollo Desenlace

| ] |

1
La condesa esta IAcaste y Valére I
enferma comentan los

acontecimientos

anteriores

He aquf el resumen de la accién desde el principio de la obra: La condesa padece
fiebre desde hace cuatro meses. Piensan que es mal de amores. Para distraerse, reiline en
su casa a unos caballeros; hablan de poesfa, recitan versos y proponen adivinanzas. En
una de sus reuniones a las que asisten Acaste, Valere, Télame y Lidamant, la condesa les
pregunta qué es el mayor imposible. Al final se ponen de acuerdo con la condesa: piensan
que el mayor imposible es guardar a una mujer. Télame es el wnico que discrepa y arguye
que a él no le resulta diffcil guardar a su hermana. Apuestan, pues, todos, en contra de
Télame. La condesa le pide a Lidamant que conquiste a Diane, la hermana de Télame,
para darle una leccién y ganar la apuesta. Lidamant recurre a su criado, Philippin, para
organizar su galanteo. Télame organiza la vigilancia de Diane. Esta hace confesar a su
criado Tomire la apuesta de Télame. Philippin se introduce en casa de Diane, vestido de
mercader, le entrega un joyero con un retrato de Lidamant y a cambio se lleva el retrato

de Diane. Esta y su criada, Lise, sospechén de la identidad del mercader. Admirada por
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la astucia de Philippin, la condesa desea conocerlo y quiere que éste introduzca a
Lidamant en casa de Diane, siempre que su honor quede intacto. Lidamant piensa que esa
empresa es demasiado arriesgada y, puesto que se ha enamorado de Diane por su retrato,
cree que lo mejor es pedirla en matrimonio a Télame. La condesa piensa que Télame
puede interpretar esa actitud como una derrota. Deciden seguir adelante con la apuesta.
Bajo la falsa identidad de escudero del almirante de Escocia, primo de Télame, Philippin
consigue hospedarse en casa de éste e introduce a Lidamant en un arca, en la que
pretende llevar sus pertenencias. Lidamant permanece escondido una noche en la
habitacién de Diane. Al dfa siguiente, Lidamant sale de la casa, valiéndose de una pistola.
Diane ama a Lidamant, pero duda de sus sentimientos. Al enterarse del suceso, Télame
estd furioso. Discute con Diane. Esta quiere retirarse a un convento. Télame accede a
ello, hasta que contraiga matrimonio con Valere, a quien Télame la prometié. Philippin
consigue la proeza de hacer salir a Diane y a Lise de la casa, a pesar de los vigilantes que
Télame puso en la puerta de la casa. Ante la hufda de Diane, Télame decide vengarse.
Valre renuncia a ella porque ya pertenece a otro hombre. Un teniente de la guardia real
lleva a Télame ante la condesa, en representacién de la Reina. La condesa informa a
Télame que perdi6 la apuesta y que, al celebrarse la boda de Diane y de Lidamant,
recobrar4 su honor. Aunque se resiste en un primer momento, Télame acaba por aceptar,
porque es una orden de la Reina. Lidamant y Diane le piden perdén a Télame. Este les
perdona y se alegra de haber apostado. Philippin y Lise se casan también. Todos les

hacen regalos.

3.3.2.3.- La intriga
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La intriga es idéntica en la obra de Boisrobert y en el modelo espafiol. La
situacién que propicia el nacimiento de la intriga se fragua antes del inicio de la obra; se
trata de las reuniones que organiza la condesa (o la Reina en la obra de Lope) en las que

discuten de diversos temas.

La segunda escena de ambas obras, después de situar al espectador con el relato
de los acontecimientos anteriores (1 escena), es el punto de partida del conflicto con la
propuesta del mayor imposible sugerido por Lidamant: guardar a una mujer, la opinién
contraria de Télame, su apuesta, en contra de la opinién de todos, de que su hermana no

es diffcil de guardar.

El resto de la intriga consiste en los ardides utilizados por Lidamant, a través de
su criado Philippin, para ganar la apuesta, es decir conquistar a Diane. Hemos de sefialar
el papel fundamental del criado Philippin: es el cerebro de la obra; actia con astucia para

lograr ese fin.
Distinguimos seis momentos clave en esta intriga:

ler momento: la apuesta.

2° " . Diane se entera de la apuesta de su hermano Télame y de Lidamant.
3er momento: Lidamant entra en casa de Diane con su complicidad.

4° momento: Télame descubre la verdad. Enfrentamiento de Diane y de Télame.
5° momento: Diane huye de casa.

6° " : Lidamant se casa con Diane. Télame los perdona. Los criados se casan.
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Observamos, como suele ocurrir en las Comedias, que los criados también se

casan al final de la obra.

Esquemdticamante, podemos representar estos momentos de este modo:

Diane
huye de
su casa
% ) I } I %
apuesta Diane se Lidamant Télame Lidamant
entera entra en descubre se casa
de la casa de la verdad con Diane.
apuesta Diane con Los criados
su compli- se casan

cidad
3.3.2.4.- Resumen del argumento por situacién
Primer segmento

Situacién 1 Boisrobert: I, 1; Lope I, 1

Acaste y Valere comentan acontecimientos ocurridos antes del inicio de la obra. La
condesa estd enferma desde hace cuatro meses; padece fiebre. Acaste piensa que es mal
de amores. Para consolarse, tiene toda una corte de caballeros a su alrededor; en su casa

hablan de poesfa, de misica y de amor.

Situacién 2 Boisrobert; I, 2; Lope I, 2

Cantan una cancién de Lidamant que gusta a la condesa. Hablan de poesfa.

Situacién 3 Boisrobert: I, 2; Lope I, 2

La condesa ha lefdo los versos de Valere que tratan de un marido celoso. Recitan

los versos. Télame propone un enigma. La condesa adivina la respuesta: se trata del sol.
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La condesa propone una adivinanza: ;Qué consideran el mayor imposible?. Todos dan
una respuesta. Para Lidamant, el mayor imposible es guardar a una mujer. Télame

disiente y apuesta que eso no ocurrirfa con su hermana. El dinero que aportardn todos

serd custodiado por la condesa.

Situacién 4 Boisrobert: I, 3: Lope: I, 2

La condesa pide a Lidamant que conquiste a la hermana de Télame, a pesar de
su vigilancia, para darle una leccién, siempre que el honor de 1a dama quede intacto, y
que le informe de la situacién. Quieren hacer confesar a Télame que el mayor imposible

es guardar a una mujer.

Situacién 5 Boisrobert: I, 4; Lope: I, 4

Philippin entrega a Lidamant una carta de Astérie, pero a Lidamant le interesa
mds llegar hasta Diane, la hermana de Télame. Philippin le reprocha su inconstancia.
Lidamant afirma primero que Astérie no le interesa y luego que sigue am4ndola, aunque
quiere ganar la apuesta. Al decirle Philippin que la dama es bella, Lidamant piensa que
quiz4 el engafio se vuelva realidad. Philippin est4 seguro de burlar la vigilancia de Lida-

mant.

Segundo segmento

Situacién 1 Boisrobert: II. 1; Lope: I, 5

Télame informa a su criado, Tomire, acerca de la apuesta. Este le reprocha
haberse metido en semejante embrollo, le advierte que la condesa y los demds caballeros

piensan ridiculizarlo y que no es ficil guardar a una hermana. Télame le pide que
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organice la vigilancia de su hermana para que no entre nadie en su casa. Tomire piensa

que lo mejor es concertar la boda de Diane.

Situacién 2 Boisrobert: II, 2: Lope: I, 6
Tomire piensa que Télame ha sido demasiado atrevido arriesgdndose a apostar.
Cree que Diane puede sentirse molesta por tanta desconfianza y ocurrfrsele alguna idea

peregrina. Sin embargo, piensa cumplir con su deber.

Situacién 3 Boisrobert: II, 3: Lope: I, 7

Diane nota que su hermano, Télame, estd algo taciturno. Logra hacer confesar
a Tomire la cuestién de la apuesta y de la vigilancia. Diane cree que Lidamant y Télame
pecaron de atrevidos. Est4 indignada por el despotismo de su hermano. Tomire le dice
que Lidamant habrd apostado porque se habrd enamorado de ella, que es muy apuesto,

pero que lo rehuye porque podrfa vanagloriarse de haberla conquistado.

Situacién 4 Boisrobert: II, 4; Lope: I, 8

Diane piensa que Tomire le aconseja que evite a Lidamant; sin embargo, le alaba
su gallardfa. No sabe si Lidamant la quiere, pero dado que por su culpa la vigilan, le dard

el parabien a Lidamant y una leccién a su hermano.

Situacién 5 Boisrobert; II, 5: Lope: I, 9

Como Télame no estd en casa, Diane deja entrar a un vendedor de joyas que
quiere verla. Diane cree que estd demasiado bien vestido para ser un simple mercader;
no quiere que Tomire lo vea cuando llegue con sus vigilantes porque, aunque haya

cometido un error, no quiere darle motivos de enojo.
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Situacién 6 Boisrobert: I, 6; Lope: I, 10

El mercader le ensefia las joyas a Diane. Esta y Lise piensan que es astuto: va
demasiado bien vestido y sus palabras parecen ocultar algo mds. Philippin entrega una
caja a Diane que contiene el retrato de un hombre apuesto que, segiin Philippin, rendirfa
homenaje a una dama llamada Diane. Esta debe darle a cambio un retrato suyo. Philippin

asegura que volverd antes de que anochezca.

Situacién 7 Boisrobert: II, 7; Lope: I, 11
Diane pregunta a Lise si sabe quién es el caballero del retrato. Lise le contesta
que es Lidamant y que todo lo que ocurre le parece muy extrafio. Diane le cuenta lo de

la apuesta y le pide que sea discreta.

Tercer segmento

Situacién 1 Boisrobert: III, 1; Lope: II, 1

Satisfecha con la labor realizada por Philippin, la condesa desea conocerlo. Alaba
su astucia y la belleza de Diane, cuyo retrato le ha mostrado Lidamant. Al ver dicho
retrato, Lidamant se enamora de Diane. La condesa se alegra de ello, porque éste podrd
casarse con Diane, sin ofender su honra. Lidamant piensa que serfa mejor pedir a Diane
en matrimonio, en lugar de ofender a su hermano, llevando a cabo la apuesta. La condesa
opina que Télame pensar4 que la cordura de Lidamant es fingida y pretenderd que gané
la apuesta, dado que supo guardar a su hermana. Lidamant dice que no es cierto porque
el intercambio de retratos demuestra que ella accedi6 a sus ruegos. Cree que introducirse
en casa de Diane es mds peligroso. Segin Lidamant, Diane estard menos asequible

porque los criados se esmerardn mds en su vigilancia. La condesa conffa en la habilidad
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de Philippin para llevar a cabo esta empresa. Lidamant manda 1lamar a Philippin para

presentdrselo a la condesa.

Situacién 2 Boisrobert: III, 2: Lope: I, 2y 3

La condesa felicita a Philippin por su astucia y quisiera que introdujera a
Lidamant en casa de Diane como lo hizo con el retrato. Philippin no ve dificultad alguna
porque Diane ama y es amada. Hablan de lo interesado que pueda ser Philippin. Este
solicita caballos y mozos, etc., para lograr su propdsito. La condesa le dar4 una carta del

almirante de Escocia y dinero para introducirse en casa de Diane.

Situacién 3 Boisrobert: III, 3; Lope: II, §

Télame encontrd el retrato de Lidamant en la habitacién de Diane. Lise reprende
a su ama por su imprudencia porque Télame les regafiard. Diane le mand6 una carta a
Lidamant, pidiéndole que salvara su honor. Diane le sugiere a Lise que diga que encontré

el retrato en la calle. Lise duda de que Télame lo crea.

Situacién 4 Boisrobert: III, 4; Lope: II, 6

Télame le reprocha a Tomire que hayan burlado su vigilancia. Este le dice que
perdi6 la apuesta y que él cumpli6 con su obligacion, pero que nada es imposible cuando
una mujer se lo propone. Cree que el amor salva todos los obstdculos y que interrogue

a Lise sobre esa cuestién.

Situacién 5 Boisrobert: III, 4; Lope: II, 7

Diane y Lise piensan permanecer en el balcén mientras Télame esté furioso y no

dejarle entrar en casa. Discuten. Diane asegura que Lise encontrd el retrato en la calle
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y lo amenaza con avisar a la familia, si Télame se ensafia con ella. Un pregonero anuncia
que busca un retrato que alguien extravié. Es un mensaje de Lidamant. Diane est4 segura

de que acudirfa para ayudarle. Lise le abre la puerta a Télame.

Situacién 6 Boisrobert: III, 5; Lope: II, 8

Télame se disculpa ante su hermano. Diane le reprocha su actitud: sus celos le
restan valor como persona, aunque hace gala de cualidades muy loables. Afirma que si
ella amara a alguien, nada podrfa detenerla en su empefio. Lise afiade que ninguna mujer
lo querr4 siendo tan celoso. Télame dice que tiene sus motivos. Lise increpa a su amo

acerca de los vigilantes.

Situacién 7 Boisrobert: III, 6; Lope: II, 9

Tomire comunica a Télame que ha devuelto el retrato, sin aceptar dinero a
cambio. Este se alegra de ello, y dice que habrfa dado dinero por devolverlo, para
quitarse esa preocupacién. Tomire anuncia la llegada de un caballero de parte del

almirante de Escocia. Télame le insta a que lo haga entrar en la casa.

Situacién 8 Boisrobert: III, 7; Lope II, 10

Philippin le entrega a Télame una carta de su primo el almirante. Es su nuevo
escudero. Quiere saludar a Diane. Le entrega un regalo. Diane y Lise reconocen al
mercader. Estdn seguras de que lo manda Lidamant. Télame le lee la carta del almirante
a Diane en la que se disculpa de no acudir personalmente; le manda caballos y a su

escudero, para que adiestre al escudero de Télame en el manejo de €stos. Télame invita

a Philippin a pernoctar en su casa.
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Situacién 9 Boisrobert: III, 8: Lope: II, 11

Diane le dice a Lise que acert6, pues en la caja hay una carta de Lidamant: la
ama, aunque su amor haya nacido a rafz de un engafio. Debe seguir las instrucciones de
Philippin para poder verle sin que peligre su honor. Diane comunica a Lise sus dudas
sobre la sinceridad de Lidamant. Ella lo ama. Lise cree que Lidamant se arriesga para

demostrar que es sincero y que, quien finge, también puede quedar atrapado en las redes

del amor.

Situacién 10 Boisrobert: III, 9; Lope: II, 12

Philippin le asegura a Diane que podr4 ver a Lidamant, a pesar de sus vigilantes,
dado que €l se hospeda en la casa. Diane tiene sus dudas y afirma que su hermano es
peligroso. Lise aconseja que se arriesgue, pues por amor hay que hacerlo. Philippin
afirma que hard entrar a Lidamant por la puerta del jardin. Diane piensa que es
imposible. Lise le pide que no las engafie. Diane conffa en €l y afiade que si Lidamant

la ama, superard el miedo que experimenta.

Cuarto segmento
Situacién 1 Boisrobert: IV, 1; Lope: II, 13

Lidamant le confiesa a Acaste que ama a Diane y que estd preocupado. Acaste
no entiende por qué Lidamant se queja cuando es correspondido. Lidamant teme la ira

de Télame y encuentra un consuelo en Acaste con quien puede compartir su secreto.

Situacién 2 Boisrobert: IV, 2; Lope: II, 14

Philippin le cuenta a Lidamant y Acaste los sucesos ocurridos antes: los caballos
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entregados a Télame, la carta a Diane que acept6 gustosa y que espera verlo en su casa
por la noche. Lidamant opina que es imposible. Philippin dice que encontré la solucién.
Acaste y Lidamant insisten: quieren asegurarse de que Philippin lleva la razén. Philippin
explica, pues, que se hospeda en casa de Diane donde se le trata como a un pariente, y
que hard entrar a Lidamant en un arca puesto que debe trasladar allf sus pertenencias.
Acaste lo felicita por su inteligencia. Philippin propone que Acaste lleve el arca.
Lidamant no acepta tanto sacrificio. Acaste le explica que utilizar a un mozo de cuerda

es arriesgado. Lidamant acepta.

Situacién 3 Boisrobert: IV, 3: Lope: II, 15

Télame invita a Valere a cenar en su casa. Diane va a avisar a la servidumbre.

Situacién 4 Boisrobert: IV, 3; Lope: II, 15

Valere alaba las virtudes de Diane. Télame reconoce que ha errado,
comprometiéndose a apostar. Le pide su opinién a Valere. Este piensa que lo mejor es
casar a Diane, cuanto antes, para poner un término a las habladurfas. Valére se propone

como marido. Télame acepta.

Situacién 5 Boisrobert: IV, 5; Lope: II, 17

Un mozo de cuerda trae un arca a casa de Télame, que lo despide rdpidamente.

Deja entrar a una cantante, a peticién de su hermana, para que la distraiga.

Situacién 6 Boisrobert: IV, 6; Lope: I, 18

Diane dice que la miisica es la unica alegrfa de su cdrcel. El caballero (Philippin)

estd ocupado con su arca en sus aposento‘s. Télame le anuncia a Diane que Valere serd
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su marido. Diane piensa que es una decisi6n precipitada.

Situacién 7 Boisrobert: IV, 7: Lope: II, 20
Tomire le pregunta al mozo si ha dejado el arca en el aposento y si le han pagado

bien. Tomire lo registra, el mozo protesta. Se amenazan y el mozo reniega de los celosos.

Situacién 8 Boisrobert: IV, 8; Lope: II, 21

Philippin ha introducido a Lidamant en la casa, escondiéndolo en el arca.

Situacién 9 Boisrobert: IV, 9: Lope: I, 21

Lise se las agenciard para que éste vea a Diane. Philippin y Lise coquetean.
Télame le pregunta a Philippin si recibi6 su arca. Philippin asiente. La cantante canta una

cancién que alude a la apuesta de Télame.

Situacién 10 Boisrobert: IV, 9; Lope: II, 22

Este se molesta. Diane piensa que es la idea de Lidamant. Télame y Diane
discuten sobre la posibilidad e imposibilidad de guardar a una mujer. Diane afirma que
una mujer que ama puede burlar la vigilancia para ver a su amado. Télame piensa que
esas palabras van dirigidas a Valere y se alegra de ello. Valere también. Valere se va.

Diane se queda en el jardfn con el consentimiento de su hermano.

Situacién 11 Boisrobert: IV, 10; Lope: II, 23

Lidamant se declara a Diane. Esconder4 a éste en su habitacién.

Quinto segmento
Situacién 1 Boisrobert: V. 1: Lope: III, 1

158



Lise le cuenta a Tomire que vié la noche anterior a un gigante por la casa.

Tomire le dice que se calme. Lise dice que lo ve de nuevo.

Situacién 2 Boisrobert: V, 2: Lope: III, 3.4 v 5

Los vigilantes ven a un hombre con una pistola. Es Lidamant: sale de la casa

corriendo.

Situacién 3 Boisrobert: V. 3; Lope: III, 6

Tomire informa a Télame acerca de la hufda del hombre que estaba en su casa
y reconoce que, por temor a que lo matara, no lo detuvo. Por otra parte, le hace observar
que debiera cuidar mds de su honor, pues piensa que todo fue urdido por Diane y su

criada Lise, y afiade que eso ocurre por querer guardar a una mujer.

Situacién 4 Boisrobert: V. 4: Lope; III, 7

Télame reprende a Diane. La acusa de haberlo tramado todo cuando se quedé6
sola en el jardin. Diane le pide ayuda al caballero (Philippin). Este asegura a Télame que
el honor de Diane est4 a salvo, pero le dice a ésta que defenderd al amigo de su amo
(Télame). Diane quiere retirarse a un convento y se queja de que su hermano sea tan
celoso. Télame accede a mandarla al convento y le encarga a Philippin que cuide de

Diane en su ausencia.

Situacién 5 Boisrobert: V, 5

Philippin se queda solo con Diane con el pretexto de darle consuelo, con la venia
de Télame, que le recuerda que sea prudente, porque Lidamant acecha. Philippin pretende

que le han robado una sortija para alejar a los vigilantes de la puerta y para que Diane
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pueda salir. Diane le pregunta si piensa que Lidamant la ama. Philippin afirma que sf.

Sale el primer vigilante.

Situacién 6 Boisrobert: V, 5: Lope: III, 14. 15 v 16

Philippin distrae al segundo vigilante, que también busca su sortija, para que

Diane y Lise puedan salir de la casa.

Situacién 7 Boisrobert: V., 6; Lope: III, 19

Encuentro concertado de Diane con Lidamant en la calle.

Situacién 8 Boisrobert: V. 7: Lope: III, 20
Télame ve a Lidamant con dos damas tapadas. Le pregunta si ya desistié en
conquistar a su hermana. Lidamant le pregunta si no siente celos de las damas que le

acompafian. Télame estd contento porque no piensa que pueda tratarse de Diane. Se va.

Situacién 9 Boisrobert: V. 7

Lidamant lleva a Diane a casa de la condesa que le ha preparado una habitacién.

Situacién 10 Boisrobert: V. 8

Télame informa a Valere de que todos vieron salir a Diane. Valere dice que es
para hacerle creer que Lidamant gané la apuesta, pero que él conffa en Diane que es su
prometida. Valere no se asusta, quiere interrogar a Tomire para comprobar si le han

sobornado.

Situacién 11 Boisrobert: V. 9

Télame le pregunta a Tomire por qué motivo se fue de la casa. Tomire informa
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que, a pesar de su vigilancia, su hermana se marché con Lidamant. Reproches de
Télame. Tomire le recuerda a Télame que le avis6 de lo que podfa pasar. Le informa que
el caballero a quien dieron la hospitalidad era cémplice de Lidamant. Valere dice que
desconfiaba de €l. Télame se asombra ante el engafio revelado por Tomire. Piensa
vengarse y Valere se suma a ello, pero ya no quiere a Diane dado que su corazén

pertenece a otro. Llega el teniente de la guardia real.

Situacién 12 Boisrobert: V. 10

El teniente les inquiere a que lo sigan.

Situacién 13 Boisrobert: V. 11

La condesa recibe a Diane y a Lidamant porque la Reina estd descansando.

Ambos conffan en que se solucionard su problema.

Situacién 14 Boisrobert: V, 12; Lope: IV, 25

La condesa le dice a Télame que perdi6 la apuesta. Télame afiade que pierde su
honor, pero que no aceptar4 la injuria. La condesa le asegura que recobrard su honor al
celebrarse la boda entre Diane y Lidamant y que éste es un buen partido. Pero Télame
aduce que consigui6 a su hermana con ardides que le hacen rechazar su alcurnia y su
riqueza. No acepta el enlace. La condesa afirma que es una orden de la Reina. Télame

acepta porque lo ordena la Reina. Mandan llamar a Lidamant y a Diane.

Situacién 15 Boisrobert: V. 13; Lope: III, 26

Lidamant y Diane le piden perd6n. Télame les perdona y se alegra de haber

apostado. Philippin y Lise se casardn. Diane le di6 permiso a Lise. Dicen que, aunque
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no tienen dinero, se las arreglardn bien porque son astutos. La condesa les da 1000
escudos, Télame los diez caballos escoceses, Lidamant también le da dinero y Philippin

serd su escudero.

3.3.2.5.- Modificaciones globales en la estructura de la obra

3.3.2.5.1.- Esquema

Primer segmento

Boisrobert: acto I Lope: acto I
Situacién 1 ------------- escena 1
Situacibén 2
Situacién 3 " 2 —— DIVISION (1)
Situacidén 4
" 3 —— SUPRESION (2)
Situacién 5 ----------=--- " 4
Sequndo segmento
Boisrobert: acto II Lope: acto I
Situaciébn 1 -------------- escena 5
a 17 a 11
Tercer segmento
Boisrobert: acto III Lope: acto II
Situacién 1 -------------- escena 1
—
Situacién 2} " 2 y 3 — SINTESIS (3)
-
n 4 SUPRESION (4)
Situacién 3 -------------- " 5
Situacién 4 |- " 6 SINTESIS (5)
—
Situacién 5 -------------- " 7
Situacién 6 ------------- - " 8
Situacién 7 -------------- " 9



Situacién
Situacidn
Situacidén

Cuarto segmento

Boisrobert: acto IV

Situacidén 1
a 6

Lope:

n lo
n 11
" 12

............. escena 13

Situacidén 7
Situacién 8
Situacién 9
Situacidén 10

Quinto gegmento

Boisrobert: acto V

a 18

n 20
n 2 1
" 22

23

acto II

— 19 —— SUPRESION (6)

Lope: acto III

escena— 1 —— SUPRESION (7)
Situacién 1 --------=---=--- " 2
Situacidén 2 n 3, 4 y 5 SINTESIS (8)
Situacién 3 ---------=---- " 6
Situacidn 4 -----------=--- n 7
Situacién 5 " APORTACION (9)
| | 8
| | I 9
"— 10
"— 11 SUPRESION (10)
"— 12
n— 13
- 1
Situacidn 6 "— 14,15 Y 1 SINTESIS(11)
[ |
n— 17
"— 18 SUPRESION (12)
Situacién A " 19
Situacién L I " 20
Situacién APORTACION (13)
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— 21
"— 22 SUPRESION (14)
| | [— 23
Situacién 10 Ll APORTACION (15)
" 24 SUPRESION (16)
Situacidén 11 n
Situa019n 12 " APORTACION (17)
Situacibn 13 "
Situacidén 14 "e—25—— MODIFICACION (18)
Situacidén 15 "—26 MODIFICACION (19)

3.3.2.5.2.- Andlisis del esquema

Observamos que en el primer segmento, Boisrobert procede a la divisién (1) de
la escena 2 del modelo espafiol en tres situaciones, asf como a la supresién (2) del
mond6logo de Lisardo.

En el segundo segmento se cifie al modelo espaiiol sin aportar modificacién
alguna.

En el tercer segmento aplica el procedimiento de la sfntesis (3), concentrando el
material argumental de las escenas 2 y 3 del modelo espafiol en una sola situacion.

Suprime (4) el didlogo entre Lisardo y Ramén
correspondiente a la escena 4 en el que Lisardo que, ain no conoce a Diana, confiesa que
la ama.

En la situacién 4 procede a la sfntesis (5) de las escenas 6 y 7 del modelo
espaiiol.

En el cuarto segmento, suprime (6) el mondlogo de Celia.
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En el quinto segmento, suprime (7) el didlogo entre Celia y Ramdn (escena 1),
en el que ambos cuentan los acontecimientos que ocurrieron en casa de Diana anterior-
mente: la estancia de siete dfas de Lisardo en casa de Diana, la necesidad de que ya salga
de la casa etc.

Boisrobert realiza, ademds, la sfntesis (8) de las escenas 3, 4 y 5 que concentra
en la situacién 2.

La situacién 5, correspondiente a la escena 5, es un aportacién del autor (9).

A continuacién, Boisrobert procede a la supresién (10) de una serie de escenas,
desde la 8 hasta la 12 inclufda: el didlogo entre la Reina y Albano en el que hablan de
la enfermedad de ésta y de una recompensa que se dard a quien la cure. La escena 9 es
el didlogo entre Roberto, Feniso y la Reina: Roberto informa a la Reina que quiere casar
a Diana e internarla en un convento mientras tanto. En la escena 10: didlogo de la Reina
y Lisardo que cuenta c6mo lo introdujeron en casa de Diana, dénde lo ocultaron y de qué
modo lo trataron. En la escena 11: didlogo entre la Reina, Ramén y Lisardo; Ramén le
anuncia a la Reina la llegada del Rey. En la escena 12: didlogo entre Ramén y Lisardo
en el que Ramén cuenta que anuncié a la Reina la llegada del Rey para curarle las
cuartanas de un susto; Ramén cuenta, ademds, los acontecimientos ocurridos anterior-
mente: las intenciones de Roberto de mandar a Diana a un monasterio. En la escena 13,
los criados y Fulgencio se lamentan por no haber podido impedir la entrada de Lisardo
en la casa.

En la situacién 6, Boisrobert realiza una sfntesis (11) de las escenas 14, 15y 16.

A continuacién, suprime (12) las escenas 17y 18 que constan de un didlogo entre

Ramdn y los criados en el que distrae a ambos fingiendo estar enfermo y de un monélogo

165



(escena 18) de Lisardo.

Boisrobert suprime (13) las escenas 21, 22 y 23 que est4n relacionadas con una
parte del argumento anterior, que también suprimi6; en estas escenas se nos informa de
que la Reina se cur6 de un susto, de que Ramén gan6 la recompensa (escenas 21 y 22)
y de que el Rey vuelve a palacio (escena 23).

La situacién 10 corresponde a una aportacién (14) de Boisrobert en la que Télame
informa a Valere de la hufda de Diane.

Boisrobert suprime (15) la escena 24 en la que el Rey cuenta sus andanzas.

Las situaciones 11, 12 y 13 son aportaciones (16) del autor; en la situacién 11,
Télame reprocha a Tomire su descuido y piensa vengarse de Lidamant; en la situacién
12, el teniente de la guardia real les pide que lo sigan para llevarlos ante la condesa; en
la situacién 13, la condesa recibe a Diane y a Lidamant.

En la situacién 14, correspondiente a la escena 25, Boisrobert conserva, a grandes
rasgos, el mismo material argumental, pero con ciertas modificaciones (17); por ejemplo,
no hace intervenir al Rey, ni al almirante y suprime una serie de elementos argumentales
de los que trataremos detalladamente en el apartado Andlisis comparativo de las obras por
situacién (3.3.2.6).

En la situacién 15 correspondiente a la escena 26, Boisrobert aporta unas
modificaciones (18): Lidamant y Diane le piden perdén a Télame y todos le hacen regalos
a Lise y a Philippin para su boda.

Una vez hecho el recuento de los distintos procedimientos, llegamos al resultado
siguiente, en cuanto a su utilizacién: supresién: 15 casos; aportacién: 5 casos; sfntesis:

4 casos; modificacién: 2 casos; divisién: 1 caso.
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Observamos que la aportacién del autor es relativamente importante (5 casos),
pero que predominan los procedimientos de supresién (15 casos) y de sintesis (4 casos).

Analizaremos los procedimientos de aportacién y de modificacién en el apartado
Andlisis comparativo de las obras por situacién (3.3.2.6), dado que estdn mds
{ntimamente ligados a determinados elementos argumentales sobre los que deberemos
extendernos a ese nivel de andlisis. Nos centraremos, pues, en los procedimientos de
supresién y de sintesis cuyas implicaciones afectan m4s bien a la estructura global de la
obra.

Boisrobert utiliza el procedimiento de supresién en los siguientes casos:
- Supresién de algunos mondlogos (tres mondlogos de los cinco del modelo espaiiol).
- Supresion de escenas que no afiaden elementos nuevos al argumento; en uno solo de
estos casos, pensamos que Boisrobert puede haber omitido la escena 4 del tercer
segmento porque le haya parecido imitil afiadir al argumento que Lisardo ama a Diana,
que aiin no conoce, por el mero hecho de haber apostado (vraisemblance).
- Supresién de las escenas en las que se narran acontecimientos ocurridos anteriormente.
- Supresi6én de una parte del argumento del modelo espafiol que trata de la enfermedad
de la Reina y de su curacién en el que intervienen el Rey, del que prescinde Boisrobert,
y el almirante a quien s6lo nombran en la obra francesa, pero que no estd presente como
personaje, y supresién, por tanto, de las escenas en las que se desarrolla dicha parte del

argumento.

Los procedimientos de supresién y de sintesis producen una concentracién del

material argumental y conllevan la produccién de una obra mds corta que el modelo
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espaiiol.

3.3.2.6.- Andlisis comparativo de las obras por situacién

Primer segmento

Situacién 1

Reduccidn:
- esta situacion corresponde a las escenas 1 de la obra de Lope y de Boisrobert;
dichas escenas constan en Lope de 52 versos y en la obra de Boisrobert de 29
Versos.

Supresién:
- descripcidn lfrica del lugar.
- Albano dice que la Reina ya estaba enferma cuando se fue a Alejandrfa.
- cultismos: "El hermoso campo Hibleo" y "El muro de Babilonia".
- narracién sobre escuelas de medicina de Bolonia.

Aportacién:
- 1a condesa lleva cuatro meses enferma. Boisrobert sustituye al personaje de la
Reina por el de la condesa.

Situacién 2

Supresién:

- cultismos: ... pues los ojos/De Argos al fin se durmieron/Con la vara de
Mercurio; alusién igualmente a Jupiter.

Situacién 3

Supresidn:
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- sonetos y comentarios sobre Laura.
- comentario de la Reina, Roberto y Albano sobre la solucién del enigma.
- de uno de los mayores imposibles propuestos: hacer de un necio un discreto.
- de un cultismo: ofro Edipo desta esfinge.
Maodificacién:
- soluci6n del enigma: el candado. Boisrobert sustituye el sol por el candado.
Supresién:
- alusiones a Espafia y a Aragén.
- Boisrobert omite dos propuestas de mayores imposibles: la de Albano, que
piensa que es imposible que un hombre con bajo nacimiento y puesto en gran
lugar no sea soberbio con sus anteriores amigos, y la propuesta de Lisardo, es
decir, hacer de un necio un discreto. Por otra parte, Lidamant es quien propone
el guardar a una mujer, mientras que en la obra de Lope es la Reina quien lo
hace. Una vez m4s, Boisrobert procede a reducir el material del modelo espafiol;
en este caso, en la obra espafiola hay cinco propuestas, mientras que en la obra
de Boisrobert son tres en total.
Situacién 4
Supresién:
- de la alusi6én al mar por la Reina.

- de los misicos.

Aportacién:

- la condesa quiere darle una leccién a Télame, siempre que el honor se mantenga
intacto.
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- Lidamant no conoce a Diane y se presta a ese juego por diversién.
- la condesa pagar4 los gastos en los que incurra Lidamant.

Reduccién:
- las situaciones 2, 3 y 4 corresponden a la escena 2 de la obra de Lope y a las
escenas 2 y 3 de la obra de Boisrobert; la escena 2 de Lope consta de 402 versos
mientras que las escenas de Boisrobert constan de 226 versos.

Situacién 5

Supresién:
- Lisardo ha mudado de amor y de proyectos.
Aportacién:
- Lidamant quiere ain a Astérie, pero le preocupan otras cosas ahora.
Supresién:
- comentarios sentenciosos de Ramén sobre los amantes mudables.
- comentarios de Lisardo y de Ramdn sobre la carta enviada por la dama: Lisardo
no quiere leerla.
- comentario de Ramén sobre las cualidades de Diana: soberbia y fortaleza.

- Lisardo teme al hermano de Diana.

Aportacién:

- Lidamant pregunta a Philippin si Diane es méds bella que Astérie.

Reduccién:

- comentarios de Ramén y de Lisardo, mds extensos que los de la obra de
Boisrobert.
Supresidén:
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- extensas digresiones de Ramén sobre el amor y el matrimonio.
Aportacién:
- Philippin y Lidamant comparan la belleza de Diane con la de Astérie.
Supresién:
- comentarios de Ramén sobre el ingenio de la mujer y las posibilidades de éxito
de la empresa de Lidamant.
Aportacién:
- Lidamant encarga a su criado Philippin que diga a Diane que la quiere, que si
es correspondido ird a hablar con Télame, que asegure a Diane de que todo eso
es cierto. En realidad, todo lo que dice Lidamant es fingido. Lidamant afiade que,
si lo tratan bien, el engafio podrd volverse realidad.
Aportacién:
- Philippin reprende a su amo; le dice que Diane tendrd que tratarlo con soberbia
para que Lidamant logre quererla.
- Lidamant sigue queriendo a Astérie.
- Philippin habla de su experiencia para urdir engafios. Lo hard siempre que haya
dinero de por medio.
- Lidamant lee la carta de Astérie; dice que ird a verla.
Supresi6n:
- alusién de Lisardo a la mitologfa cldsica: Mercurio

- comentario sentencioso de Ramén sobre la astucia de la mujer y el valor del
hombre.
Segundo segmento
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Situacién 1

Supresidn:
- alusiones de Roberto a la mitologfa: Faetonte, y a lugares exéticos: Scitia,
Etiopfa.
- alusiones de Fulgencio a la mitologfa : Jupiter, Tébano, Homero, Acrisio.
Boisrobert ha descartado esa faceta del gracioso por considerarlo, sin duda,
inadecuado para su condicién de criado.

Ampliacién:

- Tomire hace un comentario m4s extenso que el personaje del modelo espafiol.
Aportacién:

- comentario de Tomire en el que reprende a su amo respecto a la apuesta;

aunque se disculpa por tomarse esa libertad, le dice claramente que sélo le

acarreard problemas. Observamos que Fulgencio emite pocos argumentos y utiliza

muchas alusiones a la mitologfa, mientras que Tomire razona mucho mis y

emplea un lenguaje sencillo y claro.

Supresién:

- Roberto alude a las cuartanas de la Reina.
- comentario de Fulgencio y de Roberto sobre la posibilidad e imposibilidad de
guardar a una mujer.

Situacién 2

Aportacién:

- Tomire piensa que la apuesta es atrevida, porque Diane es una joven inteligente

a quien puede molestar que la guarden con tanto sigilo, y cree que esa actitud de
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su hermano podrfa empujarla a alguna empresa atrevida. Observamos aquf que
en el comentario de Tomire estd claramente expresado, de manera sencilla y

directa, mientras que el de Fulgencio est4 plagado de referencias a la mitologfa

y es mds alusivo:
1l a bien follement fondé cette gageure,
Car Diane apres tout est une fille mire;
Fine, spirituelle, et qui doit se troubler
D’abord qu’elle verra sa garde redoubler,
Son esprit irrité de notre défiance
Se pourrait bien porter @ quelque extravagance.
- comentarios de la condesa y de Lidamant sobre el hecho de que Philippin es
interesado.
- Lidamant alude a que Philippin lo harfa todo por dinero.
- Philippin dice que no le interesa mucho el dinero dado que hace seis afios que
le deben el sueldo.
- alusiones literarias de Philippin: Urgande, Maugis.
Supresién:
- alusién al casamiento de don Alonso, heredero de Castilla.
- Boisrobert omite la procedencia de los seis caballeros: Espafia.
- el almirante manda a Ramén con los caballos a casa de Roberto porque sabe

cuidar de ellos.

Aportacién:
- alusién de Philippin a la leyenda griega: al caballo de Troya.
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Situacién 3

Supresién:
- comentario de Diana sobre el amor y el compartir las tristezas.

Aportacién:
- Tomire pretende que Télame est4 preocupado por un juicio.
- Diane no cree que su hermano esté preocupado por asuntos econémicos porque
no lo estuvo nunca y ella lo conoce bien.

Supresién:
- Fulgencio compara a Roberto y a Lisardo.
- Fulgencio habla de 1a enfermedad de la Reina.

Aportacién:
- Diane dice que Lidamant ha sido atrevido apostando y Télame, también. Se
pregunta qué puede tener su hermano y que si ella no estd de acuerdo con su
decisién, c6mo la puede obligar.
- Diane asegura a Tomire que guardar4 el secreto.

Supresién:
- Diana pretende que Fulgencio por ser el mayor puede aconsejar a Roberto en
amores.
- Fulgencio hace un comentario sentencioso sobre la casa de los Sefiores.

- Diana alude al hecho de que Fulgencio, ain habiéndola criado, no conffa en
ella.

Aportacién:

- ante los argumentos sentimentales de Diane, Tomire llora.
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Supresién:
- Fulgencio duda en decirle el secreto a Diane porque las mujeres no suelen
guardar secretos.

Aportacién:
- Diane tranquiliza a Tomire y le asegura que sabrd disimular precisamente por
ser mujer.

Supresidn:
- Fulgencio habla sobre el hecho de revelar o no un secreto.

Aportacién:
- Tomire habla de los celos.
- Tomire pretende que Lidamant habr4 visto a Diane y que se sentir4 atrafdo por
ella.

Situacién 4

Reduccién: |
- esta situacién corresponde a las escenas 4 y 8 (acto I) de Boisrobert y de Lope;
constan de 4 y de 31 versos respectivamente.

Supresién:
- Diana trata a su hermano y a Fulgencio de necios y habla sobre guardar a una
mujer; se propone demostrar que es el mayor imposible.
- Diana piensa que los consejos de los viejos son valiosos, pero que son tan
necios de viejos como lo fueron de jévenes, refiriéndose a Fulgencio.
- Diana opina que ahora su hermano querr4 postergar su boda.

Situacién 5
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Ampliacién:
- en esta situacién (escena 5 de Boisrobert; escena 9 acto I de Lope) Boisrobert
amplfa algo de su obra; las escenas constan de 19 versos en Lope y de 23 versos
en Boisrobert.

Supresién:
- Celia informa a Diana, su ama, que el mercader prometi6 darle un regalo si le
permitfa entrar en casa de ésta.

Aportacién:
- el mercader viene de Italia.
- Diane piensa que el mercader tendrd que marcharse antes de que llegue su
hermano. Compadece a su hermano y no quiere irritarle.
- comentario admirativo de Lise acerca de las joyas.

Situacién 6

Supresidn:
- Ramén le dice a Diane que, aunque no tenga dinero para pagarle, le deja las
joyas, porque deja joyas fiadas a las clientes hasta afio y medio aunque vista
humildemente.

Reduccién:

- alabanzas de Philippin dirigidas a Diane, m4s breves que las de Ramén a Diana.

Supresién:

- Ramén describe brevemente su ciudad de origen: Mons.

- alusién de Ramén a Inglaterra: pals de Henao.

- comentarios de Diana sobre la devaluacién de los diamantes cuando se quieren
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volver a vender.
- Ramén alaba la honradez de Diana.
- comentarios de Ramén y de Diana sobre unas joyas.
- Ramén cuenta a Diana que muchas mujeres suspiran por Lisardo, que no mird
nunca a una mujer; incluso pretende que hace poco lloraba una por él.
- Ramén dice que Diana es parienta del Condestable de Aragén.
- Diana le pide que vuelva al dfa siguiente, vestido de otro modo.
- alusién de Diana a N4poles, ciudad en la que se encuentra.

Aportacién:
- Diane comenta a Lise que, para ser mercader, ese hombre habla con demasiada
elegancia.
- Lise pens6 que Philippin era un carbonero de Italia.
- Philippin hace un comentario despectivo sobre éstos y destaca las mayores
cualidades de los franceses.
- Lise comenta a Diane que, desde que abri6 la puerta, Philippin habla con
elocuencia para impresionarla.
- Lise insimia a Diane que Philippin le puede regalar una joya.
- Diane reprende a Lise porque su actitud puede parecerle poco seria a Philippin.
- Diane comenta a Lise que el mercader es listo y sospecha que viene con otro
objeto y que, a lo mejor, los diamantes son falsos.
- Diane dice a Philippin que posiblemente intentard volver, pero que le parece
diffcil que lo consiga de nuevo.

Situacién 7
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Reducci6n:
- esta situacién corresponde a las escenas 7 y 11 (acto I) de Boisrobert y de
Lope; constan de 4 y de 11 versos respectivamente.
Supresién:
- Diana dice a Celia que el mercader flamenco finge.
- comentario de Celia sobre la procedencia de la joyas.
- Celia comenta a su ama que le cogi6 algunas joyas al mercader y que Diane
podfa haber hecho otro tanto.
- Diana afirma que la joya mds importante para ella es el retrato de Lisardo.

Aportacién:

- Diane pide a Lise que sea discreta.
Supresién:
- Diana repite el estribillo de la obra sobre la imposibilidad de guardar a una
mujer:
Que el imposible mayor
De cuantos el mundo sabe,
Es guardar a una mujer,
Si ella no quiere guardarse.

Tercer segmento

Situacién 1

Supresién:

- intervencién de la Reina sobre la dificultad de guardar a una mujer y su
fragilidad.
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Aportacién:
- Lidamant y la condesa discuten sobre la necesidad, o no de seguir con la
apuesta.
Supresién:
- Boisrobert omite el estribillo de la obra espariola:
Que es guardar, si tiene amor
Una myjer, el mayor
Imposible.
Situacién 2
Supresién:
- Lisardo advierte a la Reina de que Ramén es hombre vil.
- del personaje del paje: Rugero.
- predmbulo en el que el paje va a buscar a Ramén.
- predmbulos en el didlogo entre la Reina y Ramén con notas de humor e
impertinencia de éste.

Aportacién:

- Philippin enumera sus propias cualidades.

Supresién:

- Ramén alude al supuesto parentesco entre Roberto y el almirante de Escocia.
- cultismo utilizado por Ramén: Isopo

- la Reina dice a Ramén que conspire hasta que Diana llegue a ser la esposa de
Lisardo.
Aportacién:
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- Philippin afiade que no serfa diffcil convencer a Diane, puesto que ama a
Lidamant.

- para que la condesa y Lidamant no piensen que es interesado, Philippin les pide
s6lo los elementos materiales necesarios (caballos etc.) para lograr entrar en la

casa de Diane.
Modificacién:
- Philippin pide que los caballos estén cubiertos de terciopelo amarillo y trajes
para los seis escuderos, mientras que Lope no alude al terciopelo ni a los trajes.
Ramén quiere que los caballos estén cubiertos de ricos mantos.
Aportacién:
- la condesa utilizard a los criados de un embajador de Holanda, que vendrd a
visitarla préximamente.
Supresién:
- 1a Reina ofrece 6000 escudos a Ramén.
- Ramén alaba a la Reina, le agradece que le dé esa cantidad de dinero de manera
tan exagerada que produce comicidad.
- 1a Reina habla de sus cuartanas y de Ramén, al que califica de médico, pues le
alivia la enfermedad con su buen humor.
- respuesta graciosa de Ramé6n y alusiones cultas a Galeno, a Avicena y a
HipGcrates. Boisrobert omite los cultismos utilizados por el criado; suponemos
que lo considerarfa inverosfmil e inadecuado para la condicién de criado.
Situacién 3

Supresién:
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- quejas de Diana acerca de su situacién de mujer secuestrada, con lenguaje
metaf6rico.
Aportacién:
- Celia reprocha a su ama su imprudencia, pues Télame encontré el retrato de
Lidamant en su habitacién; Celia le habla con cierta autoridad.
- Diana dice que Télame regafiar4 a Tomire.
- Diane quiere justificarse ante su hermano alegando que Lise encontr6 el retrato
de Lidamant por la calle.
- Télame fue a regaiiar a sus guardianes antes que a Diane.
- Diane comenta que su hermano viene furioso hacia ellas y Lise estd asustada.
Situacién 4
Supresién:
- Roberto, preso de ira, exclama que siente ganas de matar a su hermana Diana.
- Fulgencio pregunta a Roberto si su hermana es acaso su mujer para sentir tantos
celos.
- Roberto se queja de lo mucho que sufren los hermanos, los padres y parientes
de una mujer por cuestiones de honor y, sobre todo, los maridos.
- Fulgencio pretende que pueden haber tirado el retrato dentro de la habitacién
con una flecha. Boisrobert omite probablemente este dato porque lo considera

algo descabellado.

Aportacién:

- Tomire aconseja a Télame que interrogue a Diane y a Lise, para saber lo

ocurrido, acerca del retrato de Lidamant. Acusa a Lise de ser una embustera.
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Situacién S

Aportacién:
- Diane no piensa abrir la puerta a Télame mientras esté furioso. Ella y Lise le
hablan desde el balcén.
- Diane advierte a Télélme que si la trata mal, informar4d a la familia de su
actitud.
- Boisrobert introduce el texto del pregén en su obra, mientras que en la obra de
Lope s6lo alude Fulgencio al hecho de que se oye un pregén por la calle.
- Diane y Lise comentan que Lidamant, mediante el pregén, acudi6 a ayudar a
aquélla para que su hermano no dudara de ella.

Supresién:
- Fulgencio coge el retrato s6lo para ddrselo al pregonero.
Aportacién:
- a continuacién Diane y Lise abren la puerta a Télame, arrepentido.
Situacién 6
Supresién:
- Celia dice a Roberto que pida los 40 escudos de recompensa al pregonero para
ella.
- Roberto se niega a ello, lo considera una bajeza y le da en cambio una cadena.
- Celia se alegra de haber salido ganando en dicho asunto.
- Roberto piensa regalarle diamantes a su hermana para que le perdone.
- Diana pregunta en tono de reproche a Roberto por qué le pone guardas.

- Diana dice a Roberto que los celos hacen liviana a la mujer mds honesta. Lope
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expresa esta idea con una serie de imdgenes y de manera sentenciosa; el

personaje de Lope generaliza mientras que el de Boisrobert particulariza, es decir

que Diane habla de su caso concreto.

Aportacién:
- Diane dice con firmeza a Télame que, aunque abusa de su autoridad, ella no
dejard de cumplir con su deber.
- Diane comenta a Télame lo que le disgusta en él. Debido a sus celos, tiene
fama de tirano, todos se burlan de é€l; ella lo quiere a pesar de sus defectos, pero
le advierte que las buenas cualidades que tiene deslucen por su comportamiento
celoso.
- Diane afirma a Télame que si quisiera a un caballero, nada le impedirfa lograr
sus objetivos, a pesar de sus guardas, y que Télame le puede arrebatar la
libertad, pero no anular su voluntad.
- Lise reprende a Télame; le dice que ninguna mujer querr4 casarse con €l siendo
tan celoso.
- Télame aduce que su honor estd en juego y justifica la presencia de los guardas.
- Lise increpa a Télame acerca de sus guardas y le informa que podrfan burlar
su vigilancia dado que los sorprendi6é dormidos.

Situacién 7

Reduccién:

- esta situaci6n corresponde a las escenas 6 de Boisrobert y 9 (acto II) de Lope;

constan de 18 versos en Boisrobert y de 55 versos en Lope.
Supresién:
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- Fulgencio da los detalles de la entrega del cuadro al pregonero.
Aportacién:
- Tomire comunica a Télame que no acept6 dinero por el retrato.
- Télame asegura que, en lugar de aceptar dinero, le habrfa dado para quitarse
esa preocupacion.
Supresién:

- Fulgencio anuncia que han trafdo una carta y un regalo para Roberto de parte

del almirante.
Maodificacién:
- extensa y detallada descripcién por Fulgencio de los caballos y su atuendo,
mientras que Boisrobert sintetiza en dos versos su belleza y su lujoso atuendo.
Aportacién:
- Télame alaba la generosidad del almirante.
Situacién 8
Supresién:
- Ramén dice a Diana que no conoce las cortesfas de su pafs.
- Celia comenta a Diana que le engafian sus deseos, pues cree reconocer en
Ramo6n al mercader.

Aportacién:

- Lise afirma que el método utilizado por Lidamant es astuto.

Supresién:

- el almirante comunica a Roberto que, en espera de su pr6ximo encuentro en

N4poles, le manda los caballos con D. Pedro (Ram6n).
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Aportacién:
- el almirante agradece en su carta a Télame los favores que le hizo acerca de la
herencia que llegé del Pafs de Gales.
- Boisrobert da un nombre gracioso a Philippin, el supuesto escudero de Télame:
Le Chevalier de Fin-Matois.
- los caballos son los mds bellos de Escocia.
- la posible boda de la Reina con el hermano del Rey de Francia.
- el almirante mandard a Lidamant mejores caballos para el torneo al que piensa
asistir.
Modificacién:
- Télame dice que el almirante les ha hecho un honor regaldndoles los caballos;
en el modelo espaiiol, Diana es quien lo dice: la mayor merced ha sido.
Aportacién:
- Télame pide que preparen una habitacién al caballero (Philippin).
- Philippin se niega en un primer momento, prefiere alojarse en otro sitio, pero
acepta ante la insistencia de Télame.
Supresién:
- Diana dice que, aunque es mujer, también quiere ver los caballos.
- Roberto exclama que le van a entusiasmar esos caballos.
Situacién 9

Reduccién:

- esta situacién corresponde a las escenas 8 de Boisrobert y 11 (acto II) de Lope;

constan de 30 versos en Boisrobert y de 77 versos en Lope.
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Supresién:
- Diana comenta que mientras Roberto va a ver a los caballos, mirard los
diamantes que le manda el almirante.

Aportacién:
- Diane comenta a Lise que reconoci6 a Philippin en el escudero del almirante.
- en su carta a Diane, Lidamant le indica que su amor naci6 de un engafio.

Supresién:
- Celia aconseja a Diana, ante sus dudas acerca de los sentimientos de Lisardo,
que consiga el amor de éste sin perder el decoro; extensa parrafada de Celia
comparando el caso con el de un esgrimidor y un torero, con la moraleja
subsiguiente.
- Celia afiade que la mujer discreta no da lugar a que los hombres las engafien
y que, si fuera tan bella como Diana, serfa capaz de a la mds dura piedra
transformar. Observamos en este caso también la utilizacién del lenguaje
metaf6rico en el modelo espafiol que Boisrobert descarta.

Situacién 10

Reduccién:
- esta situacién corresponde a las escenas 9 de Boisrobert y 12 (acto II) de Lope;

constan de 34 versos en Boisrobert y de 96 en Lope.

Supresidn:
- Diana dice que Lisardo le pide en la carta un encuentro secreto.
- Ramén afiade que encontrard la forma de sacar a Diana de la casa: Yo hallaré

puerta; Boisrobert suprime esa reiteracién dado que estd implicita en Ya ;no
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estoy en casa/Suis-je pas & présent au logis?

- Diana advierte a Ramén que controlan en su casa a cualquier criado que entre.
- Diana arguye que no podrd ver a Lisardo porque su hermano est4 de centinela
hasta que ella se acuesta.

- comentarios de Diana y de Ramé6n sobre el mismo tema de la vigilancia y la
posibilidad de eludirla.

- Diana dice que hay una fuente en el jardfn.

- Ramén pide a Diana que se las agencie para que su hermano cene con ella en
el jardfn por la noche. El, por su parte, piensa entretenerlo un momento para que
Diana pueda hablar con Lisardo mientras tanto.

- Diana alega que es imposible que Lisardo entre en la casa porque su hermano
o Fulgencio tienen la llave.

- Ramén har4 entrar a Lisardo en el vestido de un criado: Porque dentro de un
vestido/Han de venir dos, de suerte/Que un cuerpo sélo parezca.

- Ramén explica detalladamente de qué manera har4 salir a Lisardo de la casa.
- comentarios de Diana y de Ramén sobre las dificultades y la posibilidad de que
entre Lisardo en la casa sin ser descubierto.

- Ramén afiade que quien ama no teme nada.

- comentarios de Diana y Ramén: Diana hard que los criados con quien éste se
entretiene lo lleven al jardfn.

- Ramén asegura a Diana que llegard a ser la esposa de Lisardo.

Cuarto segmento

Situacién 1
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Reduccién:
- esta situacién corresponde a las escenas 1 de Boisrobert y 13 (acto II) de Lope;
constan de 17 versos en Boisrobert y de 52 versos en Lope.
Supresién:
- Lisardo dice a Albano que si no le confesara la verdad, traicionarfa su amistad.
Reduccién:
- en dos frases breves Acaste comenta que Lidamant est4 enamorado:
Quoi cette feinte enfin se change en vérité,
Vous perdez tout de bon repos et liberté?
Observamos de nuevo de qué manera directa y sencilla se expresa Boisrobert, mientras
que Lope expresa la misma idea con lirismo e imdgenes:
Bien sé que amor, dulctsimo tirano,
Pasé vuestra alma con dorada flecha. ..
Supresién:
- Boisrobert suprime los comentarios siguientes de Albano sobre el amor en
general:
Que siempre esta pasion es conocida
En la nueva mudanza de la vida.
De los amigos, y aiin de si, pretende
Quien ama retirarse, apartado,
De quien mds se fiaba se defiende,
Consigo solo trata su cuidado;

- Lisardo afiade que amé por eleccién.
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- Lisardo dice que todo fue obra de la Reina a quien quiso complacer prestdndose

a ese engaiio.
- alusién de Lisardo a Venus.
- comentarios de Lisardo sobre el amor, en primer lugar sentencioso:
...mds nadie intente
No amar; que tiene la ocasién en mano...
y a continuacién con lenguaje metaférico:
Tal vez al parecer la blanca aurora
Sale serena, y llueva al mediodia...
Y ast tal vez de burlas se enamora...
Aportacién:
- Lidamant explica lo que ha producido su enamoramiento:
ses grdces, ses charmes, son procédé civil,
Son divin portrait par adresse enlevé
Et par des traits de feu dans mon dme gravé.
Por el ltimo verso, observamos que Boisrobert se permite, de vez en cuando,
alguna imagen poética.
Situacién 2
Supresién:
- Lisardo trata a Ramén de necio.
- comentario de Ramén sobre los caballos.

Modificacién:

- Acaste dice que Diane recibi6 la carta en lugar de Ramén en el modelo espafiol.
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Supresién:
- Lisardo dice a Ram6n que pagar4 sus servicios a precio de oro.
- parrafada lfrica de Lisardo:
(Qué manzanas hespérides conquisté... que no afiade elementos argumentales.
- comentarios sentenciosos de Ramén sobre la situacién y alusién a la mitologfa:
Medea.
- Ramén alude a la hora que es, con lenguaje metaférico:
...que ya la frente
Inclina el sol al hiimedo Océano,
Y oro y piirpura bafia el occidente.
- Lisardo dice a Albano que, si le ayuda, no hay peligro.
Aportacién:
- Boisrobert explica mediante el didlogo de Philippin, Acaste y Lidamant de qué
modo se van a introducir en casa de Diane: Acaste ird de mozo de cuerda,
Lidamant en un arca.
Situacién 3
Reduccién:
- esta situacién corresponde a las escenas 3 de Boisrobert y 15 (acto II) de Lope;

constan respectivamente de 9 y de 21 versos.

Aportacién:

- Diane pregunta a su hermano si manda a buscar viveres al mercado para la

cena.

- Télame dice que, dado que Valére es un amigo, se conformard con la cena que
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haya.
Supresién:

- Diana se disculpa ante Feniso de que la cena quiz4 no sea perfecta, dado que

no se habfa previsto.
- Feniso arguye cortésmente que mds defectos encontrar4 en él.
- férmulas de cortesfa de Diana y de Feniso.
Aportacién:
- Diane dice que invitan a Valere de todo corazén.
Situacién 4
Supresién:
- parrafada lfrica de Feniso acerca de Diana.
- alusién de Roberto al honor.
Aportacién:
- Télame comenta a Valere que no duda de que la gente se burle de €l y hable de

sus guardas y de sus celos.

Supresién:

- Feniso dice que los demds implicados en la apuesta intentardn vencer a Roberto.

- comentario de Feniso acerca de que guardar a una mujer es arriesgado.

Aportacién:

- Valere confiesa a Télame que ama a Diane desde hace algiin tiempo, pero que
no quiso revelar su secreto porque no sabfa si a €l le gustarfa.

Situacién 5

Supresién:
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- Roberto pregunta a Fulgencio si la puerta de la casa estuvo abierta hasta ese
momento.
Aportacién:
- Télame dice que los mozos de cuerda serfan capaces de todo por dinero.
- Télame mandd llamar a una cantante para distraer a su hermana, que est4 triste.
Situacién 6
Reduccién:
- esta situacién corresponde a las escenas 6 de Boisrobert y 18 (acto II) de Lope;
constan de 16 y de 47 versos respectivamente.
Modificacién:
- Diana comenta que habrd mmisica en casa esa noche; en el modelo espaiiol
Diana es quien mandé traer a los miisicos.
Aportacién:
- Télame y Diane hablan del caballero: Télame piensa invitarle a cenar; Diane
dice que estd deshaciendo su equipaje.
Supresidn:
- comentario 1frico de Feniso acerca de la miisica.
- comentarios de Feniso y del mdsico acerca de la cancién.
- Diana dice a Roberto que se cansard de guardar a una mujer.

Situacién 7

Aportacién:

- Tomire y el mozo de cuerda hablan de la cantidad de dinero que le dieron a

éste por el transporte del arca.
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- Tomire registra al mozo de cuerda.

- el mozo de cuerda se queja de que le registren y comenta que la gente le cont6
los celos del amo de la casa y el temor que en ella se tiene a los mensajes de
amor.

Supresién:

- Albano comunica a los demds personajes que informe a Roberto de que el mozo
que trajo el arca dijo: el mayor imposible es guardar a una mujer. Boisrobert,
en este caso, poco frecuente en la obra, repite el estribillo y lema de la misma:

Et garder une femme est chose bien pénible.

Situacién 8

Supresién:

- Fulgencio pregunta a Albano si dejé el arca en la habitacién del caballero.

Aportacién:

- didlogo entre Philippin y Lidamant: Lidamant sale del arca donde estaba
escondido.

Supresién:

- comentario de Lisardo, Ramén y Celia sobre la introduccién de Lisardo en la

casa.

- Celia cuenta que en la casa estdn todos cenando y que Diana hizo venir a unos

musicos.

- didlogo de Celia y Lisardo sobre el lugar en el que debe ocultarse; Lisardo se

quita la ropa que le sirvié de disfraz; lleva armas.
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Situacién 9
Aportacién:
- didlogo de Lidamant y de Lise: ésta se extrafia de que Lidamant haya entrado
en la casa escondido en el arca. Lidamant le dice que ya le contardn c6mo lo
lograron y le da un diamante de recompensa. Lise acepta y afiade que nada es
imposible para los valientes.
- Lidamant comunica a Lise que quiere ver a Diane.
- Lise le indica que después de la cena podrd verla y que se vaya para el jardfn
antes de que sirvan el postre.
- Lidamant comunica a Lise sus temores y Lise lo anima, pero le advierte que no
tendrd que hacer ruido (ni toser, ni escupir). Va a darle la noticia a su ama; le
pide a Philippin que la acompatie.
Supresién:
- requiebros de Ramén a Celia con pretensiones poéticas, pero que resultan
toscas, como corresponde a su condicién:
Porque soy, amando,
Favorecido tan tierno,
Que no hay nieve al sol que forme
Tantos puros arroyuelos...
y mds toscos aun y c6micos en este caso:
Persona soy que una noche
Dije a un gato mil requiebros,

Porque en un balcén movia
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La cola sobre unos tiestos.
Modificacién:
- se observa una diferencia en las actitudes de ambos criados en la obra de
Boisrobert y en el modelo espafiol. Boisrobert le resta comicidad al didlogo entre
Philippin y Lise.
Aportacién:
- Lise contesta a Philippin en tono de burla que ya no es digna de él, dado que
el mercader pasé a ser escudero, y que teme a su caballerfa.
Situacién 10
Aportacién:
- Valere comenta que el jardfn de la casa estd muy cuidado.
Modificacién:
- Philippin y Télame hablan del arca que contiene las pertenencias de aquél.
Supresién:
- Roberto pide que traigan sillas al jardin.
- Feniso comenta que hace fresco gracias al agua de las fuentes, utilizando una
imagen poética.
Aportacién:
- Boisrobert introduce una alusién a la mitologfa griega: a Tethis, diosa del mar.
Supresién:
- Ramén dice a Roberto que le costé mucho traer el arca con sus pertenencias.

- diflogo de Roberto y de Ramén sobre los caballos.
Modificacién:
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- en la obra de Boisrobert, interviene una cantante, mientras que en el modelo

espafiol es un miisico.

Aportacién:
- al oir la cancién, Diane piensa que Lidamant habr4 intervenido para que la
cantante cantara esas palabras.
- la cantante dice que alguien le regal6 la cancién en la corte de la Reina.
- Télame piensa que han comprado a la cantante.
- Télame piensa, para sus adentros, que ocurre algo extrafio y se pregunta a sf
mismo, ante los argumentos de su hermana, c6mo puede ser imposible guardar
a una mujer.
- Valere se alegra de ser amado. En este caso Boisrobert expresa esta idea de
manera poética como en el modelo espaiiol.

Supresién:
- Feniso comenta que quiere escribir su amor en la corteza del drbol; alusién
culta también a Medoro.

Aportacién:
- Valere le dice a Télame que desea declararse a Diane.

Modificacién:
- en el modelo espafiol, Feniso quiere despedirse porque es tarde; en la obra de
Boisrobert es Télame quien le dice a Valere que ya es hora de marcharse.

Aportacién:

- Diane pide a su hermano que le deje tomar el fresco en el jardfn. Télame

accede a ello.
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Supresidn:
- Diane pide a Celia que cierre la puerta que da al jardfn, porque quiere bafiarse.
- parrafadas poéticas de Diana pidiendo el bien que le pertenece.

Situacién 11

Reduccién:
- esta situacién corresponde a las escenas 10 de Boisrobert y 23 (acto II) de
Lope; constan de 56 versos y de 112 versos respectivamente.

Aportacién:
- Diane exhorta a su corazén para que encuentre el camino.

Supresién:
- Lisardo relata de nuevo, brevemente, el episodio de la apuesta con la Reina y
dice a Diana que la querfa desde hace tiempo, mucho antes de la apuesta: afiade
que basta que la Reina desee que él la quiera para que se case con ella.
- Diana afirma a Lisardo que sabe que est4 en una situacién peligrosa, dado que
trajo armas.
- alusién de Lisardo a la mitologfa: Venus, Marte.

Aportacién:
- Diane se siente algo temerosa ante la perspectiva de pasar la noche cerca de

Lidamant, le preocupa la opinién de su criada y sobre todo el modo en que éste
pueda salir de la casa, al dfa siguiente.

Supresién:

- Lisardo pasaré la noche en un oratorio como si fuera una imagen. Boisrobert

omite ese dato por su inverosimilitud y opta por la permanencia de Lidamant en
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la habitacién de Diane.
Maodificacién:
- Diana y Lisardo dicen que ni la muerte podrfa separarlos; Lidamant no teme
perder la vida por Diane.
Aportacién:
- Diane confiesa a Lidamant que teme que peligre su honor.
- Lidamant comenta a Diane que conffa que su criado, encontrar4 la forma de
hacerle salir de la casa.
Supresién:
- Diana propone a Lisardo que se ponga la ropa de Celia para pasar inadvertido
cuando se cruce con Roberto. Boisrobert omite este dato, que habr4 considerado
inverosfmil.
- Lisardo y Diana discuten acerca de lo imposible que resulta guardar a una
mujer si ella no quiere guardarse. Lope repite de nuevo este estribillo que
constituye el lema de la obra, pero ampliado esta vez y a modo de moraleja:
Lisardo:
Al fin no podrd guardarse,
Si ella guardarse no quiere.
Diana:
Si ella no quiere guardarse,
No hay imposible mayor;
Y al que de guardalla trate,

Sobre la puerta le escribe:
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necedad de necedades.
Quinto segmento
Situacién 1
Supresién:
- Celia comenta a Fulgencio que Diana est4 enferma.
Aportacién:
- Lise cuenta a Tomire que se ha levantado temprano porque no pudo dormir,
dado que le parecfa ver a un gigante.
- Tomire aconseja a Lise que se purgue para evitar las pesadillas.
Situacién 2
Supresién:
- Fulgencio piensa que D. Pedro est4 fingiendo y le parece sospechoso que hable
tanto con Diana.
- didlogo entre el criado 1° y el criado 2° que hablan del amor y los celos.
- didlogo de los criados sobre la hufda de Lisardo.
Situacién 3
Reduccién:
- esta situacién corresponde a las escenas 3 de Boisrobert y 6 (acto III) de Lope;

constan de 31 y de 90 versos respectivamente.

- el comentario de Roberto acerca de la hufda de Lisardo consta en la obra de

Lope de 13 versos, mientras que Boisrobert plasma su indignacién en 1 verso.

Supresién:

- Fulgencio contesta con consideraciones generales en 7 versos en torno al tema
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de la hufda, pero poco aclaratorios.

Aportacién:
- en cuatro versos, Boisrobert describe todos los aspectos de la situacién: Tomire
dice que traicionan a Télame; €l es inocente y cumpli6 con su deber, pero de
hecho el hombre entr6 en la casa.
Una vez mds constatamos la diferencia existente entre la forma en que se expresa
Lope, es decir, a menudo mediante la alusi6n, y el procedimiento de Boisrobert,
que transmite la informacién de manera directa y clara.

Supresién:
- Fulgencio, sentencioso, cuenta una anécdota de la mitologfa griega y a
continuacién emite su moraleja sobre la situacién de Roberto.
- lamentos de Roberto sobre la honra y el guardar a una mujer con alusiones a
la mitologfa griega; constan de 36 versos.

Aportacién:
- Tomire hace observar a Télame que Diane y Lise urdieron el engafio; le
advierte una vez méds que ya ha experimentado lo que es guardar a una mujer,
que debiera cuidar m4s de su honor y no haber apostado.

Situacién 4

Reduccién:

- esta situacién corresponde a las escenas 4 de Boisrobert y 7 (acto III) de Lope;

constan de 42 y de 94 versos respectivamente.

Supresién:

- Roberto alude a que entraron con falsas llaves para quitarle el honor y a que
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Diana es vulnerable.

Aportacién:
- Télame acusa a Diane de haberlo tramado todo cuando se qued6 sola en el
jardfn con Lise; le dice que Lidamant habfa entrado en la casa, con una cuerda
tirada desde el balc6n hasta la cama de Diane.
- Diane le pide ayuda al caballero (Philippin) para que apacigiie la ira de su
hermano.
- Philippin le dice que su honor est4 a salvo y advierte a Diane que debiera evitar
dar motivos a su hermano y guardarse de los caballeros; afiade que le han
comentado que uno de ellos se introdujo en su casa y afirma que matarfa al que
ofendiera al amigo de su amo (Télame).

Supresién:
- Diana se rebela y dice a su hermano que se quejar4 a la Reina de su agravio y
que estd cansada de sus recelos.
- Fulgencio advierte a Roberto que no debe hacer oficio de marido.
- Diana acusa a su hermano de querer quedarse con su dote.
- reproches de Roberto a Diana. Fulgencio intenta calmar a ambos.
- Diana pretende, ante los reproches de Roberto, que habr4 entrado en la casa
algin enemigo de éste, dado que si fuera su amante, habrfa esperado a que
anocheciera.
- Diana increpa con severidad a su hermano.

- Diana dice a Celia que piensa avisar a Lisardo de lo ocurrido.

Situacién 5
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Aportacién:
- toda la situacién 5 es una aportacién de Boisrobert: Philippin se queda a solas
con Diane con el pretexto de consolarla. Este la har4 salir de la casa para que

pueda ver a Lidamant.

Situacién 6

Supresién:
- Ramén pretende querer hablar con su amo y aprovecha la ocasién para hablar
con Diana y avisa a ésta de que Lisardo la espera en la calle.
- Diana dice que no serd posible salir de 1a casa.
- didlogo entre Diana y Ramén sobre la posibilidad e imposibilidad de salir de la
casa.

Aportacién:

- Philippin dar4 una recompensa a los guardas si encuentran su sortija.

Supresién:

- Ramén pretende que la sortija es de ufla de la gran bestia para el mal de
corazén que padece.
- extensa retahila de Ramoén acerca de la composicion de la uiia.
- Convulsién fingida de Ramén. Los criados le dicen unas palabras al ofdo para
reanimarle.

Situacién 7

Reduccién:

- esta situacién corresponde a las escenas 6 de Boisrobert y 9 (acto III) de Lope;

constan de 15 y de 40 versos respectivamente.
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Aportacién:
- Lise indica a Diana que se tapen la cara.
- Télame viene por la calle acompaiiado de Valere.
- Lidamant dice a Philippin que se vaya.
Supresién:
- requiebros poéticos de Lisardo a Diana.
- Celia cuenta la proeza de Ramén para hacerlas salir de la casa.
- declaracién de amor poética de Diana a Lisardo.
Situacién 8
Supresién:
- Boisrobert omite los saludos entre Roberto, Feniso, Lisardo y las dos damas.
- Lisardo pretende que las damas que le acompafian estdn casadas y que huyen
de un celoso que las persigue.
Aportacién:
- Télame pregunta a Lidamant si seguird adelante con la apuesta.
- Lidamant afiade que la Reina decidir4 acerca de la apuesta.
Supresién:
- Feniso se alegra porque, dadas las circunstancias, podrd celebrarse su boda con
Diana.
- Lisardo se rfe para sus adentros porque Roberto acompafia a su hermana, sin
saberlo, hasta su casa.
Situacién 9

Aportacién:
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- Boisrobert afiade esta situacién, que no aparece en la obra de Lope, en la que

Lidamant lleva a Diane a casa de la condesa donde le han preparado una

habitacién.

Situacién 10

Aportacién:
- Boisrobert introduce esta situacién en su obra, que no aparece en el modelo
espafiol: Télame y Valere hablan de la hufda de Diane; Valére mantiene que, a
pesar de que todos dicen haber visto salir a Diane, él no piensa que sea cierto
dado que la conoce bien. Piensan interrogar a Tomire.

Situacién 11

Aportacién:
- esta situaci6én no aparece en el modelo espafiol: Tomire comunica a Télame que
su hermana se fue con la ayuda del Chevalier de Fin-Matois (Philippin), que
resulta ser el criado de Lidamant. Valere estd dispuesto junto con Télame a
vengar la afrenta.

Situacién 12

Aportacién:

- Acaste pide a Télame que le siga; es una orden de la Reina.
Situacién 13

Aportacién:

- la Reina encarga a la condesa que se solucione el problema de Diane y
Lidamant. La condesa asegura que Lidamant serd de Diane.

Situacién 14
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Supresidn:
- amenazas de Roberto a Lisardo. Discuten.
- el Rey llama la atencién a Roberto.
- Lisardo le pide al Rey que sea juez de lo sucedido.
- la Reina relata los acontecimientos anteriores.
- Boisrobert no hace intervenir al Rey ni a la Reina, como lo hemos sefialado
anteriormente, dado que suprimi6 dichos personajes.
- Roberto se queja de que hicieran la prueba con su hermana para demostrar que
es diffcil guardar a una mujer.
- Lisardo cuenta los acontecimientos anteriores: las hazafias de su criado.
- Roberto siente sobre todo que Lisardo haya sacado a su hermana de la casa,
cuando estaba ya prometida a Feniso; por ello le pide venganza, lo reta en duelo.
- el almirante considera justo que tenga lugar el duelo. Feniso reta a Albano,
Roberto luchard contra Lisardo.
- 1a Reina se opone a ello.
- Lisardo arguye que no ofendi6 el honor de Diana ni el de Roberto, dado que
la llevé a palacio para poder casarse con ella gracias a la intervencién de la
Reina.
- Roberto acepta; mandan 1lamar a Diana.
- Ramén afiade que cur6 a la Reina de su enfermedad mediante un susto. El Rey

pagar4 las deudas de Ramén a cambio.

Aportacién:

- la condesa intenta convencer a Télame diciéndole que no encontrard mejor
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partido que Lidamant.
- Télame afirma que, dado que Lidamant consigui6 a su hermana con malos
ardides, no se casar4 nunca con ella.
- 1a Reina ordena a través de la condesa que Diane y Lidamant se casen.
- Valere renuncia a Diane.
Situacién 15
Ampliacién:
- esta situacién corresponde a las escenas 13 de Boisrobert y 26 (acto III) de
Lope; constan de 38 y de 28 versos respectivamente.
Supresién:
- Lisardo alaba la belleza de Diane.
- Diana saluda al Rey.
- el Rey alaba la belleza de Diana, le anuncia que Lisardo ya es su marido y que
él ser4 el padrino de boda. Les pide a todos que se abracen.
Modificacién:
- Ramén repite el estribillo y lema de la obra a modo de moraleja:
Que si no quieren guardarse
Dueflas, doncellas y viejas.
Es imposible guardarlas.
En la obra de Boisrobert la condesa es quien dice lo mismo brevemente.
- Lisardo anuncia que la obra ha concluido.

Aportacién:

- la condesa les pide que se abracen.
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- Télame les perdona y reconoce que hizo una apuesta atrevida.

- la condesa y Télame comentan la astucia de Philippin.

- Philippin dice que, aunque €l y Lise no tengan dinero, podrdn vivir
cémodamente gracias a la astucia de ambos.

- 1a condesa, Télame y Lidamant regalan dinero y caballos a Philippin y a Lise.
Serd también el escudero de Lidamant.

- Philippin acaba con un detalle gracioso, pues afirma que Lise ser4, al cambiar

de situacién econémica: une Dame damée.

3.3.2.7.- Adaptaciones realizadas por el autor.

3.3.2.7.1.- Modificaciones con implicaciones en el argumento

Boisrobert suprime al personaje del Rey y del paje Rugero; a la Reina, uno de
los personajes importantes del modelo espaiiol, la sustituye por el personaje de la condesa
y aquélla pasa a ser un personaje ausente, que nombran en el desenlace como la mdxima
autoridad. Boisrobert explica en su dedicatoria que sustituye a la Reina por la Comtesse
de Pembroc, que de hecho existfa y era conocida por su inclinacién por la diversi6n,
porque le parece mds correcto que ésta trate con familiaridad a los caballeros de su
cfrculo que una Reina con quien el trato debe ser m4s respetuoso. Suprime igualmente
a los musicos por una cantante. Como en el caso de la Reina, el almirante es un personaje

porque lo nombran en la obra de Boisrobert, pero que no est4 presente en el escenario

como actor.
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Estos cambios introducidos por Boisrobert implican la supresién de las escenas
en que intervienen el Rey, el almirante, la Reina y el paje Rugero, asf como una parte
del argumento de la obra de Lope cuyo tema es la enfermedad de la Reina; los tres
primeros personajes pertenecen a un mundo paralelo al del resto de la accién, que no
llega a constituir la intriga, en el que se trata de la enfermedad de la Reina, en el que el
Rey habla de sus periplos y en el que se informa al Rey de la apuesta. Lope hace
intervenir al Rey en el desenlace para resolver el conflicto, mientras que en la obra de

Boisrobert interviene la Reina por mediacién de la condesa.

3.3.2.7.2.- Cambio de lugar

Nuestro autor sitia la accién de su obra en Londres, en lugar de N4poles, como
en el modelo espafiol, y cambia ademds todas las referencias a distintos lugares de la obra
espaiiola por otros lugares; los personajes de Boisrobert hablan de Douvre, de Calais, de
Italia y de Holanda, mientras que Lope alude a Mons (Bélgica), Castilla, Espafia, Scitia,
Etiopfa, Aragén, Alejandrfa, Bolonia. S6lo coinciden ambos autores en nombrar a
Flandes. El almirante de Aragén procede, en la obra de Boisrobert, de Escocia y habla
de su herencia del pafs de Gales; Ramé6n, en su papel de mercader, pretende ser de

Mons, mientras que Philippin es francés, y acaba de llegar de Italia.

Del cambio de lugar se deduce la sustitucién de la moneda citada en la obra
espafiola ducados y escudos, por moneda inglesa: Jacobus y Chelins, y por ecus. En un
momento determinado, Boisrobert introduce un elemento tfpico de Espaiia, las rejas (les

grilles), que no son precisamente adecuadas en el contexto de Londres.
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En ambas obras, aparecen pocos elementos tfpicos de los lugares en los que se
desarrolla la accién y Boisrobert, siguiendo la pauta de Lope, procede s6lo a modificar,
por tanto, los nombres de los distintos lugares a los que hace referencia el autor espaiiol.
Lo que en francés se llama couleur locale es inexistente en la obra de Lope y Boisrobert,

por su parte, tampoco hace incapié en ello.

3.3.2.7.3.- Procedimientos utilizados en las situaciones

En nuestro andlisis comparativo de las obras, hemos podido comprobar situacién
por situacién, cémo Boisrobert se atiene, a grandes rasgos, al argumento del modelo

espaiiol.

No deja de omitir, sin embargo, un elemento tfpico del final de las Comedias: el
comentario del personaje que, en nombre del autor de la obra, pone el punto y final a

ésta; en este caso lo hace Lisardo:

Y acaba la comedia
Del imposible mayor.

Nadie a probarlo se atreva.

Una vez hecho el recuento de la frecuencia de utilizacién de cada procedimiento

en las situaciones, hemos llegado a los resultados siguientes:

- utilizacién de la supresién: 192 casos

- utilizacién de la aportacion: 135 casos
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- utilizacién de la reduccién: 19 casos
- utilizacién de la modificacién: 15 casos

- utilizacién de la ampliacién: 2 casos

El procedimento mds utilizado por Boisrobert en su adaptacién de la obra

espafiola es la supresién de:

- descripciones, a menudo extensas; por ejemplo, la descripcién de los caballos y su
atuendo hecha por Ramén.

- parrafadas Ifricas, inclufdos los requiebros poéticos de los personajes a su amado o
amada.

- narraciones; por ejemplo la de Albano sobre las escuelas de medicina en Bolonia.

- alusiones a la mitologfa y a la civilizacién griega, que abundan en la obra de Lope.

- comentarios de los personajes sobre temas como el amor, los celos, en general; en
dichos casos, Lope parte del conflicto que se plantea en la acci6n, por ejemplo los celos,
para exponer unas reflexiones generales acerca de éstos e incluso, a veces, para dar una
moraleja.

- el estribillo que recuerda el tema de la obra: el mayor imposible, que Boisrobert recoge
s6lo en dos ocasiones.

- el lenguaje metafdrico:

No has visto un esgrimidor,
Que, una herida imaginada,
Tienta la contraria espada.

Para acertarla mejor?...
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Boisrobert opta por el lenguaje directo de la conversacién.
- el relato de sucesos ocurridos anteriormente, en el transcurso de la accién.
- las explicaciones que anticipan acontecimientos futuros; por ejemplo, Ramén cuenta
c6mo hard salir a Lisardo de la casa, Lope resta, por tanto, la parte del suspense que trae
consigo el desarrollo de la accién. Boisrobert omite este procedimiento de Lope y nos
pone siempre frente a los acontecimientos en curso, sin anticipdrnoslos, con lo cual su

obra cobra cierto interés teatral.

Nuestro autor, utiliza también, con frecuencia, el procedimiento de reduccién;
hemos comprobado que, en general, las escenas de la obra de Boisrobert son menos
extensas que las de Lope. Hemos tenido en cuenta sélo 19 casos, en los que el mimero
de versos de la escena de Lope duplican, como mfnimo, al nimero de versos de la escena

de la obra de Boirobert.

Atn teniendo en cuenta que Lope utiliza, principalmente, el octosflabo y
Boisrobert el alejandrino, consideramos que hay una diferencia apreciable en la extensién

de dichas escenas.

Por tanto, constatamos que Boisrobert produce una obra menos extensa que el

modelo espaiiol.

Ademds de dedicarse a suprimir ciertas caracterfsticas de la obra espafiola que
hemos indicado antes, Boisrobert afiade elementos a su obra que no aparecen en la de
Lope; hemos contabilizado 135 casos de aportacién: son datos satélites que Boisrobert

afiade al argumento del modelo espafiol, que constituye el esqueleto de su obra, y que no
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modifican, sustancialmente, el desarrollo de la accién; m4s bien atafien al comportamiento
de los personajes en los que, en este caso, el pincel de Boisrobert procedié a destacar

ciertos rasgos y a atenuar otros. Comentaremos estos cambios en el apartado Personajes

(3.3.3)

Por otra parte, Boisrobert procede a algunas modificaciones de escasa importancia
como, por ejemplo, elegir a otro personaje en lugar del personaje correspondiente al
modelo espafiol para decir algo; por ejemplo, Acaste dice que Diane recibi6 la carta
(IV,2), en lugar de Ramén en la obra espafiola, o hace intervenir a una cantante en lugar

de un muisico.

Algunas otras modificaciones tienen que ver con la actitud de los personajes de
su obra, en contraposicién con los personajes del modelo espafiol; las expondremos en

el apartado Personajes (3.3.3.)

Sf queremos destacar una modificacién que nos parece mds relevante: Boisrobert
resta comicidad a la escena de galanteo de Philippin y de Lise respecto al modelo

espafiol.

El procedimiento de ampliacién (casos en los que las escenas de Boisrobert son
méds extensas que las del modelo espafiol) se produce sélo en dos ocasiones;

consideramos, pues, que no es significativo.

Por tanto, Boisrobert se atiene al argumento del modelo espafiol y utiliza

principalmente, los procedimientos de supresién y de reduccién para omitir, por una
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parte, una serie de caracterfsticas de la obra espafiola y, por otra parte, para producir una
obra menos extensa. Con todo ello, procede a una concentracién del material argumental,
creando, de ese modo, una obra cuya accién se desarrolla con m4s rapidez, sin las pausas
que Lope impone a la accién mediante las descripciones, los comentarios generales etc.
En la estructura general de la obra, Boisrobert concentrd, igualmente, el material
argumental y acort6 la obra, mediante los procedimientos predominantes de supresion y

de sintesis.

3.3.2.7.4.- Utilizacién de apartes y monélogos

Hemos contabilizado 24 apartes en la obra de Lope. Boisrobert no parece haberse
esforzado en reducir el nimero de apartes en su obra, (como solfa ser la tendencia de los
imitadores de las Comedias y como ocurre en la obra anterior) pues hemos contabilizado
un total de 23 apartes, de los que 15 corresponden a la situacién en que un personaje

habla consigo mismo.

Por otra parte, Boisrobert utiliza las expresiones & part y bas, para ambos casos,
sin marcar la diferencia entre éstos; por ejemplo cuando Télame estd hablando solo,
Boisrobert indica: & part (IV,9) y, en otro momento bas (IV,9) cuando el mismo

personaje habla consigo mismo y viceversa.

Sin embargo, Boisrobert reduce el mimero de mondlogos a dos; en la obra de
Lope hay cinco en total. En este caso, intenta atenerse a la tendencia de los autores de

su época, que consideraban inverosfmil la utilizacién de los monélogos y reducfan su
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empleo al mdximo.

3.3.2.8.- Otras particularidades de la obra

3.3.2.8.1.- Indicaciones escénicas

Hemos observado que Lope indica siempre cudndo se va un personaje, mientras
que Boisrobert no suele hacerlo; a menudo, son los demds personajes los que indican que
otro llega, por ejemplo Lidamant (I,6) dice: Madame, le voici refiriéndose a Philippin

o la condesa indica que se van, diciendo: Allons rout préparer pour cette Comédie (111,2).

Los cambios de lugar nos lo indica la situacién en la que se encuentran los
personajes, debido a las condiciones escenogréficas de la época, como ya lo sefialamos

en nuestro estudio de La Jalouse d’elle-méme.

3.3.2.8.2.- Alusiones a la literatura espafiola y a la civilizacién griega

Boisrobert alude s6lo una vez a la literatura espafiola en esta obra: J'ai le secret

d’Urgande (11l, 2) que, como ya sefialamos anteriormente, aparece en el Amadis y en el

Quijote e igualmente una sola vez a la leyenda griega: ... glisser le cheval dans l’enceinte

de Troie (11, 2).

La obra de Lope, por el contrario, est4 repleta de alusiones a la mitologfa griega
o latfna y a conocidos personajes de su civilizacién a los que aluden, principalmente, los

personajes masculinos y sobre todo Ramén, el gracioso. Boisrobert suprime todas las
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alusiones a: Galeno, Hip6crates, Avicena, Mercurio, Homero, Tébano, Faetonte,
Medoro, Argos, Jupiter, etc., con lo cual omite en su adaptacién una caracterfstica

bastante importante de la obra de Lope.

3.3.3.- Personajes

3.3.3.1.- Perfil de los personajes-tipo

Boisrobert suprime al pesonaje del Rey y al del paje Rugero. El personaje del
almirante sélo se manifiesta por la carta que Télame recibe de €l. La condesa sustituye
a la Reina de la obra de Lope en su funcién de personaje activo y la Reina pasa a ser un
personaje ausente, pero que nombran al final de la obra como m4xima autoridad
para imponer su criterio a Télame. Como lo afirma en su dedicatoria, Boisrobert
consideraba que no era digno de una Reina entablar conversacién con tanta familiaridad
con unos caballeros y prestarse a hacer apuestas (cuestién de bienséance); por eso
adjudica la funcién del personaje de la Reina a la condesa, que es, en algiin momento,

también su portavoz, cuando debe intervenir para acallar los recelos de Télame.

La supresi6n de estos personajes conllevan la supresién de una serie de escenas
en las que éstos intervienen y cuyos elementos argumentales no afectan a la accion en sf;
tratan de la llegada del Rey, del relato de los sucesos anteriores, etc. Constatamos una

vez mds c6mo Boisrobert se limita estrictamente a conservar el material argumental que

aporta accién y nuevas peripecias.

Boisrobert adjudica nombres convencionales en el teatro francés a todos sus
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personajes.

El galdn

Lidamant tiene fundamentalmente las mismas caracterfsticas que Lisardo. Se

atreve a emprender la conquista de Diana y se presta a todos los engafios que urde su

criado, Philippin.

Se compromete a ganar la apuesta, pero afirma que ama atin a Astérie; Lisardo,
sin embargo, al surgir la cuestién de la apuesta afirma haber mudado de amor y de

proyectos. En ambos personajes constatamos una falta de consistencia tfpica del gal4n.

Ambos personajes mienten a la dama: Lidamant encarga a Philippin que le diga
a Diane que la quiere y Lisardo confiesa a Diana que la querfa desde hace tiempo. Tanto
Lidamant como Lisardo sienten temor o aprensién ante Télame y los acontecimientos: la

criada los tranquiliza.

Lidamant piensa que, aunque ain no ama a Diane, el engafio podrfa volverse
realidad; insistimos de nuevo en la falta de consistencia del personaje del galdn, que
resulta ser s6lo un instrumento itil para el desarrollo de la accién y que manejan otros

personajes, como la condesa, o que resuelven sus problemas, como Philippin.

La dama

Al contrario del gal4n, la dama, Diane, es un personaje més complejo, con mayor

humanidad que Lidamant.
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La dama de la obra de Boisrobert y del modelo espafiol tienen b4sicamante las
mismas caracterfsticas: es valiente (se enfrenta a la autoridad de su hermano), astuta
(logra enterarse de la apuesta y actiia en consecuencia) y atrevida, pues se presta al juego

de Lidamant, dejdndolo entrar en su casa y escapdndose luego de ella.

Boisrobert omite la actitud despectiva de Diana hacia Fulgencio y Roberto, que
trata de necios; omite igualmente en su personaje una excesiva iniciativa: Diana le pide
al mercader que vuelva al dfa siguiente, vestido de otro modo; ambos personajes se
diferencian también, en cuanto a que Diana manifiesta m4s iniciativa para facilitar la
entrada de Lisardo en la casa: informa a Ramén y se las agenciard para que los criados

se lleven a su hermano al jardfn, a fin de que Lisardo pueda entrar sin ser visto.

Diane, el personaje de Boisrobert, se percata de la situacién, pero mantiene una
actitud comedida, aunque accede a lo que dice Philippin. Boisrobert no habr4 considerado

bienséant 1a actitud del personaje de Lope, en modo alguno discreta para una dama.

Ambas damas se defienden y rebelan igualmente contra el abuso de autoridad de
su hermano: el personaje de Boisrobert amenaza con avisar a la familia del comporta-

miento de su hermano, y Diana, con quejarse a la Reina.

Mienten a su hermano para defender sus intereses; Diane, sin embargo,
demuestra tener mds osadfa, pues no deja entrar a Télame en la casa mientras estd furioso
y le habla desde el balcn, hasta que ya se aclara la situacién a su favor y desaparece la
ira de Télame. El personaje de Boisrobert le hace frente a la autoridad que representa su

hermano, utilizando una argumentacién mds sistemdtica.
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Ambas damas son valientes, apasionadas y decididas. Diane afirma que, si amara
a algin caballero, nadie le impedirfa lograr sus objetivos; y Diana, que si tuviera un

amante, lo harfa entrar en su casa de noche.

Boisrobert omite en su personaje una actitud algo ruin de Diana; acusa a su
hermano de refiir con ella a propdsito para quedarse con su dote: es un argumento que
le resta dignidad al personaje. Hemos observado que el personaje de la dama en esta obra
es mds complejo y, por ende, m4s humano que el del galdn que es un mero instrumento
de la accién. Constatamos, por tanto, que Boisrobert atribuye a su personaje mds
comedimiento social (el personaje de Lope muestra mds desenvoltura e iniciativa para
ayudar al criado en su propdsito), que Boisrobert considerarfa mds propio de una dama

y mds acorde con la bienséance.

Los criados
Philippin

El criado de Lidamant y gracioso de la obra es el cerebro que urde los engafios

y al que su amo encomienda sus intereses.

Philippin y Ramén desempefian el mismo papel protagonista en ambas obras; son
igualmente astutos y demuestran tener imaginacién e inteligencia para disfrazarse y
desenvolverse con soltura en las diferentes situaciones que han creado: pasar por
mercader en casa de la dama para entregarle el retrato del galdn, hacer entrar a éste en

casa de la dama, propiciar la hufda de ésta de su casa para reunirse con el galdn, etc. El
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criado es quien maneja los hilos que ponen en funcionamiento la intriga, aunque la

condesa sea la instigadora de ésta.

Boisrobert omite una caracterfstica que Lope otorga al criado: la faceta culta de
Ramén que alude en numerosas ocasiones a la mitologfa y a personajes de la civilizacién
griega, que Boisrobert habr4 considerado inadecuado para el personaje del criado y reiiida

con la vraisemblance. Philippin alude s6lo una vez al caballo de Troya.

En cuanto a comicidad, no hemos observado una diferencia apreciable entre
ambos personajes, aunque en una escena (IV,8), Boisrobert resta comicidad al diflogo
entre Lise y Philippin respecto al modelo espafiol. Sf omite Boisrobert, en algin
momento, un efecto c6mico de Ramén que finge tener una convulsién para distraer a los
guardas y un dato acerca de las supersticiones de la época: la sortija de Ramén es ufia
de la gran bestia para el mal de coraz6n. Probablemente no haya considerado Boisrobert
adecuados ambos elementos para su publico: el primero, por ser un efecto cémico
exagerado, y el segundo, por no coincidir con la mentalidad de éste. El rasgo diferencial
entre Philippin y Ramén, evidentemente, estd relacionado con el tipo de lenguaje
adoptado por Boisrobert; la forma directa y sencilla de comunicar de Philippin frente al

lenguaje a menudo culto, metaférico y sentencioso de Ramoén.

Por otra parte, Ramén se atreve a contestar con impertinencia a la Reina; incluso
se permite darle un susto para curarla de sus cuartanas. Philippin, sin embargo, mantiene
una actitud respetuosa hacia sus superiores mds acorde con la bienséance.

Ambos criados gozan de cierta autoridad respecto a su amo; le reprochan su
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inconstancia, por ejemplo, y son su c6mplice en todas sus empresas.

Sus amos dicen que son interesados y que harfan cualquier cosa por dinero: el
personaje de Boisrobert lo desmiente, pues dice que hace seis meses que le deben el
sueldo y sélo pide material para llevar a cabo el engafio, en lugar de dinero, precisamente

para que vean que no es interesado.

.-t.
7
o

Criada de Diane tiene, a grandes rasgos, las mismas caracterfsticas que el
personaje de Celia de la obra de Lope, pero ambos autores destacan en menor o mayor

medida algunas de ellas.

Fundamentalmente, la criada, en esta obra, es la cémplice de su ama y su
consejera, como suele ser su funcién en las Comedias; muestra, ademds, mucho interés
por el dinero y los bienes materiales, aunque este rasgo se aprecia mds en Celia, que
manifiesta descaradamente su deseo de lucro, diciéndole por ejemplo a Roberto que le dé
los 40 escudos que le ofrece el pregonero por el retrato; se queda con algunos objetos que
trajo el mercader, y dice a su ama que debiera haberse quedado con algunas joyas. En
Lise despunta el mismo deseo de lucro, pues sugiere que el mercader podrfa regalarle una

joya, pero se reprime ante la actitud de reprobaci6n de su ama.

Ambas aconsejan a su ama, en algin momento, sobre la actitud més adecuada que
deben adoptar. Lise comenta a su ama, inquieta, que el amor puede prender en sus redes

a Lidamant, aunque se haya prestado a ello por diversién.
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Celia, por su parte, habla a su ama del engafio, por parte del hombre, y de la
mujer que debe obviarlo y guardar el decoro. Observamos, en este caso, que Boisrobert

descarta la observacién de Celia, que representa un ejemplo de la mentalidad de la

sociedad espaifiola de la época.

Sin embargo, Lise es descarada con su amo, Télame; se burla del hecho que les

haya puesto guardas y de sus celos, que le impedir4n hallar esposa.

Es el tfpico criado viejo que conoce a su amo desde su infancia, con cierta
autoridad sobre éste y cuya conducta se permite juzgar, aunque cumple sus ordenes, y

a quien aconseja con sensatez.

Ambos personajes ceden ante las preguntas de su ama y le informan del asunto
de la apuesta. Boisrobert afiade a este personaje mayor sensibilidad ante los argumentos

sentimentales de Diane; Tomire casi se pone a llorar.

3.3.3.2.- Otros personajes

Como lo sefialamos anteriormente, Boisrobert atribuye las principales funciones
de 1a Reina a la Comtesse de Pembroc, es decir el ser la instigadora, excepto en cuanto
al rango de m4xima autoridad que reserva para la Reina; en el desenlace, hace intervenir
a la Reina por mediacién de la condesa para solucionar el problema de Lidamant y de

Diane y resolver el conflicto.
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Valere y su homélogo Feniso, pretendientes de la dama, son personajes
meramente funcionales; su principal diferencia reside en su mayor o menor maleabilidad;
sin embargo, el personaje de Boisrobert tiene, en algin momento, cierta iniciativa,
cuando le expresa a Télame su impaciencia por declararse, de inmediato, a Diane,

mientras que Feniso es de una absoluta y excesiva discrecién.

3.3.3.3.- Actantes-sfmbolo

Los celos y el amor

Las fuerzas actanciales que intervienen en ambas obras son los celos y el amor,
por orden de aparicién y de importancia: Boisrobert se atiene en este aspecto al modelo

espafiol.

Los celos desempeiian un papel fundamental: empujan a Télame a organizar la
vigilancia de su hermana y constituyen el motivo que induce a la condesa, a Lidamant y
a Diane a luchar en contra de Télame. Son el elemento que da lugar al enredo urdido por
la condesa, Lidamant y Philippin, asf como la causa de que Diane se involucre en la

apuesta y se rebele contra su hermano.

El amor aparece, en segundo término, cuando Diane y Lidamant se conocen; es
la fuerza actancial que precipitard los acontecimientos, traerd consigo la hufda de Diane

y har4 que los personajes opongan mayor resistencia a Télame. Con la intervencién del

amor, el conflicto se agudiza y llega a su punto culminante.
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El honor

Como fuerza actancial, el honor se manifiesta abiertamente, cuando Télame
descubre que Lidamant estuvo toda la noche en su casa y provoca su reaccién violenta:
exclama que matar4 a su hermana. Aunque podemos considerar también que el honor estd
presente desde el principio de la accién y que estd implicito en la actitud celosa de

Télame, que presume de que su hermana sabe guardarse; entiéndase, sabe guardar su

honor.

3.3.3.4.- Esquema actancial

Boisrobert atribuy6 la misma funcién a todos los personajes, excepto a la Reina,
como sefialamos anteriormente, e igualmente la misma relacién entre sf como en el
modelo espafiol.

El destinador es el amor y sus destinatarios o actantes-sfmbolo son Lidamant,

Diane y Valere.
Actantes-sujeto Actantes-objeto
Lidamant ama a Diane
Diane ama a Lidamant
Valére ama a Diane

Los actantes-adyuvante son los criados de Lidamant y de Diane, Philippiny Lise,
que ayudan a sus amos en la realizacién de sus proyectos. La condesa actia también

como actante-adyuvante, asf como la Reina, que zanja el problema al final de la obray
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acaba con la oposicién de Télame al enlace de Lidamant y de Diane.

Télame es actante-oponente desde el momento en que se hace la apuesta hasta el
desenlace: constituye el eje en torno al que se urde toda la intriga; cuando se resuelve el

conflicto, Télame pasa a ser actante-adyuvante en el desenlace.

Tomire obedece las 6rdenes de Télame, pero resulta ser facilmente manejable por
Diane y se deja burlar por las ardides de Philippin; por tanto, en realidad, no ejerce de

actante-oponente.

Valere es actante-oponente en la medida en que pretende casarse con Diane, pero
no lleva a cabo ninguna accién que impida que ésta y Lidamant se unan; m4s bien cede
de inmediato en su prop6sito, al enterarse de que Diane ama a otro hombre. La funcién

de este personaje como actante-oponente no origina conflictos.

La condesa es también actante-adyuvante: ayuda a Lidamant y a Diane en su
empresa; tiene la funcién de la Reina de la obra de Lope en cuanto a instigadora de la
apuesta y de la intriga, pero Boisrobert hace intervenir a la Reina (actante-adyuvante) al
final de la obra como mdxima autoridad para solucionar el conflicto, a través de la

condesa, que actia de portavoz.

3.3.3.5.- Andlisis comparativo del mimero de intervenciones de los personajes

224



Cuadro comparativo

Diane
Télame
Philippin
Lidamant

La comtesse
de Pembroc
Lise

Tomire
Valére
Acaste

Le croche-
teur
Garde 1
Garde 2
Total

120
115
102

89

69
63
48
38
25

NS Wwwu

67

17,7%
16,9%
15 %
13,1%

10,1%
9,3%
7 %
5,6%
3,6%

0,7%
0,4%
0,4%

Roberto 147
Ramdn 143
Diana 140
Lisardo 139
La Reina

Antonia 110
Fulgencio 77
Celia 60
Feniso 40
Albano 30
El Rey de

Aragbn 12

Un misico 7
Criado 1 6
Criado 2 4
Total 805

El mimero de intervenciones de los personajes principales de la obra de Lope, es

frente a 110 de la Reina.

En ambas obras, predominan las intervenciones de la dama, de su hermano y del

diferencias.
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decir, Roberto, Ramén, Diana, Lisardo y 1a Reina superan el de los personajes de la obra
de Boisrobert; el mimero de intervenciones de Diane es de 120 frente a 140 de Diana,
el de Télame es de 115 frente a 147 de Roberto, el de Philippin es de 102 frente a 139

de Ramén, el de Lidamant es de 89 frente a 139 de Lisardo, el de la condesa es de 69

gracioso, aunque en un orden diferente: en la de Boisrobert, Diane tiene el mayor
protagonismo, mientras que en el modelo espafiol es Ramén, el criado; en tercer lugar

estd Philippin, mientras que en la obra de espafiola estd Diana. He aquf dichas




Diane 120 17,7% Roberto 147 18,2%

Télame 115 16,9% Ramén 143 17,7
Philippin 102 15 % Diana 140 17,3%
Lidamant 89 13,1% Lisardo 139 17,2%
La comtesse La Reina

de Pembroc 69 10,1% Antonia 110 13,6%

Aunque se aprecia una diferencia mfnima en el porcentaje de intervenciones de
dichos personajes entre sf, en la obra de Lope éstos estdn igualados, como se puede
observar en los datos anteriores, entre los cuatro primeros personajes (18,2%, 17,7%,
17,3%, 17,2%); en la obra de Boisrobert, sin embargo, constatamos que existe una
mayor diferencia entre el porcentaje de intervenciones de Lidamant (13,1%) y el de Diane
(17,7%) que entre el de Diana (17,3%) y el de Lisardo (17,2%), con lo cual Diane tiene

mayor protagonismo que el galdn.

En la obra de Boisrobert, 1a condesa (10,1%) interviene menos que la Reina
Antonia (13,6%) del modelo espafiol. También existe una ligera diferencia entre el
porcentaje de intervenciones de Tomire (7%) y el de Fulgencio (9,5%) que indican que
el criado de la obra tiene mayor protagonismo que Tomire. Ramén, el gracioso, tiene
mayor protagonismo que Philippin. Sin embargo, el mimero de intervenciones de la
criada en la obra de Boisrobert superan al de Celia. Los demds personajes tienen

aproximadamente el mismo porcentaje de intervenciones.

Por tanto, Boisrobert no aplicé tanto el procedimiento de supresi6n al nimero de

intervenciones de los personajes como a la extensién de sus intervenciones vy,

226



evidentemente, al contenido argumental que ya hemos indicado en los apartados
anteriores. Por otra parte, Boisrobert trastoca el mayor o menor protagonismo de los

personajes mds o menos importantes, aunque la diferencia en cuanto al nimero de

intervenciones de €stos sea de escasa importancia.

3.3.4.- Proceso de traduccién y de redaccién del autor

Bohning afirma que Boisrobert no traduce a su modelo espaiiol: Despite the
scrupulous parallelism in plot and the duplication of characters in these two comedies,
at no time does Boisrobert resort to a translation of El mayor imposible (1944, 254). Por
nuestra parte, hemos comprobado que Boisrobert s6lo traduce una fnfima e insignificante
parte del texto de El mayor imposible de Lope; como bien dice Bohning, se basa sélo en

el argumento del modelo espaiiol, que sigue fielmente, y realiza su propia redaccién.

Los casos que hemos identificado como traduccién se reducen a unas frases;
algunas que constituyen una traducién como tal, como ya lo hemos definido anteriormente
en el apartado (3.2.4) de nuestro estudio sobre La Jalouse d’elle-méme, y otras se
presentan bajo la forma de traduccién libre. Dado el reducido mimero de casos, los
enumeraremos todos a continuacién, clasificados en casos de traducién y de traduccién

libre:
Casos de traduccién

- ... ses levres fait voir des rubis (I, 2)

-..yperlasenlarisa(l, 2)
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- ... en étes vous l’auteur
Lidamant? (1, 2)
- (Eres ti el duefio Lisardo de

este romance? (1, 2)

- Qu’en dites-vous Acaste, oyons votre pensée (I, 2)
- ;/Quién te parece,

Lisardo? (1, 2)

- Ce sont fables Madame, et contes inventés

- Son fabulas cuentos

- Voila comme la chose entre nous s’est passé (I, 2)

- Esto ha pasado (11, 1)

- Et garder une femme est chose bien pénible (IV, 7)
- Porque el mayor imposible

es guardar a una mujer. (II, 20)

- Si je me garde moi-méme
Qu’un autre me puisse garder (IV, 9)
- Que si yo no me guardo

Mal me guardaréis (II, 22)
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- Qu’est ceci, quel désordre? (V, 3)

- (Qué es esto? (11, 6)

Casos de traduccidn libre

- Que cette campagne fleurie
Est toute d’émeraude (1, 1)

- ni las flores esmeraldas (I, 2)

- Je sers assidumment ceux dont je suis le Maitre (I, 2)

- Esclavo soy (1, 2)

- Que la viellesse fuit la jeunnesse a grands pas,

On voit flétrir le teint, on voit noircir les dents,

On voit ce vermillon qui sur leur bouche éclate;
Monter jusqu’a leurs yeux qu’il tient en écarlate,
Enfin ces cheveux d’or des galants transformés (I, 2)
- Que la edad tan presto acaba

La hermosura con el tiempo,

Ya consumiendo la luz

De los ojos, ya cubriendo

La piirpura de los labios,

Ya dando plata al cabello. (1, 2)
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- Je ne suis point soumis au joug du mariage
Vous savez Lidamant que je n’ai qu’une soeur (I, 2)
- Yo no tengo mujer propia,

Una hermana sola tengo (I, 2)

- Adorable Diane la rigueur injuste que votre frére continue d’exercer opinidtrement

contre vous/ Diana hermosa las asperezas de tu celoso hermano.

- Omite: mds dirigidas a sustentar su opinién que a procurar tu remedio.

- Traduce: m’a obligé de rechercher cette industrie/ me obligan a solicitar con industria.

- Afiade: pour vous faire connaitre ’amour véritable que j’ai pour vous.

- Quoi qu’elle ne soit née que d’une feinte, si vous désirez vous tirer d’oppression.
p

- Omite: A tu retrato di lugar en el alma, y para hablarte, hice que ese astuto criado mio
fingiese venir de Espafia con ese presente.
- Afiade: suivez les conseils de ce valet subtil et fidéle qui sans blesser votre honneur,

trouvera le moyen de vous faire voir l’original d’un portrait que vous avez bien voulu

souffrir.

- Omite: Dale la orden que te parezca mds a proposito.
- Croyez que pour arriver & cette gloire, je hazarderai ma vie/ que yo para ser tuyo

pondré mi vida a tantos peligros como la fortuna quisiere, hasta que seas mia.
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- Connais-tu ce portrait (I, 6)

- ¢(Conoces al duefio? (1, 11)

- Viens (11, 7)

-Ven (1, 11)

- Qu’il sait comme il les faut
governer (11, 9)

- Para que se los gobierne (II, 9)

- Enfin on peut parler en toute liberté (Ill, 9)

- Puédote seguro hablar (II, 12)

- J’ai lu votre billet (II; 12)

- La carta, Ramén let (II; 12)
- Suis-je pas
A présent au logis? (II, 12)

- Ya ;No estoy en casa? (11, 12)

- Avez-vous un jardin? (II, 12)

- (No hay jardin en casa? (II; 12)
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- Touchez-la
elle vaut cent contrats (IV, 3)

- Que es mds que quedar firmado (II, 16)

- Qu’as-tu fait de ton coffre
ou l’auras-tu laissé? (IV, 7)

- (Dejaste el arca ya? (I, 20)

- 11 est fort bien placé (IV, 7)

- Ya donde ha de estar estd (11, 20)

- Souffrez qu’a vos beautés justement je compare
Ces Pierres, du Soleil I’ouvrage le plus rare;

Une beauté qui s’offre attire le mépris;

Mais quand on la recherche elle augmente son prix
1, 6)

-A la.s; mujeres parecen

Que si llegdis a rogarles;

Se venden por grande precio;

Y si ellas ruegan, de balde.

- Precio tan exorbitante

- Por los diamantes que véis (1, 10)
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3.3.5.- Conclusién

En esta obra Boisrobert se atiene al modelo espafiol, pero concentra el material
argumental utilizando los procedimientos de supresién y de reduccién principalmente.
Con ello consigue una obra menos extensa que la de Lope y de accién mds rdpida; como
los imitadores del teatro espafiol de su época, Boisrobert suprime las extensas
descripciones, el mimero de mon6logos y las parrafadas Ifricas, pero no reduce el nimero

de apartes como solfa ser la tendencia de dichos autores.

Aunque afirma en su dedicatoria que afrancesa la obra (habillée a la Jfrangaise),
no hemos comprobado que asf fuera, al menos de manera dr4stica, pues elimina todos los
elementos que hacen referencia a Espaiia (lugares, dinero), pero los sustituye por otros

lugares y elementos ajenos a Francia.

En cuanto a ciertos aspectos del comportamiento de los personajes, sin embargo,
es cierto que Boisrobert afrancesé su obra adecudndose mds, en algunos casos, al

concepto de la bienséance.

Por otra parte, como lo afirma en su dedicatoria, Boisrobert suprimié datos que
no se adecuaban a la vraisemblance: j’en ai retranché toutes les choses importunes et
superflues, qui faisaient peine a l’esprit, y afiade, en avoir rectifié plusieurs autres qui
faisaient peine au jugement, ademds de los casos que hemos sefialado a lo largo de
nuestro estudio, indicaremos los siguientes que Boisrobert modificé por considerarlos
inverosfmiles: Lidamant permanece una noche en la habitacién de Diane mientras que

Lisardo permanecfa siete dfas escondido, de pie, en un oratorio, como una imagen;
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introducen a Lidamant escondido en un arca en casa de Diane, mientras que Lisardo lo
meterdn en el vestido de otro para que parezcan una sola persona al entrar en casa de

Diana. Por el primer caso, comprobaremos que Boisrobert se atiene a la unidad de

tiempo.

Constatamos de nuevo que el lenguaje de Boisrobert es m4s directo y de corte
mds sencillo, nos atreverfamos a decir, sin que ello le reste ningn valor estilfstico, que

el lenguaje mds florido de Lope.
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3.4.- Estudio comparativo de la obra Les Trois Orontes y su modelo espaiiol

3.4.1.- Fuente de la obra y critica

Boisrobert no indica en su dedicatoria la fuente de Les Trois Orontes (1653), pero
tampoco afirma que sea exclusivamente una creacién suya; pensamos, mds bien, que da

a entender lo contrario con estas declaraciones:

Si_cet Ouvrage Comique n’était qu’un pur effet de mon imagination et s’il ne se

trouvait recommandable que par ces vers enjoués et par sa disposition assez juste et assez
nalve, je vous prie de croire que je n’aurais point été assez hardy pour le soumettre a

I’honneur d’une aussi glorieuse protection que la votre. (Subrayado nuestro)

Boisrobert escribié dicha obra por orden de Luis XIV y consiguié mucho éxito
en la corte. Segin Tallemant des Réaux, Ménage y Charles Sorel, Boisrobert llevé al
escenario la anécdota verfdica de Les Trois Racans, una broma, ideada por Boisrobert y
otros caballeros, que involucraba a Racan y a Mlle de Gournay, a quien visitaron dos
falsos Racan que ésta traté bien porque, al menos, eran apuestos, pero cuando llegé el

verdadero Racan, en tercer lugar, lo despidié con malos modales.

Dice Livet (1860, 371) refiriéndose a Les Trois Orontes:

Cette piéce était pour le public; mais pour le cardinal et ses domestiques ou
familiers, Boisrobert en avait une autre qui n ‘avait pas moins de succés; c’était

le récit véritable de la mésavqnture de Racan.
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Relata que lo contaba ante el propio Racan que asentfa, riéndose.

La mayorfa de los autores consultados no indican fuente alguna para esta obra,
excepto Cionarescu (1983, 304) que menciona Don Gil de las calzas verdes (1615) de
Tirso de Molina, opini6én que compartimos. Urbain, por su parte, afirma que la fuente
es Gli Bernardi de F. d’Ambra. No es de extrafiar que la influencia de Gli Bernardi
hubiera venido a través de la Comedia espaiiola, dado que algunos temas de la comedia

italiana servfan de inspiracién, a veces, a los dramaturgos espafioles.

La anécdota de Les Trois Racans y la obra Les Trois Orontes coinciden en cuanto
a la usurpacién de identidad de una persona que, debido al enredo, alguien toma por
impostor. Por lo dem4s, hemos comprobado que Boisrobert se inspiré en la obra de
Tirso, como lo expondremos a lo largo de nuestro estudio. En este aspecto opinamos
como Cionarescu, que afirma: Il n’est pas plus sir que l’anecdote des Trois Racans a pu

Uinspirer. (1983, 304)

Pero disentimos de dicho investigador respecto a la segunda fuente que atribuye
a Les Trois Orontes, es decir La Villana de Vallecas de Tirso: Le fait est que Boisrobert
n’a fait qu’imiter Don Gil de las calzas verdes, en'y mettant un peu de sien et beaucoup

de La Villana de Vallecas du méme Tirso. (id.)

En realidad, los tinicos elementos argumentales comunes que hemos observado
entre Les Trois Orontes y La Villana de Vallecas, que aparecen también evidentemente
en Don Gil de las calzas verdes, son los siguientes: un caballero promete el matrimonio

a una dama y se marcha para casarse con otra a quien su padre lo prometid; la dama se

236



disfraza de labradora y se va a la corte para intentar recuperar a su prometido; ademds
de la falsa identidad de algiin personaje, estos elementos son los dnicos rasgos comunes
de La Villana de Vallecas y Les Trois Orontes desde el punto de vista argumental. Por
otra parte, en las Comedias se suelen encontrar situaciones parecidas. Por tanto, no

consideramos que La Villana de Vallecas sea una de las fuentes de Les Trois Orontes.

3.4.2.- Nivel argumental

3.4.2.1.- Resumen de la accién de la obra de Tirso

D? Juana va a Madrid persiguiendo a su prometido D. Martin, a quien su padre
(Don Andrés) quiere casar con una dama rica, D? Inés. Para ello se disfraza de hombre
y toma el mismo nombre que su prometido es decir D.Gil, con el propésito de conquistar
a D? Inés e impedir la boda. El padre de D.Martin engafia al de D? Inés: le comunica
que su hijo D.Martin est4 casado, pero que le manda a un tal D.Gil para que se case con
su hija, cuando, en realidad, manda a su hijo D.Martin para casarse con D? Inés.
D.Martin partié de Valladolid engafiando a D* Juana, le dijo que volverfa y que viajaba

por otros asuntos.

D? Juana se presenta ante D.Pedro como D.Gil. D* Inés y su prima D* Clara
quedan prendadas con D? Juana/D. Gil. Galanteo de D* Inés y de D* Juana/D.Gil. Celos

de D. Juan.

D* Juana se presenta a continuacién a D* Inés como D* Elvira y como tal le

cuenta una enrevesada historia: las desgracias de una tal D* Juana para desacreditar a D.
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Miguel; le demuestra que el verdadero D.Gil es D* Juana/D.Gil. D? Inés la cree y por

tanto D* Juana consiguié su objetivo engafiando a D? Inés: ésta piensa rechazar a

D.Martin y casarse con D? Juana/D.Gil.

Después de conseguir esta victoria, D* Juana ataca a D.Martin desde otro
aspecto: Quintana le comunica que D* Juana est4 embarazada y mds tarde que muri6 por
su culpa. El padre de ésta quiere vengarse. Se suceden una serie de equfvocos respecto
a la verdadera identidad de D. Martin/D.Gil y de D? Juana/D.Gil. (Hay cuatro D.Giles

en este momento de la accién: D? Juana, D.Martin, D.Juan y D? Clara).

Complicadfsimo enredo urdido por D? Juana que da lugar a numerosos
equfvocos. Al final, D.Martin se encuentra totalmente aislado, rechazado por D? Inés,
acusado de la muerte de D? Juana y de herir a D.Juan, perseguido por el padre de D?

Juana y los familiares de D* Clara.

Cuando D? Juana revela su verdadera identidad, se aclara la situacién y se
celebran tres bodas: la de D? Juana con D.Martin, D? Inés con D.Juan y D? Clara con

D. Antonio.

3.4.2.2.- La accién

Oronte va a Parfs a conocer a una dama con quien su padre desea casarlo.
Cléante y Caliste se aman, pero ésta debe obedecer a su padre y casarse con Oronte.
Fenice, la madre de Caliste, y su criada, Lisette, la apoyan. Piensan presentar a Cléante

con la identidad de Oronte; para ello; el hermano de Lisette, Me Yves, falsificard una
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carta firmada por Fernand, padre de Oronte, y dirigida a Amidor. Cassandre, novia del
verdadero Oronte, llega a Parfs, con su criado Damis, disfrazada de hombre. Cuenta lo
que le ha sucedido: Oronte le dijo que se marchaba por algin tiempo, pero, en realidad,
se iba a Parfs por orden de su padre para casarse con una dama rica. Cassandre pretende
que Caliste se enamore de Cassandre/Oronte y rechace al verdadero Oronte. Se presenta
en casa de Amidor y dice que el otro Oronte (el verdadero) es un impostor. Cléante se
habfa presentado ya ante Amidor, por tanto, éste duda si el verdadero Oronte serd
Cléante/Oronte. Ante sus reticencias, Cassandre le demuestra que su carta es auténtica
porque lleva el sello de Fernand, padre de Oronte. Convence a Amidor porque la carta
presentada por Cléante/Oronte no llevaba sello. A Caliste le gusta Cassandre/Oronte.
Lisette no comparte su opinién y va a avisar a Cléante de lo sucedido. Oronte cree haber
visto a Cassandre por la calle; éste piensa conocer a Caliste para obedecer a su padre,
pero no quiere actuar precipitadamente para ver si su padre cambia de opinién mientras
tanto. Cléante le confiesa a Cassandre/Oronte que usurpé su nombre y lo reta en duelo.
Cassandre le cuenta la verdad y se alfan. Gyron, criado de Oronte, avisa en casa de
Amidor que Oronte ir4 a visitarlos, pero Lisette le dice que ya estuvo allf. Gyron estd
perplejo. Cassandre le cuenta a Amidor que el verdadero Oronte es Cléante. Philipin
anuncia a Amidor que su amo Oronte llegé. Amidor lo despide por impostor. Gyron
interviene para revelar la identidad del verdadero Oronte. Caliste piensa que todo estd
perdido. Lisette piensa acudir a su hermano para ayudar a su ama. Cléante, Fenice y
Caliste piensan que han fracasado en su intento. Pero Cassandre cree que Oronte la quiere
ain y propone a Philipin que la ayude a recuperar a éste, incluso engafidndolo. Todos

recompensan a Philipin y le prometén a Lisette por esposa. Philipin cuenta, pues, a
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Oronte, que Cassandre muri6, Me Yves dice que no podr4 acceder al cargo de consejero:

todos estdn en contra de él. Amidor se entera de la verdad por Lisette con métodos

violentos. Al comprobar la tristeza de Oronte, Philipin le anuncia que Cassandre vive,

pero que se casa con otro como va a hacerlo él. Oronte reacciona diciendo que matar4d

a su rival. Reencuentro feliz de Cassandre y de Oronte. Cléante pide a Caliste en

matrimonio. Amidor accede a ello y perdona a Me Yves, que pensaba mandar a la horca.

Se celebrardn tres bodas: la de Cléante y Caliste, la de Cassandre y Oronte y la de

Philipin y Lisette.

sucesos Inicio
anteriores de la Desarrollo Desenlace
obra
- Caliste Cléante y Cassandre tres bodas
prometida a Caliste | cuenta
Oronte cuentan: sus desgra-
- Cassandre compromiso |cias a su
abandonada de ésta con criado
por Oronte Oronte | (Sucesos an-
- Cassandre (Sucesos an- teriores) (II, 1)
comprometida teriores) (I, 1)]
con Oronte y
abandonada |
por él
]
} I .
—
- D* Inés D* Juana tres bodas
prometida a cuenta sus
D.Martin/ desgracias
D.Gil a su criado
- D* Juana (I, 1)
casada con
D.Martin y
abandonada
por él.
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En ambas obras la accién empieza antes del inicio de l1a obra como se puede
observar en el esquema anterior; dichos sucesos anteriores plantean ya la situacién
problemdtica que se desencadenard y convertird en conflicto durante el desarrollo de la
obra y que, por fin, se resolverd en el desenlace con tres bodas. Por tanto, nos

encontramos de nuevo con el tfpico esquema dramdtico de las Comedias.

Como lo hemos indicado en dicho esquema, Boisrobert se atiene al modelo

espafiol, al menos en cuanto a los datos que hemos sefialado, es decir:

- en los sucesos anteriores al inicio de la obra:
- Caliste prometida a Oronte por su padre
- Cassandre comprometida con Oronte

- en el desenlace:
- Tres bodas; la de Caliste y Cléante y la de Cassandre y Oronte que
coinciden con el modelo espafiol; en cambio, 1a tercera boda en la obra
de Boisrobert es la de los criados (Lisette y Philipin), y en la obra de

Tirso, la de D* Clara y de D.Antonio, personajes que Boisrobert supri-

mi6.

Boisrobert introduce otra modificacién en su obra: Cassandre cuenta sus
desgracias a su criado (sucesos anteriores) en el acto II, escena 1, mientras que en la obra
de Tirso este momento de la accién figura en el acto I, escena 1, y cumple la funcién
habitual de la primera escena de las Comedias en la que algiin o algunos personajes

informan al piblico de los sucesos ocurridos anteriormente.
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Boisrobert, por su parte, informa igualmente de la situacién en la escena 1 del
acto I, pero desde otra perspectiva, la de Caliste y de Cléante que cuentan el compromiso
de ésta con Oronte, concluido por su padre, y su tristeza e impotencia ante los

acontecimientos.

3.4.2.3.- La intriga

Boisrobert conservé el niicleo de la intriga del modelo espafiol, restdndole una
serie de elementos como son los engafios urdidos por D? Juana como D? Elvira y las
complicaciones que trae consigo, asf como la intervencién de otra peripecia que involucra
a D? Clara enamorada de D® Juana/D.Gil y D* Clara disfrazada de D.Gil. Sin embargo,
ambas obras coinciden en los principales ejes de la intriga.

He aquf su representacién esquemdtica:

Inicio
Sucesos de la
?nteriores zilcciénl De?arrollo :
: Oronte l éassandre éaliste se éléante toma
prometido disfrazada enamora la identidad
a Caliste de hombre de Cassan- de Oronte
por su padre dre/ Oronte
- Cléante y
Caliste se aman
Desenl?ce
' | : |
éléante reta ﬁhilipin Oronte ase- tres bodas
a su rival comunica a diado por
Oronte la todos
muerte de
Cassandre
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3.4.2.4.- Resumen del argumento por situacién

Primer segmento

Situacién 1 Boisrobert: I. 1:

Caliste y Cléante se aman, pero el padre de aquélla la quiere casar con un
hombre rico. Se lamentan de su suerte. Caliste debe obedecer a su padre. Su
madre Fenice le propici6 este iltimo encuentro entre ellos. Caliste dice a Cléante

que dicho encuentro la ha entristecido atin m4s.

Situacién 2 Boisrobert: I, 2:

Fenice propone a Cléante que se presente a Amidor, padre de Caliste, con la
identidad de Oronte, dado que éste no lo conoce. Fenice piensa que es diffcil
engaiiar a su marido: le extraiiard que Cléante/Oronte no tenga acento de Gascofia
y tampoco tiene la carta de Fernand, padre de Oronte. Cléante piensa decir que
se 1a robaron con su equipaje. Cléante se queja a Fenice de no ayudarle bastante.
Fenice y Lisette comentan que Oronte es rico, pero que Cléante tiene mds
encanto y cualidades. Lisette sugiere que su hermano, Me Yves, hdbil
falsificador, escriba la carta, copiando una carta de Fernand que Fenice tiene en
su poder. Caliste accede a lo que decide su madre.

Situacién 3 Boisrobert: 1. 2;

Me Yves hace un panegfrico de sus habilidades como redactor de cartas. Cléante

quiere dictarle la carta. Me Yves le discute el estilo de la carta. La terminan y
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Cléante le paga. Lisette se congratula de la buena idea que tuvo y encomienda a

su hermano que no diga nada y que le han pagado el sueldo de un mes; afiade

que, si fuera bueno, le darfa la mitad del dinero.

Situacién 4 Boisrobert: I, 2

Caliste comunica a Cléante que viene su padre. Cléante se encomienda a los

dioses para que todo salga bien.

Situacién 5 Boisrobert: 1. 3

Fenice presenta a Cléante, prometido de su hija, a su marido. Amidor se extrafia
de su atuendo tan pulcro, dado que viajé a caballo. Amidor estd impresionado
por su amabilidad e informa a Caliste que serd su esposo. Alaba las cualidades
de su hija. Amidor insiste que no lo esperaban tan pronto y se sorprende de que
haya llegado ya. Pregunta por Fernand y advierte que éste no puso en la carta el

sello que acostumbra poner. Pide el almuerzo para todos.

Segundo segmento

Situacién 1 Boisrobert II, 1; Tirso: I, 1

Cassandre cuenta a su criado, Damis, que va a Parfs, disfrazada de hombre para
intentar recuperar a su amado Oronte. Su padre lo prometi6 a una dama rica de
Parfs. Oronte le dijo a Cassandre que no irfa a Parfs a casarse, pero que tenfa

proyectado viajar y que volverfa; y para demostrar que decfa la verdad, entrega
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la carta que Fernand le dio para el padre de la dama. Cassandre se enter6 de la
traicién por una parienta de Oronte. Disfrazada de hombre, pretende conquistar
a Caliste para que ésta rechace a Oronte. Con la carta de Fernand piensa

convencer a Amidor de que ella es Oronte.

Situacién 2 Boisrobert: IT, 2:

Caliste ve a Cassandre/Oronte pasearse delante de su casa. Le parece apuesto y
le gusta. Cassandre/Oronte se declara. Caliste le cuenta que ya vino otro Oronte
hace poco y que le dijo lo mismo. Cassandre/Oronte, indignado, contesta que
alguien usurpé su nombre. Caliste dice que su padre se lo contard. Caliste qued6

prendada por €l: piensa que Cléante tiene un peligroso rival.

Situacién 3 Boisrobert: IV, 3: Tirso: I, 3

Cassandre/Oronte le cuenta a Amidor que alguien se present6 bajo su identidad
y amenaza con vengarse. Amidor lo despide alegando que la carta de Fernand
prueba que Oronte es el otro. Cassandre/Oronte afirma que la carta es falsa y le
da su propia carta, firmada por Fernand. Lisette arguye que tendrd que dar
pruebas mds convincentes para inculpar a una persona ausente. Caliste estd
convencida. Amidor reconoce la letra de Fernand y piensa que alguno de los dos
lo engafia. Fenice pregunta a su hija a quién prefiere. Caliste contesta que a
Oronte. Cassandre piensa que quien se present antes que ella era el verdadero
Oronte y se pregunta cémo puede haberle entregado la carta de Fernand. Amidor

decide escribir a Fernand para cerciorarse y no tomar4 ninguna decisién respecto
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a la boda, mientras el asunto no se aclare. Cassandre pide que no deje entrar a
ninguno de los dos Orontes mientras tanto. Fenice tiene sus dudas: pensaba que
Oronte era mayor y m4s alto que Cassandre/Oronte. Lisette advierte a Cassandre-
/Oronte que pronto lo van a desenmascarar. Caliste espera que ése sea el

verdadero Oronte. Lisette expresa su descontento; ir4 a avisar a Cléante.

Situacién 4 Boisrobert: II. 4:

Cassandre piensa que Oronte habrd cogido otra carta de su padre, después de
haberle dado una a ella. Damis opina que ha llevado con destreza el enredo.
Cassandre comenta que tiene doce dfas de plazo para impedir la boda. Ve a
Oronte en la plaza. Cassandre interpela a Philipin, criado de Oronte, porque mira
la puerta de la casa de Amidor. Lo amenaza: Philipin huye, asustado, y se lo

cuenta a Oronte. Este reconoce a Cassandre.

Situacién S5 Boisrobert: II. 4

Oronte se emocioné al ver a Cassandre, a quien siempre tuvo presente. Piensa
que, aunque debe obedecer a su padre y Caliste sea un poco mds rica que
Cassandre, también le dio su palabra a ésta; cree que debe ganar tiempo para ver

si su padre se muestra m4ds comprensivo.

Situacién 6 Boisrobert: II, 4

Oronte se va. Cassandre se alegra de que Oronte no entre en casa de Caliste. Estd

emocionada. Le pide a Damis que lo siga.
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Tercer segmento

Situacién 1 Boisrobert; III, 1:

Cléante se lamenta. Lisette comenta que Caliste qued6 prendada con Cassan-
dre/Oronte, que ella lo defendi6, pero que le rifieron por ello. Fenice le brinda
su apoyo. Lisette arguye que dispone aiin de diez o doce dfas, antes de que
Amidor se entere de quién es el verdadero Oronte. Cléante estd desanimado.
Lisette lo anima. Fenice piensa hacer algo, le pide que no venga hasta que no lo

llamen. Lisette le avisa que viene Cassandre/Oronte.

Situacién 2 Boisrobert: III. 2:

Cléante pregunta a Cassandre/Oronte si es su rival. Esta se alegra de que Cléante
haya usurpado la identidad de Oronte. Sospecha por qué motivo fue. Cléante
confiesa que se presenté a Amidor bajo su identidad. Lo reta en duelo y lo ataca.
Cassandre cuenta su desgracia y le confiesa que es mujer, ama a Oronte etc.
Cléante se disculpa. Cassandre le pide que vaya a casa de Caliste, que ella le
ayudar4 para que no se case con ésta. Cassandre asegura que, dado que Amidor
no lo conoce, irdn a verlo y que él asiente a lo que ella diga. Cléante se queja de
que Caliste ya no lo mire con tan buenos ojos. Sale un banquero, amigo del
padre de Oronte, de casa de Amidor. Cléante se lamenta. Cassandre sugiere que
le pregunte a éste (Gyron), qué pasé en casa de Amidor y dice que lo nota

turbado.
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Situacién 3 Boisrobert: III. 3:

—_— e, s

Gyron explica a Cléante que fue a anunciar la llegada de Oronte, que est4 en su
casa en ese momento, y la criada de Amidor le dijo que habfa venido. Piensa que
alguien usurp6 la identidad de Oronte. Cassandre estd contenta del cariz que
toman los acontecimientos y apremia a Cléante a emprender otra acometida en

casa de Amidor.

Situacién 4 Boisrobert: III. 4:

Cassandre cuenta a Amidor que se present6 como Oronte, porque querfa casarse
con Caliste, dado que ella es bella y rica. Afirma que el verdadero Oronte
(Cléante) le obligé a confesar la verdad, amenazdndolo. Amidor estd perplejo.
Le pregunta quién le di6 la carta. Cassandre dice que mand6 que la robaran antes
de salir de Burdeos. Amidor expresa su indignacién. Cassandre asegura que algtin

otro falso Oronte aparecerd ese mismo dfa.

Situacién 5 Boisrobert: III., 5

Amidor abofetea a Philipin cuando reconoce que es el criado de Oronte.
Cassandre comunica a Amidor que ya lo habfan avisado. Philipin informa a
Oronte de lo sucedido. Se presenta a Amidor que lo echa de su casa. Cléante y
Cassandre est4n escuchando la conversacién. Oronte desenvaina la espada, pero

Philipin le advierte de que son dos en contra de €l. Oronte decide marcharse

porque lo rechazan.
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Cuarto segmento

Situacién 1 Boisrobert: IV, 1:

Gyron informa a Amidor que el caballero que ech6 de su casa es el verdadero
Oronte. Caliste y Lisette estdn escuchando la conversacién. Amidor quiere dis-

culparse. Gyron aceptar4 sus disculpas porque es buena persona.

Situacién 2 Boisrobert: IV, 2:

Caliste se lamenta de que Amidor lo haya descubierto todo. Lisette piensa
recurrir a su hermano, Me Yves. Caliste se queja a su madre de su desgracia.

Espera que a Cassandre se le ocurra otra idea.

Situacién 3 Boisrobert: IV, 3

Cléante se alegra de que todo esté solucionado, pero Caliste y Fenice lo
desmienten y le informan de lo sucedido. Lamentaciones de Cléante y de Caliste.
Cléante cree que debe matar a Oronte. Cassandre opina que ain quedan
soluciones: Oronte la ama. Se quitard el disfraz y le hablar4.

Situacién 4 Boisrobert: 1V, 4

Cassandre se presenta en casa de Amidor. Se da a conocer a Philipin. Le pide
que la ayude a recuperar a Oronte, incluso engafidndolo. Cléante, Fenice y

Cassandre le dan dinero y una joya. Philipin se apiada de Cassandre. Todos le

prometen numerosas recompensas.
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Situacién 5 Boisrobert: IV, 5

Me Yves cree que habrd que inventar ciertas cosas para excluir a Oronte: decir

que estd casado. Philipin confirmar4 lo que digan los demds.

Situacién 6 Boisrobert: IV, 6

Amidor pretende a su hija que se muestra antipitica con Oronte. Me Yves
informa a Amidor que Oronte est4 casado y que su criado Philipin lo confirma.
Lisette increpa a Oronte. Este lo deniega. Me Yves afiade que no puede acceder
al cargo de consejero que solicitd, porque estuvo trabajando en el teatro. Oronte

estd furioso. Gyron comenta a Amidor que le estdn engafiando.

Quinto segmento

Situacién 1 Boisrobert: V. 1

Amidor hizo confesar todo el entuerto a Lisette, utilizando la violencia. Ella se
defiende diciendo que no lo organizé todo ella sola. Amidor comenta a Gyron
que su mujer y su hija urdieron el engafio. Gyron le reprocha el no habérselo
pensado mejor, antes de tratar a Oronte de ese modo. Amidor dice que mandar4
al hermano de Lisette a la horca y comenta que éstos serfan capaces de todo por
un poco de dinero. Despide a Lisette que se queja de su ingratitud, después de

quince afios a su servicio. Amidor comenta a Gyron que debe ver a Oronte para

disculparse.

Situacién 2 Boisrobert: V, 2:
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Encuentro de Amidor, Gyron y Philipin. Este teme a Amidor que ya le abofete6
una vez. Gyron lo tranquiliza diciendo que Amidor busca a su amo para discul-

parse. Philippin dice que su amo estd como loco por la muerte de Cassandre que

él le anuncié.

Situacién 3 Boisrobert: V. 3: Tirso: II. 9

Oronte se lamenta. Piensa que merece su castigo. Amidor se disculpa. Oronte,
embargado por el dolor, se disculpa por no poder contestar debidamente a sus

cumplidos.

Situacién 4 Boisrobert: V. 4;

Me Yves contesta a las acusaciones de Amidor que, en su regién, falsificar una

carta no es un delito. Amidor lo mandar4 a la horca.

Situacién 5 Boisrobert: V. 5;

Philipin anuncia a su amo que Cassandre no murié, pero que se vié en la
obligacién de buscarse a un marido, dado que €l se casa con Caliste. Oronte,

preso de ira, matard a su rival. Philipin dice que Damis le entregard una carta.

Situacién 6 Boisrobert: V. 6:

Me Yves le echa la culpa a Cassandre y a Cléante de haberle implicado en ese
asunto y comenta a Oronte que son hombres peligrosos. Oronte reprocha a Cléan-

te de querer arrebatarle a Cassandre. Cassandre asegura que sigue amdndolo.
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Feliz reconciliacién de ambos. Oronte agradece sus mentiras a Philipin. Cléante

se alegra del feliz cariz de los acontecimientos.

Situacién 7 Boisrobert: V. 7:

Albricias de Cléante. Amidor abofetea a Lisette por aparecer de nuevo ante él.

Esta se queja de su ingratitud. Fenice y Lisette alaban las cualidades de Cléante.

Amidor concede la mano de Caliste a Cléante. Philipin reclama el sueldo de

quince afios que deben a Lisette para casarse con ella. Se casardn: Cléante con

Caliste, Cassandre con Oronte y Philipin con Lisette.

3.4.2.5.- Modificaciones globales en la estructura de la obra

3.4.2.5.1.- Esquema global

Segmento 1

Boigsrobert: acto I

Situacién 1 APORTACION
" 2 APORTACION
" 3 APORTACION
" 4 APORTACION
" 5 APORTACION
Segmento 2

Boisrobert: acto II

Tirso: acto I

escena 1

Situacién 1

APORTACION

MODIFICACION

W

APORTACION

252



" 5 APORTACION
" 6 APORTACION

Segmento 3

Boisrobert: acto III

Situacidén 1 APORTACION
" 2 APORTACION
" 3 APORTACION
" 4 APORTACION
" 5 APORTACION

Segmento 4
Boisrobert: acto IV Tirso: acto II

Situacién 1 APORTACION
" 2 APORTACION
" 3 APORTACION
" 4 APORTACION
" 5 APORTACION
" 6 APORTACION

Segmento 5
Boisrobert: acto V

Situacidn 1 APORTACION
" 2 APORTACION
n 3 MODIFICACION
" 4 APORTACION
" 5 APORTACION
n 6 APORTACION
" 7 APORTACION

3.4.2.5.2.- Andlisis del esquema

A diferencia de las obras anteriores (La Jalouse d’elle-méme y La Folle Gageure),
en las que se daba un paralelismo casi total en cuanto al orden cronol6gico de las escenas

y a su contenido argumental entre la obra de Boisrobert y su modelo espafiol, en Les
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Trois Orontes, Boisrobert realiz6 una imitacién parcial de su modelo espaiiol.

Como se puede observar en el esquema, hemos calificado la mayorfa de las situa-
ciones de la obra de Boisrobert de aportacién, dado que no se corresponden por su

contenido argumental con las escenas de la obra de Tirso.

Las unicas situaciones que se corresponden, aproximadamente, con el contenido
argumental de las escenas del modelo espaiiol, son: la situacién 1 del segmento 2 (I, 1)
que se corresponde con la escena 1 del acto I de la obra de Tirso en la que intervienen
D? Juana y su criado Quintana y Cassandre y su criado Damis, en la obra de Bosirobert:
escena en la que la dama le cuenta sus desgracias a su criado e informa de los sucesos

ocurridos antes del inicio de la accién.

La escena de la carta (segmento 2, situacién 3; II, 3) se corresponde
aproximadamente con la escena 3 del acto I de la obra de Tirso en cuanto a la situacién,
pero Boisrobert hace intervenir a Cassandre y a D.Pedro; en la obra de Tirso es

D.Martin/D.Gil quien entrega la carta a D.Pedro.

La situacién 3 del segmento 5 (IV, 3) correspondiente al acto II, escena 9 de la
obra de Tirso trata del estado anfmico del galdn (D.Martin y Oronte); en la obra de

Boisrobert, Oronte conversa con Amidor y Gyron; Tirso trata este tema mediante un

monélogo de D.Martin.

3.4.2.6.- Andlisis comparativo de las obras
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Dado que Boisrobert conserva s6lo una mfnima parte del modelo espafiol desde
el punto de vista argumental, las supresiones a las que procede abarcan las escenas en su
totalidad, por lo que hemos dado el resumen del argumento de cada escena de la obra de

Tirso que figuran bajo la nibrica supresién.

Las escasas escenas de las que se inspir6 Boisrobert, en mayor o menor medida,
estdn sefialadas con un asterisco; se trata de las escenas 1 y 3 del acto I y de la escena
9 del acto II de la obra de Tirso. En dichas escenas hemos consignado las modificaciones

puntuales a las que procedi6 Boisrobert.

* Acto I escena 1 Boisrobert: II. 1

Supreéidn:
- Quintana, el criado, dice a D? Juana que dej6 a sus padres acongojados en
Valladolid.
- D? Juana cuenta c6mo conocié a D.Martin su enamoramiento y su cortejo.
- D.Martin es el prometido de D? Juana. .
- el padre de D.Martin, miente al padre de D? Inés; le dice que, como su hijo
D.Martin estd casado, manda a otro caballero, llamado D.Gil, para que se case
con D? Inés.
- Quintana debe separarse de su ama para que D.Martin no la conozca.

- D2 Juana escribird a Quintana para contarle lo sucedido.

Acto I_escena 2

Supresién:

- Caramanchel, a quien D? Juana ha tomado a su servicio, cuenta las peripecias
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de su vida con los amos anteriores. D? Juana se presenta a él como D.Gil a

quien, por cierto, Caramanchel encuentra extrafio. Caramanchel le buscard una

posada.

* Acto II. escena 3

Modificacién:
- el padre de D? Juana (D.Pedro) y el de Caliste (Amidor) reciben la carta del
padre de D.Martin/D. Gil y del padre de Oronte; en la obra de Boisrobert, de

manos de Cassandre/Oronte, y en la de Tirso, de manos de D.Martin/D.Gil.

Acto I, escena 4

Supresién:

- D.Juan est4 triste, ruega a D Inés que no vaya a la huerta. D? Juana contesta
que su prima la invit6. D.Juan estd inquieto aunque no sabe con certeza por qué
motivo. D? Inés propone, pues, que vaya él también a la huerta y asegura que,
s6lo €1, ha de ser su esposo. D.Pedro lo oye y se sorprende de ello.

Acto 1. escena 5

Supresién:

- D.Pedro advierte a su hija, D? Inés, que no se apresure en prometer casarse
con D.Juan; €l tiene pensado darle un mejor esposo, un caballero de Valladolid.
D2 Inés protesta diciendo que si faltan hombres en Madrid para que su padre
tenga que recurrir a ese ardid. Se sorprende, indignada, de que su padre le

imponga un marido y que no tenga en cuenta sus sentimientos.

Aunque la reaccién de D? Inés y de Caliste sean distintas, aquélla protesta y
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Caliste se somete a la voluntad de su padre; en la obra de Boisrobert el padre
también impone su voluntad.

Acto I. escena 6

Supresién:
- D* Juana acude a la huerta donde le dijeron que se encontrarfa con D.Martin
y D? Inés.

Acto I, escena 7

Supresién:
- encuentro de Caramanchel y de D? Juana; aquél duda de que D? Juana/D.Gil
sea un hombre. Esta cuenta que va a ver a una dama a quien quiere. Burlas de
Caramanchel.

Acto I, escena 8

Supresién:
- musico interpretando una cancién. D?* Clara, D?® Inés y D.Juan estdn en la
huerta: comentarios sobre el lugar. Llegan D? Juana/D.Gil y Caramanchel. Esta
se presenta a los demds. D* Inés estd impresionada por la gallardfa de D*
Juana/D.Gil. Comentarios sobre el nombre de Gil. Galanteo de D? Juana/D.Gil
con D? Inés. D.Juan reacciona enojado. Se jura a sf mismo que D? Inés serd
suya. D? Inés y D? Clara quedaron prendadas con D? Juana/D.Gil. D* Inés le
dice a D® Juana/D.Gil que sabe que vino para ser su esposo y que estd

enamorada de él. Le pide que vaya a su casa. D* Juana/D.Gil ird por la noche

a rondarla.
Acto I, escena 9
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Supresién:
- D* Inés confiesa a D* Clara que est4 enamorada de D? Juana/D.Gil.

Acto I. escena 10

Supresién:
- D? Inés le cuenta a su padre que vi6 a D.Gil y que lo ama. D.Pedro intrigado,
pregunta a D.Martin cudndo vi6 a su hija. D.Martin/D.Gil se muestra muy con-
tento de gustarle a D* Inés. Esta contesta que a D.Martin no lo ha visto nunca
y que no es ése el D. Gil que ella conoce. D.Pedro afirma que D.Gil es el
caballero que estd con ellos en ese momento. D? Inés insiste en que su D.Gil es
D.Gil de las calzas verdes y que es muy distinto de éste.

Acto II. escena 1

- D? Juana cuenta a Quintana el enredo que ha creado refiriéndose a sucesos
anteriores: D? Inés rechaza a D.Martin, quiere a D* Juana/D.Gil, D? Clara tam-
bién lo quiere, Caramanchel es un buen criado; D* Juana adopt6 la identidad de
D? Elvira para seguir urdiendo el enredo. Quintana tendr4 que avisar a D.Martin

de que D? Juana estd en un convento y de que estd embarazada.

Acto II, escena 2

Supresién:

- reproches de D.Juan a D? Inés por haberse enamorado de un jovenzuelo como

D? Juana/D.Gil. D? Inés le explica que dicho D.Gil se habr4 burlado de ellos.

Ella aborrece al otro D.Gil (D.Martin) con quien su padre la quiere casar.

De esta escena Boisrobert conserva sélo el hecho de que D.Juan amenaza

con matar a D.Martin /D.Gil.
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Acto II, escena 3

Supresién:
- D® Inés piensa que si D.Juan matara a D.Martin/D. Gil, su padre no podr4

llevar a cabo el desposorio que quiere realizar por ser D.Martin muy rico.

Acto II, escena 4

Supresién:
- llega D? Inés a casa de D? Juana/D? Elvira (vestida de mujer).

Acto II. escena 5

Supresién:

- D® Juana le cuenta su historia: su compromiso con un tal D.Miguel, el acuerdo

de los padres de éste y de D* Inés para casarlos por interés.

- D* Juana miente a D? Inés contdndole una historia muy enrevesada: un primo

de D.Miguel llamado D.Gil y amigo de un tal D.Martin iba a casarse con ella.

Como D.Martin, prometido por su padre a D? Inés, estaba ya comprometido con

otra dama llamada D? Juana, D.Martin le propuso dicho enlace a D.Gil a quien
le interes6, dada la dote de D* Inés. Al alabar D.Gil a D.Miguel la
belleza y la riqueza de D? Inés, éste se entusiasmé con ello sobre todo
por lo ultimo; D.Miguel, engafiando, pues, a D* Juana y hurtdndole la
carta dirigida a D.Pedro, se marché para Madrid para casarse con D?
Inés. Afiade que D.Gil (en ese caso D* Juana/D.Gil) estd enamorado de
D? Inés, y que ella ama a D.Miguel. Alquila una casa cerca de la de D*

Inés para estar al tanto de los acontecimientos, dado que D.Pedro

prometi6 D? Inés a D.Miguel.
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D? Inés se admira de que el verdadero D.Gil sea el de las calzas verdes: D?
Juana/D.Gil. Piensa rechazar a D.Miguel dado que tiene mujer. D® Juana se
alegra de haber engafiado a D? Inés que trata de boba.

Acto II. escena 6

Supresién:

- Quintana cuenta a D.Martin que D? Juana se encuentra en un convento a punto
de dar a luz. D.Martin est4 convencido que D? Juana fue a Madrid, persiguién-
dole. Mintiéndole a Quintana, dice que fue a Madrid para solicitar un cargo pero
que, estando D? Juana en ese estado, volverd de inmediato a Valladolid.
- Quintana va a anunciar la buena noticia a D* Juana. D.Martin piensa que hizo
bien en no decirle a Quintana en qué lugar lo conocen por D.Gil. Quintana se
pregunta cémo terminar4 todo este embrollo.

Boisrobert conserva sélo el hecho de que D* Juana (Cassandre) murié y
que el criado miente.

Acto II_ escena 7

Supresién:

- D.Martin piensa que debe volver a Valladolid porque va a ser padre.

Acto II. escena 8

Supresidn:
- D.Juan y D.Martin/D.Gil discuten del problema que se plantea con D? Inés:

- D.Juan afirma que D? Inés prefiere someterse a la voluntad de su padre antes

que a su inclinacién.

Boisrobert conserva sélo el hecho de que D. Juan reta a D.Martin a un
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duelo; en la obra de Boisrobert, los personajes son Cléante y Oronte.

Acto II. escena 9

Supresién:
- D.Martin est4 decidido a casarse con D* Inés si ésta asf lo quiere.

Acto II. escena 10

Supresién:
- D.Martin recibe varias cartas que entrega su criado Ossorio: una dirigida a
D.Gil de Albornoz, otra de su padre y otra dirigida a un mercader. Su padre le
comunica que mande a su criado a recoger el dinero que manda a casa de un
mercader, pero que no vaya €l puesto que éste lo conoce; le avisa que D? Juana
lo siguié a Madrid y que se case pronto con D? Inés para acabar con fodas esas
maranfas.
- D.Martin piensa entretener a D? Juana, por el momento, mand4ndole una carta,
casarse con D? Inés cuanto antes, y decirle luego a D* Juana que coja los

hdbitos.

Acto II, escena 11

Supresién:

- Aguilar, un paje, anuncia a D.Martin/D.Gil que D. Pedro quiere que se case
ese mismo dfa con D* Juana.

Acto II, escena 12

Supresién:

- D2 Juana/D.Gil cuenta a Caramanchel que estuvo escondido en casa de D*®

Elvira. Este encuentra las cartas dirigidas a D.Martin/D.Gil; D* Juana se alegra
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de haber encontrado dichas cartas.

Acto II, escena 13

Supresién:
- D? Inés comunica a su padre que el D.Gil que le da por marido es fingido, que,
en realidad, se llama D.Miguel, que estd casado con D* Elvira, que es de
Burgos, y que D?* Elvira viene en su busca; afiade que el verdadero D.Gil es el
caballero que conoci6 en la huerta: D? Juana/D.Gil. D? Inés le cuenta, ademds,
todo el enredo referente al robo de las cartas etc.

Acto II, escena 15

Supresién:
- con la carta de D.Andrés, padre de D.Martin, Quintana, el criado de D? Juana
fue a cobrar la libranza que éste le mandaba a su hijo.
- D? Juana confiesa a Quintana que es D.Gil, Elvira y D? Juana.
- Ossorio y D.Martin comentan que D.Gil de las calzas verdes cobrd la libranza
en su lugar.

Acto III. escena 1

Supresién:

- mintiéndole a D.Martin, Quintana dice que D* Juana muri6 de parto.

- D.Martin piensa que todos los contratiempos que tiene deben ser debidos a
encantamientos.

- Quintana le cuenta que en Valladolid, D* Juana aparece como alma en pena,
vestida de hombre y diciendo que perseguird a D.Martin. Este confiesa que su

conducta fue reprobable. Piensa decirle misas a D* Juana para que no lo persiga
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més.

Acto III, escena 2

Supresidn:
- Caramanchel entrega una carta a D? Inés que est4 dirigida a D? Elvira; D? Inés

1a lee; en ella D.Miguel dice que, aunque vaya a ver a D® Inés, es a ella a quien
ama. D? Inés estd enojada.

Acto III. escena 3

Supresién:
- D? Inés comenta que D? Clara pretende también a D? Juana/D.Gil. Piensa
decirle a D.Juan que mate a D.Martin para poder casarse con D? Juana/D.Gil.

Acto III, escena 4

Supresién:

- Quintana informa a D? Juana de la actitud de D.Martin ante las noticias que le
di6. D? Juana pretende que su padre le pida cuentas a D.Martin por la muerte
de su hija.

Acto III, escena 5

Supresién:

- D2 Clara se declara a D? Juana/D.Gil.

- Este dice que ella le impresiond, pero que no se atrevfa a pretenderla; reconoce
que qued6 prendado con ella.

Acto III. escena 6

Supresién:
- D? Inés espfa el galanteo entre D? Clara y D? Juana/D.Gil. Ambos quedan en
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verse para concertar su boda.

Acto III, escena 7

Supresién:
- D* Inés acusa a D? Juana/D.Gil de embustero, de haberlas engaiiado a D?
Elvira y a ella asf como a D* Clara. Este niega el galanteo entre €l y D? Clara.
Ira de D? Inés. D? Juana confiesa que ella es D? Elvira. D? Juana cuenta que
temfa que D? Inés amara a D.Miguel; le mandé la carta para comprobar si ésta
intentaba quitarle a D.Miguel. D* Juana/Elvira le comenta que D.Gil ama a D?

Inés.

Acto III, escena §

Supresién:
- D.Juan interroga a Caramanchel sobre D.Gil. D.Juan pretende acabar con los
D.Giles.

Acto III, escena 9

Supresién:

- D? Juana en atuendo femenino. Burlas y comentarios de Caramanchel que ha
conocido a D? Juana/D.Gil. D? Inés dice que esa dama es D? Elvira. Esperan
ambas a D.Gil.

Acto III, escena 10

Supresién:

- D.Juan piensa que matar4 a los D.Giles o que tendrdn que matarle a él.

Acto III., escena 11

Supresién:
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- Caramanchel est4 esperando a D.Gil.

Acto III, escena 12
Supresi6n:
- D.Juan y Caramanchel estdn en la calle y D? Juana/Elvira y D? Inés en el

balcén. LLega D.Juan disfrazado de D.Gil. D? Inés le dice que es a él a quien

ama.

Acto III, escena 13

Supresién:
- D.Martin pregunta a Ossorio si puede ser que otro pretendiente de D? Inés se
haya disfrazado de D.Gil de las calzas verdes; para no desmerecer en nada,
D.Martin lleva las calzas verdes también.

Acto III, escena 14

Supresidn:

- a D.Martin/D.Gil le parece ver a D* Juana. D.Juan lo reta en duelo.
Caramanchel no reconoce en ninguno a su D.Gil. D? Inés y D? Juana piensan
que el segundo D.Gil es D.Miguel. D* Juana no conoce al iltimo D.Gil que
llegé. D.Martin parece ver a D* Juana y ruega a su alma en pena que cese su
persecucién.

Acto ITI_ escena 15

Supresién:

- D.Juan se extrafia de que D.Martin haya evitado el enfrentamiento con su

plegaria. D? Juana se va, diciendo, que Valdivieso, el criado, la espera.
Acto III, escena 16
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Supresién:
- D* Clara, disfrazada de D.Gil, viene a comprobar si D.Gil ronda a D? Inés.
Sorpresa de Caramanchel por la aparicién de otro D.Gil. D* Inés cree reconocer

a D.Gil por la voz. D.Juan reta a D* Clara/D.Gil. D.Juan pretende ser D.Gil y

declara que ama a D? Inés.

Acto III, escena 17

Supresidn:
- llega D* Juana/D.Gil; comunica a D? Clara que ama a D? Inés. Se juntan los
tres D.Giles. D.Juan amenaza con matar a los demds si no se van. Quintana hiere

a D.Juan.

Acto III. escena 18
Supresién:
- lamentaciones de D.Martin por la persecucién de los D.Giles.

Acto I1I, escena 19

Supresién:

- D.Diego llega con un alguacil para prender a D.Martin: le acusan de haber
matado a su esposa.

Acto III, escena 20

Supresién:
- Celio, primo de D* Clara, viene a pedirle a D.Martin/D.Gil que cumpla la

palabra de matrimonio que le di6 a ésta. D.Martin, desesperado, quiere matarse.
D.Antonio afirma lo mismo que Celio. D.Martin afirma ser D.Gil, pero no el de

las calzas verdes; como lleva calzas verdes no lo creen.
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Acto III. escena 21

Supresién:
- Fabio afirma que D.Martin es quien hiri6 a D.Juan. Celio le pide al alguacil
que lleve a D.Martin a la cdrcel. D.Martin no entiende por qué lo acusan de
culpas que no cometid.

Acto III. escena 22

Supresién:
- encuentro de D® Juana y de D.Diego, su padre. Esta confiesa que ella fingi6
ser D.Gil. D.Martin se alegra de que, al fin, cesen las persecuciones y se

disculpa. D.Juan se casar{ con D? Inés.

Acto III, escena 23

Supresién:
- llegada de D.Pedro, padre de D.Martin. Se van todos a celebrar las tres bodas.
Boisrobert conserva para su obra la celebracién de las tres bodas, aunque con la
modificacién que indicamos anteriormente respecto a la de los criados, que

sustituyen a la de D* Clara y D.Antonio.

3.4.2.7.- Adaptaciones realizadas por el autor

3.4.2.7.1.- Modificaciones con implicaciones en el argumento

Como ya incidimos en ello en el apartado (3.4.2.5 .2), Boisrobert no realiza una
adaptacién siguiendo, escena a escena, al modelo espafiol desde el punto de vista

argumental sino que elige los principales elementos argumentales de €ste, que constituyen
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la espina dorsal del modelo espafiol y de su obra, a la que aporta sus propios elementos
argumentales, descartando la mayorfa de los elementos argumentales secundarios, excepto

algunos que introduce en su obra.

Para configurar con m4s precisién los elementos argumentales que Boisrobert
conserva del modelo espafiol, los exponemos a continuacién:

- un caballero (Oronte) que vive en otra ciudad (Burdeos) va a casarse con una dama de
la corte de Parfs. Ella ama a otro caballero (Cléante), pero su padre (Amidor) le prometi6
a aquél porque es mds rico; el padre del caballero concertd igualmente dicha boda porque
la dama es rica, aunque su hijo esté comprometido con otra dama (Cassandre o D?
Juana).

- El padre del caballero (Oronte) le manda una carta al padre (Amidor) de la dama.

- Cassandre le cuenta sus desgracias a Damis, su criado, e informa de sucesos ocurridos
antes del inicio de la accién.

Esta es la unica escena que Boisrobert imita fielmente en cuanto a su contenido
argumental, reduciendo su extensién y omitiendo las descripciones y los numerosos
detalles inclufdos en las narraciones del modelo espafiol, como lo hizo en las obras
estudiadas anteriormente.

- Cassandre/Oronte o (D? Juana/ D.Gil) se presenta ante Caliste, disfrazada de hombre,
pretende ser Oronte (o D.Martin) y que Caliste se enamore de €l para que rechace al
verdadero Oronte.

- Oronte (0 D.Martin) engaiia a Cassandre sobre el motivo de su viaje.

- Cléante (0 D.Juan) reta a su rival (Cassandre/Oronte); en la obra de Tirso, D.Juan reta
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a D* Clara/D.Gil.
- Cléante (0 D.Juan) adopta la identidad de Oronte (D.Gil).
- A Oronte (0 D.Martin) le parece ver a Cassandre (0 D? Juana) por la calle.
- Cassandre confiesa a Caliste que es mujer y toda la verdad sobre Oronte y ella. D?
Juana confiesa a D? Inés que es mujer, pero que se llama Elvira.

En este caso Boisrobert descart la complicadfsima intriga urdida por D* Juana
con la identidad de Elvira.
- Philipin, el criado de Oronte (0 D.Martin) le miente a éste para hacerle reaccionar.
Ambos le cuentan que Cassandre (0 D? Juana) murié.
- Todos asedian a Oronte (0 D.Martin) excepto Amidor y Gyron para que no se case con
Caliste; en la obra de Tirso el winico que est4 a favor de D.Martin es D.Pedro.
- Se celebran tres bodas en el desenlace: la de Cassandre y Oronte (D?* Juana y
D.Martin), la de Caliste y Cléante (D? Inés y D.Juan).

Boisrobert sustituye la tercera boda por la de los criados, Lisette y Philipin, dado
que la tercera pareja de la obra de Tirso (D* Clara y D.Antonio) no figuran en su

reparto.

3.4.2.7.2.- Cambio de lugar

Boisrobert sitia su obra en Parfs y sustituye Madrid por Parfs, y Valladolid por

Burdeos, lugar de residencia de Don Gil y de Oronte, respectivamente.

En el modelo espafiol, el autor alude a varias ciudades y pueblos de Espaiia:

Burgos, Segovia, Espolén, Esqueva, al Manzanares, y a varios rincones de Madrid como
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la calle de las Urosas (I, 2), el mes6n de Paredes (I1, 8), la Puerta de Guadalajara (II, 10)
que Boisrobert suprime, evidentemente. Hay incluso una alusién a la terminologfa de un

tipo de juego de la época: el criado Caramanchel habla de chilindrén y de capadillo (,
6).

En este aspecto, Boisrobert no conserva ningun elemento de la obra de Tirso;
inserta en su obra elementos franceses, aunque menos numerosos que los elementos apor-
tados por Tirso; los personajes hablan de la regién de la Gascogne (IV, 6), de sus
habitantes, de algunas tiendas de Parfs: chez Prud’ homme, chez les Rousseaux, de la zo-
na de Le Palais (I, 3) e igualmente del tfpico paté (I, 3) y se menciona el dinero de

Francia (écus y louis).

Por tanto, Boisrobert afrancesa su obra en este aspecto e inserta la accién del

modelo espafiol en un contexto francés.

3.4.2.7.3.- Utilizacién de apartes y monélogos

La obra de Tirso consta de 87 apartes, mientras que Boisrobert reduce su mimero
a 21, siguiendo la tendencia de los autores de su época, que intentaban reducir al mfnimo

su utilizacién por considerar inverosfmil la funcién del aparte en sf.

Referente a los mon6logos, hemos comprobado que en la obra de Tirso hay 9,
mientras que en la obra de Boisrobert no hay ninguno; Boisrobert se atiene también, en
este caso, a la tendencia de los autores de su generacién, que no eran partidarios de la

utilizacién del monélogo por considerar dicha situacién inverosfmil.
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3.4.2.8.- Otras particularidades de 1a obra

3.4.2.8.1.- Indicaciones escénicas

Observamos que Boisrobert indica escasas veces que los personajes se van; elles
sortent a la rue (IV, 2) es la dnica indicacién que da en este caso. Tirso, por el contrario,

se esmera en ello.

Boisrobert tampoco indica el lugar en que transcurren las distintas escenas,
aunque por las situaciones se deduce que la mayor parte ocurren en casa de Amidor; un
personaje habla del lugar en el que se encuentran €l y otro personaje s6lo en dos
ocasiones, cuando Amidor dice: aufour de ma maison (1, 5) y le voici dans la place
(V, 3); Cassandre: au coin de cette place (Il, 4) y Oronte: j’ai vu ma Cassandre au coin

de cette rue (111, 4).

Por tanto, comprobamos una total despreocupaci6n por parte de nuestro autor en
cuanto a las indicaciones escénicas referentes al lugar, dadas las deficiencias esce-
nogréficas de la época, como lo sefialamos anteriormente en el caso de La Jalouse d’elle-
méme y de La Folle Gageure; sin embargo, Boisrobert utiliza el procedimiento, antes
descrito, mediante el que los personajes indican el lugar en el que se desarrolla la escena

por algin comentario.

Por otra parte, Boisrobert no recoge en su obra el elemento calzas verdes que
caracteriza a D.Gil, permite que el piblico lo reconozca y da lugar a equivocos y

situaciones c6micas.
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3.4.3.- Personajes

Boisrobert suprime gran mimero de personajes de la obra de Tirso: D? Clara,
prima de D* Inés; D.Diego, padre de D.Juan; D.Antonio, un caballero que se casar4 con
D? Clara en el desenlace; Celio, primo de D? Clara; Fabio y Decio, dos j6venes;
Valdivieso, escudero de D* Juana/D? Elvira; Aguilar, el alguacil, los misicos y

Caramanchel.

Sin embargo, afiade otros personajes a su obra como son Lisette, la criada de
Caliste; Fenice, la madre de Caliste; Me Yves, hermano de Lisette y falsificador, y

Gyron, amigo de D.Fernand, padre de Oronte.

Hemos de sefialar, como elemento poco comiin en las Comedias, la presencia del
personaje de la madre que, generalmente, no aparece, o que suele tener un papel muy
discreto; en la obra de Boisrobert, Fenice, la madre de Caliste, es uno de los personajes
importantes que se oponen, ademds, a la voluntad del padre, mdxima autoridad en la

obra, respecto a sus proyectos de boda para su hija.

He aquf la relacién de los personajes de la obra de Boisrobert y sus homé6logos

del modelo espaiiol que nuestro autor ha conservado:

Cassandre _— D* Jua1:1a

Oronte —_— D.Martin

Caliste  E—— D* Inés

Cléante S — D.Juan

Amidor —_— D.Pedro

Philipin _— Ossorio, criado de
D.Martin

Damis _— Quintana, criado de
D* Juana
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3.4.3.1.- Perfil de los personajes-tipo

La dama
Cassandre y D? Juana son ambas valientes: van tras su prometido o
marido para intentar impedir la boda que concert6 el padre de éste. Ambas visten de
hombre y toman la identidad de Oronte y de D.Gil para conquistar a Caliste, la prometida
de Oronte (0 D* Inés), y urdir algin otro engafio para impedir la boda. D? Juana, sin

embargo, se empefia en engafiar a los demds personajes y crea una situacién mds

complicada aiin.

Ambas aman al galdn (Oronte; D.Martin) y se atreven a todo para conseguir su
objetivo; lo asedian con sus engafios e intrigas y manipulan a la mayorfa de los persona-

jes, excepto a su criado (Damis; Quintana), que es su persona de confianza.

Caliste

Caliste y D? Inés deben someterse a la decisién de su padre, que les concert6 la
boda con un caballero al que no conocen. El personaje de Boisrobert es mds sumiso que
el de Tirso: Caliste se conforma con lamentarse de su suerte porque ama a Cléante, pero
se remite siempre a los demds (Lisette, su criada; Fenice, su madre, o Cléante) para

intentar encontrar una solucién e impedir la boda con Oronte.

El personaje de Tirso, D? Inés, se muestra mds despreocupada respecto a su

pretendiente D.Juan; no parece que lo ame, piensa incluso en utilizarlo para que mate a
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D.Martin y poder casarse con D? Juana/D.Gil. Boisrobert no conservé esa faceta
calculadora del personaje y desprovista de escripulos. D? Inés no se opone a la decisién
de su padre porque ame a D.Juan, sino que argumenta que el amor es espontdneo y no

admite que su padre no tenga en cuenta su inclinacién.

Sin embargo, ambos personajes cambian de objeto amoroso, en cuanto aparece
Cassandre/Oronte y D Juana/D.Gil. El personaje de Boisrobert resulta ser mds comedido

que el del modelo espafiol y adopta una actitud m4s digna, aunque m4s sumisa que D?

Inés.

Oronte y su homélogo D.Martin engafian a su prometida respectivamente
(Cassandre y D* Juana) para contraer matrimonio con una dama rica, concertado por los

padres de ambos.

Existe una diferencia sustancial entre ambos personajes: mientras Oronte acude
a Parfs para obedecer a su padre, recuerda a Cassandre, y piensa ganar tiempo para ver
si su padre cambia de opini6n respecto a dicho enlace, D.Martin engafié a D* Juana con
premeditacién y piensa llevar a cabo su enlace con D* Inés. Incluso cuando Quintana, el
criado, le anuncia que D? Juana est4 embarazada, piensa casarse con D? Inés y sugerirle

a D? Juana que tome los hdbitos.

Por tanto, D.Martin demuestra no tener escripulos. Boisrobert suprimié esa
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faceta del personaje, otorgdndole mayor dignidad al suyo, que acude a Parfs por

obediencia hacia su padre.

Cléante

Este personaje en ambas obras (D.Juan en la obra de Tirso) ama a la dama
(Caliste y D* Inés). Intenta por todos los medios impedir la boda de su amada con otro
caballero (Oronte; D.Martin/D.Gil). Ambos retan en duelo a su rival o rivales: Cléante,
a Cassandre/Oronte; D.Juan, a varios D.Giles, es decir D* Clara y D.Martin. En este
caso, Boisrobert no se atuvo a las normas de bienséance, segin las cuales no se
consideraba apropiado representar escenas de violencia; en esta obra, la violencia est4

latente en la persona de Cléante, que reta en duelo a los demds, y en la de Amidor.

La figura de la autoridad

Amidor

El padre de la dama (D.Pedro en la obra de Tirso) concierta la boda con un
caballero mds rico sin tener en cuenta los sentimientos de su hija, incluso conociendo su
inclinacién por otro caballero. Estos personajes son los que detentan el poder y la
autoridad, e imponen sus criterios, sin tener en cuenta la opinién ni los sentimientos de

los dem4s.

Ambos se dejan engafiar por los demds personajes, pero observamos mayor

desconfianza en Amidor ante los sucesos extrafios y los equfvocos que se producen.
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El personaje de Boisrobert es, al contrario de lo que exige la bienséance, muy

violento: le pega a Philipin y le produce una herida a Lisette para obligarla a confesar la

verdad.

Los criados

Lisette

Como la tfpica criada de las Comedias, Lisette es la confidente de su ama y la
ayuda en sus empresas sentimentales. Lisette es un personaje lleno de recursos en con-
traposicién con su ama, Caliste, que, como dijimos antes, es sumisa y se remite a los
demds para que le solucionen los problemas. Lisette recurre a su hermano Me Yves para
falsificar la carta dirigida a Amidor; tiene sus propias preferencias respecto a la eleccién
de esposo para su ama: cuando ésta, no s6lo se somete a la decisién de su padre, sino que
siente cierta inclinacién hacia Cassandre

/Oronte, Lisette decide avisar a Cléante del cariz que estdn tomando los acontecimientos.

El personaje de Lisette destaca mds que ningiin otro criado de la obra de Tirso,
que quedan todos en un segundo plano; participa activamente en el desarrollo de la

intriga, tiene sus propios criterios y los lleva a cabo mediante una actuacién concreta.

Philipin
Philipin, criado de Oronte cumple la funcién de Quintana, criado de D* Juana,
en cuanto a participacién activa en la accién; es quien miente a Oronte acerca de

Cassandre para poner a prueba sus sentimientos, obligarle a reaccionar y a cambiar sus

propésitos.
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Damis

Criado de Cassandre Damis, asume la funcién de confidente de su ama, como la

que tiene Quintana con su ama D? Juana.

3.4.3.2.- Otros personajes

Fenice

Boisrobert introduce con Fenice el personaje de la madre, que no aparece
précticamente en las Comedias, o cuyo papel es insignificante. En la obra de Boisrobert,
la madre es un personaje relativamente importante que apoya a su hija y que actia en
contra de la voluntad de su marido, favoreciendo y permitiendo que se utilicen todos los

ardides posibles para engafiarle y vencer, de ese modo, al marido elegido por éste para

su hija.

Me Yves

Este personaje participa en la accién como falsificador de la carta dirigida a
D.Pedro y para asediar a Oronte con otros engafios. Se caracteriza por su falta de
escripulos y su cobardfa: cuando se siente atrapado, acusa a sus cémplices de haberle

engafiado para justificarse ante Amidor.

Gyron

Gyron es amigo del padre de Oronte; es un personaje meramente funcional:

asegura a Amidor que Oronte es el verdadero Oronte, cuando se produce la confusién

respecto a ello.
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3.4.3.3.- Actantes-sfmbolo

El amor es el tdnico actante-stmbolo de ambas obras; es el que impulsa a
Cassandre a realizar toda clase de proezas como vestirse de hombre, ir tras su prometido

y utilizar todos los medios a su alcance para impedir la boda de Oronte con Caliste y

volver a recuperar a éste.

La misma fuerza lleva a Cléante, con la ayuda de Fenice, Lisette y Me Yves, a
intentar descartar a Oronte mediante engafios e, incluso, retdndolo en duelo para pre-

servar el amor que le une a Caliste.

Por tanto, el amor es el que impulsa la relacién Cassandre/Oronte y
Cléante/Caliste, mientras que su manifestacién es nula en la relacién Caliste/Oronte dado
que ésta se caracteriza por su sometimiento y por su pasividad; en la relacién
Oronte/Caliste es inexistente, puesto que éste se somete a la decisién de su padre

exclusivamente.

3.4.3.4.- Esquema actancial

El amor es el destinador que impulsa a los destinadores (Cassandre y Cléante) a
actuar para lograr sus objetivos; en ambas obras queda muy clara la relacién actante-
sujeto y actante-objeto representada por Cléante/Caliste y Cassandre/Oronte y sus

homélogos en la obra de Tirso:
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actante-sujeto actante-objeto
Cléante ama a Caliste

Cassandre ama a Oronte

Existe cierta diferencia en la relacién Caliste/Cléante y D? Inés/D? Juana, como
lo sefialamos anteriormente en el apartado que trataba de la dama. Hemos constatado que,
al principio de la accién, el personaje de Boisrobert, Caliste, parece amar realmente a
Cléante, pues se lamenta de su desgracia debido a la boda concertada por su padre con
Oronte, aunque, como lo indicamos antes, es tan mudable como D? Inés; sin embargo
ésta considera a D.Juan con mayor desenvoltura. Por tanto, la relacién - Caliste ama a
Cléante - y - D® Inés ama a D.Juan - no es constante como lo es a la inversa, lo que
permite la intromisién de Oronte y de D.Gil en dicha relacién y la aparicién del conflicto.
De algiin modo, la inclinacién de D* Inés por D* Juana/D.Gil puede parecer mds 16gica
que la de Caliste: sabedora de la noticia de su compromiso, D* Inés muestra menos
tristeza que Caliste y menos interés hacia D.Juan, aunque se planteaba su boda con €I,
con lo cual su nueva inclinacién hacia D.Gil resulta m4s 16gica. Por el contrario, Caliste
pasa de amar a Cléante y de estar afligida por la decisién de su padre, a un
enamoramiento repentino; este cambio de objeto amoroso, de un personaje, propiciado
por una circunstancia, es tfpico de las Comedias en las que algunos personajes carecen
de consistencia, como es el caso de Caliste quien, en el desenlace, vuelve a su primer

objeto amoroso.

La relacién Oronte ama a Cassandre se mantiene a lo largo de la accién, aunque

menos intensa que la de Cléante/Caliste o Cassandre/Oronte. A pesar de que Oronte vaya
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a Parfs a casarse con Caliste, lo hace para obedecer a su padre y no deja de recordar a

Cassandre.

Sin embargo, la relacién D.Martin/D? Juana es totalmente distinta; éste actia s6lo
movido por su interés, desde el principio de la accién hasta el desenlace; por tanto, la

relacién - D.Martin ama a D? Juana - no se da en la obra de Tirso.

La relacién - Caliste ama a Cassandre/Oronte - se corresponde con la de - D?

Inés ama a D? Juana/D.Gil -.

En cambio, mientras que la relacién - D.Martin desea casarse con D? Inés - es
extremadamente clara, dada la actitud tajante de D.Martin en ese aspecto y cuyos es-
fuerzos estdn dirigidos hacia ese objetivo, la relacién - Oronte desea casarse con Caliste -

no lo es tanto, dada la tibieza del personaje a ese respecto.

Actantes-oponente

En ambas obras, el actante-oponente es el padre de Caliste, Amidor (D.Pedro en
la obra de Tirso), pero es el personaje que tiene la mdxima autoridad y contra el que
luchan la mayorfa de los demds personajes con los ardides y medios que pueden, para
derrumbar su implacable autoridad, y lograr Cassandre, por su parte, sus propios
objetivos, y el grupo formado por Cléante, Fenice, Lisette, Me Yves, por otra, los suyos,

es decir casar a Caliste con Cléante.

En la relacién - Oronte desea casarse con Caliste - los actantes-oponente son:

Cassandre, Lisette, Cléante, Me Yves, Philippin y Fenice.
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Actantes-adyuvante

Los tres actantes-adyuvante que no aparecen en la obra de Tirso son: Fenice,
Lisette y Me Yves; éste falsificando la carta y asediando a Oronte con sus mentiras; y
Lisette, con la iniciativa de que hace gala Y que mencionamos anteriormente, participan

activamente como actantes-adyuvante en el curso de los acontecimientos a favor de la

pareja Cléante/Caliste.

Fenice, madre de Caliste, es igualmente, un importante elemento del grupo de

actantes-adyuvante; es complice de todas las iniciativas con vistas a descartar a Oronte.

Philipin, criado de Oronte, contribuye a la empresa de Cassandre, mintiéndole
acerca de la suerte de ésta para dar un giro definitivo a la actitud de Oronte hacia ella.
En la obra de Tirso, sin embargo, Quintana es quien asume esa funcién, pero es el criado

de D2 Juana.

Damis es el criado y confidente de Cassandre; tiene protagonismo en el desarrollo

de 1a accién.
En la relacién de Caliste/Oronte, Amidor es el actante-adyuvante.

Existe una diferencia fundamental entre ambas obras en este aspecto; en la obra
de Tirso, D? Juana y D.Juan son los que asedian principalmente a D.Martin y, en el
desenlace, se suman a ellos Celio, Fabio y Decio para defender los intereses de D* Clara,
mientras que en la obra de Boisrobert existen dos grupos, desde el principio, que se

ensafian con Oronte: Cassandre por una parte, y el grupo compuesto por Fenice, Cléante,

281



Lisette, Me Yves y Philipin, que se suma a ello en el curso de la accién.

3.4.3.5.- Andlisis comparativo del nimero de intervenciones de los personajes

Cuadro comparativo

Amidor 78 16,3% D®* Juana 190 30,4%
Cléante 74 15,4% D* Inés 154 24,6%
Philipin 71 14,8% D.Juan 60 9,6%
Cassandre 61 12,7% D.Martin 56 8,9%
Oronte 52 10,8% D.Pedro 40 6,4%
Fenice 48 10 % Quintana 7 1,1%
Lisette 45 9,4% Ossorio 7 1,1%
Caliste 39 8,1% —_—
Me Yves 32 6,6% Caramanchel 64 0,2%
Gyron 23 4,8% D* Clara 21 3,3%
Damis 10 2 % D.Diego 13 2 %
Celio 3 0,4%
Total: 478 Un alguacil 3 0,4%
D.Antonio 2 0,3%
Personajes Fabio 2 0,3%
suprimidos Decio 1 0,1%
Aguilar 0,1%
Total 624

Podemos comprobar por el esquema comparativo anterior que Amidor asume m4s
protagonismo que D.Pedro, padre de D* Inés; y sefialamos anteriormente esta caracte-
ristica de la obra de Boisrobert en contraposicién con la obra de Tirso en la que el
personaje del padre, a pesar de poseer la autoridad absoluta, se destaca menos que
Amidor cuya presencia se hace mds patente y cuya autoridad manifiesta, incluso,

utilizando la fuerza; D.Pedro, en cambio, no es violento.
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En la obra de Boisrobert, en cuanto al porcentaje de intervenciones de Amidor,
Cléante, Philipin, Cassandre, Oronte y Fenice, que oscilan entre el 16,3% del primero
y el 10% de la iiltima no se aprecia mucha diferencia. En la obra de Tirso no ocurre lo
mismo: destacan principalmente D? Juana (30,4 %) y D* Inés (24,6%), mientras que
quedan en segundo lugar y con porcentajes igualados D.Juan 9,6%), D.Martin (8,95)

y D.Pedro (6,4%).

Constatamos, pues, que Boisrobert trastoca el protagonismo de los personajes al
realizar su adaptacién, poniendo en primer plano a Amidor, relegando a Caliste a un
segundo plano, mientras que en el modelo espafiol D? Inés es la segunda protagonista
después de D* Juana; Boisrobert le resta protagonismo al personaje de Cassandre que
pasa a un cuarto lugar en nuestra clasificacién y otorga mayor protagonismo a Philipin,

criado de Oronte, que est4 relegado a un sexto lugar en el modelo espafiol.

En la obra de Tirso asumen mayor protagonismo D? Juana, D? Inés y los dos
galanes (D.Juan y D.Martin), aunque éstos queden en un segundo plano respecto a

aquéllas.

Cléante adquiere mayor protagonismo en la obra de Boisrobert, dado su
porcentaje de intervenciones que se diferencia en un 1% del de Amidor; en el modelo

espafiol, el porcentaje de intervenciones de D.Pedro se diferencia en el 20,9% del de D*

Juana.

Boisrobert omite también a una serie de personajes, como lo hemos indicado en

el esquema, que afiaden una peripecia mds a la intriga, como D* Clara, Celio, D.Anto-
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nio, Fabio y Decio por una parte, o personajes funcionales como D.Diego, el alguacil,

Aguilar.

Caramanchel (10,2%) tiene incluso mds protagonismo que D.Juan (9,6%), por
tanto, es un elemento bastante importante de la obra de Tirso del que prescinde Boisro-

bert.

3.4.4.- Conclusién

Boisrobert realiza una adaptacién parcial de la obra de Tirso, utilizando los
elementos-clave de la intriga y descartando ramificaciones de ésta que complican excesi-

vamente su entramado.

La aplicacién de los pardmetros bienséance y vraisemblance no se destacan en
esta obra; antes bien, Boisrobert vulneré también el primero introduciendo en su obra
acciones violentas: Cléante reta en duelo a Oronte, Amidor abofetea a Philipin y hiere
a Lisette. Sin embargo, atenia ciertos aspectos del galdn y de la dama particularmente
ruines: D? Inés espera que D.Juan mate a D.Martin para librarse de €l y casarse con D?
Juana/D. Gil; éste tiene una actitud carente de sentimientos humanos respecto a D? Juana;
en Les Trois Orontes, Oronte y Caliste tienen una actitud mds digna y, por ende, mds
acorde con la bienséance. Boisrobert atribuye la ruindad y la violencia a Me Yves y a

Amidor.

En ambas comedias est4n presentes los recursos caracterfsticos de la Comedia del

Siglo de Oro: el disfraz, el equfvoco, la falsa identidad.
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El elemento c6mico estd representado sélo por los juegos de palabra de
Caramanchel, personaje que Boisrobert suprime, y lo c6mico, de cualquier forma, no es
un elemento que destaque en la obra de Tirso; por tanto la nica comicidad que se

manifiesta en la obra de Boisrobert la producen los equfvocos.

Ademds de conservar s6lo, a grandes rasgos, el argumento del modelo espafiol,
Boisrobert no ha traducido, en ningiin momento, parte alguna de éste como lo hizo en las

dos primeras obras analizadas.

Hemos de sefialar que, entre todos los documentos consultados, s6lo Cionarescu
asegura que Don Gil de las calzas verdes es la fuente de Les Trois Orontes, como lo
indicamos en nuestro apartado (3.4.1), Tallemant, Ménage y Charles Sorel mantenfan,
sin embargo, que la obra de Boisrobert se inspiré en la anécdota verfdica de Les Trois

Racans.

Por nuestra parte, corroboramos la afirmacién de Cionarescu, dado que se
verifica la similitud entre Les Trois Orontes y D.Gil de las calzas verdes como lo expo-

nemos en nuestro estudio comparativo.
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3.5.- Estudio comparativo de la obra L ’Inconnue y su modelo espafiol

3.5.1.- Fuente de la obra y crftica

Boisrobert no indica la fuente de su obra en su dedicatoria; s6lo alude al éxito que

la misma obra obtuvo en Espaiia:

ce dernier ouvrage qui est tout plein de surprises agréables, et qui a fait tant de

bruit sous un autre titre sur tous les théatres d’Espagne et d’Italie.

Boisrobert dedic6 esta obra a Mazarin a quien deseaba complacer y a quien se
queja de su ingratitud: je n’ai vu de toi, ni don ni bénéfice. Hemos de recordar que,

después de la muerte de Richelieu, nuestro autor cay6 en desgracia.

En cuanto a las fuentes de L’Inconnue (1655), la mayorfa de los autores
consultados coinciden en Casa con dos puertas mala es de guardar (1936) de Calderén
de la Barca y Les Fausses vérites (1643) de d’Ouville; nos referimos a Lancaster, Horn-

Monval, Guichemerre, Cionarescu, los hermanos Parfaict, Colbert.

Sin embargo, segiin Martinenche (1901, 401) L Inconnue tiene las mismas fuentes
que Les Fausses vérités de Ouville y Les Engagements du hasard de Thomas Corneille,
es decir: Casa con dos puertas mala es de guardar y Los empefios de un acaso de

Calder6n de la Barca.

Cionarescu (1983, 342) afirma que Casa con dos puertas mala es de guardar fue

una de las obras del teatro espafiol que mis éxito consigui6 en Francia y que fue imitada
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por d’Ouville en Les Fausses vérités y por Boisrobert en L’Inconnue; aiade: L’Inconnue
reprend Les Fausses vérités de Owville. (id., 278). El investigador emite el siguiente
juicio critico sobre la obra de Boisrobert: imprime a I’action un rythme plus reposé y un

peu plus d’unité (ibid.), compar4ndola con la obra de Ouville.

Opinamos, por nuestra parte, como los autores citados anteriormente, que la
fuente espafiola de L’Inconnue es Casa con dos puertas mala es de guardar de Calderén
y descartamos la segunda fuente que da Martinenche, Los empefios de un acaso, del
mismo autor espafiol; asf mismo no consideramos que La dama duende sea la fuente de
L’Inconnue, como lo sefiala Urbain, sino que dicha obra se asemeja a Casa con dos
puertas mala es de guardar puesto que, como consta en los estudios sobre Calderén, es
sabido que, dado el éxito de La dama duende, el autor se basé en ésta para escribir Casa
con dos puertas mala es de guardar; la diferencia entre ambas es la de un modelo y su

copia con variantes.

Aunque hemos analizado detalladamente hasta qué punto Boisrobert se inspir6 en
Les Fausses vérités de d’Ouville, hemos comprobado que ambas obras son muy
parecidas, con algunas variaciones desde el punto de vista argumental. En realidad, ambas
obras se cifien al argumento del modelo espafiol. Cionarescu considera, referente al estilo,
que la obra de Boisrobert supera Les Fausses vérités: Boisrobert posséde mieux que son

frére les secrets de la composition et de la versification.

3.5.2.- Nivel argumental
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3.5.2.1.- Resumen de la accién de la obra de Calderén

Marcela y Lisardo estdn enamorados. Esta debe ocultar su identidad a Lisardo
porque es amigo de su hermano D.Félix: aunque Lisardo se hospeda en casa de D. Félix,
éste prohibi6 a su hermana que hablara con €l y la mand6 a otras dependencias de la casa

para que no estuviera bajo el mismo techo que Lisardo.

D.Félix ama a Laura, pero es desgraciado porque Laura siente celos de Nise, a

quien D.Félix cortejd, antes de conocerla, y que cont6 falsedades a Laura acerca de éste.

Marcela cita a D.Félix en casa de Laura. Lisardo debe ocultarse en otra
habitacién al llegar el padre de Laura. D.Félix aprovecha la salida de Marcela y Fabio
de la casa, para introducirse en ella. Cuando vuelve el padre de Laura, D.Félix debe
ocultarse en otra habitacién en la que descubre a un caballero; piensa que éste es amante

de Laura.

Laura no puede confesar a D.Félix que el caballero que encontré oculto en la
habitacién estaba citado con su hermana Marcela, porque D.Félix no lo permitirfa. Por
tanto, todas las peripecias siguientes tienden a demostrar, aparentemente, que Laura tiene

un amante.

Lisardo piensa, igualmente, que Marcela tiene un amante al encontrar al caballero
oculto en la habitacién. Decide marcharse para no enfrentarse con su amigo D.Félix que
es, a su parecer, el amante de Marcela.

D.Félix acude a su hermana, Marcela, que es amiga de Laura, para que se entere
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si aquélla tiene un amante. Marcela desea aprovechar esa oportunidad para poder vigilar
a sus amantes. Cuando Lisardo ve a D.Félix con Laura, entiende que la dama
desconocida no es la amante de D.Félix y acude a su cita con D.Félix, que insisti6 en

acompaiiar a su amigo por el peligro que puede entrafiar el encuentro en casa de una

dama desconocida.

Dado que Marcela cit6 a Lisardo en casa de Laura, al llegar ante la casa, D.Félix
piensa de nuevo que Laura le es infiel con Lisardo. El padre de Laura descubre a D.Félix
en su casa, quiere matarlo para vengar su honor. Bajo la amenaza, Calabazas confiesa la

identidad de Lisardo.

Marcela no apoya a Laura para demostrar su inocencia ante D.Félix, a pesar de
que ésta oculta a D.Félix las citas de Marcela con Lisardo. Dada la ruindad de Marcela
y para no perder a D.Félix, Laura decide contarle la verdad acerca de las citas de su
hermana con Lisardo. D.Félix quiere matar a Marcela por haber mancillado su honor.
D.Félix pide a Laura en matrimonio. El padre de Laura acepta. El enlace de Lisardo y

Marcela se deduce también por el cariz que toman los acontecimientos.

3.5.2.2.- La accién

Climene se enamora de D.Félix. D.Rémond, su hermano, le prohibié que
conociera a este caballero a quien hospeda en su casa. Siendo D.Félix un gran amigo de
D.Rémond, Climene teme que, dada la prohibicién de su hermano, D.Félix prefiera

respetar la voluntad de su amigo al amor de Climene, por ese motivo le oculta su
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identidad. D.Rémond, por su parte, ama a Orante, pero ésta siente celos de Nise, una
dama a quien D.Rémond cortej6 tiempo ha. Climene escuché la conversacién de D.Félix
y D.Rémond y reprocha a D.Félix el haber informado a D.Rémond de su relacién con

ella; D.Félix se sorprende de que Climene sepa lo que le conté a D.Rémond y, por tanto,

piensa que D.Rémond es su amante.

Con la complicidad de Orante, Climene dio cita a D.Félix en casa de Orante;
D.Félix debe ocultarse en una habitacién contigua. Al ver salir a Climene y a Fabian de
la casa a quien éste acompafiaba hasta la suya, entra D.Rémond en casa de Orante. El
padre de ésta regresa y D.Rémond debe ocultarse también en otra habitacién en la que
descubre a un caballero, del que siente celos, porque piensa que es el amante de Orante
y a quien piensa matar. Todos los incidentes siguientes tienden a demostrar que el

caballero es el amante de Orante.

Por otra parte, ésta no puede confesar a D.Rémond que dicho caballero era
D.Félix, a quien Climene cit6 en su casa. D.Félix piensa marcharse a Sevilla, porque
cree que D.Rémond es el amante de la dama desconocida. D.Rémond encarga a su
hermana, amiga de Orante, la misién de informarse acerca del amante de ésta. Climene

quiere aprovechar esa posibilidad para citar a D.Félix y revelarle su identidad.

Climene y Orante intercambian sus domicilios para indagar en la vida de sus
galanes. Al ver a Orante con Rémond, las dudas de D.Félix desaparecen y acude a la cita
con la dama desconocida, acompaiiado de D.Rémond que no querfa que su amigo fuera

solo a casa de una desconocida. Al llegar ante la casa de Orante, por tanto, D.Rémond
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piensa que ésta le es infiel. Fabian, padre de Orante, descubre a D.Félix en su casa y

quiere matarlo para vengar su honor. Bajo la amenaza, Filipin confiesa la identidad de

D.Félix y su paradero.

Para proteger a Climene, Orante no revela la verdad a D.Rémond, pero Climene
no apoya a Orante para demostrar su inocencia ante D.Rémond. Para no perder a
D.Rémond, Orante revela, por fin, a éste que Climene se citaba con D.Félix. D.Rémond
quiere matar a Climene por haber ofendido su honor. D.Rémond pide a Orante en

matrimonio. Fabian acepta.

La accién de la obra de Boisrobert se adeciia al modelo espafiol. En ambas obras
un personaje informa de los sucesos anteriores al inicio de la accién, en la escena 3 del
acto I en la obra de Boisrobert, y en la escena 2 del acto I en la obra de Calderén, en

lugar de hacerlo en la primera escena del acto I como se suele observar en las Comedias.

Inicio

Sucesos de la
?nteriores ?ccién 1 Desenlac?
1
: D.Félix, kuevo encuen- ICliméne Enlaces
huésped de tro de D.Félix informa de D.Félix
D.Rémond y de Climéne sucesos ante- y Clime-
- Encuentros riores ne y D.
de Climéne Rémond
y D.Félix y Orante

- D.Rémond y
Orante se aman

3.5.2.3.- Intriga

L’Inconnue y Casa con dos puertas mala es de guardar tienen la misma intriga.
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Las situaciones que van a propiciar un conflicto en ambas aparecen antes del inicio de la

obra; son las siguientes:

- D.Félix y D.Rémond se conocieron cuando eran estudiantes en Salamanca. Son
amigos.

- D.Félix se hospeda en casa de D.Rémond.

- D.Rémond traslada a su hermana a otras dependencias durante la estancia de
D.Félix y prohibe que le hable.

- D.Rémond y Orante se aman, pero ésta siente celos de Iris.

Consideramos que, al principio de la obra, hay dos intrigas, la que implica la
relacién de D.Félix con Climene y la que implica la relacién de D.Rémond con Orante,
aunque muy pronto se entremezclan, precisamente cuando se produce la cita de Climene
con D.Félix en casa de Orante; momento en que empiezan a producirse una serie de
equfvocos que complican las relaciones entre los galanes y las damas: D.Rémond
descubre a un caballero oculto en la casa y deduce que Orante es infiel, D.Félix cree que

Climene es la amante de D.Rémond.

El segundo eje de la intriga es el momento del intercambio de domicilios de
Orante y Climene que trae consigo la resolucién de uno de los conflictos: cuando D.Félix

ve a Orante con D.Rémond, comprende que su amada desconocida no es la amante de

D.Rémond.

Pero en la segunda intriga aparece una nueva peripecia: D.Rémond acompafia a

D.Félix a su cita con la dama desconocida y, dado que se encuentra en la casa de Orante,
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piensa que ésta le es infiel.

Cuando Orante revela la verdad a D.Rémond acerca de la relacién de Climene

con D.Félix, se produce la resolucién de este conflicto.

El desenlace no contempla, en esta obra, la boda de los criados.

He aquf el esquema de los momentos de la intriga:

Aconteci- 1Inicio
mientos de la
?nteriores accién 1 Desenlac?
| I |
Encuentro|Cita Inter- Enlaces
de Climé- |de cambio de:
ne y D.- |Climéne de do- Climéne
Félix con D. micilio y D.Fé-
Félix de lix
en casa Orante Orante
de Oran- y de y D.Ré-
te Climéne mond
D.Félix com- Orante
prende que cuenta
Climéne no es la
la amante de verdad
D.Rémond
2* Intriga
| i = 1
I Orante Punto de intersec- D.Rémond
celosa cidén de ambas in- piensa que
de Iris trigas Orante le
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3.5.2.4.- Resumen del argumento por situacién

Segmento 1

Situacién 1 Boisrobert: I, 1: Calderén: I. 1

e i eny S o 21, 2 1

D.Félix sigue a Climene. Requiebros de Climene y D.Félix. Este desea ver su rostro.
Climene no considera conveniente que éste sepa su identidad todavfa. Promete volver a
ese lugar, revelar su identidad en algin momento, y mostrar su rostro.

Situacién 2 Boisrobert: I, 1: Calderén: I, 1

Didlogo jocoso de los criados, Filipin y Florette: éste opina que si no ensefia su rostro
es porque es fea. Florette responde aplicdndole el mismo calificativo.

Situacién 3 Boisrobert: I. 2: Calderén: I, 2

Comentario de D.Félix a su criado, Filipin, sobre la belleza de 1a dama, el misterio por
el que quiere ocultarle su identidad, y su amor por ella. Filipin desconffa de esa dama a
quien presta intenciones deshonestas y sugiere que D.Félix la olvide.

Situacién 4 Boisrobert: I. 3; Calderén: I, 4

Climene habla de su amor por D.Félix y de los motivos por los que le oculta su
identidad: su hermano D.Rémond es amigo suyo, le prohibié que viera a D.Félix que se
aloja en su casa. Climene piensa que si éste se entera de ello, la rechazard por amistad
hacia D.Rémond y por respetar su voluntad. Argumentos de Florette: D.Félix parece
amarla, pero si su amor cede ante la amistad es preferible olvidarse de €l. Desde su
aposento, Climene y Florette pueden oir todo lo que dicen D.Rémond y D.Félix.

Situacién 5 Boisrobert: I, 4; Calderén: I, 4y S

Relato de D.Rémond: estudi6 junto con D.Félix en Salamanca, ama a Orante, pero dicho
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amor le produce tristeza porque Orante es celosa. Iris, a quien D.Rémond amé en otros
tiempos, caus6 esos celos, ensefidndole a Orante unos versos que D.Rémond escribi6 para
ella. Rifiieron. D.Rémond se marché a Salamanca sin despedirse. D.Félix piensa que la
dama cambiard de actitud. Relato de D.Félix: su estancia en Madrid motivada por unos
honores militares que debe recibir, su encuentro con la dama desconocida (Climene) que
oculta su identidad y su rostro. Vive en la misma calle que D.Rémond. Climene teme que
con esos datos, su hermano descubra que ella es la desconocida.

Situacién 6 Boisrobert: I, 5; Calderén: I, 6

D.Rémond y D.Félix ven venir a Lise, criada de Orante. Alivio de Climene porque
D.Félix dej6 de darle detalles sobre la desconocida.

Situacién 7 Boisrobert: I, 5; Calderén: 1, 6

Lise incita a D.Rémond, temeroso de la actitud de Orante, a visitar a ésta. Con su
generosidad, D.Rémond hizo a Lise cémplice de su amor; Lise anima a D.Rémond y lo
introducir4 en casa de su ama cuando no esté su padre.

Situacién 8 Boisrobert: I, 6; Calderén: I, 6

Climene piensa que si Lise no hubiera llegado a propdsito, D.Félix habrfa dado
suficientes detalles a D.Rémond para que descubriera que la desconocida es ella. Piensa
citar, por la noche, a D.Félix, para comunicarle la verdad; para ello requerird la ayuda
de su amiga Orante.

Segmento 2

Situacién 1 Boisrobert: II, 1; Calderén: I, 7

Fabian se interesa por el estado de 4nimo de su hija a quien nota triste. Considera que

tiene edad para casarse y, si hubiera elegido marido y fuera digno de ella, consentirfa que
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se casara. Se va.

Situacién 2 Boisrobert: II, 2; Calderén: I, 8

Orante se lamenta de su suerte: a pesar de sentirse ofendida, ama a D.Rémond.
Situacién 3 Boisrobert: II, 3; Calderén: I, 9

Comentario de Lise a su ama acerca de la tristeza de D.Rémond y de su préxima visita.
Ante Fabian, pretenderd que sobornaron a Lise y ésta se har4 la desentendida. Orante
habla de sus celos y de su amor.

Situacién 4 Boisrobert: II, 4; Calderén: I, 10

Didlogo amoroso de Orante y D. Rémond: celos de ésta, juramentos de amor de aquél.
D.Rémond se justifica contando su antigua relacién con Iris y arguyendo que ya no ama
a esa dama.

Situacién S Boisrobert: II. 5

D.Félix orden6 a Filipin que buscara a la desconocida. Quejas de Filipin respecto al iluso
de su amo y a la inutilidad de dicha empresa. Sus pesquisas fueron vanas.

Situacién 6 Boisrobert: II. 6

Florette partié en busca de Filipin; lo encuentra por la calle. Sabe que éste estaba
buscando el domicilio de su ama. Didlogo de Filipin y de Florette sobre las artes de bruja
que éste atribuye a Florette y a su ama, dado que lo saben todo, y respuesta de ésta
asumiendo dicho papel. Florette pregunta si D.Félix ama realmente a Climene. Respuesta

afirmativa de éste. Florette teme que su amo la sorprenda. Vuelve a casa.

Segmento 3

Situacién 1 Boisrobert: III, 1; Calderén: II, 1

Climene confiesa a Orante que ama a alguien. Relato de Climene: D.Félix y su hermano
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D.Rémond son amigos, éste aloja a D.Félix en su casa, aloj6é a su hermana en otras
dependencias para evitar que estuviera bajo el mismo techo que un caballero, dado que
es una joven casadera; cuenta sus paseos por la pradera para ver a D.Félix. Cit6 a
D.Félix en casa de Orante. Fingird que la casa de Orante es la suya. Orante omiti6
decirle a Climene que D.Rémond vendr4 también y que podria sospechar algo.
Situacién 2 Boisrobert: IIl, 2; Calderén: II, 2

Florette anuncia la llegada de D.Félix. Orante se va.

Situacién 3 Boisrobert: III, 3; Calderén: I, 3y 4

Encuentro de D.Félix y de Climene. Reproches de ésta por haber contado a D.Rémond
su relacion con ella. D.Félix cree, por tanto, que Climene es la amante de D.Rémond y
se extrafia de que esté informada de su conversacién con D.Rémond. Clim2ne pretende
que su amiga Orante se lo cont6. D.Félix se oculta en la habitacién contigua debido a la
llegada de Fabian.

Situacién 4 Boisrobert: III. 4; Calderdn: III. 4

Orante, preocupada, se queja a Climene de la sitacién comprometida en que estd
involucrada por ella. Climene propone que sugiera a Fabian que la acompafie a su casa,
para que D.Félix pueda salir, mientras tanto, de su escondite sin ser visto.

Situacién S Boisrobert: 11, 5; Calderén: II, 5y 6

Ante la extrafieza de Fabian, Climene pretende que vino a ver a Orante, de noche, porque
est4 enferma. Fabian acompafia a Climene hasta su casa. Orante ordena a Lise que haga
salir a D.Félix. Llegada de D.Rémond.

Situacién 6 Boisrobert; III, 6; Calderén: II, 7

D.Rémond aprovechd la salida de Climdne y de Fabian de la casa de Orante para entrar.
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Inquietud de Orante por el regreso de su padre. D.Rémond va a esconderse en la

habitacién contigua y descubre a un caballero.
Situacién 7 Boisrobert: I1I, 7; Calderdn: II, 8
Encuentro de Fabian y de D.Rémond en la casa. Fabian se sorprende de la presencia de

D.Rémond en su casa; éste aduce que vino a buscar a su hermana. Fabian desea hablar

con su hija de un asunto familiar.

Situacién 8 Boisrobert: III, 7

D.Rémond concibe celos del caballero que se encontr6 en casa de Orante. Cree que es
su amante, piensa introducirse en su casa por la segunda puerta y matar a dicho caballero.

Situacién 9 Boisrobert: ITI. 8: Calderén: II. 9

Orante comunica al caballero que puede salir de la habitacién.

Situacién 10 Boisrobert: I11,9; Calderén: II, 10

Reproches de D.Rémond a Orante por el caballero oculto en la habitacién. Orante
contesta que era un criado.

Situacién 11 Boisrobert: III, 10; Calderén: II, 11

Lise llega diciendo que ya acompaii6 al caballero a la calle por lo que D.Rémond se
convence de nuevo de que se trata del amante de Orante. Esta intenta justificarse, pero
no puede delatar a Climene, declara su amor a D.Rémond que no se aviene a razones y
la rechaza.

Segmento 4

Situacién 1: Boisrobert: IV, 1; Calderén: II, 12

D.Félix informa a Filipin que se marcha a Sevilla, al dfa siguiente, porque sorprendié a

D.Rémond en casa de la dama desconocida. Filipin afirma que esa dama y su criada son
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brujas, dado que se enteran de todo lo que hablan; descubrié algo extrafio pero no lo
dice.

Situacién 2 Boisrobert: IV, 2: Calderén: II, 13

Climene, desesperada, porque D.Félix se marcha, quiere verlo a toda costa. A pesar de

las advertencias de Florette respecto al riesgo que entrafia esa decisién, Climene est4

decidida a ir en busca de D.Félix.

Situacién 3 Boisrobert: IV, 2: Calderén: II. 13

Climene estd en casa de D.Félix. Encuentro de Climene y de D.Félix. Filipin insiste, de
nuevo, en que ésta tiene poderes sobrenaturales, puesto que sabe que se van. Climene
cree que D.Félix conoce ya su identidad. D.Félix contesta que atn no lo sabe, pero que
se marcha porque ella tiene otro amante. Llega D.Rémond. Climene se esconde en una
habitaciém.

Situacién 4 Boisrobert: IV, 3; Calderén: II, 14y 15

D.Félix cree que el temor que siente Climene por ver a D.Rémond, se debe a que es su
amante. D.Rémond, desesperado, cuenta que sorprendié a un caballero en casa de
Orante. D.Félix le aconseja que olvide a su amada. Viene una dama. D.Rémond reconoce
a su amada. D .Félix, perplejo, no sabe por qué D.Rémond siente celos por ésta y por qué
la otra dama lo rehuye. Climene est4 escuchando la conversacién desde su escondite.
Situacién 5 Boisrobert: IV, 4: Calderén: II, 16

Orante pide a D.Félix que se vaya para poder hablar con D.Rémond. Esta confiesa que
habfa un caballero en su casa, a quien no conoce, y que no puede decir por qué, pero que
no puede revelar el motivo. Ante el escaso convencimiento de D.Rémond, Orante se

dispone a contarle 1a verdad. Climene quiere impedfrselo.
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Situacién 6 Boisrobert: IV, 4: Calderén: II. 16

e e e O S N A N2 2Ag AN

Climene, tapada, sale de su habitacién y pasa delante de Orante y de D.Rémond. Este no
la conoce. Orante dice que la dama es Iris. Reproches de Orante. Discuten de nuevo
sobre la cuestién del caballero oculto en casa de Orante. Ira de Orante.

Situacién 7 Boisrobert: IV, 4

D.Rémond no entiende de dénde venfa aquella desconocida; de no haber aparecido ésta,
sabrfa quien es su rival. Encontré una forma de descubrirlo. Llama a su hermana.
Situacién 8 Boisrobert: IV, 5; Calderén: III, 2

D.Rémond cuenta a Climene lo ocurrido en casa de Orante. D.Rémond encarga a
Climene la misién de informarse de ello. Climene ird a casa de Orante por la noche.

Situacién 9 Boisrobert: IV, 6

Climene se alegra de que su hermano le facilite las cosas. Ird a ver a Orante. Florette se
encargard de citar a D.Félix para esa misma noche en casa de Orante. Florette advierte
a su ama del peligro a que se expone de nuevo. Climene piensa revelar su identidad a
D.Félix en esa ocasién.

Segmento 5

Situacién 1 Boisrobert: V., 1; Calderén: I, 3

Orante cree que D.Rémond la engafia con Iris. Climene informa a Orante de que su
hermano la envfa para informarse de todo lo que ocurre en su casa. A iniciativa de
Orante, deciden intercambiar sus domicilios respectivos para estar mds pendientes de sus
amantes. Ambas se encomiendan tener presente su honor.

Situacién 2 Boisrobert: V, 2; Calderén III, 8

Las dudas de D.Félix acerca de Climene desaparecieron, cuando vié que D.Félix hablaba
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con Orante. Se despide de D.Rémond para acudir a su cita con la desconocida.
D.Rémond quisiera acompafiar a D.Félix porque, segin él, es arriesgado que entre en
casa de una desconocida. Esperar4 hasta que salga de la casa.

Situacién 3 Boisrobert: V., 3; Calderén: III, 4y 8

Llega Filipin. Didlogo de D.Félix con Filipin: bromas de éste. D. Rémond acompaiia a
D.Félix hasta la casa de la dama desconocida. Llegan a casa de Orante. Por tanto
D.Rémond cree que ésta le es infiel.

Situacién 4 Boisrobert: V. 4: Calderén: HI, 10

Dudas y celos de D.Rémond porque cree que la amada de D.Félix puede ser Orante.

Situacién S Boisrobert: V, 4: Calderén: III, 10

Encuentro de Filipin y de D.Rémond. Actitud violenta de éste. Filipin insinia que conoce
a la dama que vive en esa casa. D.Rémond piensa recompensar a Filipin si le informa.
Este afirma que la dama es una bruja. Amenazas de D.Rémond. Alguien llama a la otra
puerta de la casa. Perplejidad de D.Rémond. Vuelve el padre de Orante.

Situacién 6 Boisrobert: V., 5: Calderén: III, 11

D.Félix encomienda a D.Rémond que lleve a la dama tapada (Climene) hasta su casa para
evitar la ira de su padre. D.Rémond est4 convencido de que se trata de Orante.
Situacién 7 Boisrobert: V., 6: Calderén: III, 12

Fabian amenaza con matar a D.Félix por haberle arrebatado el honor. D.Félix no quiere
enfrentarse con un anciano. Se marcha. Fabian alcanza a Filipin, que se acobarda, y
confiesa que el caballero es D.Félix, que vive en casa de D.Rémond, y acompafia a

Fabian hasta la casa de éste.

Situacién 8 Boisrobert: V, 7; Calderén; III, 13
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D.Rémond piensa haber descubierto el engafio de Orante.

Situacién 9 Boisrobert: V, 7; Calderén: III, 13

Orante oye a D.Rémond conversar con una dama y hacerle reproches. Celos de Orante.
D.Rémond acompafia a Climene hasta la puerta.

Situacién 10 Boisrobert: V, 7; Calderén: III, 14

Reproches mutuos de Orante y de D.Rémond que parecen haber descubierto su respectiva
traicién. Orante cuenta que estuvo toda la noche en casa de la hermana de D.Rémond.
Este llama a su hermana Climene para cerciorarse.

Situacién 11 Boisrobert: V. 8: Calderén: III, 15

Climene niega que Orante haya estado en su casa. Orante se siente traicionada. Climene
piensa que debe, ante todo, debe cuidar de sus intereses.

Situacién 12 Boisrobert: V, 9; Calderén III, 16

Reproches de Orante a Climene. Esta, temerosa, cree que van a descubrir todo el
entuerto. D.Félix busca a la dama que D.Rémond acompaiié a su casa y éste sefiala a
Orante. D.Félix reclama a la otra dama. Orante llama a Climene que fue a esconderse.
D.Rémond quiere matarla por haber mancillado su honor. Orante desmiente que Climene
sea una joven inocente, como lo cree su hermano, y afiade que revelS la verdad para
defender también sus intereses. D.Rémond quiere congraciarse con Orante, ésta le
recuerda que vi6 a Iris. D.Félix y Climene confiesan que se trataba de Climene. Orante,
temerosa, ante la llegada de su padre.

Situacién 13 Boisrobert: V, 10; Calderén: III, 17

D.Rémond comunica a Fabian que ama a su hija, es correspondido, posee riqueza y

tftulos y solicita su permiso para casarse con ella. Fabian acepta. Reprocha a su hija su
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cordura aquella mafiana, cuando afirmaba, que se conformarfa con el marido que le

eligiera. Se muestra satisfecho con la eleccién de su hija.

3.5.2.5.- Modificaciones globales en la estructura de la obra

3.5.2.5.1.- Esquema

Segmento 1

Boisrobert: acto I

Situacidn

Situacidn

wN B

Situacién

Calderdn: acto I

| escena 1 — DIVISION (1)

n 2

Situacidn

" 3 — SUPRESION (2)

" 4 — MODIFICACION (3)

Situacidn
Situacién

Situacidn

" 4 y 5 — SINTESIS (4)

® g U

Situacién

Segmento 2
Boisrobert: acto IT

" 6 DIVISION (5)

Calderdn: acto I

Situacién 1 escena 7
Situacidén 2 "— 8
Situacién 3 "— 9
Situacién 4 — 10
Situacién 5 APORTACION (6)
Situacién 6 APORTACION (7)
Segmento 3

Boigrobert: acto IIT Calderdn: acto IT
Situacidén 1 escena 1
Situacidn 2 " 2
Situacidn 3 "— 3 y 4 - SINTESIS (8)
Situacidén 4 " 4
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Situacidn
Situacién
Situacién
Situacién
Situacidn
Situacién
Situacién

Segmento 4

Boisrobert: acto IV

Situacidn
Situacién
Situacién
Situacién
Situacién
Situacién
Situacidén

HROVO®Pgo WU,

O

Noon P wh R

5y 6 - SINTESIS (9)

7

8

APORTACION (10)

9

10

11

Calderén: acto II y IIT

egscena 12

13 - DIVISION (11)
14 y 15 SINTESIS (12)

16 DIVISION (13)

APORTACION (14)

Situacidén 8
Situacion 9

Segmento 5

Boigrobert: acto V

1 SUPRESION (15)
2

APORTACION (16)

Calderdn: acto IIT

Situacién 1 escena 3
5
6
7
Situacién 2 " 8
Situacidén 3 " 4
Situacibén 4 "
]
Situacidén 5 "— 10
Situacidén 6 "— 11
Situacién 7 "— 12
Situacién 8 l
Situacién 9 " 13
Situacién 10 "— 14
Situacién 11 "— 15
Situacidén 12 "— 16
Situacidén 13 "— 17

3.5.2.5.2.- Andlisis del esquema -
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- SUPRESION (19)

y 8 SINTESIS (20)

MODIFICACION (21)
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En el segmento 1, Boisrobert aplica el procedimiento de division (1) a la escena
1 del modelo espafiol que se presenta en dos situaciones en su obra. Hemos de sefialar
que el procedimiento de divisién en sf no constituye un cambio relevante por parte del
autor respecto al modelo espafiol; s6lo es indicativo de que en dicha escena entr6 o salié

un personaje o que hubo un cambio de lugar.

Boisrobert suprime (2) la escena 3 de la obra de Calderén en la que D.Félix y

Lisardo se saludan y deciden ir a desayunar.

En la escena 4 procede a una modificacién (3): en la obra de Boisrobert Climene
le cuenta a su criada Florette los sucesos anteriores al inicio de la accién; en el modelo

espafiol dicho didlogo se produce entre D.Félix y Lisardo.

El argumento de la escena S y parte de la escena 4 aparecen sintetizados (4) en

la situacién 4 de L’Inconnue.

La escena 6 del modelo espaiiol figura dividida (5) en tres situaciones en la obra

de Boisrobert.

El segmento 2 consta s6lo de dos aportaciones (6 y 7) de Boisrobert: el monélogo
de Filipin y el encuentro de Florette y Filipin (Florette lo buscaba para transmitirle una

cita con su amo).

En el segmento 3, la situacién 3 de la obra de Boisrobert se corresponde con la
escena 3 del modelo espaiiol; Boisrobert conserva s6lo las tres primeras intervenciones

de los personajes que aparecen al principio de la escena 4, que constan de 4 versos, y
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suprime el resto de dicha escena; procede, pues, a la sfntesis (8) de estas escenas.

Las escenas 5 y 6 estdn sintetizadas (9) en la situacién 3 de L’Inconnue; en la
situacién 5, Bosirobert recoge los principales elementos argumentales de las escenas 5 y
6 de la obra de Calderdn. Llegada de Fabian a su casa, Climene justifica su visita a

Orante, Fabian acompafia a Climene a su casa, llegada de D.Rémond.

El mon6logo de Orante constituye una aportacién (10) de Boisrobert. El segmento
4 consta de una divisién (11) de la escena 13 en 2 situaciones y de una sfntesis (12):
relato de D.Rémond a D.Félix acerca de la supuesta infidelidad de Orante (escena 14 del
modelo espafiol), Orante ruega a D.Félix que la deje sola con D.Rémond (escena 15 del

modelo espaiiol) y didlogo entre ambos.

La escena 16 estd dividida (13) en dos situaciones. El monélogo de D.Rémond
es una aportacién (14) de Bosirobert. Boisrobert suprime la escena 1 (acto III) del modelo
espafiol en la que Marcela relata a su criada, Silvia, los sucesos ocurridos anteriormente
en casa de Laura. Este es uno de los procedimientos habituales de Boisrobert que omite

este tipo de repeticién frecuente en las Comedias.

La situacién 9 constituye una aportacién (16) de Boisrobert: Climene plantea sus

proyectos a su criada Florette.

En el segmento 5, Boisrobert omite (17) la escena 5, en 1a que Silvia se encuentra
con Calabazas y Lisardo (didlogo que no aporta nuevos elementos argumentales) y

Lisardo confiesa a D.Félix que su relacién con la dama desconocida acabé.

306



La escena 6 corresponde al mon6logo de Calabazas; no figura (18) en la obra de
Boisrobert en este momento de la accién; existe un elemento comun entre el mondlogo
de Filipin (segmento 2, situacién 5) y el de Calabazas, pues ambos se quejan de su
condicién de criado. En este caso, parece que Boisrobert haya conservado la idea en
cuanto al tipo de situacién, pero que inserta en un momento distinto de la accién, en su
obra, respecto al modelo espafiol, ademds de proceder a alguna aportacién al monélogo

de su personaje (Filipin relata su bisqueda de la desconocida).

Boisrobert recoge (20) en la situaci6n 3 la mayorfa de los elementos argumentales
de, aproximadamente, dos tercios de la escena 8 del modelo espafiol; de la escena 4
conserva sélo el didlogo entre D.Félix y Filipin; el inico punto comin entre ambos
didlogos consiste en los reproches que éste hace a su amo; por tanto, Boisrobert descarta

casi toda la escena 4 del modelo espaiiol.

La situacién 4 (moné6logo de D.Rémond) correspondiente a la escena 10 del
modelo espafiol consta de los mismos elementos argumentales, aunque en la obra de
Calderén es una extensa intervencién de D.Félix, o soliloquio, inclufdo en un didlogo con

Calabazas; constituye una modificacién (21) de Boisrobert.

Nuestro autor omite (22) la escena 9 del modelo espafiol en la que Celia abre la

puerta a Lisardo y la escena 13 estd dividida (23) en dos situaciones.

En los procedimientos utilizados por Boisrobert y reflejados en el esquema
predominan la supresién (6 casos) asf como la aportacién (5 casos), la sfntesis (5 casos)

y la divisién (5 casos); s6lo hay dos casos de modificacion.
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Como lo explicamos anteriormente, no consideramos la divisién como un

procedimiento relevante en cuanto a las modificaciones realizadas por el autor por los

motivos que hemos expuesto.

Boisrobert aplica el procedimiento de supresién a las escenas del modelo espaiiol
que no aportan nuevos elementos argumentales (por ejemplo, el encuentro de D.Félix y
Lisardo que se saludan y deciden ir a desayunar) o por ser escenas en las que un

personaje relata sucesos ocurridos anteriormente y que el piblico ha presenciado ya.

Nuestro autor produce una obra mds corta que el modelo espafiol aplicando,
igualmente, el procedimeinto de sfntesis y conservando los elementos argumentales
fundamentales de, al menos, dos escenas del modelo espaiiol para fundirlos en una sola

situacién.

Las aportaciones del autor no afiaden nuevos elementos arguemntales a la accién;
se limitan a dos mondlogos en los que los personajes se lamentan de su suerte y

reflexionan, y de dos situaciones que son ramificaciones del argumento.

El procedimiento de modificacién implica cambios poco importantes, es decir,
la sustitucién de unos personajes por otros, pero para comunicar la misma informacién,
o de un monélogo por un soliloquio del mismo personaje en el marco de un didlogo. La
modificacién mds relevante, en este caso, es la ubicacién del mon6logo de Filipin en otro

momento de la accién respecto al modelo espafiol.

Por tanto, constatamos a este nivel de nuestro andlisis que las aportaciones de
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Boisrobert respecto al argumento no son relevantes; se cifie en este aspecto al modelo
espafiol procediendo a una concentracién del material argumental para producir una obra

mds corta mediante los procedimientos de supresién y de sfntesis.

3.5.2.6.- Andlisis comparativo de las obras por situacién

Segmento 1

Situacién 1
Reduccién:
- Boisrobert reduce en aproximadamente la mitad (54 versos) el mimero de versos
respecto al modelo espaiiol (104 versos).
Supresidn:
- intervenci6n Ifrica de Lisardo.
Supresién:
- intervenci6n lfrica de Marcela.
Modificacién:
- con este ejemplo queremos seiialar la diferencia entre Boisrobert y Calderén en
cuanto a la expresién de la misma idea; es decir, entre el estilo directo de
Boisrobert y el lenguaje metaférico de Calderdn:
Six jours sont écoulés depuis le doux moment,
Qu’il vous plut m’aborder dans ce lieu si charmant (p.2)
Seis auroras esta aurora

Hace que en este camino
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Ciego de amor os previno
Para ser mi salteadora (p.5)

Supresién:

- descripcién Ifrica por la dama del lugar en el que conoci6 a Lisardo.
Supresién:

- Lisardo define de modo metaférico lo que signific6 la dama para él.
Supresién:

- Lisardo cuenta que la dama lo cit, de nuevo, para el dfa siguiente.
Supresién:

- intervencién lfrica de Lisardo.
Supresién:

- comentario de Marcela: Lisardo podr4 saber dénde vive en una préxima cita y

entrar a verla a su casa.
Aportacién:

- D.Félix pregunta si Climene vendrd otra vez a ese lugar. Respuesta afirmativa

de Climene.
Modificacién:

- Climene promete que, si D.Félix se porta bien, revelard su nombre y su rostro

y dice:

Vous pourrez D.Félix connaissant mon visage,

Si je viens a manquer a ce que je promets,

M’en faire un jour reproche, et je vous le permets.

Boisrobert realiza una pequefia modificacién mds; el personaje de

310



Boisrobert da su nombre y el de Calderén, su direccién.
Aportacidn:
- D.Félix afiade que ya perdi6 su libertad.

Situacién 2

Reducci6n:
- didlogo entre los criados: Filipin y Florette; en la obra de Calderén consta de
22 versos; en la obra de Boisrobert, de 9 versos.

Situacién 3

Supresién:
- Calabazas propone seguir a Marcela y a Silvia.

Supresién:

- Lisardo cuenta que hace cuatro dfas que se cita con Marcela.

Supresién:

- respuesta burlona de Calabazas.

Supresién:

- Lisardo piensa que Marcela debe pertenecer a la nobleza por su lenguaje y

vestido.

Aportacién:
- D.Félix alaba la belleza de Climene.

Supresién:

- Calabazas cree que la dama debe ser fea.

Supresién:
- alusién de Calderén en boca de Calabazas a su obra La dama duende.
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Supresién:

- Lisardo pregunta a Calabazas si cree que la dama volver4 al dfa siguiente.
Supresién:

- Lisardo afiade que madrugé6 debido al negocio que lo trajo a Ocafia.
Aportacién:

. - intervencidn lfrica de D.Félix refiriéndose a Climene.

Bel astre qui naissant vient seul @ mon secours,

Je ne conte pour rien le reste de ton cours,

Va te précipiter plus vite au sein de 1’onde

Pour ramener ma joie et la lumiére au monde.

Quisiéramos destacar en cuanto a los fragmentos lfricos de Boisrobert y
de Calder6n que los de Boisrobert resultan més explfcitos y los de Calder6n m4s
0oScuros:

Con estilo lisojero

Aspid ya de sus verdores,

No deidad de sus primores,

Desde entonces fuisteis; pues

Aspid, que no deidad, es

Quien da muerte entre las flores. (p.5)

Situacién 4

Aportacién:

- diflogo de Climene y Florette en el que discuten sobre la situacién de aquélla:

el posible rechazo de que pueda ser objeto Climene, respuesta realista de
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Florette, amor de Climene por D.Félix, acallar las posibles sospechas de

D.Rémond; se disponen a escuchar la conversacién entre D.Félix y D.Rémond.

Situacién 5
Reduccién:
- relato de D.Rémond acerca de su relacién con Orante (33 versos); en la obra
de Calderdn consta de 248 versos.
Supresién:
- D.Félix discurre con lenguaje poético y oscuro sobre el dfa que llegé a
Aranjuez; este extenso fragmento de la intervencién de D.Félix esta inclufdo en
la contabilizacién de los versos anteriores.
Situacién 6
Modificacién:
- Celia afirma que su ama estarfa descontenta, si supiera que fue a ver a D.Félix.
Aportacidn:
- Lise convence a D.Rémond que puede acallar la ira de su ama.

Aportacién:

- comentario de Lise sobre su ama: es orgullosa.

Supresién:

- Celia iba a un recado y aprovechd para ver a D.Félix.

Supresidn:

- D.Félix se queja de que Laura no quiera escucharlo.

Aportacién:

- Lise es coémplice de D.Rémond debido a su generosidad y a sus cualidades.
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Aportacién:
- Lise piensa vencer el corazén de acero de su ama.
Supresién:
- Celia har4 entrar a D.Félix en la habitacién de Laura.
Segmento 2
Situacién 1
Aportacién:
- Fabian propone a su hija que si ama a algiin caballero, dard su consentimiento
para que se case con €l, siempre que él sea digno de ella y sea honnéte homme.
Aportacién:
- Fabian considera que su situacién econémica es lo suficientemente holgada para
su hija y para su yerno.
Aportacidn:
- Orante piensa que debe atenerse a la voluntad de su padre referente a la
eleccion de esposo.
Situacién 2

Supresién:

- Segtin Laura, los celos son los que la sumen en semejante desesperacion.

Supresién:

- definicién de los celos.

Supresidn:

- Laura prefiere que D.Félix quiera a Nise y la deje morir.
Aportacién:
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- Orante admite que perdona a D.Rémond a sabiendas de que est4 engafidndola.

Situacién 3

Supresién:
- pretexto de Celia para ver a D.Félix: yendo a un recado, pasé delante de su
casa.
Supresidn:
- Celia debe hacer una sefial a D.Rémond para que entre en la casa.
Aportacién:
- si el padre de Orante sorprende al caballero en casa, Lise sugiere que ésta finja
estar enojada y pretenda que sobornaron a Lise quien se har4 la desentendida.
Situacién 4
Supresi6n:
- Laura rifie a Celia por haber dejado la puerta abierta por lo que pudo entrar
D.Félix.

Supresién:

- D.Félix no permite que Laura rifia a Celia.

Supresién:

- Laura niega tener celos de D.Félix.

Supresién:

- comentario sentencioso de D.Félix sobre el desengafio.

Supresién:

- complicado comentario de Laura sobre los celos y el enojo.
Supresién:
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- comentario sentencioso de Laura sobre la mentira y el amor.

Modificacién:

- D.Rémond arguye que en Iris amé sélo el cuerpo, mientras que el personaje de
Calder6n dice, de forma mds poética:
ensayo fue
De amor tu luz singular.
Supresién:
- definicién del amor por Laura.
Supresidén:
- amplia y extensa metdfora de D.Félix para expresar la diferencia entre Nise
(estrella) y Laura (sol).
Supresién:

- generalizacién de D.Félix acerca de los celos.

Supresién:

- Laura define a los males como Astrélogos excelentes.

Supresién:

- Celia alude a la utilidad de una casa con dos puertas.
Segmento 3
Situacién 1

Reduccién:

- Boisrobert reduce la extensién de esta situacién en la mitad (89 versos); la

escena de la obra de Calderén consta de 211 versos.

Boisrobert aplica este recorte principalmente a las amplias y extensas metdforas
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de Calderén.
Supresidn:
- Laura pide que traigan sillas.
Supresién:
- intervencién de Herrera, el escudero: pregunta a qué hora tendrd que venir y
respuesta de Marcela: de noche.
Boisrobert suprimi6 el personaje de Herrera.
Supresién:
- Laura desea que Celia no asista a su encuentro con Marcela, pero ésta no tiene
inconveniente en ello.
Supresién:
- metdfora de Marcela sobre Aranjuez.
Modificacién:
- Lisardo ordené que Marcela se retirara a una pequefia habitacién de la casa. En
la obra de Boisrobert, Climene se aloja en otra casa contigua.

Supresién:

- quejas de Marcela acerca de Lisardo y de D.Félix.

Supresién:

- comentario de Marcela sobre la desconfianza en general.

Supresién:

- Marcela alude a cudnto yerra el honor.

Supresién:

- extensa explicacién (111 versos) sobre el honor.
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Supresién:
- alusion a la huerta cerca de Aranjuez.
Supresién:
- consideraciones generales de Laura sobre el amor.
Queremos sefialar un procedimiento frecuente en Calderdn, que consiste
en partir de la situacién concreta en que se encuentran los personajes y, a
continuacién, proceder a una ampliacién de ésta, a menudo, mediante una
generalizaci6n sentenciosa o una amplia metdfora. He aquf un ejemplo:
Situacién concreta:
Mas jAy que es fécil la entrada,
Cudnto dificil la vuelta
Del mds hermoso peligro!.
Supresién:
- Laura alude de nuevo al honor.
Sfntesis:
- Boisrobert sintetiza en un verso la situacién que el personaje de Calder6n
expresa en cinco versos.
Orante:
Mais si mon pere vient?
Laura:
Cuando el verte a ti me libre
A mf con esa cautela,

¢ Cémo me podré librar
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Del peligro de que venga
Mi padre, y halle aqut un hombre ?
Situacién 2
Reduccién:
- la intervencién de Marcela consta de 20 versos, mientras que la de Climene
consta de 6.
Reduccién:
- Silvia comenta que estuvo buscando a Lisardo por toda la ciudad.
Modificacidén:
- en ambas obras, Marcela (o Climene) ruega a Laura que se retire; el personaje
de Calderén afiade que debe hacerlo porque es demasiado hermosa para pasar por
una criada.
Supresién:
- Laura piensa que tiene una amiga necia.
Situacién 3
Supresién:
- moraleja de Lisardo acerca de la Fortuna y la desconfianza.
Supresién:
- Lisardo repite argumentos anteriores para expresar su extrafieza ante lo bien

informada que estd Marcela acerca de él.

Supresién:

- Lisardo expresa la gran confusién que produjeron en €l las explicaciones poco

claras de Marcela.
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Modificacidn:
- Boisrobert incluye en esta situacién un elemento de la escena siguiente (D.Félix
se esconde) del modelo espafiol.

Situacién 4

Reduccién:
- esta situacién consta de 4 versos en la obra de Boisrobert, mientras que en el
modelo espaiiol es de 25 versos.

Supresién:
- comentario de Celia: Fabio viene por la misma puerta que entré Lisardo y no
es conveniente que éste sepa que existe otra puerta.

Supresién:
- reproches de Laura a Marcela por la situacién comprometida en que estd
involucrada por su culpa.

Supresidn:

- Marcela arguye que no se podfa prever que volviera el padre de Laura.

Aportacién:

- Climene propone que Fabian la acompaiie a su casa para que D.Félix pueda
salir de la casa mientras tanto.
Situacién 5

Supresién:

- comentario de Fabio sobre la puerta que estaba abierta y por qué motivo.

Supresién:

- explicaci6n de Laura a la pregunta de su padre.
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Supresién:
- Fabio no vio a Marcela dada la poca luz que hay en la habitacién: estd
anocheciendo.

Supresién:
- exclamaciones de inquietud de Laura, Celia y Silvia.

Modificacién:
- Marcela fue a visitar a Laura porque est4 triste: en la obra de Boisrobert la
visita es debida a que Orante est4 enferma.

Supresién:
- Laura se queja de tener muchas penas.

Supresidn:
- Fabio pide que traigan luces.

Situacién 6

Reduccién:
- esta situacién consta de 10 versos, mientras que la escena 7 correspondiente,
en el modelo espaiiol, consta de 78 versos.
Boisrobert conservé s6lo dos elementos argumentales de la escena 7, en realidad
los elementos fundamentales: la salida de Climene de la casa con el padre de
Orante, D.Rémond descubriendo, al ir a esconderse, a un caballero en la
habitacién contigua; Boisrobert suprime, por tanto, casi toda la escena 7 que
consiste en el diglogo entre Laura y D.Félix; expondremos a continuacién dichas
supresiones:

Supresién:
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- descripcién poética de la noche y comentario de D.Félix acerca de su espera
delante de la casa de Laura.
Supresidn:
- Laura reprocha a D.Félix que dé motivos de enojo de nuevo.
Supresién:
- D.Félix vino s6lo a comunicar a Laura que esperaba en la calle para verla.
Supresién:
- Laura comenta que, cuando su padre se acueste, podrd hablar con mds
tranquilidad con D.Félix; piensa que su padre sospecha ya del amor que los une.
Supresién:
- Fabio se llev6 la llave de la puerta falsa de la casa, con intencién, de que
Lisardo, que estd escondido en la habitacién contigua, no oyera.

Supresién:

- D.Félix esperar4 en la calle.

Supresidn:

- Fabio pide una luz desde dentro.

Supresién:
- dado que la puerta que da a la calle estd cerrada, D.Félix debe esconderse en
la habitacién contigua. Calderén explica el motivo por el que D.Félix debe
esconderse, mientras que Boisrobert omite el hecho de que la puerta esté cerrada.
Supresién:
- Laura intenta impedir que D.Félix entre en la habitacién con el pretexto de que

su padre estd dentro. Sospechas de D.Félix.
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Situacién 7

Supresién:
- Laura ruega a D.Félix que anteponga su honor a otras consideraciones.
Supresidén:
- D.Félix comunica, aparte, a Laura, que disimular4 sus celos.
Supresién:
- aparte de D.Félix sobre la relacién de la suerte con el atrevimiento.
Supresién:
- aparte de Laura: expresa su temor.
Situacién 8
Modificacién:
- Boisrobert presenta el aparte de D.Rémond como un mon6logo, después de que
Fabian y Orante se marchardn; Calderén incluye su intervencién en el didlogo
con Fabio y Laura.
Aportacién:
- D.Rémond piensa vengarse de su rival e incluso matarlo; entra en la casa dado
que el otro caballero no sale.

Supresién:

- D.Félix se lamenta de que no lo haya acompaifiado su amigo Lisardo.

Aportacién:

- mon6logo de Orante. Esta vuelve para hacer salir al caballero de la casa.
Situacién 9

Reduccion:
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- Boisrobert reduce en un tercio la extensién de esta situacién respecto al modelo
espaiiol (22 versos).

Supresién:
- Boisrobert suprime casi toda la escena del modelo espafiol:
- Celia comenta que, cuando lleg6, ya habfa desaparecido D.Félix; cree que
volverd y, mientras tanto, har4 salir a Lisardo de la casa.
- comentario de Lisardo acerca de los empefios de esa casa.

Situacién 10

Reduccién:
- Boisrobert suprime aproximadamente en un tercio la escena del modelo espafiol.
Boisrobert: 30 versos; Calderén, 84.

Supresién:
- relato de D.Félix: su espera en la calle acechando al caballero que est4 oculto
en la casa. Decide entrar en la casa fingiendo que es su criado.
Boisrobert incluye parte de este fragmento en una situacién anterior (situacién 8),
omitiendo la primera parte, en la que D.Félix describe su espera en la calle; en
ambos casos se trata de un monélogo del gal4n.

Supresién:
- mondlogo de Laura: su padre se marcha para ocho dfas, busca a Celia, estd
indeciso respecto a lo que debe hacer (D.Félix estd en la calle y el caballero sigue
oculto en la habitacién), llama al caballero.

Supresién:

- Laura declara su amor a D.Félix.
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Modificacién:

- D.Félix recuerda a Laura todos sus agravios detalladamente; sin embargo,
D.Rémond se limita a reprochar a Laura su actitud.

Situacién 11

Aportacién:
- exclamacién indignada de Orante, cuando Lise dice que despidi6 al caballero
en presencia de D.Rémond.

Supresién:
- Celia se extrafia de que D.Félix esté en casa.

Supresién:
- D.Félix no respeta a Laura como antes dado su comportamiento.

Ampliacién:
- intervencién de Orante (10 versos) mds extensa que la de Laura (3 versos); en
este caso, Calderdn se limita a expresar en el sencillo lenguaje de la conversacién
que Laura buscard a D.Félix aunque huya; Boisrobert afiade otra serie de ideas
a la intervencién de su personaje (que exponemos a continuacién como
aportacién) expresadas en tono patético y con redundancia en ciertas ideas.

Aportacién:

- Climene perseguird a D.Félix e intentard convencerlo por todos los medios.

Aportacién:

- Orante cree que el unico lugar al que ird D.Rémond es a su casa, a donde
piensa ir a buscarlo.
Aportacién:
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- Orante piensa hacer entrar en razén a D.Rémond.
Aportacién:
- Orante no soporta, siendo inocente, que D.Rémond crea que es culpable.
Segmento 4
Situacién 1
Aportacién:
- D.Félix encuentra a Filipin durmiendo: est4 ebrio.
Supresién:
- extrafieza de Calabazas por venir su amo tan a deshora.
Supresién:
- Calabazas reprocha a su amo el haberse marchado sin él y describe el aspecto
de su amo, asf como su estado de 4nimo.
Supresién:
- Lisardo se lamenta de su desgracia y se alegra de la felicidad de D.Félix que,
a su parecer, estard con su amada.
Supresién:
- D.Félix ordena a su criado que prepare las maletas. Quiere hablar de
D.Rémond.
Reduccién:
- la intervencién de Lisardo consta de 66 versos y la de D.Félix en la obra de
Boisrobert de 24 versos.

Modificacién:

- Lisardo y D.Félix cuentan a su criado sus desventuras con la dama; las
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conclusiones a las que lleg6 y su decisién de marcharse. Ambas intervenciones
se diferencian en cuanto a su extensién, como lo hemos sefialado anteriormente
y, fundamentalmente, en la forma de relatar los acontecimientos de cada autor;
mientras el personaje de Calderén hace un relato detallado y descriptivo de los
acontecimientos anteriores, el personaje de Boisrobert informa al criado, haciendo
una sintesis de la situacién.

Supresién:
- Lisardo regala un vestido a su criado, que mand6 hacer para él.

Supresién:
- la intervencién de Calabazas consta de 76 versos; es el agradecimiento de
Calabazas al regalo de su amo que se compone, ademds, de la escena imaginada
e interpretada por el criado entre el sastre y €l: se trata de un fragmento cémico
del que prescinde Boisrobert.

Supresién:

- Lisardo se lamenta de su suerte y afiora la alegria de Calabazas.

Aportacién:
- didlogo de D.Félix y Filipin sobre la dama y su criado e insistencia de éste
sobre el hecho de que son brujas.

Reduccién:

- dicho didlogo consta de 29 versos, es decir, algo mds de un tercio de la
situacién, que tiene un total de 84 versos.
Situacién 2

Modificacién:
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- Calder6n presenta esta escena como un didlogo continuo entre Silvia y Marcela;
Boisrobert, sin embargo, da la misma informacién sobre la situacién a través de
Climene y se observa una escasa intervencién de Florette.
Supresi6n:
- didlogo entre Lisardo y Calabazas; pregunta si vino D.Félix y el criado contesta
que vino la dama tapada.
Supresién:
- el personaje de Calderén (Marcela) comunica a Lisardo que lo ama.
Supresién:
- Boisrobert omite la intervencién de Calabazas en esta escena entre Lisardo y
Marcela que aporta su faceta jocosa a la situacién; dada esta supresién en la obra
de Boisrobert, esta situacién carece de comicidad.

Supresidn:

- alusién de Calabazas a Catalina de Acosta.

Supresién:

- Marcela arguye que, si Lisardo se marcha porque sabe, parece ser, quién es
ella, que lo haga.

Aportacidn:

- segiin Climene, tiene mds motivos de estar enojada que D.Félix.

Aportacién:

- Climne observa que su poder sobre D.Félix es insuficiente.

Aportacién:

- Climene cree que D.Félix debe conocer su verdadera identidad.
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Situacién 4

Reduccién:
- Boisrobert sintetiza las escenas 14 y 15 del modelo espafiol (119 versos) y
reduce la extensién de su escena en la mitad (55 Versos).

Supresién:
- Lisardo comenta a D.Félix que pensaba que habfa celabrado las paces con su
dama foda la noche. Boisrobert omite este dato reiido probablemente con la
bienséance.

Sintesis:
- retahfla de 8 versos de D.Félix sobre el efecto de los celos en general, que
Boisrobert sintetiza en un verso en el que el personaje habla sélo de sus celos:
AH! cher ami je meurs, je meurs de jalousie (P.55)

Supresién:
- Boisrobert hace intervenir a la dama (Marcela, en el modelo espafiol) en esta
situacién.

Aportacién:

- D.Rémond alude a la llegada del padre de Orante que le obligé a ocultarse.

Aportacién:

- D.Rémond no hizo ningun reproche a Orante cuando descubri6 al caballero

oculto en casa, para que el padre de ésta no le rifiera.

Aportacién:

- D.Rémond cuenta que, cuando volvi6 a la casa, ya habfa salido el caballero que

se ocultaba.
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Supresidn:
- D.Félix se lamenta de tener celos sin saber de quien.
Supresién:
- comentario de Lisardo acerca de su credulidad.
Supresién:
- Lisardo expresa su extrafieza ante los comentarios de D.Félix.
Aportacidén:
- perplejidad de D.Félix: espera observar la reaccién de D.Rémond ante Orante,
aunque tampoco se explica por qué la otra dama teme a D.Rémond.
Este es el dnico fragmento que Boisrobert conserva de la escena 15 del
model