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A Chipre

A ese pétalo de jazmin dorado
durmiente sobre el lecho de la diosa,
la espuma que se encalla luminosa
en el mar de encajes tornasolados.

La luz clara por su limbo alargado
hasta el Templo de los Angeles posa
claves de sol que gréciles desposan
canciones que mil voces han besado.

Versos a la tierra fértil que se ama
y en este paladar humilde y alado
gue en su memoria extrafia rama a rama

a ese pétalo de jazmin sofiado
adonde la guitarra rubia aclama
las palomas con pafiuelos bordados.
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PROLOGO

El gesto de dirigir la mirada hacia el Mediterraneo, por la muy eminente belleza de este,
es un transportarse cautivador hacia valiosas realidades linguistico-culturales, fruto del
devenir de su mas que milenaria historia. En tal localizacion geogréfica, las lenguas que
se hablan poseen una fonética sonora y equilibrada, cuya intensidad y pureza se
caracterizan por su musicalidad®. Alli, hacia el extremo oriental del mar, frente a Egipto,
Siria, Turquia y Grecia, sus aguas bafian las orillas de una de las islas que de entre ellas
emerge: Chipre, la tercera mas hermosa por razones de extension territorial?. Asi,
debido en gran parte a la adopcion de su lengua, religion y cultura, desde que fue
colonizada por los aqueos en la Antigiiedad, su sentir ha sido esencialmente griego®. Sin
embargo, después de haber pertenecido a muchos otros pueblos?, es desde el siglo XV
cuando los chipriotas de espiritu heleno aceptan tales aspectos definitivamente y, con
ello, el uso del griego popular, que se impregna de caracteristicas dialectales propias
que lo enriquecen de forma destacable y diferenciada®.

De esta manera, la poblacion chipriota tiene como pilares fundamentales de su identidad
la lengua griega y su cultura. Al igual que otras regiones del mundo griego, también
cultiva la cancion popular (en griego, o dnuotiké tpayoddr), pero aportandole los
elementos tan singulares de lo que durante tanto tiempo se habia estado convirtiendo.
Como se puede inferir del término mencionado, la creacion de este género no esta en
manos de autores especificos que se puedan identificar. Su génesis ha de atribuirse a
autores anonimos, pero el conjunto de individuos que aceptan conformar un pueblo y
compartir ciertos sentimientos adopta sus creaciones como parte de su cultura, la adapta
a su sensibilidad estética e introduce cambios lingiisticos. Dicho esto, cabe precisar que
la cancion popular es aquella poesia transmitida oralmente que, acompafiada por la
musica y la danza con asiduidad, atesora un valor literario digno de ser apreciado®. Y,
pese a que en sus composiciones esta virtud se puede encontrar presente en mayor o en
menor medida, siempre existe en ella la pretension de manifestar experiencias

1 TsiropPOULOS, K., 1969.

2 OFICINA DE PRENSA E INFORMACION, REPUBLICA DE CHIPRE, 2000: 13.

$ KARAGEORGHIS, V., 1971: 68.

4 Aunque ya en sus obras Homero se refiere a ella como isla de griegos, Chipre fue muy
importante para los fenicios. Estos estuvieron presentes alli desde el siglo 1X a. C. por motivos
principalmente comerciales. Mientras, los griegos instalados en la isla se relacionaban con los
reyes de Salamina de Chipre. Después, a pesar de que nunca llegd a pertenecer al Imperio
alejandrino, fue gobernada por los Reyes griegos de Egipto y, desde el afio 22, fue parte del
Imperio romano. En consecuencia, también fue bizantina, pero en 649 los éarabes la
conquistaron. Lo mismo aconteci6 en 1191, cuando Ricardo Corazon de Leon la conquisto y la
vendi6 a la Orden del Temple. Un afio més tarde, fue entregada a Guy de Lusignan. Tras los
reinados de Jacobo | (1382-1389) y Jacobo Il (1460-1473), Catalina Cornado goberné hasta
1489, cuando Chipre fue incorporada al Reino de Venecia. 1571 fue el afio en el que la invadié
el Imperio otomano, causa de la llegada de los turcos a la isla (DE CABO RAMON, 1., 2005: 192-
193).

® MORENO JURADO, J. A., 2002: 10.

®PoLITIs, N., 2001: 13.



intrinsecas al hombre, que llegan al alma colectiva para la que se concibe ’,
transmitiendo la sensacion de que refleja bella e integramente multiples facetas de la
vida real. Valga recordar que, después de todo, «los géneros liricos se relacionan, pues, en
su origen con la masica» (Wahnon, S., 1998: 77).

Al respecto de toda esta cuestion, la implicacion de quien aqui escribe surgiria en una
etapa formativa concreta. Después de superar los estudios conducentes a la obtencién
del Grado en Traduccion e Interpretacion por la Honorable Universidad de Granada
(UGR), no solamente se habian adquirido conocimientos y competencias sobre el
ambito del saber que atafila a las actividades referidas. Este hecho también habia
brindado la oportunidad de que se tomara conciencia acerca de su importancia vy, al
haberse escogido como lengua C el griego moderno, de elevar ain méas los afectos de
esa persona hacia todo lo concerniente a Grecia y Chipre. Luego, a la vez que se cursaba
el Master en Lenguas y Culturas Modernas en la misma institucion, el descubrimiento
personal de dicha herencia patrimonial constituyé una causa de admiracion. Dado que
era preciso elegir un tema para la elaboracion del trabajo final correspondiente (TFM),
cierto aspecto de este se presentaba como la mejor de las opciones. De esta suerte, nacio
el Estudio literario y traduccion de la poesia popular chipriota de amor, depositado y
disponible conforme a lo establecido en la Facultad de Filosofia y Letras de la UGR. A
raiz de la elaboracion de esta investigacion, se constatd la necesidad de continuar
traduciendo los poemas populares chipriotas hacia el espafiol —para su futura
publicacién, divulgacion y estudio— porque todavia no se habia realizado
profesionalmente y, sobre todo, por el compromiso que ya se habia adquirido con el
andlisis a nivel cientifico de su traslacion®. Gracias al estudio de las traducciones es
posible la investigacidn de los problemas que plantean, de las soluciones que a estos se
les pueden dar y, con ello, de los patrones tedrico-practicos que se generan. Por estos
motivos, y sintiendo absoluto respeto y vocacidén por cuanto implica, se presenta en
estas lineas la tesis doctoral titulada Teoria y praxis en la traduccion al espafiol de la
poesia popular religiosa chipriota.

Aqui cabe afiadir que, para la redaccion del trabajo, las citas y referencias bibliograficas
han sido elaboradas atendiendo a las indicaciones de su director y tutor. Ademas,
aquellos textos citados que fueron escritos en lengua inglesa o griega se presentan
traducidos hacia el espafiol en sus correspondientes notas a pie de pagina —dicha tarea
fue llevada a cabo por la autora de la tesis—.

Asimismo, es deseo de su autora reconocer a quienes también han hecho posible este
proyecto. Se agradecen aqui la metodica labor de direccion y tutoria llevada a cabo por
el profesor Moschos Morfakidis Filactos —catedratico del Departamento de Filologia
Griega y Filologia Eslava de la Universidad de Granada—, de quien se ha de permitir
destacar su excelencia academica y su saber en la transmision del valor de los
conocimientos que aportan las Humanidades para el mundo; el apoyo sincero y

"TSARMAS, P., 1993: 10.

& Precisamente, de la traduccion literaria es muy destacable el hecho de que permite divulgar la
literatura que es ajena a la cultura origen de sus receptores. Entonces, se asume y se reconoce
que los nuevos textos generados también poseen literariedad y, de un modo u otro, estos se
integran en esa otra cultura (ALBALADEJO, T., 2005: 56-57).
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constante de la profesora Panagiota Papadopoulou —perteneciente a dicho
Departamento—, quien ha contribuido notablemente en el desarrollo adecuado de este
trabajo y es laudable por su tenaz labor docente; y la ayuda reportada por aquellos
becarios chipriotas que en su momento realizaron précticas Erasmus+ en el Centro de
Estudios Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas de Granada —por sus siglas,
C.E.B.N.Ch.—, a saber, Iliana Konstantinidou, Panagiotis Theodoulou, Chrisovalandis
Hadjimarkou y Zoi Alexandrou.



INTRODUCCION

La hipotesis inicial que da comienzo al planteamiento de esta tesis es que, ante la gran
especificidad linguistico-cultural en la que se encuentra inmersa la poesia popular de
Chipre, su traduccion debe realizarse atendiendo a un método que posibilite su adecuada
consecucion. Este deberd atenerse a pardmetros ya establecidos por la teoria de la
traduccidn, pero de forma flexible, porque serd completamente necesario que se adecue
a sus particularidades. Ademas, una vez que esta meta se consigue, el andlisis de los
problemas de traduccion y de sus soluciones puede llegar a derivar en nuevas
aportaciones tedricas pues, como muy bien expreso Valentin Garcia Yebra (1983: 24),
se requiere «teoria para guiar la practica. Y practica, mucha préactica, para encarnar, para dar
vida a la teoria».

En consecuencia, a la hora de abordar la realizacién de este trabajo, el primer aspecto
que se ha considerado ha sido el de su procedimiento. No obstante, iniciarlo entrafiaba
disponer de un corpus de poemas que fuera lo mas completo posible, de modo que era
indispensable averiguar en qué fuentes se podian encontrar. Entonces, se partié de la
consideracién de que se debian consultar los documentos que fueran pertinentes, ya
estuvieran estos disponibles en formato fisico o digital.

La busqueda presencial emprendida en el referido C.E.B.N.Ch. —el cual alberga una
amplia biblioteca especializada con titulos de las materias que le ocupan— puso de
manifiesto que los estudios que giran en torno a asuntos etnograficos, musicales y
dancisticos —directamente relacionados con la poesia popular chipriota— constituian
colecciones selectas de estos poemas, mientras que las revistas de literatura chipriota
alli encontradas no daban cabida a la poesia popular. Igualmente, un caso similar se
producia en el Centro de Documentacion Musical de Andalucia, donde se pudieron
hallar varias compilaciones sonoras. No obstante, a pesar de que este resultado inicial
no se podia obviar, tampoco llegaba a ser aceptable por pecar de ser incompleto.

Por su parte, gracias al recurso documental que es Internet, se constatd que no existian
ediciones digitales que compilaran esta poesia en periddicos o revistas municipales o
literarias, que el Catalogo de la Biblioteca de la Universidad de Chipre no mostraba
contar con obras mas reveladoras de las que habia en Granada y°, aunque la Biblioteca
Digital de Estudios Neogriegos 4Avéun de la Universidad de Creta daba acceso a un
ejemplar escrito en francés que incluia algunos poemas chipriotas traducidos hacia la
lengua francesa'®, que la pagina web Stixoi.info —Ila cual intenta agrupar las letras de
todas las canciones compuestas en griego que primordialmente se interpretan en la
actualidad— ofrecia incluso mas. Con todo, fue la plataforma de red social

En el afio 2019, este hecho fue comprobado mas tarde de forma presencial —se realizé una
estancia en Nicosia gracias a la concesion de una beca otorgada por la Escuela de Lengua
Griega (de la Facultad de Filosofia de la muy honorable Universidad de Chipre) para el llamado
Ogpwvo Evratiko pdypappo EAAnvikig Mowooag (= Programa Intensivo de Verano de Lengua
Griega)—.

10 Esta obra, abajo citada, constituye la Gnica fuente impresa encontrada hasta ahora en la que se
pueden hallar algunos poemas populares chipriotas traducidos hacia otra lengua, contando con
la garantia de calidad de las traducciones que supone la propia fuente.
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Academia.edu la que permitid el hallazgo de la recopilacion mas ambiciosa de poemas
populares chipriotas que se ha realizado hasta dia de hoy: la iniciada por Nearchos
Kliridis —publicada por primera vez en 1967—, que fue revisada en 2017 por la
I8popo Néapyov Kinpidn (= Fundacion de Nearchos Kliridis)*?.

Habiendo llegado a este punto, apréciese como especificacion que —en dicha obra— el
autor sefiala que sus estudios sobre esta poesia —desde la perspectiva del folclore—
encuentran su motivacion en la revista Kvmpiaxd Xpovikd (= Cronicas Chipriotas)
editada en Larnaca (c. 1926), en la cual participard mediante ciertas contribuciones
‘menores’. A partir de ello, también realiza algunas otras aportaciones en los titulos
Kompraxés Zrovoeg (= Estudios Chipriotas), Korpraxa [ pduuara (= Letras Chipriotas),
H Xopa twv Houownv (= La Alegria de los Nifios) y @itotoyikii Korpo (= Chipre
Filologica)'?. Sobre la base de esta referencia, se estima que en estos documentos se
pueden encontrar informaciones de interés —en la presente investigacion no se han
considerado debido a que pueden resultar fragmentarios y a las decisiones que mas
abajo se argumentan—.

Consecuentemente, se hallaron, escanearon, guardaron y clasificaron —atendiendo a las
obras de las que forman parte— los poemas que pertenecen a las fuentes que, por orden
alfabético, se detallan a continuacion. Como se puede comprobar, abajo también se
presentan los titulos originales de los poemas que se encuentran en las fuentes indicadas
—sin ser clasificados en su conjunto atendiendo a su temética o a cualquier otro
criterio—, pues se estima que puede ser una informacion relevante para investigaciones
futuras. Tales titulos —en suma se dispone de 332 textos— no se han traducido para
este caso dada la necesidad previa de traducir los textos a los que nombran —aquellos
que pertenecen a los poemas que aqui son objeto de estudio desde una perspectiva
traductoldgica se encuentran traducidos tanto en el “Indice” como en el epigrafe
“Analisis de los problemas de traduccion y sus soluciones”™ .

- CHRISTODOULIDES, M., Chants épiques et populaires de Chypre [CD-ROM],
Francia, Arion, 1991,
- 2opokivog
- Téooepa tCion téaoepa
- PobAda pov, Mapoviia poo

11 Nearchos Kliridis (1892-1969) dedic6 gran parte de sus fuerzas a la compilacion y el estudio
de las tradiciones, leyendas, cuentos y poemas populares producidos en Chipre. Para dar
visibilidad a su valioso trabajo, el investigador hubo de dirigirse al Sr. Georgios
Papacharalabous, presidente de la Sociedad de Estudios Chipriotas desde 1976 a 1986
(PHOEBUS, CHRISTOS CLERIDES & ASSOCIATES LLC; ETAIPEIA KYIIPIAKON
YMOYAQN/MOYZEIO AAIKH TEXNHE KYTIPOY [SOCIEDAD DE ESTUDIOS CHIPRIOTAS/MUSEO
DE ARTE POPULAR DE CHIPRE], 2019).

12 para saber més acerca de este asunto, consultese [KLIRIDIS, N.] KAHPIAHE, N., Kompiakd
onuotikd tpayovora. [Canciones populares chipriotas], Nicosia, Tépvpa Nedpyov Kinpion
[Fundacion Nearchos Kiliridis], 2017, pp. 23-24.

Aqui el autor solamente explicita la referencia bibliografica completa relativa a sus
publicaciones en @iloloyiki Kompo.

13 os poemas contenidos en este soporte hubieron de ser transcritos por la autora de la tesis a
partir de su detenida escucha.
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- T’ An lNaopkny

- Moipolor

- O Kapoovpag

- [Georalou, A.] TEeQrrioy, A., Kovmpioxoi Jlaikoi yopoi [Bailes chipriotas

populares], Nicosia, Anupociedpata g Etapeiog Kvumapuokdv Emovdmdv
[Publicaciones de la Sociedad de Estudios Chipriotas], 1978.

- Tpayovor yia to payyo tov Kpefatiod

- Tpayovoio yia to otolioua s Nogng

- Tpayovoio yia to Copioua tov I aumpod

- Na oov yopdow unyavy

- Tpayovdio arov B I'vvaixeiov Aviikpvoréy

- Tpayovdio tov Tpitov I'vvaukeiov Aviikpootod yia 1o Xopo tov

Avdpoydvou

- Ihdote konélleg atov Xopo

- Hopaivitiooo

- O Mnrdiog n lléumrog Avtikpvaros Xopog

- Apuo Xopog

- 2vptog Znivfpiovog

- 2wproc O Kapafog

- Ot oyloucoeg

- Xreile ue, uava, oto vepo

- To koloyespaki

- To Mniov

- Tpoayovoio yio v Lodota

- Koaiauotiovo

- H Bpdxa

- Tov toiyov t0ov moLidToL 0V

- Apdmiko

- O lloioyaotog

- Ilowmrapixy

- Kokxwoywpiotiooo n Meoapitit(n

- Avyopitiooa

- AxoBriotiooa

- H Kaprooiut(y

- lleyaiwniooa

- H Thilvpxatiooo.

- Togpitut(y

- [TsARMAS, P.] ZarMmAz, I1. ITyyéc tnc Kvmpraxie Anuotikic Movaoiknc [Fuentes de

la Musica Popular Chipriota], Nicosia, Kévipo Meletov Iépag Movng Kbdkkov
[Centro de Estudios Santo Monasterio de Kikkos], 1993.

- To tpaoviv Tov youov

- Hopwvy g lapov

- H Kaprooitiooo

- Haiyia n kotorvy
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- To aompov tpiaviapviiov
- To yiooeuiv
- Eyég n viyra o1ovifev
- Amoye Ba. yivel kavkdg
- Ta pavpo. auuaokio
- To aporaxi
- 2rtov Aon Oo katéfw
- LEGRAND, E., Bibliothéque grecque vulgaire, Paris, Maisonneuve, 1903.
- To exatov Loyia
- Ago? extiomyv kifwto
- [KiITROMILIDIS, M. ] KITPOMHAIAHE, M. 1., Kvmpiaxd OJnuotikd tpayodoio
[Canciones populares chipriotas], Atenas, Tépvua A. T'. AgBévin [Fundacion A. G.
Levendi], 1992.
- O Kovp [6avvng
- To Kinpomviiov
- To katov Aoyia
- Moavo n ayokatapovoo,
- H népuiko
- To evayyéiiov Tov amovoD
- 1lévte praeg atov yopov
- To mayodor tovg kkéAndeg
- H Mopixkod amov v Epraxapnv
- To wexlifovio
- Koworavrag
- HApery
- Noavovpiouo
- Adiotya o
- Adiouyo f
- O kovopng
- H kokiaxopn
- [KuriDIS, N.] KAHPIAHE, N. Kvapraxd onpotixd tpayovore. [Canciones populares
chipriotas], Nicosia, Tépvpo Nedpyov Kinpion [Fundacion Nearchos Kiliridis],
2017.
- Yuvog otyv Iavayiav, Hyog B’
- Tnc Hovayiog, Hyos k. o, Xaipoig aokntikov alnbaog
- Tnc Havayiog xat dropopwv oyiwv, Hyos f’
- To ovepov ¢ ovoiog
- To tpaovorv t” appafntov
- To tpoovorv s woyng
- Yuvog gig v Ocotoxov
- Kaver ayoproiov
a’ Hopoliayn, H Eyepoig tov dikaiov Aalapov (Aypog)
B’ Hopoliayy, To tpaodorv tov Aalépov (Zawoio)
y" Hopailayn, To tpaodory tov Aalapov (Adit)
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o’ Hopodloyn, Adlapos o tetponuepos kor @ilog tov Xpiotod (Ilavw
Kopioeg)

e Iapoiiayn, To tpaodorv tov Aalapov (Aapvaxa)

ot lapotiayn, To Tpoodor tov Aalapov (Adpvora,)

¢ Hopoliayn, To Tpoodor tov Aalapov

n’ Hopaiiayn, To Tpaodory tov Aalapov

o’ Iapoiiayn, To ovoxdlioua e Havayiog (Aypog)

B’ Hopaiiayn, O Opnvos s Hovayios (I1iatavietaoan)

v Hopaiiayn, O Bpnvog e Hovoyias (Aypog)

o Iapaiiayn, O Gpnvog s Hovoyiog (Adi)

e Iapoiiayn, O Opnvog e Hovoyiog (Ayiog Eniktntog)
ot [lopotiayn, Emitapiog Opnvog

¢ Hopoldiayn, O Bpnvog g vrepayiog Ocotokov (Iloyva)
o’ Iapoiiayn, To tpaodory e Avaoroons

b’ Hopotiayy, Loinua s Avaoctaoews tov Xpiotod (Aypog)
v Hopailayn, To tpaodory tne Avaotaons (Aypog)

0" Hapalloyn, Eykauiov ev my ayio ka1 eviocow tpimuépw Avaotdoer too
Kopiov nuav Inoov Xpiarov (Ouodog)

e Ilapoiiayn, To tpaodorv s Avaotaons (Adi)

a’ Hopoallayn, To tpaodow t” An ['ewprov (Adi)

B’ Hopotiayn, To tpaotow v’ An Fewprod ([Tvpra Auu.)
v Iapoiiayn, To tpaovor v’ An 'ewprod (Aevkwoia)
H minepra,

H rxoloxvbia

Kotaweg toudreg

Nartov, vatov tov atov

Apga, prira

2t Papéiiov

Koovuépa, totkovuépa

O uadotpe Miyolng

Mvnvovoraiyviov o€ atiyovg

H rkovtoepn

Tpaodor atov niiov

Ta wévte ddyTvlo To YEPLOD

O tpoovoiotis

H yAjopn

Avtpov Géler n kopkid, (o

To Ceptépry

Oxtw maiinkapoes (Iloapotioyn)

Mio. kovvrovpa ot yeudn

H ppdxa, n 0 tpaodorv g ppaxag

O Kovdpng

LIpo&évia

2tiyor yAevi(éowv
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O koliog

To uniov

To ooy tovg aravoig

O ayyelog gfoo.

O ayyelog gfovpav

To tpaodory tov Xat{nadffo
Mopawvitikog youog

To yaovprv tov Zwtnpy

O yopog tov mmepkod

To poaovor t° appafntov (o Ilapatlayy, evtpamelo epwtinod)
To wpoovorvy T’ oppafnrov (B’ Hopalloyn tov ovetépm, 0TPATELO

EPWTIKO)
O kovtoouavtng
Avoilw to arouo pov

Xoaipoig aokntikav ainbag (evtpamelo epwtiko)

Tov Tapov 2ov Zwtip

Ore ek tov £DAov ae vekpov
2enyova’

2TNG Hovtlovpavog Tov 06o10V
Q¢ aorpov pawTEIVOV

Mia molbotiyn mpoopwvhon
Aprovror (1ot pTwaotol

Mo, rapovtlerio

O vouvg ¢ i toyn

Hoavéuozo kou Cepvotnpéuata
Evo. moAvatiyo ue oxpootiyioo to alpafinto
THolbotiyo oapopa

Orav pafovv to kpeppat
Tpoovorv yra. to mhoduiouay tov Kpefookiond
Orayv aroiilovv v uovvaocoov
Orav aroliCovv ) vign

Orav aroliCovv tov youmpo
Embolopua diotiya

Tpayovoio. yio. to péat

2yetika olotiya v ProAdpnowv
Tpoyodoia tov tpameliod

Ta tpoyodola tv puokopoviwmv
Tpoyoiora tov épovg

Tao mobépra

Topdrmova kou (oipoAidyio.
Amoyoupetiopor

Lepoytixa diotiya — Epwthocig kot amaviyoelg

Kotopeg
Towattiouoto ooy elooywyn
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Towattiouoto tov ucotpe-Aoily ue tov uodnty tov
To poovor tov [oavvarln

To poovor t’ oumeliod

To ooty ¢ Tpoung

O lavowng ¢’ o Kotwng
Nowvovpiouata

I'nreid tov woumard,

I'nreia tov Coprouévov — lopailoyn
I'nreid s opoens

I'nreia tov aviv

Anupoy t” atovmod

I'nreiég tov wovov twv fodiwv
Awynon ¢ Ocovitoag kot tov ABavaoarxny omov elafarbnooy
O 2vvoovog

H Agvod

H Avyepn

H Avtpovikn

Ta exatog Aoyia

H rozdpa

H réptika (0. mopoaldayn)

H réptika 1{” o maidkiog (B’ mopoliayn)
H répuika (y" mapailoyn)

H mépria (0 mopalloyn)

No. oov "yopaow unyovn

O ©{ovnog

Mawva. pov giuon dppworty
Tand pov Enuoloa e

To mopdmovov s KoTt{oKopNS
To mapdmovov s VIoTavipns
Awdexa ypovarv kopitol

O Mevodong

To paovorv tov Mwpoyiovvon
O poawporoviiog

O mpopatevtig

To meptit(iy

O Xpioropng ¢’ n Euavé

H Mopixkod

H Avepn {7 0 Xapog

H I'piotivod

O Ikiepns ¢’ 0 Xapog

O ITxiépoviiog

To poovor tov T¢ompiavod

H xdpn tov wand,

H xopn tov wora e Hiokonng
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- Mopovilod (o wopoalloyn)
- O Moavwing
- To waovor tov 21
- To mpoaovor g moing tov Aryevn ue o Xapo (o mopoliayn)
- To Zovpomoviiov
- To Drepomovilov
- Miteomoviiov
- O Kworavrog
- To tpaovorv g Apetng
- O Kworovtas ¢ n Apetyy (a” wapatloyn)
- H Aperoboa (B’ mapatioyn)
- O Kworoviog ¢’ n Apetn
- To wpaovor twv {dwv
- Hrxatépa s pavog
- O dryevig w1 0 Xapovrog
- Kompioxo Aaoypopiko tpoovor (o mopalloyn)
- Kovmpioxo Aaoypogiko tpoovor (B wapolioyn)
- Kovmpioxo raoypogiko tpoovor (y wapotiayn)
- Kvzmpioxo Aaoypoapiko tpaodvdr (0 mapaiiayn)
- Kovmpioxo Aaoypagiko tpaodor (¢ mopoalloyn)
- Ta Kalavro twv Xpiotovyévvawv
- Ta Kaiovro, twov Xpiotovyévvav, mopotiayn
- Ta Kalovto tov Potwv
- Tyg aompng to iiiv
- Tyg Hapadeioov to. koA
- Kopy, otav ge Oélw 10ty
- Oivog, 0 yAvKDG [ov 1atpog
- 2t¢ uovt{ovpavog Tov 06aioV
- O llpouozevtyg
- O Illpouozevtys (mopaiioyn)
- Kartw el orov motouov [H wéptiko]
-  Hrépuxo
- To titpov
- O1 aorooiég
- O uavporoviog
- To uovotaxoviv
- O Avaotdong
- To movuikoviy
- To mpolévia
- Inokeid yio tov movov twv fovdkiav
- Stixoi. info, 2002-2014 [consulta, 21 de enero de 2019], disponible en
http://www.stixoi.info/
- Ayamnod vy ‘mov kopkiag
- Ay kotoinvy
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Av Povinbw vo. o’ apvnba
Avtpovikn

Aaoua te Movig tov Kdxkoo
Ayepouralw

Ayepouraaouayv

Loogui puov

EO uwpé EOKA

H Avtpovikn

H ppaxo

H ppoon wwv leyeidtioowv

H Zvepn wCar to meptit(iy

H povlovpod — (H morabxkid)
H Podagpvoioa

H Zovoavvod: Korpioxov Aoua
Koxrivn tpravragpoilid oo
Kovmpraxe Kalovro,

Aodia pov, Mapodio. poo
Navoipioua

O pookog

O dacovouog

O Awyevig Axpitog

O Mievig: Erepa Komproxn Hoapailoyn
Towmtépng

T’ An Iwprov

Ta préio

Téooepa (101 Té00€EpPOL
Tnilvprwticoa

To yraoeui

To yraoeuiv

To Oaduov tov AToarolov Avopéa
To téptiv s KapTobILAG OV
Tprovragoilévy

Towaxkopa Maxkapo.

Dwvy Kountiooa

Dwvn Howmropikn — H Lvoepn ¢ 0 xopog
Pyvepn Pociiikid, pov

- [TTERLIKKAS, M.] TTEPAIKKAE, M. Kvmpaio pwvi. Kalag fptav o1 évor pag [La
voz chipriota. Bienvenidos fueron nuestros extranjeros], Movoa-Movoikég
[Mapaywyéc [Producciones Musa-Musicas], 2008.

Kaiwg Hptav o1 Zévor pog Eia I'ie tov [iaxovun
Tpeig Ediés tCou puav Toudrov

EZévn, Elevapa poo

Dwvy lopitly

Epwtika Toottiota
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- Dwvi Katapouévy
- To loogui
- To Téprv g Kaprovilog pov
- Yy Baoilit(ia pov
- Ioprokxaiia tov Kapofia
- Tov Toiyov tov IloAliotoryov
- Meo’ o’ évav Xritiv Zpoiiotov
- Tpeg Kalonpor Kpnrixoi
- Dwvi Nexaliotn
- Navoipiouov A
- 1lob ‘vovv MelaypivovAla pov
- N’ Avaorevalw
- To Avyvépry
- Navvobpiouav B
- Korown Tpovrapvliid
- H Bpbon twv lleyeidrtioomv
- Ta Mudbxia to [ollodpiko.
- H Bpdxka
- oo Acueoiovy
- Apkovroyiog
- TCiwvovprog Niog llpouateotng
- Nrtildi — Nt
- Dwvny leyeiwtoda
- 2oboeg s Aaumpng
- H Trallod
- HToovpitoa
- [CHATTSIIOANNOU, K.] XATZHIQANNOY, K., Aaoypagixa Kompov [Etnografia de
Chipre], Nicosia, Exd6ceic K. Emedviog [Ediciones K. Epifanios], 19972,
- To Tpaotiv s lovoiog
- O Opnvog s Havaiog
- ApiBuntipiov
- H Epouévn tov Kworavra
- OlIavvng
- H Mopovkia (i o Xalopvns
- H Eieyrod (1 o lNavvarlns
- H uava n meilokarapovoa
- To tpoaodiv oo Movwin
- To tpoaodiv s Euvég
- OTdpyngs
- O yadapog
- Autlov
- O kohoioc
- dopvn ot uniia
- AP PovinOy cvipoviing pov
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- Ilov tou mpoméporvov t{oupov
- 1lévre ypovoog (1 Evau unvay

Ante el extenso corpus de textos que resultd del procedimiento anterior, y tras la
adquisicion en Nicosia de la eminente obra de Nearchos Kliridis —Ila cual atiende a la
metodologia correspondiente al autor y clasifica los poemas que recoge basandose en
sus propios criterios tematicos (se alude a estos en el epigrafe “Aspectos culturales”)—,
se decidio trabajar los poemas que el chipriota denomina como 6pnokegvtikd Tpoyovdia
¢ Kompov (Kliridis, N., 2017: 39-202), es decir, como canciones religiosas de Chipre.
El motivo de tal decision se encuentra en el hecho de que estas composiciones suponen
un conjunto numéricamente destacable en relacion al total que supone la antologia (31
de 188, esto es, un 16% aproximadamente), lo cual resultaba propicio para la
elaboracion del trabajo, en el que se precisa que el corpus a investigar sea acotado y
congruente.

Habiendo procedido asi, se pasé a trazar la metodologia a seguir a lo largo de toda la
investigacion, lo que supuso diferenciar sus fases y las formas de acometerlas. Asi, y
con el objetivo de discurrir a tenor de las implicaciones comunes a todo proceso de
traduccion y a su teoria, se consultaron monografias sobre esta actividad, la lengua
griega, su historia, cultura y literatura. Inmediatamente después, se establecio que la
aproximacion a la traduccion, su ejecucion y estudio se fundamentarian sobre todo en
los modelos y consideraciones expuestas por los traductélogos Eugene Albert Nida y
Valentin Garcia Yebra y, refiriéndolos sin artificios, en los conocimientos generalmente
transmitidos en los estudios de traduccion. No obstante, tal como transluce en la
hipotesis inicial, puesto que se iban a trasladar textos muy especificos, fue necesario
introducir variaciones adaptadas a las circunstancias que contextualizaban los
menesteres de la investigacién —incluso aunque se perciban como minimas—, lo cual
queda justificado de forma indiscutible por lo que sostiene Maria Tymoczko (2014: 13):
«Models also serve as a foundation for decisions about which parameters to examine in detail
within a theoretical framework, suggesting areas of productive research and essential data to
investigate. Models provide criteria that can be tested for relevance to the field of data in
guestion because they provide somewhat simplified schematics for positing and then testing
theoretical hypotheses, parameters and principles by means of focused experiments. If the
model holds up to such tests, the specifics of individual cases can in turn be examined to see if
particulars not covered by the model are sufficiently explained by the theory or other contextual
factors. If not, the model must be changed so as to explain elements originally excluded from
the schematic»'4.

14 «Los modelos también sirven como fundamento para las decisiones cuyos parametros se
estudian en detalle dentro de un marco tedrico, sugiriendo areas de investigacion fructifera e
informacién esencial que investigar. Los modelos proporcionan criterios que se pueden revisar
para pertinencia del campo de informacién en cuestion porque en cierto modo proporcionan
esquemas simplificados para proponer y comprobar después las hipdtesis, los pardmetros y los
principios tedricos por medio de pruebas concretas. Si el modelo resiste tales revisiones, los
detalles de los casos individuales se pueden estudiar de uno en uno para ver si las
particularidades que no aborda el modelo estan suficientemente explicadas por la teoria u otros
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I. APROXIMACION A LA TRADUCCION

En esta obra, el término aproximacion a la traduccion es utilizado para hacer referencia
al como se aborda su preparacion, paso ineludible en cuanto que por medio de él se
puede presuponer lo que va a posibilitar el apercibimiento del contexto de los textos
implicados, la prevencion de ciertas dificultades y la determinacion de estrategias de
traduccion generales. Este acercamiento implica tener en cuenta una serie de
apreciaciones y emprender un conjunto de labores analiticas o revisoras que preceden a
la realizacion de la traduccion en si. Por estas razones, dicha aproximacion se desarrolla
en este apartado, con un enfoque que se dirige desde lo general hacia lo especifico, con
el objetivo de que este proceso discurra de un modo légico conforme a la literatura
consultada.

Para la traduccion de los poemas seleccionados, ha de partirse de la concepcion de que
—habitualmente— traducir supone trasladar los contenidos linguisticos y culturales de
un texto elaborado en una lengua (A), dentro de su correspondiente cultura y contexto, a
uno nuevo que se confecciona con el codigo linglistico de otra (B), el cual también se
relaciona con su propia cultura y contexto. Asi, esta labor es un proceso que «consta
siempre de dos fases: la fase de la comprension del texto original, y la fase de la expresién de su
mensaje, de su contenido en la lengua receptora o terminal» (Alonso, D., 1982: 30). En
consecuencia, es factible deducir que el éxito de su resultado final ha de deberse, en
gran medida, a que cumpla con su propdsito comunicativo, gracias a que su artifice, el
profesional de la traduccion, cuente con las competencias que se lo permitan. Luego,
cuando esto sucede, la consecucién del objetivo marcado habra sido, ante todo, el logro
de la «fidelidad al texto original» (Nida, E., 2012: 409).

En razon de lo dicho antes, «el primero y mas obvio requisito para cualquier traductor es
tener un conocimiento satisfactorio de la lengua de partida» (Nida, E., 2012: 151). En este
caso, como se ha indicado en el “Pr6logo”, ya se cuenta con conocimientos amplios de
la lengua griega y se tienen nociones de su dialecto chipriota por las exigencias que el
TFM planteaba. Sin embargo, también se ha de reconocer que, debido a la rica y
compleja vastedad de su léxico, el apoyo documental sera esencial. Pero aun contando
con estas capacidades y herramientas, «incluso méas importante que el conocimiento de los
recursos de la lengua de partida es un dominio completo de la lengua de llegada» (Nida, E.,
2012: 151), lo cual se garantiza aqui de nuevo por los estudios realizados por la
investigadora. En este sentido, incluso es oportuno indicar que la LM (Lengua Meta)
hacia la que traduce es su lengua materna.

Ademas, resulta imprescindible subrayar que la traduccion de poesia es una modalidad
que, por los mensajes tan axiol6gicos que comunican sus textos, incita por si sola a que
el traductor se involucre en su labor, no solamente con todos sus conocimientos, Sino
también con su psicologia. Esto es asi hasta tal punto que «las propias lecturas, la
formacion artistica, el ejercicio continuado de la escritura, el conocimiento del mundo y, en

factores contextuales. Si no es asi, se debe cambiar el modelo con el objetivo de explicar los
elementos originalmente excluidos del esquemax.
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definitiva, la cultura y la sensibilidad hacia la lengua en general, y la materna en particular, algo
que sencillamente no se puede ensefiar en ningdn lugar» (Cortés Gabaudan, H., 2008: 89)
constituyen factores que pueden influir beneficiosamente en la ejecucion de la
traslacion, los cuales no son totalmente ajenos a la investigadora, debido a sus
circunstancias personales vinculadas a la literatura. Ante el saber y la percepcion que
estas aptitudes confieren al traductor que las tiene «surge la pregunta, por lo comdn algo
maliciosa, de si alguien ha de ser poeta para traducir poesia». La respuesta podria ser algo
parecido a esto: «Puede no serlo a priori, pero si, por fuerza, a consecuencia de su trabajo de
traduccion» (Doce, J., 2008: 15-16) 0, algo més realista para este caso, el traductor no ha
de ser un poeta consagrado, pero si ha de buscar —en la medida que le sea posible— la
poeticidad en los nuevos textos que va a producir, como mimesis de los principales
valores literarios que presenten los textos a trasladar.

Sin embargo, la involucracion personal del traductor y su entendimiento no deben
incurrir en la traicién de lo que quieren comunicar los textos con los que trabaja, a pesar
de que «la comprension es, en definitiva, el acto consciente en que culminan innumerables
procesos personales de aprehension interior de los significados o sentidos de las cosas»
(Peronard Thierry, M., Gbmez Mécker, L. A., Parodi Sweis, G., Nufiez Lagos, P., 1998:
99). De este modo, cuando este interpreta para descodificar el TO (Texto Origen) y
codificar el TM (Texto Meta), «la posesion de claves especificas permite reconocer los
rasgos materiales y formales que han de ser considerados y los que no se deben tener en cuenta
para una adecuada interpretacion textual» (Peronard Thierry, M., Gomez Macker, L.A.,
Parodi Sweis, G., Nufiez Lagos, P., 1998: 101). Tales claves podran encontrarse en los
sentidos que se construyen entre el TO y su contexto, es decir, en su universo —que
deberéa poder ser reconstruido adecuadamente en cada caso—.

Igualmente, para no incidir en esta deslealtad, se ha de tener en cuenta lo que escribid
Recoder Sellares (2005: 101): «Traducir implica, ciertamente, una gran responsabilidad del
traductor respecto del autor», lo que lleva a investigar y conocer en profundidad su
persona, sus circunstancias vitales e histdricas, su obra y su idiolecto literario, porque el
TO a traducir puede estar impregnado de todo ello, cobrar sentidos o significados
dependiendo de este conjunto de aspectos y conformar un estilo. Sin embargo, cuando
no existe un autor concreto, porque la autoria le pertenece a su pueblo, la
responsabilidad del traductor se debe producir con respecto a su identidad cultural.
Ademas, en esta Gltima coyuntura, la influencia que ejerce aquello que se ha de respetar
no es una posibilidad, pues el hecho de que representa su espiritu y su sentir hace que
sea una realidad. Dicho de forma mas clara y sucinta, comunmente la poesia popular es
reflejo del grupo humano que la ha ido creando a lo largo de los siglos, y su traduccion
tambien debe serlo, si de ella se pretende que le sea leal.

Considerados los asuntos anteriores a nivel general, seguidamente se procede a
concretar algunos de estos —y otros— con mayor precision. Ademas, tal como ya se ha
sefialado, también ahora se reparara en aquellos aspectos sobre los que Nida (2012: 259)
reflexiona —en concreto, aquellos que se estima que son los que se deben examinar
para alcanzar la praxis mas Optima durante el proceso de traduccién de los distintos
poemas—.
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I. I. Analisis de las lenguas de partida y de llegada

Segun su clasificacion genética, el griego —y por tanto el dialecto chipriota— es una
lengua indoeuropea y, segun su clasificacion tipologica, es una lengua flexiva sintética,
lo cual quiere decir que en ella cambian las formas de los sustantivos, adjetivos y
determinantes, para indicar —por medio de desinencias— el género, el nimero y las
funciones sintacticas que desempefian. Por su parte, el espafiol, aunque perteneciente a
la rama romanica, también es una lengua indoeuropea, y se caracteriza por presentar un
caracter mixto, debido a que tiene caracteristicas tanto de las lenguas sintéticas como de
las lenguas analiticas, que no utilizan desinencias porque en sus distintas partes
contienen las informaciones morfoldgicas y sintacticas*®.

Un dialecto, segin es definido por Elizabeth Luna Traill, Alejandra Vigueras Avila y
Gloria Estela Baez Pinal (2005: 79), es una «modalidad geogréfica de una lengua que
comparte un rasgo o un conjunto de rasgos que la distinguen de otras variedades de la misma
lengua». En lo que respecta al chipriota, Nikolaos Kondosopoulos (2000%: 196-197)
manifiesta lo que continta: «H Kvnpiakn sivor ofpepo 1 povn mpdypatt {oviave] eAAnvikn
Suddektog. [...] H onuepivn popon g Kumplaxig ehdyiota dapépel 1dimg ot poppoiroyia
amo ekeivn Tov 14 ai. ("Accileg) kot tov 15 (Agdvtiog Mayopdc) kot yi' avtd tov Adyo
SIGAEKTOC OVTT ExEt PEYEAT opasia Yo TN HERETN TS YAWOGIKAG pog wotopioc» e,
Simplemente de este hecho, es decir, de la existencia real de una modalidad de la lengua
griega moderna bastante diferenciada de esta, no solo se puede deducir que es una
prueba de su significativa rigueza —como también se infiere de los apartados
anteriores— sino también de que —por este mismo motivo— se puede presentar como
una variedad que no siempre es facilmente comprensible. Hay grecohablantes nativos
que no la dominan y grecohablantes que incluso dominandola encuentran dificultades
ante ciertos elementos —que pueden no comprender a causa de la evolucion de la
lengua—. Ademas, por lo general, se presenta como un imposible para quienes han
aprendido o son aprendientes de griego moderno. De forma irremediable, esto quiere
decir que también la traduccion de este dialecto no esta exenta de escollos, aun cuando
el traductor tenga una formacion adecuada en relacién a la lengua griega moderna. Con
todo, como alude Kondosopoulos en la cita anterior, la morfologia apenas varia, lo cual
s una gran ventaja, pues no supone otra dificultad para la comprension del dialecto.

Sin embargo, Tterlikkas (2008: 10) confirma que linguisticamente esto no es todo lo
que se distingue en la poesia popular chipriota: «Ze pepicé dnpotikd Tpayovdio, g
Kompov cuvavtovpe v kabapgbovco 1 TNV TOVEAAVIO ONUOTIKY, OVOUEUELYUEVEG LE TN

15 Una caracteristica del griego —y de su dialecto chipriota— que es intransferible en su
traduccion hacia el espafiol es el aspecto perfectivo o imperfectivo de algunos de sus tiempos
verbales, a saber, los futuros, subjuntivos e imperativos.

16 «Actualmente, el Gnico dialecto griego que en verdad sigue vivo es el chipriota. [...] La forma
actual de este dialecto se diferencia minimamente, sobre todo en lo que respecta a la morfologia,
de aquel de los siglos XIV (Assizes)'® y XV (Leontios Machairas)!’ y, por ese motivo, es de
gran importancia para el estudio de nuestra historia linguistica».
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xomplaky deekto»t’. Aungue esta afirmacion es una demostracion mas de la compleja
singularidad de esta poesia, los poemas que presentan esta combinacién hibrida no
suponen un imposible. Por lo contrario, se ha de presuponer que, cuando los textos son
asi, el nivel de dificultad del trabajo se reduce. Asi, el porqué de esta reduccion se
encuentra en que la traductora estd cualificada para distinguir los elementos que
pertenecen a la katharévusa (lengua pura), pues aprendio a ello durante su formacion en
traduccion e interpretacion, y la dimotiki no es mas que la lengua que da origen a la base
del griego estandar actual, que también integra elementos de la katharévousa.
Definitivamente, en este tipo de composiciones, las mayores dificultades se van a seguir
encontrando en los elementos dialectales.

No obstante, ante estas cuestiones linguisticas, y tema aparte de lo que aqui concierne,
el asunto que en apariencia resulta mas intrincado es el del poema titulado
TnAMopkatiooo (La muchacha de Agia Tilliria), composicidén que se caracteriza por su
peculiar letra, escrita en un cddigo llamado xopaxiotika (/korakistika/). Este sistema se
trata de una jerigonza que, en Chipre, fue utilizada bajo la Turcocracia con la intencion
de que la lengua griega no fuese comprendida por los turcos. Ciertamente, en el referido
TFM, se llevo a cabo una traduccion indirecta del poema, recurriendo a una traduccién
hacia el griego panhelénico —solucidén no muy deseable pero si legitima— para superar
el desconocimiento de la mecanica de la jerigonza. Pero, andando el tiempo, las
relecturas del TO —motivadas durante la creacion del ya explicado ‘corpus inicial’—
han posibilitado la aprehension de su funcionamiento, el cual merece ser explicado en
algun estudio futuro, si se quiere revisar la traduccion del trabajo precedente.

Bajo cualquier circunstancia, para los textos origen aqui seleccionados, el dialecto
chipriota —con las influencias de las otras modalidades linglisticas nombradas que
pueda presentar— ha de ser traducido considerandolo como la variante de la lengua
griega que es, la cual no pretende voluntariamente distinguirse de ella, ya que es el
resultado de su evolucion linglistica en una localizacion geografica concreta.
Consecuentemente, las traducciones resultantes no han de tener marcas dialectales de
alguno de los dialectos de la lengua hacia la que se traduce. En cambio, diferente podria
haber sido esta postura si, en una novela escrita en griego moderno, su autor hubiera
querido que alguno de sus personajes se expresase en dialecto chipriota para
diferenciarlo de otros, porque entonces sus intervenciones podrian haberse traducido
con las marcas del dialecto que se hubiera considerado oportuno —dependiendo del
contexto—, o incluyendo alguna informacion que aclarase este detalle, si la otra
solucion no llegase a ser conveniente.

Por otro lado, «la lengua de las canciones populares se distingue por su fuerza expresiva y su
claridad, la frase es «sencilla, con nervio, y franca» (Politis, L., 1994: 106). Este aspecto
avisa a la traductora de cual es la esencia del estilo de los poemas originales y, puesto
que tiene como consecuencia efectos de percepcion para sus receptores, su reproduccion

17 «En algunas de las canciones populares de Chipre encontramos la kazarévousa o la dimotiki
panhelénica, entremezcladas con el dialecto chipriota».
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—en la medida de lo posible— es necesaria para que el TM transmita sensaciones
funcionalmente equivalentes.

. 1. 1. Aspectos fonoldgicos

En lo que a fonética se refiere, del dialecto chipriota ha de saberse lo que prosigue:
«Etol 10 18AMKO —v Oy udvo Swowletar (fovvov, mpooyériov: @iloppdvion), OANG
aVOTOGoETOL Kot €Kel mov dev vmnpye apxkd (zpoypouuo-v). H minbodpa tov —v kot M
TOPOTETAUEVT] TPOPOPA. (STAO V) TPOGdidovy Ge OAOKANPN TN PPACT Lo pPOUOAEN EpPIvECT).
Axoun dwatnpeiton 1 TOAA TPOPOPE TV SIMADGY GUUPAOVOV (T0 SITAL &, 7, T AKOVYOVTOL GOV K,
m, T pe daoeion ekmvon: kokhalov, mdmhog) war 10 v dnpovpyel véa dimla cOpE®VA,
EQOPOVGLYVE OPOUOIDVETAL E TO GVUPOVO TOV 0KoAOLOEl uésa otn AEEN (db-Bpwmog) M| ot
GUVEKPOPE TOV He dAleG AEEEIS: Tov Aadv> 10 Aadv. evikd mhvtwg 1 yolopn apBpwon, 1dimg

oTa TESWVE PEPN, EXEL OC GUVETEWL TOKIA GUUPMOVIKG TWGON: ypio> pka, pwTia> pwdKkid»®

(Kondosopoulos N., 2000%: 196).

Naturalmente, todo grecohablante de Chipre —que cuente con un minimo de educacion
académica— es capaz de leer su dialecto reproduciéndolo de forma correcta. Sin
embargo, y aun conociendo las disparidades que ocasiona a la hora de ponerlo por
escrito, todavia no se ha consensuado una norma ortografica que refleje siempre la
fonética del dialecto mediante las mismas reglas, de modo que cualquier lector la
interprete y utilice con facilidad y coherencia, pues en la actualidad este asunto
constituye una cuestion en debate que no se ha terminado de resolver.
Consecuentemente, cuando se dispone de textos escritos en dialecto que proceden de
distintas fuentes, se pretende aunarlos en un trabajo y cada una de las fuentes utiliza un
sistema ortografico diferente —mas o menos complejo—, se origina la necesidad de
decidir con qué ortografia se van a presentar los textos o los fragmentos de los mismos a
los que se hace alusién. No obstante, en este caso, puesto que la obra de referencia por
excelencia es la de Nearchos Kliridis, se opta por seguir la ortografia que en ella se
utiliza —los titulos de los poemas referidos arriba no han sido modificados, sino que
han sido presentados tal como fueron indicados en las fuentes a las que pertenecen—.
Apréciese que, en la introduccién del estudio de dicha edicion, el profesor y poeta
Michalis Pieris (2017: 9-10) advierte lo siguiente acerca de este aspecto: «O
EKGLYYPOVIGHOG TNG 0pBoypapiag meplopiotnke 6Ta EIGaY®YIKE Keipeva Tov Nedpyov Kinpion,
evad Stmpnonkav ot 0pBoypaeikés 1010HoPPIEG TG KVUTPLOKNG OLKAEKTOV GTA KEIUEVO TMV

18 «Asi, no solamente se conserva la —v final (Bovvév, mpocyéliov: afabilidad), sino que también
se extiende alli donde en principio no existia (zpoypouua-v). La plétora de las —v y la
pronunciacion prolongada (doble v) afiaden a toda la frase una fuerte nasalizacion. Todavia se
preserva la antigua pronunciacion de las consonantes dobles (las x, z, 7, dobles se escuchan
COMo «, , T Con espiritu aspero: kéxhalov, warhog) y la v crea nuevas consonantes dobles, con
tal de que a menudo se asimile con la consonante que le sigue dentro de la palabra (¢8-Gpwmoc)
0 en su convivencia con otras palabras: rov ladv> to AMadv. De todas formas, generalmente la
articulacion relajada, concretamente en las zonas llaneras, tiene como consecuencia diversas
pasiones sinfonicas: ypia> pka, pwti6> pwdkia».
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ONUOTIKOY  Tpayovdimv. XTn Ogutepn mepimtmorn Oopfdbnkav oclomnpd ot eoavepEg
avTrypopkég apreyieg. g TPOg T0 KPIGIHO EPAOTNUA TNG EVIVANG OTOTVTMONG TNG OLUAEKTOV,
vnp&e ovveldnt) omOEAcT Vo amoPeLYBolV Ol GYOAACTIKEG OKPOTNTEG TOV PLLOAOY®V Ol
010101 TGTEVOVY GTNV OVTOTIC, OTL UTOPOVV VO, TEPIKAEIGOVY GTNV EVTLTN HOPEN EVOC KEWEVOD
OLEC TIC POVOAOYIKEG 1310H0pieg TG Tpopopikic YAbooac»®. A pesar de ello, Pieris no
explica de forma completa y detallada el sistema ortografico que se aplica en la edicién
que dirige, pues solo apunta determinadas caracteristicas basicas del dialecto y refiere
algunos ejemplos. En este punto, ademas, ha de aclararse que en la nueva antologia no
se hace uso del sistema politénico —Unicamente se utiliza el acento agudo (")—, lo cual
es razonable si se considera que la poesia popular pertenece a la tradicion oral y no fue
compuesta por eruditos.

Ademas, en esta circunstancia, debe anticiparse que se va a necesitar la transcripcion de
nombres propios —consultese el apartado “Control onomasiologico”—. En el caso de la
lengua griega y su dialecto, esta labor no cuenta con un Unico método aceptado. Asi,
para que esta actividad se realice de forma coherente, se consultara la normativa
establecida por el C.E.B.N.Ch. y la obra de Fernandez Galiano (1969) titulada La
transcripcion castellana de los nombres propios griegos. Esta ultima solo servira como
referencia en el caso de que sea necesaria, ya que se aplica a nombres clasicos, pero no
se descarta que revisarla puede resultar conveniente para tomar decisiones apropiadas.
Ahora bien, si por los asuntos que les ocupan, ninguna de estas fuentes de referencia
aportase soluciones para alguna caracteristica concreta del dialecto chipriota, habria que
plantear como se transcribe el elemento que nos ocupe, atendiendo a su naturaleza y a
los conocimientos linglisticos disponibles.

I. I. 1l. Aspectos morfoldgicos

Si se sigue a Kondosopoulos (2000%: 196), se observa que son pocas las caracteristicas
morfoldgicas del dialecto chipriota que cambian con respecto a su lengua madre: «Qg
HopeoAoYIKéEG 1310TVTiES o Tpémel vo BepnBohv: 10 apBpo te¢ avti tig. Ta udpla ev, dev Kot
uev avti un. Ou avtovopies eyio M eyidvy (eyo) ko eood (e0v). Ot TPITOTPOCOTEG PTHOTIKEG
KotaAn&elg TinBuvticod —ovat (Lalovowv: Lalodv, Aéyovv) kon —aot (evpebikaot). O peydhog

aplOLOg PNUAT®V PE KOTAANEN —I0K®: POVIoK®: DPAIVW, KPDOVICK®: y/é)(optal»zo.

19 «La actualizacion de la ortografia se limit6 a los textos introductorios de Nearchos Kliridis,
mientras que se mantuvieron las singularidades ortogréficas del dialecto chipriota en los textos
de las canciones populares. En el segundo caso se corrigieron de forma técita los descuidos
evidentes de las transcripciones. En cuanto a la cuestion crucial de la representacion escrita del
dialecto, se tomd la decision consciente de evitar los extremos engolados de los filélogos que
creen en la utopia de que pueden abarcar en la forma escrita de un texto todas las singularidades
fonéticas de la lengua oral».

20 «Como rarezas morfoldgicas se deben considerar: el articulo zeg en lugar de 7c. Las particulas
ev, dev 'y uev en lugar de un. Los pronombres eyicd 0 eyicovn (eyw) Y eood (eov). Las desinencias
verbales de tercera persona del plural —oval (Aadodaiv: Aadodv, Aéyovv) Y —aot (evpebiract). Un
gran namero de verbos con la desinencia —iokw: paviokw: vpaivw, kpvaviokw: wiyouor.
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Teniendo conocimiento de ello, tales aspectos no representan ningdn problema para la
traductora, ya que basta con asimilarlos para saber distinguirlos.

I. 1. 111. Aspectos sintacticos

En lo que concierne a la sintaxis, la lectura de los poemas hace factible reconocer dos
peculiaridades. Existen ocasiones en las que la funcién de sujeto de la oracion —que
habitualmente es desempefiada por un sustantivo en caso nominativo— es realizada por
un sintagma nominal en genitivo. Asi, un ejemplo de este tipo de casos se puede
distinguir en el verso «/@élovtag 1o un BéAovtag tov dpdkov va tnv wéyel» del
poema A san Jorge, en el que zov dpdxov (el dragdn en genitivo) funciona como el
sujeto o Jdpdroc (el dragbn en nominativo). Igualmente, a veces sucede que los
complementos directos de un verbo transitivo no aparecen en caso acusativo sino en
nominativo. Por ejemplo, en el verso «/Mev kaptepdc o ywokag cov/» del poema
Mowpolor (Christodoulides, M., 1991), o yiéxac cov (tu hijo en nominativo) actia como
el complemento directo zov yidéxa cov (a tu hijo en acusativo).

L. I. IV. Aspectos léxicos

Como ya se ha enunciado someramente, el vocabulario del dialecto chipriota es
amplisimo. En él, se encuentran palabras de muy diversa procedencia y Kondosopoulos
lo detalla del modo en que se puede leer seguidamente (2000%: 196): «Ilaumolhec AEEeC
g Kvumplaxig dev amoviobv oty kown NEOSAANVIKY: TovUTOvPKa: Lpovid, yopkoluar.
Vopilm, kaxavapeotog: 110TPOTOC, TKVIOLY: POKISES, kovélla: pofativa, drhapog (< Ttmog):
dAoyo. e vymAn cvyvoTNTa amAvTOHV apYoLoTvelG AEEELS Kal ekppaoels: €00EEV Lov (< €d0&E
uov), o pobéoiv < Opobéciov, rkavel: tavel, apkel (< *kavel, ikavovétolv), optoovuor <
opyodpaL: xoped®, 0Qtdg < OmTdG: Yntog. Ymapyovv emiong ddvewn amd EEveg yAdooes, To
omoia, OUmG, £xovv TPOGUPLOchEl GTOVG POVNTIKOVS VOHoLS TG Kumplaxne. Amd ta ttaAikd:
T0 @KI0poV: AOVAOVOL, @ovviava: Bpoom, maykiépa: onpoic. Amd TO TOVPKIKO: PECTEPHG:
YE®PYOG,10ap1v: EME0C, oAdv: popé (and to oglan: aydpr), Epriv: dookédoon. Amd o Todoid
YOAIKG:ToOEpa: KAPEKAQ, T Kovuaviopia: €00C KPAolov, omAiyko: wopeitoa, @Aavtiiv 1
Pravt{iv: ocvkdtli. Amd ta ayyhMkd: o oéviep (sender): o amooTOAENS TOXLIPOUIKOD
OVTIKEWLEVOL. XT0 OTOUM, ®oTOG0, Twv Kumpiov opiopéves ayyMxéc AEEES €xouv vrooTel
TpopokTikh adroimon: foot-ball > povpmog!»?2,

2L «Numerosas palabras del dialecto chipriota no se encuentran en el griego moderno:
movumovpkd: trueno, yoproduar: Creer, koxavdpeotog. extraio, mixviow: pecas, kovélla: 0Veja,
arhapog¢ (< inmoc): caballo. Con una mayor frecuencia se encuentran arcaismos idiomaticos y
expresiones: £édo&€vpov (< Edo&épon), to pobéarv < 6 pobBéaiov, kaver: tavet, apkel (< *wavel,
iKovOvETow), optoovpat < opyodpor: bailar, optog < ontodc: asado.

También existen préstamos de lenguas extranjeras, las cuales, sin embargo, se han adaptado a
las normas fonéticas del dialecto. Del italiano: to gxidpov: flor, povvidva: fuente, rayxiépa:
bandera. Del turco: peorépng: agricultor, iodgiv: piedad, oddv: tio (de to oglan: chico), (priv:
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Dicho esto, se constata que en el 1éxico es donde en principio se localiza el grueso de la
actividad documental para la traduccion de la poesia popular chipriota.

En algunas ocasiones, las fuentes documentales que compilan los poemas populares
chipriotas incluyen glosarios en los que se traducen hacia el griego moderno los
vocablos que pueden ser de dificil comprensién para cualquier hablante de la lengua
griega. En tales casos, y si son desconocidos para el traductor, conviene que los consulte
inmediatamente, porque son fuentes documentales directas muy fiables. Sin embargo,
cuando estos glosarios no aportan las informaciones que se precisan, se debe acudir a
los diccionarios o tesauros monolingiies del dialecto. Entonces, si estas obras sugieren
diferentes acepciones, serd necesario realizar un pequefio esfuerzo interpretativo para
discernir el que le corresponde. Y, si después de haber consultado estas fuentes no se ha
hallado el vocablo, entonces se acudira a Internet o a informantes de la LO. Ademaés, a
proposito de estos Ultimos, cuando se quieren consultar frasemas compuestos por
distintas unidades léxicas, son casi la Unica fuente disponible a la que se puede acudir,
después de los diccionarios griegos —ante todo, los monolingiies—.

I. I. IV. I. Control onomasiolégico

En palabras de Jan Assmann (1996: 25), «By onomasiology is meant a method that starts
from the referent and asks for the word, in opposition to semasiology, which starts from the
word and asks for its meaning. Onomasiology is by definition cross-cultural and interlingual. Its
aim is to find out how a given unit of meaning is expressed in different languages»?2,
Consecuentemente, en la praxis de la traduccion, se ha de entender como control
onomasioldgico a aquella tarea insertada en el proceso de traduccion por la que,
partiendo del conocimiento de la existencia de realidades fisicas o abstractas que son
designadas —en distintas lenguas vinculadas a distintas culturas— mediante nombres
diferentes, se identifican las unidades lingiisticas del TO que presentan tales
caracteristicas, se investigan sus equivalentes para la LM —velando por la coherencia
ortotipografica de los significantes seleccionados—, se procede después a su
compilacion —mediante el uso de la herramienta informatica que se considere, tal como
Microsoft Word, Microsoft Access Database, SDL MultiTerm, etc.— y se recurre a la
informacién compilada cada vez que un término ya recogido vuelve a aparecer en el
texto?.

diversion. Del francés antiguo: toaépa: silla, 1 xovuovropic: tipo de vino, orxliyra: alfiler,
elovtlivy 0 Blaveliv: higado. Del inglés: o aévzep (sender): remitente de un envio postal. En
boca, no obstante, de los chipriotas determinadas palabras inglesas han experimentado una
alteracion espantosa: foot-ball > povpmdg!».

22 «Se entiende por onomasiologia al método que comienza en el referente y busca la palabra, en
oposicién a la semasiologia, que comienza en la palabra y busca su significado. Por definicidn,
la onomasiologia es intercultural e interlinglistica. Su propoésito es averiguar como una
determinada unidad de significado es expresada en lenguas diferentes».

2 No se confunda el control onomasiolégico con el control terminolégico, vinculado a la
localizacion, estudio y registro de términos —por lo general pertenecientes a contextos
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Adviértase que, a pesar de que la labor descrita con anterioridad se desarrolla durante el
proceso de traduccién, la sospecha de su necesidad ha de ser concebida en la
aproximacion a la traduccion. La razon de ello es que previamente se han considerado
factores que se trabajan con posterioridad en el control onomasioldgico, que este hecho
implica tareas relacionadas entre si de forma directa y, ante todo, que no prever la
ejecucion de un control onomasioldgico puede conllevar bisquedas constantes de como
se han traducido determinados elementos onomasticos a lo largo del texto o de los
textos que se trabajan, lo cual se transforma en un quehacer desordenado, lento y
fatigoso.

En el caso de la traduccion de la poesia popular chipriota hacia el espafiol, se ha de
prestar atencion al sistema de transcripcion que se adopta, a las reglas ortograficas de la
lengua espafiola, a las convenciones linguistico-culturales de esta e incluso a las
decisiones tomadas por el traductor. En lo que a ello respecta, en la tabla siguiente, se
muestran los nombres en su forma ‘basica’ de nominativo que, presentando algn tipo
de dificultad relacionada con los aspectos anteriores —ante todo los relacionados con
los fonoldgicos y los Iéxicos—, han sido sometidos a un control onomasiolégico —Ilos
resultados de la labor correspondiente para este caso se han incluido aqui debido a las
implicaciones que comporta y las informaciones que ello aporta—?*.

Localizacion Término griego y/o Término traducido
grecochipriota hacia el espafiol
Himno a la Virgen, n Aéomowa la Doncella/la Sefiora
verso 1
Himno a la Virgen, 1N Gomidog [TapBévog la Doncella inmaculada
verso 9
El suefio de la Virgen, o [TiAdrog Pilatos
verso 21
La resurreccion N Eyepoic la resurreccion

del buen san Lazaro,
titulo del poema

La resurreccion 0 Adng el Hades
del buen san L&zaro,
verso 69

especializados, a saber, juridicos, cientificos, técnicos, etc.— cuyas categorias gramaticales
pueden ser distintas —sustantivos, adjetivos, verbos...—.

24 Aqui se comprende que el término localizacion se refiere a la ubicacion en la que un término
controlado onomasiolégicamente aparece por vez primera en el conjunto de textos
seleccionados. Afiadase que, por rigor metodoldgico, los términos se presentan en el mismo
orden en el que se suceden en los textos originales. Sin embargo, otros sistemas de presentacion
—tal como el orden alfabético— se pueden considerar mas Utiles en la practica.
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La resurreccion
del buen san Lazaro,
verso 112

ot fAaovveg

panecillos de sesamo

La resurreccion
del buen san Lazaro,
verso 112

0l OVKOTEG

tortas de sésamo

La resurreccion
del buen san Lazaro,
verso 113

T0. KOLAOVPLL YVPIOTA,
OCTIPOGTGOUMUEVA

roscas de sésamo
blanco

La resurreccion
del buen san Lazaro,
verso 114

T VYA KOKKIVIGTA

huevos cocidos en tomate

La resurreccion
del buen san Lazaro,
verso 114

TOL QYA EVAOYNUEVA

huevos bendecidos

La cancion
de san Lazaro
(segunda version),
verso 57

n Ndoa

Jafa

La cancion
de san Lazaro
(segunda version),
verso 59

n Alvkd

Alika

La cancion
de san Lazaro
(segunda version),
verso 69

N ZKaro

Skala

La cancion
de san Lazaro
(tercera version),
verso 143

7o Kitt

Kiti

Lamento de la Virgen
(primera version),
verso 46

o Adyog

el Verbo

Lamento de la Virgen
(primera version),
verso 84

N dvo [epovcainu

la Alta Jerusalén

El lamento de la Virgen
(cuarta version),
verso 269

0 Xpvcavlog mov 1o Adr

Jrisanzos de Dali

La cancion de san Jorge

(segunda version),
Verso 2

o Aviong

Limnitis
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La cancidn de san Jorge o [Tdkidg Pedieos
(segunda version),
verso 3

Como muestra la tabla, se distinguen casos en los que —en primera instancia— no se ha
seguido la normativa establecida por el C.E.B.N.Ch. Los nombres n I'tépa, o Aywviong
y o ITidxidg (respectivamente, Jafa, Limnitis y Pedieos) han sido traducidos sin atender
a su fonética griega —genuinamente chipriota en el segundo y en el tercer caso—. Sus
equivalentes ya acuiiados y el hecho de que ello consolida su aceptacion y
reconocimiento son los motivos por los cuales no se han traducido en funcién de su
‘literalidad fonética’. Seglin esta ultima, los equivalentes de tales nombres habrian sido
Jiafa, Limnisis y Pidkiés.

L. 1. V. Aspectos culturales

A pesar de que en el DRAE la Real Academia Espafola (2019) consigue en la tercera
acepcion de la entrada cultura ofrecer una descripcion muy genérica de lo que solemos
entender como tal, explicando que se trata del «conjunto de modos de vida y costumbres,
conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social,
etc.», la perspectiva de Javier Goma (2018) es méas amplia ante esa generalidad, dado
que —en cierto modo, gracias al espacio del que dispone en su articulo— la desarrolla
en lo referente a diversos aspectos?. A partir de la pluralidad de acepciones que
presenta la palabra, el filésofo distingue que esto se debe a que «el contexto puede hacer
mutar el uso del vocablo, muchas veces sin elevar esa mutacién a un plano consciente entre los
hablantes», y describe impecablemente los matices de cultura que —por su valor
antropolégico y su correspondiente significado— se deberian considerar en cualquier
trabajo concerniente a la traduccién: «cultura como imagen del mundo, por un lado, y
cultura como interpretacion del mundo», es decir, como la apariencia que se percibe de los
grupos humanos en los que estos comparten unas caracteristicas concretas —que llevan
a catalogarlos en identidades diferentes—, y como el modo en que estos grupos
entienden cuanto les rodea segin la manera en que su lengua lo define.
Consecuentemente, si desde una perspectiva traductoldgica se presta atencién a este
tema, en el proceso de traduccion se reparara en las informaciones del TO que no
pertenecen a la cultura del TM y que, por tanto, necesitan explicitaciones —a realizar en
el propio TO— o aclaraciones —a realizar, en este caso, fuera del TO— para que sean
transmitidas en el TM, y sus receptores las reciban de forma integra. En verdad,
Ilegados a este punto, también se esta considerando a los receptores del TM. En efecto,
¢Cuales podrian ser los posibles receptores del TM o de los TM? es una pregunta
obligada siempre que existe la disposicion a traducir. En esta ocasion, se puede dar por
sentado que principalmente estos receptores podrian ser personas con 0 sin

2 ‘La vision del mundo’, ‘las obras que se generan’, ‘la industria mercantil’ y ‘la implicacion
politica’.
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conocimientos sobre la lengua griega, con formacion académica especializada o sin ella,
interesadas en su cultura por inquietudes generales o particulares —o incluso por alguna
otra necesidad—, que tienen como lengua materna el espafiol o que al menos tienen un
conocimiento muy elevado del mismo.

En cuanto a las explicitaciones, a priori podrian estar relacionadas con matices que
pueden trasladarse de forma elegante y concisa, es decir, con apenas unas palabras de
mas que no contaminen la poeticidad del TO. En cuanto a las aclaraciones, se podrian
incluir notas a pie de pagina que, segun el caso, tendrian como funcion «1) corregir las
discrepancias linglisticas y culturales, por ejemplo, a) explicar las costumbres contradictorias;
b) identificar objetos desconocidos geograficos o fisicos?®; c) dar equivalentes de pesos y
medidas; d) proporcionar informacion sobre juegos de palabras, y e) incluir datos
suplementarios sobre nombres propios (por ejemplo, Fariseos, Saduceos, Herodianos), y 2)
afiadir informacién que puede ser generalmente Gtil para comprender los antecedentes histéricos
y culturales del documento en cuestion» (Nida, 2012: 156). Aun asi, si el traductor esta
verdaderamente capacitado para ello o si procede a causa de las exigencias del encargo
de traduccion, se considera méas apropiado hacer uso de los comentarios porque estos
permiten la posibilidad de incluir notas a pie de pagina dentro de ellos mismos, cuando
las propias aclaraciones necesitan especificar mas detalles?’.

No obstante, debido también a su relacion con la imagen y la interpretacion del mundo,
el término cultura se encuentra relacionado con los conceptos de identidad y alteridad,
el modo en que los grupos humanos se ven a si mismos y el modo en que unos grupos
humanos ven a otros desde el punto de vista de lo que a ellos les identifica. Este asunto
no ha de ser obviado en traduccion porque las visiones que los receptores del TM tienen
sobre la cultura de la LO suponen conocimientos previos, y crean unas primeras
expectativas del contenido que podrian encontrar en los TM. Asi, cuando una persona
—que no es de origen chipriota o griego, o que sencillamente solo tiene conocimientos
lego en lo que se refiere a sus respectivos paises— piensa en Chipre, tiende —por su
vinculo historico-cultural— a asociar este pais con Grecia y esto hace que el traductor
sepa presuponer qué puede saber el posible receptor de sus traducciones®. Entonces, ha
de tener presente que «Grecia ocupa un lugar privilegiado en la imaginacion colectiva de la
llamada Europa. [...] Grecia se presenta al lector europeo contemporaneo, espafiol, por ejemplo,
como un sistema cultural complejo y bifronte: por un lado estd la Grecia clasica cuna de
civilizaciones [...] y por otro, la nacion griega contemporanea. Los estereotipos de las culturas

26 En este grupo deberian incluirse todos los tipos de culturemas o realia que se identifiquen, los
cuales en muchas ocasiones precisan de una transcripcion fonética. Al respecto, se puede prever
que quizas la estrategia —o estrategias— de traduccion a aplicar cambie dependiendo del tipo,
ya que eso puede tener un efecto u otro sobre el TM y la percepciéon que de él tengan los
posibles receptores. Consecuentemente, cada caso debera tratarse de forma particular.

2T Aqui se han utilizado notas al pie dado que la traductora prefiere que los lectores de los
poemas tengan acceso inmediato a la informacion que necesitan para comprenderlos.

26 Como revela esta afirmacion, en la aproximacion ya se plantea que el método a seguir para la
traduccion de los poemas busca que los nuevos textos sean comprensibles tanto por lectores que
sean especialistas en el tema como por los que no lo sean. Asimismo, de cuanto se expone en el
apartado “Propuesta de redaccion de prologos para la edicion de las traducciones”, se aprecia
que el método se puede adecuar a lectores que —como minimo— conozcan la lengua y la
cultura griegas.
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antiguas son mucho mas rigidos que los de las culturas contemporéaneas, que siempre tienen una
relacion conflictiva por la complejidad de los intercambios reales entre la experiencia de la
cultura receptora y la de la emisora [...] En cualquier caso, parece estar suficientemente claro
que los vinculos y relaciones entre culturas estan intimamente relacionados con la construccién
de identidades» (Carbonell i Cortés, O., 2000: 25-29).

Pero, como ya se apuntd, en la historia de Chipre fueron varios los pueblos que dejaron
su impronta en la isla, de modo que también se ha de «entender que la cultura es un
continuum, una corriente de hechos, que fluye libremente a través del tiempo de una a otra 'y
lateralmente de una raza o héabitat a otro» (White, L.A., 1982: XVIII). Consecuentemente,
esto advierte de que se puede dar la posibilidad de que algunos poemas presenten
referencias o estén relacionados con esas otras civilizaciones. De ello deriva el
planteamiento inicial de la utilidad de redactar un prologo que: a) redefina, a grandes
rasgos, el imaginario de los posibles lectores lego de los poemas traducidos; y b) que
ilustre, gracias a sus contenidos clave, el de los lectores que cuentan con conocimientos
mas sélidos en relacion al tema, estableciendo a su vez la relacion de este contexto con
la poesia popular que los grecochipriotas han desarrollado, de la cual se ha de decir que,
aun presentando sus caracteristicas propias, «se considera parte constitutiva de la cultura
helénica» (Nicolaides, N., Zorbas, D. A., 2003: 1X)?°. Por ello, a Tsarmas (1993: IX) no
le falta razén, cuando declara que «Td Smpotikd pog Tpoyoddia eivar 1 mod TAOVGCI
apetnpio Kai 16 TAéov doparég vmd Pabpo tiig Kumprokiig téyvmge, péoa otd 0moio EKTEPETIL
Kai cuvnpeitot o EBvikd epovnu kai 1 €6vikn dymyn tod kdOe moAit. [...] Khelot Kumplokn
nvevpaTiky mopddoon Sév Hmdpyet ko &t 1) Kumpraks Anpotik) Movoikn givar méktoon tiig
yvevikmtepng EAANvikig mvevpotikiic moAvpmviag. [...] ‘Onmng 1 yAdooa, Td 710N kai E0a tod
Kvmprokod Aaod, &tol koi 6 povowkd Spyova v Kumpiov, pall pé tovg diipopovg kot
YOPOVG, ATOTELODV GppMKToNg deG0VG Tiig Kdmpou pé 16 Bulavtio kai v Apyaio, EALGSa»,
En lo que concierne a la tradicion de esta poesia, no se ha de olvidar que, a pesar de que
no se producen nuevos textos porque —ante todo— las creaciones musicales actuales
son de autor, existe un numero destacado de ellas que se siguen interpretando
musicalmente. Sin embargo, en Espafia por ejemplo, la poesia popular, tanto la que se
interpreta acompafiada de musica como la que no, no goza de la salud relativa que
conserva en Chipre, ya que con frecuencia su practica y difusion se restringen a los
ambitos rurales, a sus correspondientes festejos e incluso a otros tipos de eventos de
caracter divulgativo. Como lo refiere Méndez Rubio (2004: 88), «lo popular ha quedado
establecido como folclore, como la actividad creadora de un pueblo idilico, mitico» y se
preservan «los versos, sentimentales y queridos, que siguen sonando en la memoria de los
espafioles» (Burgos, A., 2005: 22), quedando lejos, eso si, creaciones de tiempos

2 Bste planteamiento es tratado con mayor grado de detalle en el epigrafe “Propuesta de
redaccion de prologos para la edicion de las traducciones”.

%0 «Nuestras canciones populares son el punto de salida mas rico y la base mas segura del arte
chipriota, en la cual se exponen y se mantienen la moral y la educacion nacionales de cada
ciudadano. [...] no existe una tradicion espiritual chipriota cerrada. La musica popular chipriota
es una prolongacion de la polifonia espiritual griega méas general. [...] Como la lengua, las
costumbres del pueblo chipriota, asi como los instrumentos musicales de Chipre, también junto
con sus diversas danzas, constituyen vinculos irrompibles con Bizancio y la Antigua Greciax.
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pasados, como las jarchas mozarabes, las cantigas de amigo galaico-portuguesas y
muchos romances.

Estas informaciones sobre la poesia popular espafiola llevan de nuevo a tener en
consideracién a los posibles receptores de los TM —que pueden tener cualquier otra
cultura origen—, porque si se coteja esta poesia con la chipriota, se advierten
diferencias entre su vigencia, su variedad y sus contextos. Esto pone de manifiesto la
probable inexistencia de conocimientos al respecto por parte de estos receptores —que
supuestamente no comparten el chipriota— y la necesidad de aportarselos de algun
modo. En este sentido, el prélogo también puede ayudar a que los receptores se situen
antes de comenzar su lectura.

Dentro de la cultura tal como ya se ha definido, en ocasiones las creaciones de la
literatura —arte que utiliza el lenguaje como su materia prima— la abastecen de
elementos que llegan a conformar una parte representativa de ella. Cuando las obras son
poéticas —mucho se ha teorizado en torno a lo que debe aceptarse como poesia—, es
irrefutable que en el lenguaje predomina la conocida funcion poética de Jakobson.
Acerca de la misma, Gomez Redondo (1994%: 34-35) indica que «proyecta el principio de
equivalencia del eje de seleccion al eje de combinacion. La equivalencia pasa a ser un recurso
constitutivo de la secuencia».

Luego, Gomez Redondo explica que «el eje de seleccion se refiere a los paradigmas Iéxicos
y gramaticales, es decir, a las cadenas o grupos de palabras con que los hablantes ordenan su
vision del mundo» y «el eje de combinacion se refiere a los sintagmas, es decir, a las cadenas
oracionales con que se forman las frases, que transmiten la informacion deseada».

Por tanto, la definicion de Jakobson sobre la funcidn poética sugiere que, si en un texto
esta sobresale, se ha debido crear en él una armonia entre sus elementos linguisticos —
valga la redundancia, los Iéxicos y los gramaticales—, el cuerpo que constituyen, y el
mensaje que dicen.

Evidentemente, las unidades minimas que conforman las palabras son los fonemas, de
naturaleza sonora. Asi, cuando se cumple la referida funcién de Jakobson, el equilibrio
que se persigue alcanzar es especialmente musical y, con ello, «la poesia es antes que nada
eufonia y euritmia» (Insausti, 2010: 38). Sin embargo, y obviando los recursos literarios
que también aportan estas propiedades, dado que parte de esa musicalidad es
conseguida en el texto poético gracias a la propia naturaleza de la lengua con la que se
crea —debido a lo expresado arriba—, la transmisién de las caracteristicas fisicas de sus
elementos acusticos —tal como son— y de sus combinaciones para alcanzar dichos
efectos musicales no es posible en traduccion, por el mero hecho de utilizar un sistema
linguistico diferente que también presenta una coloracion acustica propia.

Ademas, cuando existe —porgue no siempre es asi—, un asunto semejante al anterior se
produce ante la rima de los poemas. Esta no es transmisible salvo que el traductor la
intente reproducir mediante los recursos de la LM, en detrimento directo del contenido
lingtistico del TO, al que de forma irreparable ya no se es fiel porque, se quiera o0 no,
los cambios que afectan al mensaje se producen con un impacto u otro. A pesar de que
han existido traductores con un genio prodigioso, capaces de traducir respetando la
forma y el contenido de las composiciones poéticas, en la mayor de las ocasiones ni la
genialidad podria conseguirlo, pues el resultado seria la creacion de un texto nuevo que
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ya apenas se relaciona con el original o, dicho de otro modo, que ya seria otro.
Afortunadamente, a favor de una préctica infiel en la que la translacion de la rima se
elude, se ha de aceptar que posibilita la lealtad a lo que comunica el TO y a la
perspectiva actual por la que «la métrica, la acentuacion o la rima no son criterios de
poeticidad, o, por lo menos, no son los Unicos, con lo que no se les puede invocar como criterios
decisorios absolutos de la naturaleza poética de un texto» (Gamoneda, A., 2008: 42-43).

En esta tesitura, en la que los traductores han de conformarse con el resultado de su
trabajo, «traducir poesia supone en definitiva apropiarse del carisma de una voz [...] a fin de
transmitir lo que de conmovedor y fascinante hay en la reverberacidn sonora de sus enunciados.
También en el caso del traductor de poesia lo esencial es salvar la voz, o, mas precisamente, la
magia de la voz [...] sin embargo, por impecables que sean las intenciones no se puede negar
que a la hora de cotejar la copia con el original suele hacerse evidente una distorsién, mas o
menos ostensible para el oido, mas o menos llevadera para el animo» (Herrera, 2013: 325-
326). A esto también ha de sumarse que, irremediablemente, en el momento en que la
poesia encuentra su origen en la propia musica y se ve desarraigada de ella, queda
desprovista de las sensaciones inefables que provoca este otro arte. Pero, para el alivio
del traductor, no todos los encantos de la poesia se encuentran en su intransferible
musicalidad.

Como se puede presuponer, cada uno de los poemas a traducir dispone de una
estructura, un mensaje y una forma de expresion, en consonancia con el estilo que le
aporta la tradicion a la que pertenece, lo cual se presta facilmente a ser reproducido por
la traduccion. Asimismo, presenta una técnica literaria que emplea recursos
morfosintacticos y léxico-semanticos, que se trasvasaran a los TM, aunqgue, por la
fisionomia de la LM, la métrica no sera la misma3!.

En cualquier caso, traducir lo que los poemas dicen es imperioso. Asi, si se repara en el
conjunto de textos que conforman el corpus presentado arriba, las teméticas que se
diferencian en cada uno de ellos son inmutables. Estas estan intrinsecamente vinculadas
con las experiencias vitales mas comunes entre los seres humanos de casi cualquier
época y lugar, y las costumbres, pensamientos y trabajos mas habituales que se
practicaron en el mundo helénico a lo largo de gran parte de su pasado. En concreto,
versan sobre los aspectos que sefiala Tsarmas (1993: 10): «H éydmn, 6 mdvog, 14
aicOuata kai ol dwapopéc petaé&d tdv avlpomwv, 1| Aatpeia, 1 iotopia, ol TapadoOGELS, Ol
TPOANYELS, Ol payeieg, ol Bpkot, ol gvyéc kail ol Katdpeg vafpéav TavTa TyEc aveEavTAnTeg yud
6 Anpotikd Tpayovdt. ‘H yévvnon, 1| Partion, 0 yauog kai 1 taen, 6moc kai 0 kafnuepvoc
YEOPYIKOC, TOWEVIKOS, GAEVLTIKOG Kal Kovmvikog Plog tod dvOpdmov frav mévtote Oéporta,

YOp® Ao Ta 6Toio cLVNO®G oTEPOTAV 1) ANUOTIKY Movou»3?,

81 La métrica de la poesia popular chipriota que, segin el poema, se suele decantar por el
empleo de versos de arte menor, de arte mayor o de ambos, no tiende a crear composiciones en
las que todos sus versos se dispongan siguiendo un esquema que combine de forma exacta
Versos con un nimero inamovible de silabas. Posiblemente, esto se debe en gran medida a su
origen musical, en el que los versos se adaptan a la muasica. En consecuencia, su falta de
transmision en las traducciones no supone ninguna pérdida.

32 «El amor, el dolor, los sentimientos y las diferencias entre los hombres, el culto, la historia,
las tradiciones, las supersticiones, las magias, los juramentos, los deseos y las maldiciones
siempre existieron como fuentes inagotables para la cancién popular. EI nacimiento, el
bautismo, la boda y la sepultura, asi como la cotidiana vida agricola, pastoral, pesquera y social
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Ciertamente, Kliridis (2017) estructura sus Canciones populares de Chipre atendiendo
en parte a una clasificacion propia que considera las teméticas fundamentales de tales
composiciones. Asi discierne entre Opnokevtikd tpayovdia (canciones religiosas —
encomios, himnos y canciones dedicadas a san Lazaro, la Virgen Maria, la Resurreccion
de Jesucristo y san Jorge—), catipikd moudikd (canciones infantiles satiricas), catipukd
gvtpamela (canciones satirico-jocosas), evtpdrelo epotikd (canciones de amor
jocosas), to ekhektoTEpO. KLTplakd diotryo ko moAvotiyo (los disticos y polisticos
chipriotas mas eminentes), tpayovdia tov yauov (canciones de boda), tpayovdia tov
Bépovg ko ddpopa GAlo (canciones de siega y otras varias), ynteiec o€ oTiyovg
(conjuros en verso), epotikd (canciones de amor), tpayovdio tov Xapov (canciones de
Jaros), 1otopwd (canciones histdricas), axprtiké (canciones acriticas), xdiavto
(villancicos) y awviypata og otiyovg (adivinanzas en verso).

Ademas, con respecto a las canciones religiosas seleccionadas para este trabajo, cabe
esperar la distincién constante de elementos propios del cristianismo y, en concreto,
también de su rama ortodoxa. Ya que esta religidbn no se encuentra tan extendida en
Occidente como en Oriente, se habran de tener en cuenta sus caracteristicas.
Ciertamente, esto ultimo tendra lugar en contraste con aquella otra confesion que por
razones historicas ha estado muy vinculada a la lengua espafiola y que no es ajena a la
traductora —el cristianismo catdlico—.

Otra cuestién sobre la que ha de reflexionarse es la siguiente. Si una obra ya ha sido
traducida, considerar las traducciones que de ella ya han hecho otros es una
demostracion de honestidad hacia esos trabajos y sus correspondientes autores, y un
modo de conocer cuales son las estrategias que han aplicado, para estimar si conviene
volver a emplearlas 0 no, segun las circunstancias para las que se quiere producir de
nuevo. No obstante, cuando no se ha traducido la obra en cuestion, pero si otras de
caracteristicas muy similares, no es desacertado consultarlas puesto que, si coinciden en
algunos aspectos, es posible que sea tan funcional como en el caso contrario.

Asi, en la antologia Poemas de amor chipriotas del siglo XVI, José Antonio Moreno
Jurado, doctor en Filologia Clésica, traductor y poeta, declara en su prélogo cémo ha
procedido en la traduccion: «he suprimido de ese texto las asimilaciones entre las
consonantes de final y principio de palabra [...] He respetado, en cambio, las geminaciones de
las consonantes en interior y principio de palabra, porque provienen, segln todos los indicios,
de la pronunciacion dialectal de la isla» (2002: 14). Con esta declaracion, estd mostrando
su interés por que los receptores que estén capacitados para leer los TO salven en su
lectura las dificultades fonéticas, que también suponen un asunto aqui tratado en otros
apartados. La solucion que presenta es una simplificacion que respeta la LO. Por el
contrario, en este trabajo se ha decidido respetar los textos chipriotas tal como los
compilo Kliridis y tal como fueron presentados en la edicion de 2017.

Igualmente, examinando los TO y los TM de la antologia citada, se hace evidente el
intento de que la traduccion se provea de un estilo poético, que una traduccién
excesivamente literal no aportaria, lo que también puede ser pertinente para la

del hombre fueron siempre temas alrededor de los cuales normalmente se coronaba la Musa
Popular».

36



traduccion de la poesia popular chipriota. Sin embargo, y a diferencia de lo planteado
para esta tesis, en ningun momento inserta notas al pie o comentarios que informen
sobre los aspectos culturales que algunos receptores meta puedan ignorar. De este
modo, en el poema que se muestra a continuacion (Jurado, M, 2002: 255), se puede
observar como no se aclara quiénes son Boreas y Noto, dioses griegos del viento que
dan nombre a los vientos a los que hacen referencia respectivamente.

"Ay tov eopov povytovito Me hielo de temor

Kt &y, TNV mebupidv pov aotaivve- y me abraso de deseo.

VEPOG Ex® avtay dofaivve Al andar, me sigue una nube
Kod Tov filov d&v Prydilo. que no me deja ver el Sol.

Mg 1 ddxpoa yryadilm Mis lagrimas lloviznean

K’ ftoov youdv dvootevalo y, asi, cuando suspiro,

tod Bopid kai Notov podlm me parezco a Béreas y a Noto
Kol KaAOV oV d&v AT ®. y no tengo ya esperanza alguna.

A pesar de lo interesante que hay en esta practica tan conveniente, y de que
presumiblemente en su momento el traductor de los TM consultados también se basara
en conocimientos tedricos para traducir, no se ha de olvidar que hubo de haber tomado
unas decisiones determinadas y que cada época tiene una estética en la traduccion. Este
hecho sefiala que, para esta tesis, las traducciones que se analizan estaran en
consonancia con sus circunstancias, que conducen a una propuesta metodoldgica.

I. I. VI. Otros aspectos

La lengua en la que se componen los poemas populares chipriotas permite el
acometimiento de incoherencias en el uso de los tiempos verbales. Esto refleja la
espontaneidad que suele implicar la oralidad, asi como la intencion comunicativa de
enfatizar la actualizacién, el transcurso o el fin de las acciones a las que se alude. Con
frecuencia, en una misma composicién, esto supone que se puedan distinguir
fragmentos escritos en presente, en pretérito imperfecto y/o en aoristo. Hacia el espafiol,
la traslacion de cada caso se puede considerar de forma especifica, pues no solamente
depende de la coherencia linglistica sino también de su influencia en la estética del
texto nuevo que se genera y en la percepcion final del mismo. Luego, la decision de
respetar o modificar tales incoherencias se pueden ver sujetas a las ponderaciones
puntuales que se lleven a cabo en cada situacion.

I. 1. Documentacion para la traduccién

Cuando antes se ha profundizado en la naturaleza del dialecto chipriota, se ha
reconocido a este como el posible motivo de la mayor parte de la actividad documental
para el trabajo de traduccién propuesto y, lo que es mas, también se ha explicado cémo
el traductor «para ello necesita, irremediablemente, los diccionarios; no sélo bilingues, sino
también monolingties» (Garcia Yebra, V., 1983: 120). Sin embargo, asimismo ha de
observarse que, durante el proceso de traduccion, dificultades de diversas indoles,
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fundamentalmente las culturales, pueden requerir la basqueda de informacion.
Entonces, ¢dénde hallarla? «La respuesta a esa pregunta es tan simple y clara como
desalentadora pueda resultar para algunos: todo lo que se ha escrito hasta la fecha» (Solana,
M., 2005: 252). Ante esta afirmacion tan contundente, se avistan infinitas posibilidades
para documentarse, lo cual lleva a pensar en el riesgo de que la excesiva cantidad de
informacidn accesible sea causa de desorientacion y confusion. En todo caso, las fuentes
que se consulten deberan ser fiables, de facil acceso y, si se puede, especializadas.
Definitivamente, «en este contexto situamos la Documentacion, como paradigma, modelo y
método de apoyo al traductor literario en la resolucion de su tarea mediante la apropiada
seleccion y valoracion de la informacion, y una pertinente labor de filtracion y refinamiento
conceptual» (Pinto Molina, M., 2000: 117).
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Il. PROCESOS DE TRADUCCION Y REVISION

Durante el transcurso de la traslacion propiamente dicha, se ha de contar
constantemente con lo que se ha observado en la aproximacion realizada, porque con
ello ya se habré conseguido avanzar en lo que respecta a lo expuesto con anterioridad. A
causa de este avance, resulta evidente que estas observaciones revierten en el proceso de
traduccion y, a su vez, en los TM que se producen. Sin embargo, tanto las
consideraciones generales como los resultados de los andlisis pre-traslativos no reflejan
como se despliegan absolutamente todos los mecanismos y/o fases que se ponen en
marcha mientras que se trabajan los textos pues, a pesar de que existe una relacion
inseparable entre ellos, son aspectos diferentes. Por tanto, en lo que continla, se muestra
como se plantea que evolucionara el proceso de la traduccion de la poesia popular
chipriota, sin detallar de nuevo lo que se ha determinado mediante la aproximacion.
Ahora bien, es necesario aclarar que en él también se distingue la peculiaridad de que se
integra la base para hacer el andlisis de los problemas de traduccion y sus soluciones,
examen inherente a este estudio.

Cada vez que uno de estos poemas va a ser traducido, primero debe ser comprendido en
profundidad, por lo que inevitablemente la primera lectura que se hace de él tiende a ser
superficial —acaso que su complejidad sea minima o incluso inexistente—. Aun asi,
este inicio no es negativo, porque posibilita captar una parte del contenido del mensaje,
sea cual sea la dimension de este. Seguidamente, al volver a leerlo, llega el momento de
localizar y sefialar visualmente los vocablos, frasemas y aspectos -culturales
desconocidos para el traductor. Entonces, documentarse acerca de los problemas
distinguidos es fundamental y, una vez que se han encontrado las nuevas informaciones
—que se recogeran por escrito—, lo mas probable es que el traductor esté en
condiciones para descodificar el contenido linguistico-cultural del TO. Durante el paso
siguiente, codificar el texto hacia la LM y su cultura, se materializa un texto nuevo y se
terminan de concretar los datos que van a ser objeto de analisis®3. En este ultimo punto,
la consulta de diccionarios de sinénimos se estima como una actividad imprescindible,
pues llega a ser un apoyo para la codificacion, cuando la mente del traductor no localiza
directamente los vocablos o expresiones que mejor pueden funcionar en el TM.

En cuanto a la revisién de las traducciones de los poemas, su objetivo es garantizar la
calidad final de las mismas y, con ello, permitir que los analisis finales se realicen sobre
TM fieles a sus correspondientes TO. Esta actividad se ha llevado a cabo gracias a la
implicacion de la profesora Panagiota Papadopoulou, cuya lengua materna es el griego
moderno. De este modo, disponiendo los poemas uno al lado del otro —a saber, el TO y

% Para la codificacion de las traducciones, se han respetado las normas de ortografia
establecidas para la lengua espafiola.

Podria considerarse que son excepciones aquellos casos en los que se han llevado a cabo
transcripciones fonéticas. No obstante, la normativa seguida —Ila fijada por el C. E. B. N. Ch.—
se basa principalmente en la reproduccion de la fonética griega mediante el uso de las grafias
del alfabeto del espafiol. Ello significa que, para los receptores de los TM, las transcripciones
resultantes permiten que su lectura no sea ni compleja ni incorrecta.
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el TM—, se ha realizado junto a ella una lectura comparativa entre ambos textos con
gran detenimiento. Cuando en ese ejercicio se ha advertido algin pormenor sospechoso
de no ser lo méas correcto posible y se ha considerado que era preciso modificarlo, se
han sopesado las distintas posibles soluciones que existian. Luego, de acuerdo con lo
estudiado en la aproximacién y los conocimientos propios, se ha elegido la mas
acertada. Al mismo tiempo, se ha sefialado en el TO ddonde se ha localizado el detalle
que se ha cambiado y se ha tomado nota de ello para la realizacion posterior del analisis
completo de los problemas de traduccion y sus soluciones.
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I11. ANALISIS DE LOS PROBLEMAS DE TRADUCCION Y SUS SOLUCIONES

Se conoce por el nombre de problemas de traduccion a aquellas dificultades que se
producen durante el proceso de traslacion de cualquier texto. La naturaleza de estas
puede ser de distintas indoles y su origen se debe mayormente a las diferencias que
presentan los sistemas linglistico-culturales implicados®*. Ante tales escollos, se
precisan soluciones que el traductor decide después de reflexionar y tomar decisiones
con todo su entendimiento.

En lo que prosigue, se analizan los problemas de traduccion afrontados en cada poema y
sus respectivas soluciones. Para ello, se atiende a los aspectos linguisticos,
extralinguisticos, textuales y de intencionalidad que han originado dificultades en cada
caso. Ademas, se adoptan en numerosas ocasiones ciertos términos traductologicos
abrazados por Nida (2012: 151-409), quien bien distingue las distintas técnicas de
ajuste —operaciones— que normalmente se producen durante la codificacion de
cualquier TM®,

Los analisis que se presentan siguen cierto patron metodoldgico, pues estos son —en
mayor 0 menor medida— semejantes entre si. Por lo general, en cada caso se indica
donde se localiza el problema de traduccion, se explicita y se describe cual es, se aporta
una solucion para el mismo y dicha solucion se justifica de forma argumentada. Téngase
en consideracion que, con alta frecuencia, las diferencias en la redaccion de cada
andlisis se deben a la amplia variedad tipoldgica de problemas que se encuentran —p.
ej., no todas las dificultades se pueden ‘clasificar’ como puramente léxico-semanticas,
sintacticas o culturales— vy, por tanto, a la necesidad de adaptar el analisis a las
particularidades de cada problema y al modo en que se considera que —para Su
argumentacion y entendimiento— este se desarrolla de la forma mas optima posible.
Como se comprueba en lo sucesivo, también se aporta un breve resumen del contenido
tematico de cada uno de los poemas trasladados. La intencion de este ejercicio es
acercar el mensaje de las composiciones a quienes se encuentren leyendo este trabajo y
no tengan acceso completo a las mismas. Gracias a tales informaciones de referencia

% Segln su naturaleza, los problemas de traduccion pueden ser lingisticos, textuales,
extralinguisticos, de intencionalidad o pragmaticos (HURTADO, A., 2001: 288).

A pesar de que en el presente trabajo se admite esta clasificacion, también se precisan, pues se
habla de problemas léxicos, semanticos, sintacticos y sus posibles combinaciones —estos son
linglisticos—, asi como de los problemas culturales —estos son extralingliisticos—, lo cual
refleja de forma clara la influencia de considerar a lo largo del estudio los aspectos analizados
en la aproximacion a la traduccion.

% En adelante, se alude a las equivalencias formales —aquellas en las que el TM coincide con
el TO cuanto es factible— y a las equivalencias dinamicas —aquellas en las que el TM no
busca coincidir con el TO (NIDA, E., 2012: 162-163).

Asimismo, se hace alusion a las equivalencias funcionales —aquellas por las que se pretende
que el TM cause en los receptores la misma impresién que el TO causa en los receptores
originales— (GARCIA YEBRA, V., 1982: 40).

Cuando en la presente obra se adopta el calificativo dinamico-funcional, este se refiere a cuanto
adquiere caracteristicas propias de las estrategias por las que no se persigue alcanzar la
literalidad en la traduccion, pero si efectos semejantes —principalmente en lo que atafie a la
transferencia de los contenidos semanticos expresados en los TO—.

41



general, se pretende facilitar la comprension de las alusiones tematicas que se pueden
distinguir en los distintos analisis.

Inmediatamente después, se aportan los textos originales de forma integra o
fragmentada —a pie de pégina se indican los versos de los que se trata—, dependiendo
esto de lo que resulta necesario para la comprensién del analisis de cada caso. Ademas,
se aportan sus respectivas traducciones hacia el espafiol de forma paralela —en estos
textos no se incorporan las notas al pie elaboradas debido a que son referidas a
continuacion—.

Terminando cada analisis, se incluye una tabla analitica con la intencién de concretar
cada caso y tener acceso a los resultados obtenidos de forma clara, concisa y rapida. En
consecuencia, cada fila expone cuél es la localizacion exacta de las dificultades de
traduccidn, cudl es la denominacion que se le otorga y cuél es la estrategia o solucion
que ha permitido su traslacion.

Ha de aclararse que en la primera columna de la derecha se encuentran distintos
codigos. Dadas las multiples combinaciones que se producen entre los diferentes tipos
de problemas y soluciones, estos han sido elaborados con el propdsito de simplificar la
consulta y el andlisis de las informaciones obtenidas. Como se puede observar, se trata
de cddigos alfanuméricos. Por un lado, sin mostrar normalmente los detalles que se
explicitan entre paréntesis —porque interesa obtener una amplia vision del conjunto de
las informaciones para comprender el proceso que ha tenido lugar—, cada signo
numérico arabico se refiere de forma individual a un tipo de problema de traduccion (1
= problema linglistico, 2 = problema textual, 3 = problema extralinguistico, 4 =
problema de intencionalidad). Por otro lado, de nuevo sin sefialar la informacion
segundaria y por la misma razén, cada letra mayuscula del alfabeto espafiol se refiere a
un tipo de solucion (A = adaptacion, B = compensacion, C = explicitacion, D =
generalizacion, E = modulacion, F = neutralizacion, G = particularizacion, H = omision,
| = traduccion literal, J = transcripcién, K = transposicion, L = nota al pie, M = adicion,
N = consulta documental, N = traduccion libre, O = consulta al revisor, P = consulta de
textos, Q = reformulacion, R = ejercicio hermenéutico)®. Cuando se procede a realizar
las codificaciones, tanto los signos numéricos como los alfabéticos se disponen por el
orden logico que les corresponde —independientemente de aquel con el que se
distinguen en los analisis—. Ademas, en aquellos segmentos en los que se discierne la
repeticion de un tipo de solucion, esta no se refleja en el codigo. Después, los codigos se
pueden leer de la forma en la que se realiza en el ejemplo que continda o en cualquier
otra que se le asemeje: ‘13AL, problema lingiiistico y extralinglistico solucionado
mediante una adaptacion y una nota al pie’. Asi, se hace posible determinar sin
dificultades el numero de ocasiones en los que se ha identificado un ‘patron que
concierne a determinadas combinaciones de tipos de problemas y soluciones’, ¢ incluso
clasificar y ordenar tales modelos.

% No se han empleado todas las soluciones indicadas de forma propiamente dicha; en los
escasos segmentos en los que se ha hecho referencia a las estrategias de compensacion y de
neutralizacion, estas no suponian paradigmas completamente claros de lo que serian por
definicion. No obstante, se ha querido incluir tales soluciones en el sistema del codigo debido a
que son habituales entre las estrategias de traduccion que generalmente se suelen aplicar.

42



I11. 1. ENCOMIOS A LOS SANTOS E HIMNOS (ETKQMIA AT'TQN KAI YMNOI)

I11. 1. 1. Himno a la Virgen (Yuvog otnv Iavoyiov)

La voz poética se dirige a la Virgen Maria y le solicita su proteccion para el mundo, su
bendicion para los sacerdotes y la pacificacién de quienes ostentan el poder. Asimismo,
ruega por la contemplacion del cielo y de su divinidad sin mancha. A continuacion, la
Virgen es alabada por su nacimiento y por el fruto de su vientre. A causa del primer
acontecimiento referido, el rey David, Jesé y Moisés cantan y otros personajes biblicos
también son exhortados a ello. EI poema concluye implorando el auxilio de la Virgen
para el momento en el que Dios juzga a los hombres (Kliridis, N., 2017: 41).

Aéomowva Tavtov, AEGTOWVO, KOl TAVIOV VIEPTEPT, Sefiora del universo, Sefiora, del universo excelsa,

KO TAVT®V DIEPEYOVCO, TV (VM CTPUTPEVHATMV, superiora de todos los ejércitos celestiales,

gKkTEWVOV YElpaL KPOTALGY Ko UAOTTE TOV KOGLOV. tiende tu poderosa mano y ampara al mundo.

Tovg 1epeic evAOYNoOV, TOVG Zg 1EPOVPYOVVTAC, A los sacerdotes bendice, a ellos al oficiar misa por ti,

T0VvG Boctheic E1PAVEVGOV KOl TOVG TV TAANTIOV. a los reyes y a los palaciegos pacifica.

Kot vov nudg a&imoov deiv v Baoctreiov, Ahora haznos dignos de ver el Reino,

mv Bacireiov ovpavdv kat Bpav Mapadeicov, el Reino de los cielos y la puerta del paraiso,

Batov v akatdeiextov, otauvov, v Havayiav, la zarza ardiente, el vaso, la Virgen,

Tov YAukoopov, [apadeicov, tnv domhov [apbivov. la dulzura, el paraiso, la Doncella inmaculada.

Ynd AoBid kot leooai, Iookeip kor Avvng, En tiempos de los reyes David y Jesé, de san Joaquin y santa Ana,
£pavn véog ovupavdc, kot véa Bacideio surgié un nuevo cielo, un nuevo reino

Ko TPpeyYNG Avatolr, kot kaAn Iapadeicov. y un resplandeciente Oriente, belleza del paraiso.

Tnv Tévvnon Zov Tpookuvd, Tov TOKOV 6oL d0&ALm Ante tu nacimiento me inclino, tu parto glorifico

Kot e ayion AEoTOWo VUVE KoL TPOCKUVED XE. y a ti, santa Sefiora, te alabo y rindo culto.

YaArer Aofid kor Movong, yéAlovot kot [lpoentat. Salmodian el rey David y Moisés, como salmodiaron los profetas.
Yarret ko ov TakoPe ko adedpé Kupiov. Salmodia ti también, Jacob, hermano del Sefior.

Yarke kar ov [Tapdadeise petd twv Apyayyelov Salmodia ti también, paraiso con tus arcangeles,

OTL EQAVN GYUEPOV 1 GOV ALYLDTEPOL que hoy naci6 tuya la més santa,

kot ITAatvtépa ovpavav, vrepevdolotépo’. la més eminente de los cielos, la mas gloriosa.

Los dos versos iniciales de este himno (/Aéomowva mévtwv, Aéomowva, Kol TAVTOV
VIEPTEPA, / KO TAVIWV VIEPEXOVON TOV Aved oTpotevpdtov,/) presentan dos vocativos
a la Virgen Maria, teniendo el segundo una funcién parentética con respecto del primero
y otra reiterativa —de forma sintactica y poética respectivamente—. EI nucleo del
sintagma nominal que conforma el primer vocativo (Aéomowva, < n Aéomowva) Se trata
de un epiteto que la tradicion religiosa ortodoxa griega le atribuye a la Virgen y que en
espanol admite la correspondencia Sefiora. Ahora bien, ya que aparece acompafiado por
el complemento del nombre navtmv (caso genitivo plural de to mav), el cual se refiere al
conjunto de cuanto existe (el todo), se precisa de una modulaciébn —cambio de
perspectiva Iéxica— que se ha de realizar a partir del significado por extension de 1o
nav, con el objetivo de que se puedan mantener los mismos rasgos significativos del TO
en el TM y de que el estilo resultante sea apropiado. Por ello, la traduccion que se

87 Respectivamente, versos 1-4, 5-9, 10-14 y 15-19.
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encuentra para Aéomowva navtov es la de Sefiora del universo. El nicleo del sintagma
nominal del segundo vocativo es una repeticion del primero. Luego kot maviwv
vmeptépa, SU  primer complemento adyacente —cuyo nicleo adjetival estd
sustantivado—, reitera el genitivo névtov Yy, debido a que su significado coincide con el
del anterior, la traduccion de navtwv continta siendo del universo. Sin embargo, en su
segundo complemento adyacente (kat TavTOV VIEPEXOVGO TOV AVD GTpATELUATOV), €l
sentido de mavtwv es el del adjetivo clasico nag, naoca, wav (todo/toda), de modo que en
espafnol cambia y con ello desaparece la reiteracion fonética que si se percibia en el TO
—si el primer y el segundo navtwv se hubiesen traducido respetando esta reiteracion
por medio del vocablo todo, se habria cometido una falta de sentido por la inexactitud
de este y la elegancia estética del estilo no habria sido la misma—. Procede afiadir que,
de este segundo complemento, ta dveo otpateduata (literalmente los ejércitos de
arriba, < to dvo otpdrevua) son los ejércitos celestiales —también en su forma del
singular ejército celestial— mencionados por la Biblia (v. p. ej. Lc 2, 12). Para la
traduccion de este término, su literalidad aportaria una unidad de informacion que se
podria inferir facilmente, pero ni constituiria una metafora con un alto grado de
poeticidad ni se encontraria dentro del 1éxico teolégico mas habitual en espariol. De este
modo, el ajuste estilistico-cultural que proporciona la modulacion ejércitos celestiales
se percibe como el més acertado.

En el tercer verso de este poema, se le implora a la Virgen: «éktewvov yeipa kpototdv».
Este sintagma verbal presenta la particularidad de que, por sus intenciones enféticas, el
complemento directo del verbo no tiene la disposicién sintactica que los sustantivos
acompariados por un adyacente acostumbran a tener en griego. De este modo, aparece el
adjetivo xpataidv (< kpatordg, -1/-a, -6, poderoso/a) pospuesto al sustantivo yeipa (< n
xeipa, la mano). En espafiol, este orden (sustantivo + adjetivo) no expresa énfasis. Por
el contrario, en tal lengua, el orden por el que el adjetivo antecede al sustantivo es el que
suele corresponderse con una afectacion de mayor intensidad o incluso con un cambio
de sentido —dependiendo del caso—. Esta circunstancia conduce a que la traduccion
deba respetar la LM y a que el sintagma sea traducido —con la oportuna modificacién
sintactica— por poderosa mano. Ademas, para una mejor adaptacion a la LM, aqui se
precisa de la adicion del determinante posesivo tu —en referencia a la Virgen Maria—.
En el verso siguiente, la LO emplea el verbo wepovpyd en su forma de gerundio
(lepovpyovvtog). No obstante, para dicho verbo la LM no dispone de una
correspondencia que conste de una sola unidad Iéxica. Consecuentemente, se precisa de
un frasema que transmita la misma informacion (llevar a cabo una ceremonia religiosa
de culto matinal o vespertino, de celebracion conmemorativa o de renovacion de la
eucaristia, oficiar misa). Asimismo, la LM no puede expresar el contenido semantico
que expresa aqui el gerundio de la LO por medio de la misma categoria gramatical,
porgue los usos que ambas lenguas hacen de este difieren. Ya que epovpyodvtog posee
un valor temporal, la transposicion a realizar implica el uso de una oracién subordinada
adverbial (al oficiar misa).

Mas adelante, en el verso 8 («/Bdatov v axatdeiektov, otapvov, tnv Havayiov,/»), se
encuentra la continuacién de un asindeton de sustantivos —los dos primeros se
caracterizan por sus valores religiosos y metaforicos—. Asi, el acusativo Batov v
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akatdpiextov (< 1 akatdeiextoc Batog) se trata de la zarza ardiente a la que hace
referencia la Biblia (Ex 3, 2-4). No obstante, esta traduccion hacia el espafiol, que es
perfectamente valida, necesita una nota al pie para poder salvar varias diferencias tanto
Iéxicas como culturales. Por un lado, y aunque en ambos casos el receptor debe tener
conocimientos religiosos o adquirirlos para comprenderlo en su totalidad, el término
griego refleja en la propia morfologia de su complemento adyacente (axotdeiektog < a
+ katdolextog, literalmente que no se quema o consume a causa del fuego,
incombustible) que la zarza prendida no se consumia, mientras que el espafiol solo
indica el hecho de que estaba en llamas —se interpreta que siempre lo estaba—. Por
otro lado, aunque en la tradicion religiosa cristiana de Occidente existen muestras
artisticas del concepto teoldgico de que la Virgen Maria mostro su rostro en la zarza
ardiente, este conocimiento puede llegar a ser muy especializado para gran parte de los
posibles receptores meta. Pero para la ortodoxia helénica esta concepcién es mas
recurrente y conocida, pues «H pviqun tov Ogomrov Ilpogntov Moivcémg, otig 4
YenteuPpiov, avokoAel 6T UVAUN TOV TIOTOV TO0 OaLUOoTO YEYOVOG TNG <AKOTAPAEKTING
Batov», mov Tpotumdvel To 1epd Tpdomno g Ocotorov» e (ORTHODOXIA INFO., 2017).
Consecuentemente, la nota que se propone para la traduccion referida es «La zarza
ardiente (en griego, n akatdeiektn Parog, literalmente la zarza no consumida) es
aquella que fue referida por la Biblia (Ex 2, 2-4). Segun la teologia cristiana occidental,
en ella se refleja el rostro de la Virgen Maria». En cuanto al acusativo otauvov (< o
otduvog), este se refiere en su sentido literal a un estamno —pieza de ceramica griega
clasica— 0 a una jarra o cantara —de un estilo semejante al del estamno pero
perteneciente a épocas posteriores—, pero figuradamente constituye una metafora de la
Virgen. Puesto que dichos equivalentes no se adaptan estilisticamente a la LM, se ha
optado por la palabra vaso, la cual se encuentra en las Letanias de la Virgen®. Luego la
traduccion final del verso es «/la zarza ardiente, el vaso, la Virgen,/».

Abajo, encontramos el verso 10: «/Ynd AaBid kot leooai, Ioaxeip kor Avvng/». En su
traduccion hacia el espafol, aqui la preposicion vré (bajo) resulta ambigua —por su
inexactitud— y es imprescindible realizar una explicitacion del sentido que presenta en
el TO. También a continuacion se ha de aplicar la misma técnica de ajuste, pues se
mencionan ciertos personajes biblicos utilizando solo su nombre, es decir, sin
especificar su condicion tal como suele ocurrir en la LM —como minimo la primera vez
que se nombran—. En consecuencia, la traduccién que resulta es «/En tiempos de los
reyes David y Jesé, de san Joaquin y de santa Ana/»*°.

Ya en los versos 15-17 se repite el verbo yéAiiw formando una anafora. Este verbo
puede traducirse tanto por el verbo salmodiar como por el verbo cantar. Para este
poema, se ha optado por la primera opcion, la cual se corresponde con su sentido literal

3 «EI recuerdo del divino profeta Moisés, el 4 de septiembre, les evoca a los creyentes el
maravilloso suceso de la «zarza ardiente», que representa el rostro sagrado de la Deipara».

% En las Letanias de la Virgen, se distinguen los epitetos Vaso espiritual, Vaso digno de honor
y Vaso de insigne devocion (La Santa Sede, 2020).

40 Mas adelante, en el verso 15 de este poema, se vuelve a hacer uso de la técnica de adicion (el
rey David).
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y es, ademas, el que se activa en dichos versos de forma fidedigna tanto para la LO
como para la LM —el uso del verbo cantar habria constituido una generalizacion—.

Por ultimo, el verso 18 sefiala: «ot1 epdavn ofjuepov n cov ayiwtepo». EI aoristo gpdvn
(< eaivouou, parecer, aparecer, surgir) se ha traducido como nacid. Esta modulacién
que modifica el término original, debida al sinsentido que causaria en espafiol
cualquiera de las traducciones formales antes mencionadas, encuentra su justificacion
en la informacion que aporta la tercera estrofa del poema, donde el tema principal es el
nacimiento de la Virgen Maria. De hecho, los versos 13-14 son esclarecedores, pues en
ellos se dice «/Tnv I'évvnon Zov mpookvvd, Tov TOKov cov d0&alm / ko Xe ayia
Aéomowvo vuvd Kot Tpookuvd Xel», es decir, «/Ante tu nacimiento me inclino, tu parto
glorifico / y a ti, santa Sefiora, te alabo y rindo culto/».

46



Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
Himno a la versos 1-2 problema modulaciones 12E
Virgen linglistico y (adaptaciones
textual Iéxicas
(diferencias y
semanticas) estilistico-
culturales)
Himno a la verso 3 problema adaptacion 14AM
Virgen linglistico y de sintactica
intencionalidad +
(diferencias adicion
sintacticas)
Himno a la verso 4 problema adaptacion 1AK
Virgen linguistico Iéxica
(diferencia léxica +
+ adaptacion
diferencia gramatical
gramatical) (transposicién)
Himno a la verso 8 problema adaptacion 13AL
Virgen linguistico y léxica
extralinguistico +
(diferencia nota al pie
Iéxico-cultural)
Himno a la verso 10 problema explicitacion 1C
Virgen lingtistico del sentido
(diferencia
semantica)
Himno a la verso 10 problema explicitacion 13C
Virgen linglistico y del elemento
extralinglistico fraseoldgico
(diferencia
fraseoldgico-
cultural)
Himno a la versos 15-17 problema traduccion 1l
Virgen linglistico literal
(diferencias
lexico-semanticas)
Himno a la verso 18 problema modulacion 1E
Virgen linglistico Iéxica
(diferencia

Iéxico-semantica)
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I 1. 1. Ala Virgen (Tng Havoyiog)

La Virgen Maria es invitada a alegrarse por la poesia ascética. Luego se suceden las
acumulaciones de muy bellas metaforas que aluden a distintas advocaciones marianas.
El climax de la composicion es alcanzado en los ultimos tres versos, donde es
considerada el ‘manantial’ —a saber, la madre— del hombre que habra de salvar al
mundo (Kliridis, N., 2017: 42).

Xaipolg mepIoTEPA EKAEKTT, Alégrate, paloma selecta,
keypvoopévn Mopbeviag toug ttépiéy, dorada doncellez alada,
TPLYOV 1] OPALOTOTN la mas hermosa tértola,

Kot XeEMODV EKAEKTN golondrina selecta,

ko otpovbiov dhov kabapdTatov, gorrién en todo el mas limpio,
apvag N Kuioaoa, la cordera encinta,

tov {uydv 1 Bactdoaca, la portadora del yugo,

TO NUOV OUOPTHLOTOL. de nuestros pecados.

ApumeAog N KOTAKOPTOG Vifa llena de frutos
Braotavovoa Botpua, con un brotado racimo de uvas,
™mg apbopoiog Tov aivov de la eternidad el himno,

0V cotpiov gkfrvlovoa, manantial del que serd el Salvador,
TOL TOPEYOVTOG T® KOGH® del que portara al mundo

10 péya éleoc*. la gran misericordia.

Bajo el titulo de este poema, su correspondiente subtitulo reza «Xaipoig ackntikdv
ainbmc» (Alégrate verdaderamente por la poesia ascética). A pesar de que este tipo de
lirica mencionado también fue cultivado por las letras espafiolas, con cierta habitualidad
el concepto de poesia ascética solo es comprendido integramente por los estudiosos de
la teologia y/o la literatura. Se ha de presuponer entonces que un lego en cualquiera de
estas dos materias solo puede llegar a tener una vaga idea de cuanto supone —e incluso
confundirlo con el de poesia mistica—*2. Por tales razones, se ha determinado agregar
la nota al pie que sigue: «En el subtitulo original de este poema, aparece el vocablo
declinado aoxnrikadv (faskitikdn/), que literalmente significa de los ascetas. Con este se
nombran las composiciones poéticas de aquellos que consagran su vida al ascetismo,
doctrina por la que se pretende alcanzar la purificacion del espiritus.

En el segundo verso, aparece la palabra n mop6evia (la virginidad). Sin embargo, se ha
tomado la decision de que su traslacion sea la doncellez: a pesar de que el primer

41 Respectivamente, versos 1-4, 5-9 y 10-14.

42 Aqui se detalla que para «Melquiades de Andrés, ascética y mistica son dos fases de una
misma vida espiritual. La experiencia mistica constituye el final de un largo itinerario de
acercamiento a Dios. ElI hombre atraviesa tres etapas: purgativa, iluminativa y unitiva. Las dos
primeras constituyen la ascética, que se detiene en los esfuerzos del cristiano, ayudado por la
gracia, para perfeccionarse mediante la oracion y la meditacion, la purificacion moral y la
practica de virtudes. La Gltima se corresponde con la mistica, que atiende a los efectos de Dios
en el alma» (G. Garcia, A., 2009: 36). Dicho esto, la poesia ascética y la poesia mistica se
caracterizan respectivamente por tratar la doctrina que les corresponde.
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equivalente es de uso frecuente para la LM en sus contextos teoldgicos*, su fonética no
es tan armoniosa como la griega, transmite cierta sensacion de destemplanza y no
contribuiria a la transmisién de la belleza del verso original. De este modo, la traduccién
que se ha encontrado para keypvoopévn Iapbeviag toug mtépi&l ha sido la modulacion
dorada doncellez alada.

El verso 9 presenta la dificultad de que el complemento adyacente (adjetivo)
Katdkapmoc (< kotdkapmog, -1, -0, < kotd + o kopmwdg, enteramente + el fruto) no
encuentra en espafol ninguna unidad léxica que pueda transmitir su significado
literalmente. En consecuencia, la modificacidn que se precisa implica la explicitacion de
los sentidos a transferir. La opcion llena de frutos —también se podria trasladar como
cargada de frutos, transmitiendo el énfasis que denota katd, aunque se oiga de un modo
ligeramente desagradable— altera con levedad la sintaxis original, pues el complemento
adyacente (< llenar) es complementado a su vez mediante un sintagma preposicional,
pero supone una solucion que respeta el estilo gracias a su estética —Ila que se halla en
las connotaciones positivas del propio verbo, el cual ofrece una fonética apacible—.

El verso 12 («/tov cotnpiov ekpAdlovoal»), por su relacion de proximidad inmediata
con los versos que le siguen y por el contexto que se recrea en todo el texto, tiene
implicito un sentido de futuro. Este ultimo se deduce més concretamente del hecho de
que a continuacion se hace referencia al hijo de Maria como napéyovtog (< o TopEymv
el que proporciona “algo”) y de que el verso 6 la llama a esta auvag n kvfcoca (la
cordera encinta), quien todavia no ha dado a luz al hijo que ha de nacer, el cual —con
el paso del tiempo— debe proporcionar ese “algo”. No obstante, la LM no puede
reflejar tal sentido sin una explicitacion y los cambios Iéxico-sintacticos necesarios. El
resultado es que tov cwtpiov ekPrvlovco —también referente a la Virgen— se
traduce por manantial del que sera el salvador —donde la lengua griega utilizaba el
genitivo tov compiov (< o cotmprog/o cwtmpng) la espafiola utiliza una oracion
subordinada sustantiva como nucleo de un complemento del nombre—. Asimismo, en
el verso siguiente («/tov mapéyovrog T kOGU®/»), Vuelve a ser necesario explicitar el
futuro. En esta ocasién, y casi a modo de paralelismo con el verso anterior, se consigue
debido a que el participio mapéyovtoc se puede transformar en una oracion subordinada
sustantiva, de modo que el verso se traduce como «/el que portara al mundo/».

43 Segun Dominique Cerbelaud (2005: 49), «la Unica afirmacién doctrinal concerniente a Maria
en el Nuevo Testamento se refiere a la concepcion virginal de su hijo Jesus. En lenguaje técnico
se habla, a este propdsito, de la virginidad ante partum (literalmente, “antes del parto”). [...]
Pero afiaden otros dos elementos: la virginidad post partum [...] e in partu». Estos conceptos
explican la virginidad perpetua de la Virgen Maria, la cual es referida de diversas maneras en el
léxico de los devocionarios (v. Equipo San Pablo, 2019: pp. 454-463).
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Titulo Localizacién Tipo Tipo Codigo
del poema del problema de problema de problema
AlaVirgen subtitulo problema nota al pie 3L
extralinguistico
(aspecto cultural)
Ala Virgen Verso 2 problema linguistico modulacion 14E
y de intencionalidad Iéxica
(diferencia
estilistico-poética)
A la Virgen verso 9 problema lingistico adaptacion 1AC
(diferencia lexica) lexica
+
explicitacion
por sentido
A la Virgen verso 12 problema lingistico adaptacion 14AC
y de intencionalidad +
(diferencia explicitacion
aspectual/gramatical)
Ala Virgen verso 13 problema linguistico adaptacion 14AC
y de intencionalidad +
(diferencia explicitacion

aspectual/gramatical)
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1. 1. 1. A'la Virgen y a varios santos (7#n¢ [avayiog kot dtapopwv ayicmv)

Se les reconoce a la Virgen Maria, los angeles, los doce apdstoles y diversos santos su
intercesion ante Jesucristo. Seguidamente, se le ora a este Gltimo por su amparo, el
cual es merecido debido a que la voz orante afirma aceptar su voluntad (Kliridis, N.,
2017: 43).

IMovayio Aéomowva Santisima sefiora,

KOl TPOGTAGIO TOL KOGHOV amparo del mundo.

Ayyelot, Apybyyehot, Angeles, arcangeles,

AmOoTOA®Y 1 d0EKAC los doce apdstoles,

ot veooOAAekTOl TOV XPp1oToD. los nuevos soldados de Cristo.

[..] [...]

I'payov g TV kopdidv pov Xpioté 1o Adyld cov Escribe en mi corazdn, Cristo, tus palabras,

KO UV aQnogig TOTOTE Vo, Uy Eiotl Kovid 6ov, en ninguna ocasion permitas que no esté cerca de ti,
KL amd Kapdldg TposKuvnTig €16 o BeApatd cov, pues de corazdn soy peregrino hacia tu voluntad,
npecPeiog Tov ayiov cov ki ayiov Znvpddvov la de tus santos embajadores y san Espiridon,

Kot Tpoctaciong T MnTpdc, Zov, tg Acumapbévont, la del amparo de tu madre, la de la virgen perpetua.

En la primera estrofa de este poema, los versos 1-15 conforman una enumeracion que
acumula ciertos vocativos referidos —tal como indica el titulo de la composicion— a la
Virgen y a varios santos. El primer verso («/Tlavayio Aéomowva/») utiliza dos de las
denominaciones predilectas en griego para la Virgen Maria. Por separado, y
respectivamente, cada uno de estos nombres (n ITavayia, n Aéomowa) significa la
Virgen y la Sefiora. Sin embargo, cuando aparecen juntos, n ITavoyio se convierte en un
complemento adyacente de n Aéomowva y este se ha de interpretar como tal, lo cual
supone observar su etimologia y entender su literalidad. Ciertamente, n ITovayio,
procede del género femenino del adjetivo mavdaylog, -a, -o, que es definido por el
Diccionario de Lengua Demética Neogriega (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008)
como «ko® Ola dyog aydtoroc», €S decir, «completamente santo: santisimo». La
consecuencia de esta circunstancia es —por razones de uso y de estética— que la
traduccién resultante es «/Santisima Sefiora/». Asi, la modificacion léxica realizada
consigue transferir el sentido subyacente del sintagma original. Con todo, para la
traduccion del titulo del poema, se ha optado por mantener la equivalencia de n
IMavayio como la Virgen, pues para referirse a ella la LM no suele utilizar el término
Santisima de forma aislada y hacerlo supondria cometer una falta de sentido.

Mas abajo, los versos 4-5 («/amootéhmv M dmdekds / o1 veosOAAEKTOL TOL XPLoTOV/»)
no permiten una traduccion literal. El sintagma amootoéimv 1 dwdekdg (de los apdstoles
la docena) es un hipérbaton que en la LM carece de una estética elegante —en concreto
por la palabra docena, que aqui no transmite poeticidad—, mas aln cuando existe el
término los doce apostoles, traduccién finalmente adoptada a pesar de la pérdida del
hipérbaton, pero que supone una adaptacion a la LM. En cuanto a ot veooOAAeKTOL TOL
Xpwotov, el vocablo o veoovAdektog (< véog + ovAdektog, literalmente el nuevo
recogido) se refiere a lo que la LM denominaria como recluta —sin especificar de

4 Respectivamente, versos 1-5 y 18-22.
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forma explicita el atributo que es sefialado en griego de manera evidente—*. Sin
embargo, la fonética desapacible de recluta sumada a la falta de la explicitacion antes
sefialada lleva a considerar una opcién diferente. Por estos motivos, mediante una
modificacion Iéxica y una explicitacion, la traduccién que se ha decidido para el verso 5
es la de «/los nuevos soldados de Cristo/».

Para concluir este andlisis traductoldgico, cabe afiadir que, en el verso 22 aparece el
nombre n AswdpOevoc (la Virgen Perpetua, la Virgen Eterna y/o la Siempre Virgen),
titulo otorgado a la Virgen Maria. Al contrario de lo que sucede en el poema anterior (v.
el andlisis del verso 2), la traduccion que se ha decido es la de la Virgen Perpetua, pues
el término alude explicitamente al dogma ya explicado, no contraria la estética de los
textos implicados —el TO y el TM— vy alude al concepto de la virginidad perpetua de
Maria. Ciertamente, ante estas circunstancias, se puede considerar que la estrategia de
traduccion aplicada es una adaptacion linglistico-cultural —un término es sustituido
por otro, el cual presenta los mismos valores semantico-culturales que el anterior y (por
razones de consenso entre los hablantes) llega a ser su equivalente directo—.

“5En lo que respecta a la palabra recluta, solo la sexta acepcion recogida por el DRAE de la
Real Academia Espafiola (2019) plasma el sentido de la novedad del sujeto elegido, pues se
refiere a este como novato. Esto indica que, para que tal sentido sea deducido por un posible
receptor, se precisa que el contexto aporte la informacion que lo haga reconocible.

52



Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
A la Virgen y a verso 1 problema adaptacion 1A
varios santos linglistico Iéxica
(diferencias
lexico-semanticas)
A la Virgen y a verso 4 problema adaptacion 14A
varios santos linglistico y de Iéxica
intencionalidad +
(diferencia léxica adaptacion
+ sintéctica
diferencia
sintactica
+
diferencia
estilistico-poética)
A la Virgen y a verso 5 problema adaptacion 14AC
varios santos linglistico y de Iéxica
intencionalidad +
(diferencia léxica explicitacion
+
diferencia
estilistico-poética)
A la Virgen y a Verso 22 problema adaptacion 13A
varios santos linglistico y Iéxica

extralinglistico
(diferencia léxica)
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I11. 1. 1V. El suefio de la Virgen (To éveipov tnc [avaiog)

Se narra como la Virgen Maria da a luz a su hijo y, en cuanto que les es posible,
conversa con él. Le relata que ha sofiado su prendimiento, su juicio ante el prefecto
romano Poncio Pilatos, su crucifixion y los milagros curativos que se efectuaran
después del derramamiento de su sangre. La composicion llega a su término con una
bendicién dedicada a quienes la leen tres veces al dia (Kliridis, N., 2017: 44-45).

H Topd pog n Haptévn Nuestra sefiora la Virgen

€1c Ta 6pn Aoy EEv. en las montafias era desconocida.
Y& OTAMOV EKATOIKNOEV En una cueva habitd,

LLOVOYEVIAV €YEVVNOEY, un Unico hijo alumbré,

o€ o Tayvny tov BuAev en un pesebre lo puso

1’ évag Povg tov Eydenyev. y un buey lo lamié.

[...] [...]

— A! Mavobila pov KoAn — jAh! Mi buena madre,

G TLodooL, TOg EVvAg ¢como duermes, como te despiertas
tCion Tov A0V EVEPKAG; y al amanecer te pones en marcha?
[...] [...]

KaAldpa tov mov 1o Aodei Bendita sea la hora para quien lo dice
tpelg BoAég Ty kaOe pépav, tres veces al dia,

QWIKIG THEQPTEL dev KavKETAL, fuego le cae y no se quema,

unte motapdg Tov Taipvel, ni el rio lo alcanza,

(o To dicTo[po]v paciaipy, y el pufial de doble filo

TAV® TOL TOTTE dev paivvel, en él nunca se hiende,

épxetar kpion eoepn, viene con vestiduras doradas,
timoteg ’ev mabOaiver’d. nada padece.

Con respecto a este poema, refiriéndose al Nifio Jesus recién nacido, el verso 6 enuncia
que «/tC’ évag Povg tov Eydenyev/» (literalmente, «/y un buey lo lami6/»). Como se
observa, aparece el verbo yieipw (lamer), el cual puede resultar indecoroso para la
cultura del TM, debido a las connotaciones somaticas tan poco pulcras que
habitualmente conlleva. Sin embargo, se ha de comprender que el lametén del buey
supone una accion de contacto superficial por medio de la cual dicho animal expresa
afecto, asi que el segmento se ha traducido respetando su literalidad.

En el verso 34 («/mGve tov motté dev pmaivvel»), se produce una situacion diferente. El
verbo praivve (< praive, entrar, introducirse) se ha traducido por el verbo hendir. No
obstante, hendir es un sinénimo parcial de entrar y con él no se produce ninguna
alteracion grave que impida la transmision del sentido de la unidad Iéxica original. Cabe
afiadir que la traduccion final del verso es «/en él nunca se hiende/».

Ademas, en el verso 12 se hace uso de la palabra pavovAle (diminutivo que procede de
n péva, la madrecita y/o la mamaita de forma literal), que suele ser de uso popular.
Esta, que en el TO casa debidamente con su contexto y estilo, no se comportaria asi en
el TM de ser traducida como se ha indicado antes entre paréntesis —tampoco lo haria el
vocablo mama—. La razén de ello es que muy probablemente la LM no la emplearia
nunca ante una situacion semejante, es decir, en un texto poético mas o menos antiguo

6 Respectivamente, versos 1-6, 12-14 y 29-36.
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de la tradicion oral religiosa. Por este motivo, se ha optado por realizar una adaptacion y
utilizar en su lugar la palabra madre, que es propia de contextos parecidos al de este
poema®’.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
El suefio de la Verso 6 problema traduccion 141
Virgen linguistico y de literal
intencionalidad
(diferencia léxico-
cultural)
El suefio de la verso 12 problema adaptacion 13A
Virgen linglistico y Iéxica
extralinguistico
(diferencia
cultural)
El suefio de la verso 34 problema cambio 14A
Virgen linguistico y de deliberado
intencionalidad (adaptacién
(diferencia Iéxica)
estilistica)

47 Segun la grafica que proporciona el buscador de palabras IEDRA (Rodriguez Alberich, G.,
2020), la frecuencia de uso de la palabra madre fue mayor durante el periodo de 1800-1900 que
durante el periodo de 1900-1980.
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I11. 1. V. La cancion del alfabeto (7o tpaovorw ©° appafitov)

Se resume la vida de Jesucristo desde su nacimiento hasta su muerte. EI poema
concluye proclamandolo vencedor en detrimento de las encarnaciones del mal (Kliridis,
N., 2017: 46).

A Apyn tov kocuov. Alfa Principio del mundo.

B Baouled’ 1 Mopiap. Beta Reina Maria.

I' Teviéton o Xpiotog. Gamma  Nace Cristo.

A A Adyov Bgikov. Delta A través del verbo divino.

E ‘Eheysv o Kbpiog. Epsilon  Decia el Sefior.

Z Znrovv tov ot EBpaiot. Dseta Lo buscan los hebreos.

H 'Hrouv ot I'eynpovn. Eta Estuvo en el Getsemani.

® Oedg v’ aAndwvoc. Zeta Dios es verdadero.

I Iwdvvng tov efapticey. lota San Juan lo bautizé.

K Kélapov tov ddoacty. Kappa  Unavara le dieron.

A Aadg ToAOG TOV £TpECIEY. Lambda Muchas gentes tras él corrieron.
M Muopédeg ekAovBodoaoty. Mi Miriadas lo siguieron.

N Noytav tov enKlicacty. Ni De noche lo prendieron.

E Eidw tov gnoticactv. Xi Vinagre le dieron de beber.

O O ITihdrog éheye: Omicron Pilatos dijo:

IT TTdpte Tov (10N OTAVPAOOTE TOV. Pi Prendedlo y crucificadlo.

P Popgaiov tov popnoactv. Ro Una lanza le hendieron.

T Tébkow aykdbrio faraocty. Tau Aquellas espinas le pusieron.
@ dedyovv o)’ ot SidPorot. Fi Se marchan todos los demonios.
X Xaipovvtar 6L’ ot Gyyghot. Ji Se alegran todos los angeles.
¥ Warovv tov Huvov tov XpioTov. Psi Salmodian el himno de Cristo.
Q Q Xpioté pov vikn®! Omega jOh, Cristo mio, vencedor!

Haciendo honor a su nombre, este encomio es una composicién acrostica en la cual la
primera letra de cada verso se corresponde —de forma ordenada— con su debido
grafema del alfabeto griego y, seguidamente, dicha letra —después de un espacio
largo— se repite en la primera palabra del verso al que da inicio. Tal recurso comprende
ciertas implicaciones: 1) por medio del mismo, se establece que el poema esté
constituido por una Unica estrofa de veintidds versos —no son veinticuatro porque no
constan las grafias X (sigma) e Y (ipsilon)—; 2) como antes se ha dado a entender,
cumple con una funcién organizativa —téngase en cuenta que el alfabeto griego se
puede aplicar como sistema de numeracion ordinal y que el poema narra
cronoldgicamente ciertos sucesos de la vida de Jesucristo—; 3) implica un juego
literario fonético por las repeticiones vocéalicas y consonanticas que se producen, asi
como una cadencia que afecta al ritmo de cada verso; y 4) culturalmente hace referencia
a la célebre descripcion del Apocalipsis (1, 8) que declara «Yo soy el alfa y la omega, dice
el Sefior Dios, el que es, el que era y el que viene, el todopoderoso». Sin embargo, a causa de
las diferencias existentes entre el alfabeto griego y el espafiol, la traduccion literal de
todo este aspecto es imposible y las implicaciones explicadas no se pueden verter hacia
el TM. Por tales razones, se ha decidido traducir el poema prescindiendo de su caracter
acrostico, pero aportando los nombres transcritos de las letras del abecedario griego que
se emplean al comienzo de cada verso. Solo una nota a pie de pagina revela de forma
sucinta esta informacion intraducible, esta es «EIl poema chipriota original se vale del

8 Respectivamente, versos 1-22.
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alfabeto griego para introducir por orden cada verso y aludir a Dios como el alfa y la
omega.
Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion del todo el texto problema transcripcion 41L
alfabeto de intencionalidad +
(composicion nota al pie

acrostica)
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1. I. VI. Conclusiones

En su conjunto, los andlisis presentados ponen de manifiesto la busqueda
constante de la transmision de las informaciones implicitas y explicitas que
constituyen dichos encomios e himnos. Dicho de otro modo, se discierne la
intencion de verter hacia la LM cuantos contenidos y sentidos se hallan en los
diferentes textos. Asi, cuando la literalidad total o parcial no procede debido a
dificultades principalmente linglisticas, textuales y extralinguisticas, se inicia la
busqueda de correspondencias que permitan materializar dicha determinacion.
Ciertamente, ello conduce a la aplicacion de estrategias, las cuales dependen de
la naturaleza de las dificultades a salvar y, ademas, han de ser adoptadas
habiendo considerado qué consecuencias suponen en el TM. En concreto, a
causa de las tareas especificas que implican, se han de subrayar los casos en los
que se distinguen diferencias lIéxicas, fraseoldgicas, terminoldgicas, sintécticas,
estilisticas, de intencionalidad y culturales.

Cuando se localizan términos o memes religiosos, la documentacion resulta ser
esencial. Entonces, los distintos textos en los que estos se fundamentan —tanto
para la cultura de la LO como para la de la LM— se convierten en una suerte de
textos paralelos que ayudan a aclarar ciertas referencias y a encontrar los
equivalentes que mejor se adectan a cada caso. En efecto, la Santa Biblia y otros
textos como las ya citadas Letanias de la Virgen contienen informaciones y
voces que se pueden consultar con facilidad e incluso que se pueden aplicar en
las traducciones. En lo que también se refiere a informaciones ambiguas o
posiblemente desconocidas para los receptores, conviene aportar las que resultan
imprescindibles para la comprension del TM.

Luego, de continuo, en el proceso de traduccion se identifica qué dicen los TO y
coémo lo dicen. Asimismo, se valora cdmo van a ser comprendidos los nuevos
textos que se codifican. Por tanto, el traductor se hace consciente de los
mensajes que se pretendian comunicar en un principio y, conociendo las
sensibilidades linglisticas de los receptores meta, toma decisiones en
consecuencia.
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1. 11. VARIOS HIMNOS (AIA©®OPOI YMNOI)

I11. 11. 1. La cancién del alma (To tpaoddry ¢ woync)

La voz poética se dirige a su propia alma. Le advierte del lugar glorioso que le esta
predestinado, pero también de la crudeza de Dios como juez de las acciones
acometidas en la Tierra. Igualmente, le insta a que se prepare, a que le pida perdon a
Dios, a que sea compasiva con otros, a que rece y a que ayune, pues obrando de este
modo podra estar en el paraiso —el cielo— junto a los santos (Kliridis, N., 2017: 48-
49).

Poyn pov vé oon £Totun Kot dev EEPEIS TV dpav. Alma mia, prepérate, pues no sabes a qué hora.

Qo tog Ta&idv pokpvov, 6g GyvecTh 6oV XHOPav. Viajaras lejos, a un pais para ti desconocido.

Exel eivar aAAn Com, o1 Bacavicpévn, Alli hay otra vida, sin tormentos,

Kot ofepdc 0 SIKACTHG OOV GE TEPIUEVEL. mas terrible sera el Juez donde te espera.

ITavta Tpénel VAo £Toun, Vo UV T0 HETAVACELS, Siempre debes estar preparada, para que no te arrepientas de ello,
YTl £V TOAADV TO ¥pE0G GOV OV EYEIS VUL TANPAOGELG. porque es alta la deuda que tienes que saldar.

TIavtote vo mpooehyeoat 814 va 6ov yopicet, Ruega siempre para que te perdone

0 molvgvomhayvog Oedc, Kot Vo 60V GLYOPNOEL, Dios piadosisimo y te exima,

Ao 6OV TO PTOLGIpATO, VO, [T OE TILOPNOEL, de todas tus culpas, para que no te castigue,

KkaBdg ovydpnoev ToAlovg, Tng ITopvng, Tov Tekdvov,  tal como eximio a muchos, a la Meretriz, al Recaudador,

kot Tov Aafid Tov Bacthd, 16’V aitiog Tov Povov. incluso al rey David, que fue culpable de asesinato.

To ypagpouv ta Biffiia pog, To ypae’ 1 1otopia. Est4 escrito en nuestras Escrituras, esta escrito en la historia.
Avtdg év’ mov didtatev Tov eovov Tov Ovpia, El fue quien ordend el asesinato de Urias,

KL EMAGEV TN YUVOIKAV TOV KO EKOUEY potyeiov tomo a su esposa y cometio adulterio,

Kot oNpEPa €V’ Ay10G HECO GTNY EKKANGLOV. mas ahora es un santo de las iglesias.

[...] [...]

Tetdptny kot [opackevny viioTeve kat Agutépay, Ayuna los lunes, miércoles y viernes

Kot KApve Oho Ta KoAd k00’ kastny nuépav®. y bien obra en todo cada dia.

Al abordar este himno, se debe prestar atencion a la particula kot Habitualmente, esta
se comporta como la conjuncioén coordinante copulativa espafiola y. Sin embargo, esta
ultima no siempre es paradigma de kou porque, dependiendo del contexto en el que se
encuentre, los valores semanticos de la conjuncion griega pueden ser diferentes. En
consecuencia, la interpretacion de ka1 —inferida a partir de las relaciones gramaticales
y pragmaticas que convergen alli donde se utiliza— desemboca en traducciones que
conllevan modificaciones léxicas que se adecuan a la LM pero que no producen
alteraciones en el sentido original. En este caso, el primer verso es la oracion «/Puyn
pov va *oat étotun kot dev EEpeig v opav/» («/Alma mia, preparate, pues no sabes a
qué hora/»), que en griego tiene la apariencia de una clausula compuesta coordinada
copulativa, y que en su traduccion hacia el espafiol muestra la relacion causal original
de sus dos proposiciones por medio de la conjuncion pues, la cual pasa a introducir una
proposicion subordinada adverbial causal en el TM. Més adelante, en el verso 4, es
decir, en el segmento «/kat poPepdc o dikaothg dmov o mepével» («/mas terrible sera

49 Respectivamente, versos 1-4, 5-9, 10-14, 15 y 25-26.
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el Juez donde te espera/»), la conjuncion griega presenta la misma funcion que la del
primer verso®. Por su parte, en el texto espafiol se utiliza la conjuncién mas, que
introduce una proposicion coordinada adversativa.

En el verso 2, se encuentra una aposicién cuya estructura sintactica no es posible en
espafiol. En consecuencia, el sintagma preposicional «/ce dyvoot cov ydpav/»
(preposicion + adjetivo + determinante posesivo + sustantivo) se puede traducir por «/a
un pais para ti desconocido/» (preposicion + articulo indeterminado + sustantivo +
preposicion + pronombre personal + adjetivo), aunque casi literalmente sea «/a tu
desconocido pais/». Esto quiere decir que la traslacion hacia la LM supone dos
modificaciones sintacticas porque, si se tiene en cuenta todo el verso, el adverbio al que
especifica la aposicion (es decir, lejos), la traduccion literal careceria de sentido en
espafiol.

A continuacién, en el verso 10 y en el 13, se mencionan ciertos personajes
pertenecientes a la tradicion religiosa cristiana. Mientras que n ITopvn (literalmente, la
Prostituta) es el apelativo griego que recibe una santa —seguramente se refiere a Maria
Magdalena—, o TeAdvng (< o MatbBaiog o Teddvng, Mateo el Recaudador) y 0 Ovpiag
(Urias) son personajes biblicos que, referidos de este modo tan especifico, pueden
escaparse de los conocimientos generales de un posible lector. Consecuentemente, por
el hecho de resultar inapropiado en su forma original —pues se percibe como soez y
ofensivo en la LM—, el nombre de la llamada n [16pvn se ha traducido por la Meretriz
—realizando con ello una adaptacion del mismo hacia la LM— vy, tanto a este como a
los de los otros personajes, se les ha insertado una nota al pie. De forma respectiva, las
notas propuestas para cada personaje son «Epiteto con el que se designa a Maria
Magdalena», «Epiteto con el que se designa a san Mateo el Evangelista» y «Se refiere al
personaje biblico Urias el hitita, esposo de Betsamé, mujer con la que el rey David tuvo
relaciones de forma ilegitima.

Mas adelante, en el verso 15 («/kou ofuepa év’ dyloc péoa oty ekkAnoiov/»), €s
preciso que la traduccion implique un cambio de preposiciones y de nimero en el
complemento circunstancial de lugar péoca omv exkinociav. EI motivo es que esta
modificacion permite que el sentido expresado en el TO también se transmita en el TM.
Distingase que la traduccién literal dentro de la iglesia restringe la presencia del santo
aludido en un Unico templo, mientras que la traduccion de las iglesias la amplia a todos.
Por ultimo, el verso 25 «/Tetgpmv wor Ilopockevnv vioteve kot Agvtépav/»
(literalmente, «/Miércoles y viernes ayuna y lunes/») constituye un hipérbaton cuya
reproduccion no es permitida por la sintaxis espafiola. A pesar de que se trata de un
recurso literario, tal rasgo sintactico ha de elidirse para ser ajustado a la LM y que el
TM no carezca de sentido. Para ello, ademas, conviene respetar el orden en el que los
dias de la semana se suceden en espafiol, siendo el lunes el primero de ellos. Asi, la
traduccion decidida para este verso es «/Ayuna los lunes, miércoles y viernes/» que,
como puede verse, se adapta al lugar que —segun la logica sintactica del espafiol— las
palabras ocupan preferentemente.

%0 Notese que el sustantivo o ducaotig (en letra minlscula) se ha traducido por el Juez (con letra
mayuscula al inicio de palabra) por el hecho de que se refiere a Dios.
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Localizacion Tipo Tipo Cadigo
del problema de problema de solucion
La cancion del verso 1 problema adaptacion 2A
alma textual léxica
(diferencia
Iéxico-
semantica)
La cancion del Verso 2 problema adaptacion 1A
alma linglistico sintactica
(diferencia
sintactica)
La cancion del verso 4 problema adaptacion 1A
alma linguistico léxica
(diferencia
Iéxico-
semantica)
La cancion del verso 10 problema adaptacion 13A
alma linguistico léxica
y
extralinguistico
(diferencia
Iéxico-cultural)
La cancion del versos 10-13 problema nota al pie 3L
alma extralinglistico
(aspecto
cultural)
La cancion del verso 15 problema adaptacion 1A
alma linglistico Iéxica
(diferencia
Iéxico-
semantica)
La cancion del verso 25 problema adaptacion 1A
alma linguistico sintactica
(diferencia
sintactica)
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I11. 11. 1I. Himno a la Deipara o Himno a la Madre de Dios (Yuvog ei¢ v Osotokov)

En este poema se ensalza a la Virgen Maria mediante la acumulacién de recursos
literarios que aluden a distintas advocaciones marianas. Reconociendo la humildad de
sus versos, la voz poética pretende dedicarle elogios que honren a la verdad, le
agradece su proteccion y consuelo, ruega por ser uno de sus siervos, le pide su luz y
amparo, y le insta a que se alegre por ser la madre de Jesucristo y por su elevada

autoridad (Kliridis, N., 2017: 50-51).

Avoigov déopot Ayvi ta TomevA pov xein

TOV OVLLVELY Kot ETOVELY TOL GOL KOL OVOLYYEAAELY.
Batov og €lde Mmvong Kot mAdkay yeypopLpEVNV
e 10 SokTOAY Tov B0 gioat Lmypapiopévn.
I'évog avBpomwv cg vuvel kot Ta&ig Apyoyyermv,
yoipe 1privn kot yapd, Kot 600 TV ayyEAmV.
ADPOV TPOGOEP® AOYIKOV, KOPT YAPITOUEVT,
Kvpia pov kot Aéonova vrepdedo&aouévn.
Evyoapiotd Xe Aéomova vepdedosacévn,

o1 0dhocoaV VIEPLAYOV, OTN YNV Tapnyopiov.
Z.on VRAPYELS Kot X0pd, Kol TV ToTEPMV KAEO0G,
kot OovpaeToV TAAGTIOV TOL POVOL BacIAEMG.

H tov Xpotdv Kuncaca, Tov TomTHV ToV KOGUOL,
BooiAicoa TV 0VpOVAOVY, TNG YNG KL TOV VOOG LOL.
Oavpdotwoov Ty xéptv Zov Tov ¢ £xopey Mntépa
Kot QUAAESV pag Aéomotva VOKTO KoL TNV NUEPOV.
Tacé pe tov dovAov XZov, Kopn Xaptrropévn

KoL QAOTIGOV OV TNV YOYNV HLOVI EVAOYTLEVN.
Kvpia pov kot Aéomotva, mapnyopntpid pov,
omoTAV GE TOPUKOUAD, POAvels BaciMood Lov.
Aopmddo giocar pmtewn, eOAAEOV, AGUTPLVOV pE,
eMénodv pe Mavayve ko ehevfépmadV pe.

Mopio KupLtdvLLE, VUVOS TOV ACOUATOV

Xaipe myn, Xaipe Ayvi, T@v AoytK®V TpoPatmv.
Noadg Oeo¥ ITavdyrog kot kKodkovn ayyéhmv,
Xaipe pntépa Tov Ogov, d6&a TV Apyoyyéhmv.
Zévov favpa, Tapadoov! Tlog NA0ev o Bedg pov,
Kot esopK®ON vTd ov, 0 AVTPOVIG TOL KOGLOV;
O l'ofpd o Bovpaotdg ev Nalapét t moret

10 Xaipe Lot Tpocpdvnce, Kams to EeHpouvv dLot.
Mopadeice mavOodpoote, Kotdkaprog ehoia,
xoipe 0T gyévvnoeg Xplotdv tov factiéa.

PaBdoc 6mov efAAOTNOEG TV TAVTOV TAAGTOVPYOV LLAC,

TOV 0VPAVOL TE Kot TNG VNG, Kvprov kot Oedv pog.
2TEPVOG OmOEKAOTEPOG ElGAL YOPLTOUEVN,

QEPMV YOPAS LLVIALOTO TAGT TI OLKOVUEVT.
Tyuotépa Xepovfip, Kot tdviov avotépa,

TOVTOG TOL KOGHOV Aéomotva. Kol Tov ®gol untépa.
Yynhotépa ovpavdv, vrepkabopmtépa,

TOV OVPOVIOV GTPOTIOV EIGOL TILIOTEPO.

Déyyog nhiov OTEWOV, AAUTPOEOPTOTEPT,

xoipe OTL QavNKeS KaBEdPO VITEPTEPQL.

Xoaipe oepvi TEPLOTEPQ, VIEPEVAOYNLET,

yoipe Edép avoi&aco muAny v KeKAEIGUEVIV.
Yoltpy gioot Tov Aafid kot g Kivopag Badpa,
opyavov dmdekdyopdov kot ZoAOUOVTOS AoLLa.

Q IMavayio Aéomowva, 6é€at pov Tov abAiiov

TOV DUVOV TOV GLIKPOTOTOV, 50VA0L Gov ova&iov®L.,

51 Respectivamente, versos 1-48.
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Imploro que abras, madre purisima, mis humildes labios
para encomiar, elogiar y anunciar su verdad.

En las zarzas te vio Moisés como una tabla escrita,
donde por el dedo de Dios estas dibujada.

Generaciones de hombres y el ejército de los arcangeles te cantan,

alégrate, paz, gracia y gloria de los angeles.

Un regalo sensato presento, hermosa dama,

Sefiora mia, muy glorificada Doncella.

A ti doy gracias, muy glorificada Doncella,

en la mar protectora, en la tierra consuelo.

Como vida y alegria existes, como honor de los sacerdotes,
como palacio admirable del Unico rey.

En el vientre llevaste a Cristo, el Creador del mundo,
Reina de los cielos, de la tierra y de mi pensamiento.
Admiro la gracia tuya de que te tenemos como madre

y nos amparas, Doncella, de noche y de dia.

Haz de mi tu siervo, hermosa dama,

e ilumina mi alma sola y bendecida.

Sefiora y Doncella mia, consuelo mio,

cuando te ruego, a mi acudes, reina mia.

Cirio luminoso eres, amparame, iluminame,

ten piedad de mi, castisima perpetua, librame.

Maria del Santo Nombre, himno de los coros celestiales,
alégrate, fuente, alégrate, purisima, de las ovejas racionales,
santisimo templo de Dios, belleza de los arcangeles.
Alégrate, madre de Dios, gloria de los arcangeles.

iExcepcional maravilla, paradéjica, admitenos! ;Cémo vino mi Dios

y se encarnd en ti, el salvador del mundo?

El admirable san Gabriel en la ciudad de Nazaret

te lo anunci6, como lo saben todos, alégrate.

Muy admirable paraiso, olivo lleno de frutos,

alégrate de que alumbraste a Cristo Rey.

Rama de la que hiciste germinar a nuestro Creador universal,
del cielo y de la tierra, Sefior y Dios nuestro.

Eres la hermosa corona de doce estrellas,

que traes nuevas de alegria a todo el universo.

El querubin més honrado, superiora de todos,

de todo el mundo Doncella y Madre de Dios.

Altisima de los cielos, inmaculada,

de los ejércitos celestiales eres la mas honrada.
Resplandor del sol luminoso, el mas brillante regocijo,
alégrate de que surgiste como la autoridad mas alta.
Alégrate, humilde paloma, muy bendecida,

alégrate, edén que abriste la puerta cerrada.

Eres el salterio del rey David, la maravilla de su arpa,
instrumento de doce cuerdas, cantar de Salomon.

Oh, Virgen Maria, acepta de mi, un hombre miserable,
tu siervo indigno, este himno més pequefio.



El titulo griego de este himno admite varias traducciones hacia el espafol que son
igualmente validas y cuya eleccion puede depender de los criterios traductologicos que
se apliquen. En griego, n ®sotdxog (< 0 Bedg + o T0K0G, el Dios + el parto) constituye
una denominacion dogmatica de la Virgen Maria que en la LM encuentra su equivalente
directo en el nombre de origen latino la Deipara (< Deus + parere, Dios + parir, dar a
luz, alumbrar), aunque ciertamente este término de registro culto y de uso especializado
puede llegar a no ser comprendido por todos los posibles receptores. Ya que deipara
significa literalmente madre de (un) dios®, esta forma analitica y antonomastica de
referirse a la Virgen Maria como tal resulta facilmente comprensible. Dicho esto, se
resuelve que tanto Deipara como Madre de Dios transmiten en el TM la misma carga
semantica que tiene n Geotoxoc, pero presentan diferencias en la forma de sus lexemas
y en su registro. Por tanto, a la hora de tomar una decision al respecto, el traductor habra
de ser consciente de que: 1) la primera opcion es la mas cercana en forma y registro al
TO, pero puede suponer dificultades de comprension, y 2) la segunda opcion es menos
cercana en forma y registro al TO, pero no supone dificultades de comprension. Con
todo, si el canal comunicativo y su contexto lo permiten, se puede agregar una nota al
pie de pagina que explique el término elegido. En caso de que tal canal no posibilite
agregar esta informacion y los destinatarios puedan ser completamente legos, la segunda
opcion seria la mas recomendable porque no originaria faltas de comprension.

En lo que se refiere a la disposicion estructural de sus versos, esta composicion
comparte ciertas semejanzas con La cancion del alfabeto (7o tpaovow ©° appafijrov),
de modo que no ha de resultar desconcertante que a continuacion se repitan
caracteristicas parecidas. En efecto, este Himno a la Deipara también es un acrdéstico.
Siguiendo el orden del abecedario griego, cada una de sus grafias comienza la primera
palabra que introduce el verso impar que le corresponde. Esto quiere decir que, en esta
ocasion, el poema consta de una Unica estrofa constituida por 48 versos —no falta
ninguna letra de dicho abecedario— y, después de la aparicion de cada una de ellas en
el verso pertinente, se intercala un verso par cuya primera letra no continua la estructura
acrostica que completa el alfabeto griego. Sin embargo, y a diferencia de lo que sucedia
en La cancion del alfabeto anterior, este recurso ni cumple con ninguna funcion
narrativa cronoldgica ni implica un juego literario fonético, pero culturalmente si alude
a la descripcion apocaliptica mencionada arriba. Como se ha visto, este recurso no es
traducible y en el TM se requiere una nota que aporte esta informacion cultural.
Adaptandola a este contexto, la nota que se puede proponer es la siguiente: «El poema
chipriota original se vale del alfabeto griego para introducir por orden la primera
palabra de cada verso impar y aludir a Dios como el alfa 'y la omega».

En el primer verso, se clama a la Virgen Maria mediante el vocativo Ayvi (< n Ayvn),
que significa pura. En este contexto, la LM no tiende a hacer uso de tal adjetivo sin que
se comporte como un complemento adyacente, es decir, sin que se produzca algun tipo

52 Seguin el Diccionario de la lengua espafiola. Edicion del Tricentenario (Real Academia
Espafiola, 2019), el vocablo deipara se define como «Que es madre de un dios» y —por
antonomasia— como «La Virgen Maria».
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de relacion fraseologica —habitualmente con el vocablo virgen sustantivado—.
Afédase que, si el texto y su contexto no aluden claramente a la madre de Jesucristo, el
resultado carece de precision comunicativa. No obstante, como se observa en las
Letanias de la Virgen (La Santa Sede, 2020), donde se le concede el apelativo de Madre
Purisima, el superlativo de pura (purisima) ha pasado a formar parte de la terminologia
religiosa en espafiol, lo cual indica que su uso no es ajeno y su comprension es posible.
Por tanto, para la traducciéon de Ayvn, la modificacion del grado positivo del adjetivo
junto a la adicién que supone el sintagma madre purisima resulta ser una técnica de
ajuste que transfiere el sentido original y se ajusta estilisticamente a la cultura del TM.
En su conjunto, los dos primeros versos del poema estdn constituidos por una sintaxis
hiperbatica que el espafiol no puede reproducir: «/Avoi&ov déopat Ayvi Ta TamEWVE oL
xeiAn / tov avouveiv kot emoveiv ta oo kou ovayyélewv/». Literalmente, estos versos
significan «/Que abras imploro, Pura, los humildes mis labios / su encomiar y elogiar
las certezas y anunciar/»). En consecuencia, la traduccion sintacticamente dindmica
«/Imploro que abras, madre purisima, mis humildes labios / para encomiar, elogiar y
anunciar su verdad/» elide los hipérbatos para adaptarse a la sintaxis de la LM y
consigue un estilo agil y pulcro. Si las caracteristicas de este segmento se quisieran
imitar minimamente, para la lengua meta es licito que el complemento directo del verbo
abrir —en segunda persona del presente de subjuntivo— altere su posicién pasando a
situarse en el comienzo de la oracion, aunque el estilo perderia tal agilidad y pulcritud.
La version de esta traduccidn seria la que sigue: «/Mis humildes labios, madre purisima,
imploro que abras / para encomiar, elogiar y anunciar su verdad/» —en el segundo
Verso no se produce ninguna alteracion—.

En los versos 11 y 12, «/Zof vrdpyelg kot xopd, kot Tov Totépov KAEog, / Koi
Oavpaotov makdtiov Tov povov Pacidémc/», el nucleo del predicado (el verbo vrapyerg,
< vrapyw) Yy el sujeto eliptico (la segunda persona del singular, que se refiere a la
Virgen Maria) se encuentran modificados por una serie de complementos predicativos
(CPvo), los cuales son desempefiados por distintos sintagmas nominales (a saber, o,
Yopd, TOV TOTEP®V KAEOG Y Bowpootov Takdtiov tov udvov Paciiémg). Aungue la LM
permite que los sintagmas nominales cumplan dicha funcion sintactica, el verbo espafiol
por el cual se puede traducir aqui vrapyw (existir) necesita sintagmas preposicionales
introducidos por la particula como. Por estos motivos, la traslacion de tales versos
supone la realizacion de adiciones y, consecuentemente, el cambio del tipo de sintagma
que cumple la funcion de CPvo: «/Como vida y alegria existes, como honor de los
sacerdotes, / como palacio admirable del Gnico Rey/».

Abajo, en el verso 14, «/BaciMoco Twv ovpavdv, Tng yng Kat Tov voog pov/», a priori la
palabra tov voog (genitivo singular < o vooc) equivale en espafiol a los sintagmas de la
mente, de la razon y de la inteligencia. Atendiendo a las acepciones de estas Ultimas
palabras®, la primera contiene los rasgos semanticos mas cercanos que presenta la
palabra original en este contexto. No obstante, para el contexto de este poema, se dan

53 Segun el Diccionario de la lengua espafiola. Edicién del Tricentenario (Real Academia
Espafiola, 2019), el vocablo mente se define en sus respectivas acepciones como «Potencia
intelectual del alma», «Designio, pensamiento, proposito, voluntad» y «Conjunto de actividades
y procesos psiquicos conscientes e inconscientes, especialmente de caracter cognitivo».
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dos motivos por los cuales la palabra mente llega a resultar descartable: 1) que en el TM
el determinante posesivo de primera persona del singular mi la antecederia y, en
consecuencia, la traduccién seria cacofonica por la repeticion consecutiva de los dos
fonemas labiales /m/, y 2) que la voz pensamiento, segun la acepcion 4 propuesta por el
Diccionario de la lengua espafiola —también llamado DRAE— (Real Academia
Esparfiola, 2019), expresaria fielmente el contenido semantico que o vdog tiene en dicho
verso, pues en ella se define como el «Conjunto de ideas propias de una persona, de una
colectividad o de una época». Por tales razones, en este caso la palabra pensamiento seria
el equivalente mas acertado de o vdoc.

En el verso 23, se puede leer el sustantivo o xvpidvopog (< kbplog + -dvopo) en su
correspondiente caso vocativo (kvpudvope), el cual es acompafiado por la aposicion
especifica Mopio (Maria). En espafiol, literalmente tal sustantivo significa el nombre
principal, sintagma que no funciona literalmente en el verso referido, pues no casa ni
estilistica ni culturalmente con la terminologia religiosa de la LM. Ante tales
circunstancias, ha de buscarse un equivalente dindmico, una adaptacién. En lo que
concierne al nombre de la Virgen Maria en espafiol, se pueden encontrar dos que —de
forma analoga al utilizado en el TO— incluyen en su sintagma la palabra nombre, a
saber, Santo Nombre de Maria y Dulce Nombre de la Virgen Maria. Aunque estas
denominaciones no son propias de la cultura origen, la primera sefiala a la excelsitud
que se le asocia al nombre de la Virgen y se aproxima al original mas que la segunda, de
modo que esta posibilita la traslacion hacia el espafiol.

También en este Ultimo verso se puede encontrar otra dificultad perteneciente al plano
Iéxico, pues aparece el término sustantivado ta Acopoato (< 0 acOUATOC, 1| ACOUATH,
T0 0oMpoTo, que no tiene cuerpo) en genitivo plural (tov Acopdtev). Ciertamente,
Panagiota Papadopoulou (2020) define ov Acduator como «Incorpéreos. Epiteto de los
Arcangeles Miguel, Gabriel y Rafael y en general de todos los angeles». Sin embargo, el
contexto del TM impide la indiscutible traduccion propuesta por la lexicografa, pues por
si mismo tal epiteto sustantivado no resulta plenamente comprensible —necesita
acompafar o ser acompafiado de alguna otra unidad léxica que concrete a qué tipo de
seres espirituales se refiere—. Ya que el TO alude al conjunto de los angeles existentes,
se ha decidido realizar una adaptacion léxica funcional. Asi, el equivalente los coros
celestiales, aunque constituye un frasema que varia la forma original del término griego,
alude al mismo concepto.

En el verso 37, como sucede en el conocido megalinario A¢iov Eotiv (Dighum est), la
palabra to XepovPipn (el Querubin) es una metafora que, siendo propia de la
terminologia religiosa ortodoxa de Grecia y Chipre, se refiere a la Virgen Maria. Para la
cultura de la LM, este recurso no es comprensible, porque no forma parte de su
terminologia religiosa presentando dicho sentido —o, dicho de otro modo, de sus
recursos retoricos—: ciertamente, el vocablo se refiere a uno de aquellos angeles que
«tienen cuatro alas y cuatro semblantes. El profeta Ezequiel los describe més detalladamente:
dice que tienen un rostro de hombre en la parte delantera, un rostro de ledn a la derecha, un
rostro de toro a la izquierda y un rostro de &guila atrés. Y que el sonido del batir de sus alas es
como el ruido de grandes masas de agua, como la voz del Todopoderoso. [...] Los querubines
son los que portan el trono de Dios, y también sus conductores» (Macallan, F., 2007: 41).
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Ademas, en espariol se trata de una voz de genero masculino que dificulta la inferencia
de su alusion a la Virgen. De un modo semejante a lo indicado, la LM no dispone de
ningun otro término equivalente que se le asemeje en belleza literaria y que contenga la
misma carga semantica. Consecuentemente, se puede aceptar la traduccion literal del
término acompafiada de una nota al pie de pagina como la siguiente que se propone:
«En Grecia y Chipre, es comun referirse a la Virgen como Querubin».

Por altimo, en el verso 45, se distingue la palabra n kwvopa. Traducida hacia el espafiol,
su equivalente méas aceptado es el arpa, ya que la voz original kinor (< de la
transcripcion de su pronunciacion en hebreo, 2i13) ni consta en el DRAE ni suele ser
utilizada en espafiol con una frecuencia recurrente®. Sin embargo, la palabra arpa
resulta genérica y poco especificativa, pues verdaderamente alude a la lira hebrea®; y se
descarta la posibilidad de utilizar la voz kinor, por los motivos sefialados antes y porque
la estética de su fonética no se adapta de forma dptima a la del verso resultante en
espafol. Teniendo en cuenta tales consideraciones, la solucion que mas respeta la
estética del TM, los consensos Iéxicos de la LM vy el contenido semantico de n xwvopa
consiste en emplear la traslacion la lira e insertar una nota al pie: «El arpa a la que se
alude es lo que en griego se denomina xivipa (/Kinira/), un instrumento musical de los
antiguos hebreos que se tocaba sin pda y al cual estos le otorgaron el nombre de kinor».

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
Himno a la titulo problema traduccion 3AIL
Deipara o Himno extralinguistico literal
a la Madre de (aspecto +
Dios cultural) nota al pie
/
adaptacion
Iéxica
+
nota al pie
Himno a la todo el texto problema nota al pie 124L
Deipara o0 Himno linguistico,
ala Madre de textual
Dios y de
intencionalidad
(composicion
acrostica)
Himno a la verso 1 problema adaptacion 134AM
Deipara o0 Himno linguistico, léxico-cultural
a la Madre de extralinguistico +

5 para saber mas sobre dicha palabra hebrea, conslltese SHANI, ANAT., SHANI, ABRAHAM,
Nuevo diccionario espafiol-hebreo, hebreo-espafiol, Jerusalen: Zack, 2013.
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Dios y de adicion
intencionalidad
(diferencia
Iéxico-cultual
+
diferencia
estilistica)
Himno a la versos 1-2 problema adaptacion 1A
Deipara o Himno linguistico sintéctica
ala Madre de (diferencia
Dios sintactica)
Himno a la versos 11-12 problema adicion 1A
Deipara o Himno linguistico +
a la Madre de (diferencia adaptacion
Dios sintactico- sintactica
fraseoldgica)
Himno a la verso 14 problema adaptacion 12A
Deipara o Himno linguistico Iéxica
ala Madre de y textual
Dios (diferencia
semantica
+
diferencia
estilistica)
Himno a la verso 23 problema adaptacion 23A
Deipara o Himno textual y Iéxica
a la Madre de extralinglistico
Dios (diferencia
estilistica
+
diferencia
cultural)
Himno a la verso 37 problema traduccion 13IL
Deipara 0 Himno linguistico literal
a la Madre de y +
Dios extralinguistico nota al pie
(diferencia
Iéxico-cultural)
Himno a la verso 45 problema generalizacion 13DL
Deipara o Himno linguistico y +
ala Madre de extratextual nota al pie
Dios (diferencia

Iéxico-cultural)
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I11. 11. 111. Hay avaricia (Kaver ayoproiov)

La composicién abarca la exposicion de un conjunto de malas acciones basadas en
distintas desvirtuaciones de la ética religiosa —incumplimiento de la ley, falta de fe,
falta de compasién y egoismo—. Ante tales practicas, Dios se muestra como un juez
muy severo y sus condenas son desmesuradas. Sin embargo, se considera que se apiada
de quienes creen en su divinidad y se compadecen de otros ayudandolos con sus bienes
y recursos econémicos (Kliridis, N., 2017: 53-58).

Ayoptaiov Tave pog,
acéPetav tlion picog,

£V VO KOTAKOTOVLLEV.

Mo 0 ®edg év’ omhayvikog
ot cupmadd pog iome,
o0&a’ v giotev va {movpev.

BooiAeio tlion duatuyovv
ALLOL TOLPAVOUT|GOVY

¢’ év va Tipopnovctv.
Ot pT®o10i ToLv Katepovv
va onelpovv, va Bepicouvv,
oV av eV €Xo0oty.

Toptéaeg tlion Kuproég
oMoV TeC TPAEELG TEG KOKES
o1 61 S0VAELd Povpodpey,
pa £V’ GLETTNOV TOV ZoTovE
¢’ €yopev 10060 Phoova,
xoipv ev Bopovpuev.

Ao&oroyd tov [TAGoVv pov,
KOHa KA pog €otet,

KT TOL TOPTATOVUEV

6&o vo. OéAel otapatd
kaBolov ev 1Bpéatet

™G metvag tlion YopoLLey.

"Eotel Aoy1dv Aoyumv QUAEC,
Akeg kadég, dAleg katliés,
@tavel pévov vav’ Opnokot,
ev 1C’ v vav’ ovAeg évov.
ITov tovg manmoveg W’ époda,
odleTon £vag mov KAovod
£101 Katd OV Ppiokel

g Iliotng Ta ypappéva.

Zonv, onuepa £G1E1G TV
tlwon ahplo Gov PevKeEL.
Mrmopeig va v Kpdnoeig;
[Moat’ ev 8146 Yo T Yooy
v tleivny téhog o’ v €otet
ap’ Gpt’ M GAAN kpion;

H rmiot pog, ypiotovot,
va pog v gpadaivay
GMOOTE VO, TNV TNPOVUEV
elotev vo pipxet 0 Oedg
omw¢ tlion TpdTa pévvoy
yopoi oty yn va Grodpev.

Hay avaricia en nosotros,
irreverencia y odio,
encontraremos la perdicion.
Mas Dios es compasivo

y puede que nos perdone,

puede que esté en su voluntad el que vivamos.

Los reinos son desdichados
si infringen la ley

y seréan castigados.

Los pobres que denuncian
que siembren, que sieguen,
si fe no tienen.

Festivos y domingos

son dias en los que de las malas acciones
y el trabajo huimos,

mas con el azuzamiento de Satanas
tenemos tantas penas,

que beneficios no contemplamos.

Alabo a mi Creador,

que bien nos conserve,

a pesar de que caminamos,
si lo quiere nos detiene,
nada llueve

y de hambre nos morimos.

Tiene muchos tipos de razas,
unas buenas, otras malas,

solo basta con que sean feligresas
y que todas no sean iguales.

Lo aprendi de mis abuelos,

se salva uno que sigue

asi como encuentra

las Escrituras de la fe.

Vida, hoy la tienes

y mafiana se te va.

¢Puedes sostenerla?

¢Por qué no le das al alma,

a aquella, el final que no tiene
si llega el otro juicio?

Ojala nuestra fe, cristianos,
nos la ensefiaran

para que con ella cumpliéramos debidamente.

Dios tiene que arrojarnos,
como a la primera madre,
a la tierra para que vivamos en el suelo.
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OVUOTO VO TPOGEYOVUEY

eV TapeV Toug SaLdvoug

Y10 TEG KOKES oG TPAEELS.

Ev 1l év’ mo pépa, glte dkvo.
Ewav’ tlionpotc tlion ypdvovug
g Koraong n tééne.

IxovomopgvkodpacTnV

apo yopev o 0éony,

oL yproKiovol Tpo navimv,
OGS EILACTNV APEVTIKA

10’ ev mpoomafovpey To. Kakd
va Aetyovv *mov v péonyv,
Vo KAPOUEY KOVUAVTOV.

Kpoet pog €16 1o oiépv Tov
T’ av giolev TV KOPKLAV [og,
VoL LLEV JLOIG EGLYXDPAV,

glotev va yévovvton celopol
YL T AHOpTAHOTE oG

déxa PoAéc TNV dpav.

A0AGD €V’ pododiv 0 Ogdg,
TOV KOGHOV KOVPTIGUEVOV
£o1£1 TOV 00AOV Evay,

TOV A0V Y10 TEVIOAIPOV
VO TOL KPEULAGUEVOV,
tCwon To Peyydpt Yo KAEWiv
£Y1® ’TOL GUUTEPOIVOD

e Ta d1kd pov Ppéva.
Eidet’ étot umyavikov
vav’ €101 EPKOV TEYVIKOV
TOTTE OO KOUWOUEVOV;
Adbvatov! Kavévav.

Moodvot Tliot KOULOUVIeTEG
aBeot, kKAEQTeC Tlion Anotéc,
AoAODV 0 KOGLOG: VAN

g évi 10 étot evpédny.

Ev’ ot mopavopies tovg

10 exdoav TEG OLGTIHOEL TOVG,
1’ 0 voug Tovg apapEdny.

Noa o cvAroicTodpEV TKIOV
ovloL, pTwotol T aprdvot
Kéver ayoptoioy.

ZAUUEPOV EYOUEV YLGIV

W avplov o’ va QUEL,

vo, doeL paptopiay,

ooV KAUOUEV TPAEELS KAAEG
T’ €pt’ M mown TG AAIN

gv va ’Bpet cotnpiov.

Zodkualopev apd “yovpev
0VAOV Y10l TO KOPIV [LOG

eoiv Tl pavraciov

tliot Ogv oG KOPTEL ALV TEWVOVV
ad£PKLO, CLYYEVEIS HOC.
Xrepmnte opaptiov!

O évag T’ GAlov orpepa
GOV TOPTOTOVLEV KOPTEPQ
TOVG KOTOVG TOL VoL PAEL,
Lo LLE TPA TOV TPOTEPOVLV
tlion Baoava Tov KaptepPoOLV
el méve To v vo mhiet.

Como victimas tengamos cuidado,
no nos vayamos con los demonios
por nuestras malas acciones.

No es por un dia, ni por dos.
Durarén afios y afios

del infierno los mandatos.

Obramos como nos guian los santos,

si alli tenemos una plaza,

los cristianos sobre todo,

gue somos patrones

y no intentamos cometer malas acciones
para que falten los que estan en medio,
para encargarnos nosotros.

Nos profetiza con su mano
y si tiene nuestro corazoén,
para no perdonarnos,

deben producirse terremotos
por nuestros pecados

diez veces a la hora.

Digo que Dios al mundo

como si este fuera un reloj al que da cuerda
lo considera como uno,

al sol como una valiosa medalla
colgada sobre él,

y sus estrellas como una cadena
y la luna por llave;

asi yo lo concluyo

con mi propio entendimiento.
¢Habéis visto a ingeniero alguno
que asi tales obras de ingenieria
haya realizado?

jlmposible! A ninguno.

Masones y comunistas
ateos, ladrones y bandidos,
dice la gente: materia

son y asi fueron hallados.
Son sus ilegalidades

y perdieron sus sentimientos
y perdieron la cabeza.

Ya reflexionémoslo

todos, pobres y sefiores:

existe la avaricia.

Hoy tenemos alma

mas adonde se va mafiana,

para dar testimonio,

en cuanto que hagamos buenas acciones
que nos llegue una pequefia pena

para que encuentre salvacion.

Lo gastamos si lo tenemos
todo para nuestro cuerpo,
alimento y fantasia,

y nos da igual si tienen hambre
nuestros hermanos o familiares.
iPensad qué pecado!

Hoy el uno del otro,

en cuanto que caminamos, espera
que de su propio trabajo el otro coma,
mas de ahora en adelante

los sufrimientos también lo esperan
alli arriba adonde tenga que ir.
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Mapdadeicov kaAdpa Tov

tlelvov mo’ va Keptioet,

10 ey1d va T alovAéym.

TC av év’ yo piav pmovtold yoopiv,
ocov ¢’ av képw non

KaOopot yio S0vAEY®.

Pappiv, kevnpatdypagov,
gyAéyxuo tllon mopveia
Bovpoduev mo v pe ypnpa,
T’ M ekKANoLd va LovTovpKA
tloovppactv oav to Oepkd,
elte oto kapevela,

T’ €V TO KPOOVUEV KPipLaL.

Inuédkio dei&acty ToAld,
KovTeDK’ 1 GAAN Kpiom

tov Incov I'piotov pag,

cav To TpoParta tlion pipkia
7o *v va. ’pTeEL va ympioet

Teg TPAEELG TOV KOPULOV HOG,
o1 T KOKG Vv’ opriCOUEY,
KOLVOUEV TOV KKEPKIOV LLOGC.

Tnv opav tleivnv T0’v va TeL
tleivovg mo’v ota de€d Tov.
«AgVTE 01 ELAOYNUEVO,

OV £3KI0VGAV TOVG PTOYOVG
OV ENMEPTAV TELVAGUEVOL
Y10 AAOV TOL GOV “VO, TOUV.

Yrdpxovtd v 10 éotel thiopai
Vo 3OGOVV, VoL YAITHOGOLV,

06 v va VI KOAOGUEVOL.

Topa wov {movow o kpaovv
Yo TV YOOIV 0 dOGOoVV

tCwon va. Bpebovv cacpévor.

DodKLav €v v’ et’ 1 KOhoon
HE TOTAROVS TLPIVOVG

¢’ n miooa év va yoyAdlet
Katbdowm pag! ‘Ev va adpoikdg
tlopai eovég ot Bprvoug
TKO10G €V TNV detMdlet;

Xpiotiavoi opBddo&ot

VA yopev HETOED Hog
opdvotav 18’ aydmnyv

10’ 0 Zatavag opkioTnV Hog
0 ePKOLEV TNV TUOTNV HOG
oV *tovv aBbog ¢’ eodnny,
oV ’olev ayiovg cupora
10’ ekoTomaTay i0mAa,

oe NTav OeV ETPATNV.

Wnha Bprikes, Océ, Bappd
Yo véL oot TovTo ol Top®V,
€15 T ovpavoL ToL VYN

VO LLEV NUTTOPEL ASPOTOG

Teg TPAEELG TOV VO KPOYEL

Q IMoavradovopue Océ

éomlayve, Tolvélee

GUYXDPNVVE TOV KOGUOV

10’ ev 10’ éotel TAGO LAV TOV KOAOD
¢’ guévay Tov ApOPTOAOD

Benditas sean las horas

para aquel que el paraiso se gana,
que yo de ello tendré envidia sana.
Si es por un bocado de pan,
cuanto viva

me pondré a trabajar.

Hacia donde estan el rummy, el cine,
la diversién y la prostitucion
corremos con dinero,

pero si en la iglesia se ha de celebrar la santa misa

dormimos como bestias,
o0 en las cafeterias
lo proclamamos como una lastima.

Sefiales se dieron muchas,

se acerca el otro juicio

de nuestro Jesucristo,

como las ovejas y los corderos,

que va a llegar para separar

las acciones de nuestro cuerpo,

para que dejemos las cosas malas,

para que hagamos lo que nos dé la gana.

Aquella hora en la que diga

quiénes son los que van a su derecha.
«Acérquense los bendecidos»,
aquellos que ayudaron a los pobres
que cayeron hambrientos

como si lo hicieran para él.

Los bienes que tienen aqui

que dar, para salvarse,

cuantos son pecadores.

Ahora que viven y escuchan,

que por su alma los den

para que estén preparados para el paraiso.

Fuego sera este infierno

con rios ardientes

y la brea hervira.

jAy de nosotros! Escucharas
alli voces y lamentos.
¢Quién no se intimida?

Cristianos ortodoxos,

tengamos entre nosotros

concordia 'y amor;

Satanéas nos tomd juramento

y abandonamos nuestra fe,

la cual era una flor y se marchito,
que tenia a los santos como simbolos
y despreciaba a los idolos

y de la derrota no huyo.

Pienso, Dios mio, que a las alturas saliste
para estar omnipresente,

en lo mas alto del cielo

para que no pueda ningiin hombre

sus acciones ocultar.

Oh, Dios todopoderoso,

compasivo, piadoso,

perdona al mundo

pues no existe criatura que sea bondadosa
y a mi que soy pecador
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va eloon Bond6g pov®. asisteme t.

Fraseoldgicamente, la traduccion del titulo de este poema supone un cambio en uno de
los elementos que en su origen lo conforman. A pesar de que el significado de cada
frasema es el mismo, mientras que en griego el sustantivo n ayoptaio establece una
relacion con el verbo kave (hacer), su equivalente en esparfiol la avaricia lo hace con el
verbo haber. Por tanto, esta analogia resulta legitima —porque cada lengua elige cdmo
se relacionan sintacticamente sus elementos para significar lo que se quiera
comunicar— y —aunque estas diferencias léxicas implican el contraste indicado— la
traduccion también es adecuada porque transmite el sentido original (Kaver ayoptaiov,
Hay avaricia). Paralelamente, la misma oracion que conforma este titulo se puede
encontrar en el tercer verso de la decimotercera estrofa. Sin embargo, en tal verso la
traduccion ya propuesta —en minimo grado més cercana al TO por los elementos
Iéxicos que utiliza— no es la mas acertada porque, en su contexto, se encuentra otra
combinacién de palabras —de igual contenido seméantico— que se adecta mas, debido
a ciertas implicaturas cuyo apercibimiento supone la consideracion de aspectos muy
sutiles: «/existe la avaricia/»°’. Esto quiere decir que, si el traductor lo considera
oportuno o de acuerdo con su percepcion del estilo, el titulo se puede traducir del
mismo modo en que se traduce el verso indicado, pues tan solo se aprecian diferencias
en apariencia intrascendentes y, ademas, se realizaria una repeticion tal como sucede en
el TO. En el caso contrario, por el cual solo se decide trasladar el titulo como Hay
avaricia (y que es el que aqui se presenta por la razén que subsigue), se percibe que la
estética fonética de este sintagma es mas melodiosa.

Nuevamente, se aprecia que la composicion original presenta elementos acrosticos
intraducibles. En esta ocasion, todo el alfabeto griego se expone de forma ordenada por
medio de su explicitacion en la primera letra de la primera palabra que constituye cada
una de las estrofas —estas son, por tanto, veinticuatro—. Con base en los contenidos del
poema, este recurso ni cumple una funcion narrativa cronolégica, ni constituye un juego
literario fonético. Asimismo, su alusion a la referida descripcion de Jesucristo como ‘el
Alfa y el Omega’ no es tan evidentemente clara como en La cancion del alfabeto y el
Himno a la Deipara —Jesus solo es mencionado en el verso 120—. Luego, la nota al
pie que se inserta —esta vez numerada en el titulo o fuera del cuerpo del texto con
asterisco (*)— es la siguiente: «El poema chipriota original se vale del alfabeto griego
para introducir por orden cada estrofa.

% Respectivamente, versos del poema 1-6, 7-12, 13-18, 19-24, 25-32, 33-38, 39-44, 45-50, 51-
57, 58-63, 64-76, 77- 83, 84-92, 93-98, 99-104, 105-110, 111-117, 118-125, 126-131, 132-137,
138-143, 144- 152, 153-157 y 158-163.

" Entre los versos 84-86, «/Na to cvAhoictovpey mkiov / odAot, gtociol 1€’ apkdvrot / kdvel
ayoptaiov/» (traducidos como «/Ya reflexionémoslo / todos, pobres y sefiores: / existe la
avaricia/»), el tercero se trata de una proposicién yuxtapuesta con valor de complemento
directo. En el TM, esta se trata de una afirmacion en la que el verbo existir —en comparacion
con el verbo haber— destaca la certeza de que tal anhelo es en verdad una de las apetencias
despreciables del ser humano. Al respecto, considérense la primera acepcion del verbo existir y
la novena del verbo haber que ofrece la Real Academia Espafiola (2019): respectivamente,
«Dicho de una cosa: Ser real y verdadera» y «Hallarse o existir real o figuradamente».
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En los versos 12-14, se dice «/Toptéec tCon Kvprokéc / omov 1e¢ mpdeic teg kaxég /
tCon ot dovAeld Bovpovuev/» (casi literalmente, «/Festivos y domingos / en los que de
las malas acciones / y el trabajo huimos/»). Aqui, el adverbio 6mov (en los que) indica
una relacion con el sintagma nominal que le antecede y asi la LO elide la explicitacion
de informacion verbal que la LM no elidiria. Por tanto, la inferencia y la posterior
comprension del sentido de la particula 6mov conducen a la hermenéutica de tal
informacidn, que hacia la LM establece un vinculo oracional atributivo que no se puede
comprender con la sola traduccion del adverbio del TO porque en verdad no la contiene.
En consecuencia, la traslacion de estos segmentos implica realizar la explicitacion
indicada. De este modo, en la LM el verso 13 seria el que continda: «/son dias en los
que de las malas acciones/».

Mas abajo, en el verso 15, se distingue el dialectalismo chipriota to ciéttnuov (el
azuzamiento). Después de su correspondiente busqueda documental (Giangoulis, K. G.,
2002: 321), esta no arrojo datos lo suficientemente precisos para aceptar que las
informaciones que se encontraban se correspondian de forma exacta con el vocablo,
pues solo se localizaban voces Iéxicas que compartian ciertos fonemas iniciales con el
dialectalismo (1o ocettapiv —el chaleco, el tejido de seda e hilo, el color naranja—, 1o
oettiv —el instrumento con el cual se pica algo, la espuela—, n ocettoPepra —el
aguijon, la puya—, oettcd —picar, picar con una espuela—). A causa de este motivo se
consulté a un hablante del dialecto chipriota: en palabras de Panagiotis Theodulou tras
haber hablado con sus mayores, to ciéttnuav se trata de «to yromnpa Tve ctov ydudopo,
10 BOd1 1 Kamowo GALo Lo Yo va Tpoxwproel, va kivnOei» («el golpe sobre el burro, el buey u
otro animal para que avance, se mueva»). Habiendo comprendido esta descripcion, se hallo
que su equivalente esparfiol es el azuzamiento y se comprob0 la pertinencia de esta
correspondencia entendiendo cémo funcionaba en relacion a las palabras que le
rodeaban en su contexto: «/Festivos y domingos / son dias que de las malas acciones / y
el trabajo huimos, / mas con el azuzamiento de Satanas / tenemos tantas penas / que
beneficios no contemplamos/». En efecto, al entender la estrofa en su conjunto, se
evidencia el contenido semantico de to ciéttnuav, que de forma metaforica se refiere a
la presion maligna ejercida por Luzbel —tanto en el TO como en el TM—.

En la séptima estrofa, el TO utiliza el tiempo verbal conocido como vrotaxtikn
(subjuntivo) y, en cada uno de sus casos, cumple con diferentes funciones. Con esto, la
atencion ha de ponerse en sus dos primeros versos: «/H miotn pag, ypiotiavoi, / vo pog
™mv epobaivav/». La estrofa sefialada se trata de una oracién compuesta, que también
incluye proposiciones subordinadas y coordinadas, y el nucleo de la oracién principal la
clasifica como desiderativa. Consecuentemente, en el segundo verso, el TM debe
utilizar el pretérito imperfecto de subjuntivo y, por este motivo, en el primero, se precisa
el adverbio ojala. La traduccion resultante de tales versos es la siguiente: «/Ojala
nuestra fe, cristianos, / nos la ensefiaran/».

Mas adelante, en el primer verso de la novena estrofa, se encuentra un adjetivo
(tkovomopevKkoHHAGTNV < TKOVOTOPEVKOUOL < IKOVOTOpeDyopal < 1KOvo [N ewdva] +
nopevyouat, la imagen [el icono] + comportarse y, atendiendo a su sentido, que se
comportan segun los mandatos de los santos). Al respecto, no existe en espafiol un
equivalente directo de tal palabra que conste de una unica unidad Iéxica. Por esta razon,
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se requiere gque su traduccién —mediante una modificacion— sea ‘analitica’ y transmita
el contenido semantico del vocablo con los recursos de la LM. Asi la traslacion del
verso seria «/Obramos como nos guian los santos/».

A continuacién, en el verso 55, «/1{’ ev mpooraboduev ta kakd/» (literalmente, «/y no
intentamos las malas/»), la traduccion necesita realizar ciertas explicitaciones para que
el segmento tenga un sentido completo en la LM. Se infiere que, en el TO, la voz
poética manifiesta en primera persona del plural que no prueban a realizar malas
practicas. En espafiol, el verbo intentar es transitivo y a menudo prefiere que sus
complementos directos sean verbos en infinitivo. Ademas, en este contexto, el adjetivo
sustantivado las malas no alude a practicas de tales caracteristicas. Consecuentemente,
la traduccion del verso es la que sigue: «/y no intentamos cometer malas acciones/».
Luego, en el verso 103, se encuentra la palabra ta Bacava (las torturas). Sin embargo,
la traduccion literal indicada entre paréntesis no es conveniente, pues en la LM el
vocablo se refiere a los dafios fisicos —acaso que se produzca una estructura
metaforica, A es B— y en la LO no se especifica el tipo de dafios. Para conseguir el
traspaso de la informacion original, se ha seleccionado la palabra sufrimientos, que
presenta un ‘espectro’ semantico mas generalizado.

Los versos 105-107 presentan una estructura sintactica que la LM no puede reproducir
debido al orden que su naturaleza establece. Este hecho obliga a cambiar la posicién que
ocupa el sustantivo en caso acusativo Iapdadsicov (< o ITapdosicog, el paraiso), que
pasa del verso 105 al 106: «/TTapadsicov kahmpa. tov / tleivov mo’ va keptioet, /
eywd va v’ alovAéywm/», es decir, «/Benditas sean las horas / para aquel que el paraiso se
gana, / que yo de ello tendré envidia sana/».

A continuacion, en el verso 111, se utiliza la palabra to pauuiv (por su transcripcion,
rami o rummi < rummy). Aunque «los historiadores no logran ponerse de acuerdo sobre su
origen» (Diario Popular, 2019), este vocablo designa un juego mundialmente conocido.
En Espafia, se comercializa con el nombre de rummy en reconocidas cadenas de
juguetes. A pesar de ello, este no se encuentra recogido en el DRAE (2019). Dado que
existe la posibilidad de que no sea identificable por todos los posibles lectores, se ha
insertado una nota al pie en la cual se informa de que es un «Juego de cartas que tiene
distintas versiones».

En el verso 136, aparece la palabra n wicoa (el petréleo, el alquitran). No obstante, tales
equivalencias hacia el espafiol no se perciben fonéticamente de un modo armonioso o
poético. Como consecuencia, y con la intencidon de hacer una adaptacién estilistica, se
ha decidido hacer un cambio Iéxico. Segun el DRAE (Real Academia Espafiola, 2019),
en la primera acepcion del lema brea, esta se define como «Sustancia viscosa de color rojo
oscuro que se obtiene haciendo destilar al fuego la madera de varios arboles de la clase de las
coniferas, y que se emplea en medicina como pectoral y antiséptico», de modo que n wicoa Yy
la brea son en un principio palabras que se refieren a realidades distintas. Dicho
diccionario también especifica que el término brea liquida se corresponde con el
alquitran que si se corresponde con n wicoa. Como se puede ver, para que la brea se
entienda como el alquitran, es necesario que el texto en espaiiol indique que es liquida.
Puesto que en los dos versos anteriores se dice «/®@wdkiav &v v’ apt’ 1 kOAaon / pe
notopovg mopivove/» («/Fuego serd este infierno / con rios ardientes/»), la alusion a los

73



rios —que por naturaleza y definicion son liquidos— permite que n micoo Se entienda
como una sustancia liquida y pueda ser trasladada como la brea.
Por altimo para esta composicion, en el verso 147 se dice acerca de la fe cristiana
personificada que «/1(’ exatamdtav eidwAia/» («/y despreciaba a los idolos/»). Aunque
de forma sutil, este verso se encuentra relacionado culturalmente con las doctrinas
religiosas de la cultura origen, las cuales pueden ser desconocidas para la cultura meta.
Por este motivo, y para que los posibles receptores tengan conocimiento de ello, se ha
insertado la nota al pie que continla: «La religion cristiana ortodoxa no acepta la
adoracion a los idolos».

Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
Hay avaricia titulo problema adaptacion 1A
linguistico fraseoldgica
(diferencia
fraseoldgica)
Hay avaricia todo el texto problema nota al pie 124L
linguistico,
textual
y de
intencionalidad
(composicion
acrostica)
Hay avaricia versos 12-14 problema explicitacion 1C
lingtistico
(diferencia
Iéxico-
gramatical)
Hay avaricia verso 15 problema consulta a 3N
extralinglistico hablantes
(documentacién) nativos
Hay avaricia versos 39-40 problema adaptacion 1AM
linglistico gramatical
(diferencias +
gramaticales) adicion
Hay avaricia verso 51 problema traduccion 1A
linglistico analitica,
(diferencia adaptacion
Iéxico-
semantica)
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Hay avaricia

VErso 55

problema
linguistico
(diferencia
Iéxico-
semantica)

explicitacion

1C

Hay avaricia

verso 84

problema
linguistico

adaptacion

1A

Hay avaricia

verso 103

problema
linguistico
(diferencia
Iéxico-
semantica)

generalizacion

léxica

1D

Hay avaricia

versos 105-107

problema
linguistico
(diferencia
sintactica)

adaptacion
sintactica

1A

Hay avaricia

verso 111

problema
extralinguistico

(aspecto

cultural)

nota al pie

3L

Hay avaricia

verso 136

problema
linguistico,
textual y de
intencionalidad
(diferencia
Iéxico-estética)

adaptacion
léxica
deliberada

124A

Hay avaricia

verso 147

problema
extralinguistico
(diferencia
cultural)

nota al pie

3L
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1. 1I. IV. Conclusiones

- Cuando se vierte el contenido (semantico-cultural) de un texto poético religioso,
se debe tener muy en cuenta el estilo tanto del TO como el del TM. El estilo del
TM ha de ser una mimesis del original. No obstante, para que esta produzca
efectos semejantes y no sea causa ni de extrafieza ni de incomprension, ha de
adaptarse a su vez a los elementos Iéxicos, a las formas de expresion y al estilo
que se puede aceptar y/o conformar en la LM.

- Enlos TO, se pueden llegar a distinguir los nombres propios pertenecientes a
personajes que forman parte de la devocién cristiana ortodoxa de Grecia y
Chipre. Estos pueden ser conocidos o desconocidos en Occidente y, en lo que al
primer caso se refiere, se puede dar la circunstancia de que sea en menor medida
0 mediante una denominacion distinta. Por tanto, se han de aportar las
informaciones que puedan ser ignoradas por los posibles lectores y, si procede,
emplear el nombre aceptado por la cultura y la lengua terminales o incluso
adaptarlo a su percepcion debido a razones de estética y/o moralidad.

- Existen términos que aceptan ser traducidos mediante diferentes equivalentes,
pues comparten un mismo contenido semantico. La decisién de emplear uno u
otro puede encontrar su justificacion en diversos factores como los posibles
receptores del TM, la posibilidad o imposibilidad de poder explicar el término y
el canal a través del cual se va a difundir el texto en el que aparece.

- Cuando el traductor se dispone a traducir un término, también se pueden dar las
siguientes circunstancias: a) en la LM existe un equivalente del término original,
pero no resulta adecuado porque se conoce que los receptores lo entenderan con
dificultades o no lo interpretardn de forma correcta —p. ej., debido a su
ambigledad o imprecision— y b) en la LM no existe un equivalente para dicho
término. En tales casos, es factible elaborar un nuevo equivalente, esto es, un
sintagma que sea comprensible, que a su vez comprenda el contenido semantico
del vocablo original, que sea fiel al TO y que sea apropiado para las
caracteristicas textuales del TM.

- En la traduccién de un texto poético, el equivalente directo de una voz puede ser
inapropiado por el hecho de que su fonética sea desapacible. Entonces resulta
valido encontrar un sinénimo de dicho equivalente que fonéticamente sea
percibido de un modo méas armonioso.

- En aquella coyuntura en la que —dado un contexto en especifico— el
equivalente directo de un término presenta implicaciones semanticas distintas,
pero en su origen constituye al mismo tiempo un recurso literario espléndido, es
permisible hacer uso de tal equivalente. En tal caso, se valora positivamente
agregar una nota al pie que presente las informaciones oportunas para el receptor
del TM, pues de lo contrario se produce falso sentido.

- El traductor ha de saber identificar el valor que un nexo puede presentar en un
determinado segmento, lo cual dependera de las relaciones sintacticas que se
establecen entre los elementos que pone en relacion. Las informaciones que
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aportan los enunciados y los contextos en los que se ven integrados son clave en
la identificacion de tales relaciones y valores —normalmente, estos son la causa
de su inferencia—.

Las personas que dominan un dialecto de tanta riqueza Iéxica como el chipriota
son herederas de un vasto conjunto de conocimientos linguisticos. Ello implica
el hecho de que conocen su léxico y la activacion de sus acepciones
dependiendo del contexto, asi como la posibilidad de que dispongan de
informaciones que no hayan sido publicadas en documentos especializados. Por
tales motivos, los traductores e investigadores han de considerarlos como
informadores potenciales.

77



[1I. 11l. VERSIONES DE LA CANCION DE SAN LAZARO (ITAPAAAATEX TOY

TPAT'OYAIOY AAZAPOY)

I11. 111, 1. La resurreccion del buen san L&zaro, primera version (H Eyepoic tov dikaiov

Aaldpov, a” wopallayn)

Se narran la llegada de Jesucristo a Betania, su dialogo con Marta y Maria —las
hermanas de san L&zaro— y la resurreccion del santo. A efectos de este milagro, se
ordena el prendimiento de Cristo y san L&zaro huye en barco a Chipre. Ya en la isla, el
santo se establece en la ciudad de Larnaca, donde vive hasta su segunda muerte. Alli se
establece un templo en su honor y se encuentra su tumba. Finalmente, se desean la
celebracion de la Pascua y las bendiciones de san Lazaro (Kliridis, N., 2017: 60-64).

Meydn Kot TovedN oG NULEPA 1| ONLLEPIVI
S0t Tpopunvoetal Avaotacig 1 mobevn.

O &1 [epocorvpa Aadg £0TpOVVLE TOTOG

avOn ko Tpravtdeuiia 6nov emdretl o Xpiotodc.
Ko 6e1g kpatovvreg P, moudid, yaAlete ayvd

0 €K Og00 £pyOUEVOG, EVAOYNUEVOS MGAVVA.
Axovoarte [ie Tpocoynv wpaiay wotopiov
Tov lovdaiwv v opynv LYV picv nuépav
détpPev o Inocovg tov lopddvov mépav,

omoTay Pvopa Tikpov n Mapba kar Mapia

oV 6TéAOVY, TmG Tov AdLopov acbévela Papeia
katéhofe, kot Tov kahoOv ekel ot BnOaviav.
AM 1 acBéveto avtr dev givor Tov Bavdrtov,
OoAN’ iva 0 @gdc |’ avtny d0EAceEL T GVOLL TOV.

[...]

— Agv oKOTTEL OOTIG TTEPTOTEL GTO PATA TNG NUEPUC.
YKOVTANTEL O TEPMATMV OTA GKOTN TNG ECTEPAG,.
Tov @ilov pog tov Adlapov, vekpov va eEuTviom
anyoive, xaipomv ot vudg, 610tt o cog teicwm.

[...]

EOLiPnkev og avBpmnoc, evd Oedg ev mpaet
ndvvaro Bepéda Tov Adov va tapdéet.

[...]

‘O\og 0 kdopog 6L avtd eYdpn Kot e&éot,
va *pbetn pépa g Aapmpng pe to Xpiotog Avéo!

va *0pet e kabapov kpaot yepdta to mbdpio

Kot e PAaOVVES KL 0UKOTEG YEUATO TOL KEAAAPLOL.
Ko pe kovAodpia yopiotd, aompooncopuopéva,

va. "OpEL 0VYH KOKKIVIOTE, 0vYEd evA0YNpEVD,

mov ta Broyel 0 Adlapog Kkt 660t TOV TPayoLSdovGLY,
va maipvouv Ta KoAdOio Toug yepdTa Tov Kpatodoty.

Kt gpeig kaAmdg cog nopapey va {ite Kot Tov ypovou
APOVOLG TOAAOVS YOPOVLEVOL KL EGEIG KOL TO TOLOLE GOG
k1 Hovayia k1 o Xp1otdg, Kt 0o Ayog Adlapog vé "var
Bonbeid oag.

Sagrado y muy honorable es el dia de hoy

pues en él se profetiza la deseada Resurreccion.
El fiel pueblo de Jerusalén cubrié

con flores y rosas el suelo por donde pis6 Cristo.

Nifios, vosotros que portais ramos, salmodiadle con inocencia

al enviado en nombre de Dios el bendito hosanna.
Escuchasteis con atencion una hermosa historia.
Un dia al huir de la ira de los judios

Jesus pas6 mas alla del rio Jordan,

cuando un amargo mensaje Marta y Maria

le enviaron, sobre cémo a Lézaro una grave enfermedad
lo habia vencido y le ruegan que vaya alli, a Betania.
Mas esta enfermedad no era de muerte,

pues con ella Dios glorificaria su nombre.

[...]

— No se mofa el que camina a la luz del dia.

Tropieza el caminante en las sombras de la tarde.

A nuestro amigo L&zaro, que estd muerto, a despertarlo
voy, me alegro por nosotros, pues 0s convencere.

[...]

Se apen6 como un hombre, aunque siendo en verdad Dios,
seria posible que sacudiera los cimientos del Hades.

[...]

iTodo el mundo por ello se alegra y se asombra,
para que llegue el dia de Pascua en que Cristo resucita!

Que tiemblen con vino puro las tinajas llenas,
con panecillos y tortas de sésamo llenas las despensas,
con roscas de sésamo blanco,

que tiemble, con los huevos cocidos en tomate, con los huevos de Pascua,

que los bendice Lazaro y cuantos le cantaban,
que cojan las cestas llenas que sostenian.

Y nosotros bien os hallaremos para que también vivais el afio que viene,

muchos afios contentos, vosotros y vuestros hijos,
y que la Virgen, Cristo y san Lazaro sean
vuestra ayuda.



Apnv kot moArodg ypdvouc®. Amén y que sea por muchos afios.

La traduccion literal del titulo de este poema no permite verter su contenido semantico
de forma completamente fidedigna. J. M. Pabon S. de Urbina (2009%%: 168) define la
palabra n £yepoig como «despertamiento, accién de despertar; resurreccion», la cual esta
relacionada etimologicamente con el verbo €ysipw, que a su vez es definido antes como
«despertar; alzar, levantar; sanar, curar; resucitar». Ademas, la traduccion que aporta P.
Papadopoulou (2020) para 1 "Eyepoic tod Aaldpov es la de la Resurreccion de Lazaro.
Como se puede observar, el sema primario del término es el que se asocia al acto de
despertarse y al movimiento fisico que lo acompafia. Cuando se vincula a san Lazaro,
no es posible referirse a su levantamiento como tal, no porque el espafiol no disponga de
una palabra que en primera instancia le sea equivalente —esta se ha sefialado antes—,
sino porque la cultura meta nunca le ha asociado a este el sentido de volver de la muerte
a la vida, de modo que ha de traducirse como resurreccion. A pesar de que en general el
problema queda resuelto debido a los conocimientos de los autores citados y a los
consensos de la LM, este andlisis es necesario, pues en la LO —y en los textos que se
trabajan en este apartado— se encuentra la palabra n avéotaon (la resurreccion). Esto
ultimo significa que, para las palabras n éyepoic y n avdotaocn, el espafiol utiliza un
unico término sin hacer distinciones o afiadir matices semanticos diferenciadores. Por
tanto, en el momento de acometer la traslacion, el traductor se ve forzado a obedecer las
caracteristicas de la LM y a no sefialar mediante alguna técnica el rasgo que distingue al
vocablo 1 éyepotg.

Siguiendo con el analisis del titulo, y tal como sucede en griego con muchos otros
santos, a Lazaro de Betania se le califica de justo mediante el adjetivo o dikawoc. Sin
embargo, la ortodoxia griega clasifica a los santos —onomastica y funcionalmente— de
un modo que no lo hace el catolicismo. En ocasiones como esta, la consecuencia es que
—de forma habitual— el uso de los adyacentes adjetivales ortodoxos resulta ajeno a la
LM vy su cultura. Si reparamos en el modo en que la LM se refiere a los diferentes
santos masculinos, siempre se utiliza la apdcope san —excepto en las diversas
excepciones en las que se utiliza el adjetivo santo— vy, si se establecio asi, se indica su
lugar de procedencia (p. ej. san Antonio de Padua) o su ocupacion (p. ej. san Antonio
Abad). Asi, no es frecuente que a los nombres en espafiol de tales personajes se les
atribuyan otros complementos. Ya que en el ambito religioso el adjetivo buen no es
ajeno a la LM y su cultura (p. €j. el buen san Juan), este resulta el més adecuado para
esta traduccion de o dikotoc porque se adapta a las dos ultimas.

En cuanto a los versos 5 y 6, estos aluden de forma indirecta a la entrada triunfal de
Jesus en Jerusalén, porque Illaman a nifios portadores de ramos (kpatovvteg Pdua,
noudig) para que le canten el hosanna (mcavvé)®®. Con el propésito de que esta
referencia sea comprendida por los receptores, al final del verso 6 se ha insertado una

%8 Respectivamente, versos 1-5, 6-10, 11-15, 20-23, 47-48 y 109-120.
59 La entrada triunfal de Jesis en Jerusalén es narrada en Mateo 21: 1-11, Marcos 11: 1-11,
Lucas 19: 28-44 y Juan 12: 9-11.
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nota al pie de pagina: «Esta exhortacion retorica hace alusion a la entrada triunfal de
Cristo en Jerusalén».

En lo que respecta al verso 14, en este se expresa lo siguiente: «/AAL’ 1 aoBévelo avt
dev givon Tov Bavdartov/». Pese a la facilidad que supone la comprension de este verso, en
él se identifica una expresion biblica. Esto implica que resulte ineludible consultar el
texto sagrado en el que se narra la historia de san Lazaro, el capitulo 11 del Evangelio
segun san Juan. En el versiculo 4 de tal capitulo, se puede leer que «JesUs, al enterarse,
dijo: «Esta enfermedad no es de muerte, sino para que resplandezca la gloria de Dios y la gloria
del hijo de Dios». Por tanto, después de esta consulta, que muestra cdmo se ha mantenido
la expresion biblica en la LM, la traslacion de la expresion n acOévela avtn dev givor
tov Bavarov debe ser esta enfermedad no es de muerte. Asi, no se podria admitir que la
traduccion de tov Bavartov fuera de la muerte, porque el texto biblico espafiol sefiala
que su sentido es adjetival —como si se dijese mortal—, que este no pertenece a la
personificacion de la palabra muerte y que, por estas razones, se cometeria un
contrasentido al traducir el articulo determinado tov que aparece en el TO —el articulo
esparfiol la personificaria—.

Mas adelante, de un modo semejante al del verso anterior, el 20 y el 21 también estan
relacionados directamente con las Sagradas Escrituras. La intervencion «/—Agv okomtet
6011 mepmotel ot POTO TG NUEPOG. / EKOVIOMTEL O MEPMOTMOV OTO OKOTN TG
eonépac/» se vincula a los versiculos 9 y 10 del capitulo 11 del Evangelio segun san
Juan: «Jesus contesto: «¢No tiene doce horas el dia? Si uno anda de dia, no tropieza, porque ve
la luz de este mundo; pero si uno anda de noche, tropieza porque le falta la luz». Como se
puede observar, en este caso las coincidencias no son literales, pero el texto biblico
funciona como texto paralelo que ayuda a la comprension profunda del TO chipriota vy,
por tanto, a la traduccién definitiva que aqui seria como sigue: «/—No se mofa el que
camina a la luz del dia. / Tropieza el caminante en las sombras de la tarde/».

Mas abajo, entre los versos 47-48, se nombra al Hades (o Adng), el mundo de
ultratumba. Culturalmente, este término es de origen mitoldgico y, por tanto, pagano
para el cristianismo. A pesar de que se puede inferir con facilidad que en esta
composicion el Hades se refiere al infierno, también puede resultar contradictorio por el
hecho de aparecer en un texto religioso. Para que el lector tenga acceso a esta
informacion, se ha agregado la siguiente nota al pie: «Segun la mitologia clésica y la
tradicion popular, el Hades se correspondia con el inframundo. Este nombre de origen
pagano se mantiene en la lengua griega para designar el infierno del modo en que lo
conciben los cristianos».

En el verso 110, «/va "pBet n pépa g Aaumpng pe to Xprotog Avéotn!/», se utiliza la
formula griega Xpiotog Avéotn (Cristo ha resucitado), la cual se dice principalmente
durante el Domingo de Resurreccion para celebrar tal acontecimiento y transmitirles a
segundas personas nuestros mejores deseos debido a la alegria que implica la
Resurreccion. No obstante, en espafiol no existe un equivalente para dicha expresion, de
modo que se ha llevado a cabo una traduccion en la que se respeta el sentido del TO
pero se produce una modificacion léxico-gramatical que se adapta a la LM. Por ello, la
traslacion resultante es «/para que llegue el dia de Pascua en que Cristo resucital/» y en
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el texto se distingue un complemento del nombre —con una proposicion subordinada—
en lugar del complemento circunstancial original.

Seguidamente, en los versos 112-115 se distingue una enumeracion de culturemas (ot
BAOOVVESG, Ol AVKOTEG, TOL KOLAOVPLO, YUPIGTH OGTPOCT|COUMUEVE, TO OVYE KOKKIVIGTA,
T aVYa evhoynuéva). Estos elementos, que tanto Iéxica como culturalmente pertenecen
al mundo griego y/o al chipriota —segun el caso—, no son conocidos para los
receptores de la LM y su cultura en la mayoria de ocasiones. Con la intencion de que el
texto sea comprensible en una primera lectura y su estética no se desvirtie con
transcripciones desconocidas tanto fonética como conceptualmente, tales culturemas se
han neutralizado en el cuerpo del TM aportando traducciones en espafiol que vierten su
contenido semantico®. Sin embargo, al mismo tiempo se han insertado notas al pie de
pagina para transmitir por completo las informaciones relativas a los vocablos
originales. Estas notas son las siguientes: a) «Las plaodveg (/vlaines/), aqui traducidas
como panecillos de sésamo, son elaboraciones de la tradicion gastrondémica chipriota
que principalmente se consumen después del Domingo de Resurreccion»; b) «Las
avkotég (lafkotés/), aqui traducidas como tortas de sésamo (en verdad se tratan de panes
abizcochados dulces con un huevo rojo en el medio), son elaboraciones de las
tradiciones gastronémicas de Grecia y Chipre que principalmente se preparan y
consumen durante Semana Santa»; ¢) «Las kovlolpia yvpiotd aompoonoouwuéve
(/kuluria girista asprosisamoména/), aqui traducidas como roscas de sésamo blanco, son
elaboraciones de las tradiciones gastronomicas de Grecia y Chipre»; d) «Los awvyad
roxxiviota (lafga kokkonistd/), aqui traducidos como huevos cocidos en tomate, son un
plato tipico de las tradiciones gastrondmicas de Grecia y Chipre»; y e) «Los huevos
(cocidos) de Pascua son Ilamados en griego avyd evloynuéve (/afgé eflogiména/), que
literalmente significa huevos bendecidos».

En lo ultimo que concierne a este poema, en el verso 117, la voz poética desea «/Ki
eueic Kahmg oag noupouev vo (nte kot tov xpovov/» («/Y nosotros bien os hallaremos
para que también vivais el afio que viene/»). En el TM, el sentido de la oracién principal
es comprensible debido a la informacién anterior, que indica diferentes acontecimientos
propios de la celebracion chipriota de la onomaéstica de san Lazaro. Sin embargo, si se
tradujese atendiendo a su literalidad, la proposicion subordinada que se encuentra en el
complemento de finalidad no transmite la informacion implicita que los receptores del
TO si percibirian. Ciertamente, cuando se dice va {fte kot tov ypdvov (para que
también vivais el afio que viene), se indica indirectamente el deseo de querer volver a
ver al publico que recibe la cancion por la festividad del santo. Por estas razones, es
necesaria una nota al pie que explicite lo dicho: «En este verso se anhela volver a
celebrar la festividad de san Lazaro con las personas que escuchan la presente cancion».

%0 | a fonética de la lengua griega es relativamente similar a la espafiola, lo cual permite por lo
general que las transcripciones que se aportan desde la primera hacia la segunda sean aceptadas.
Ademés, no se ha de olvidar la influencia del Iéxico griego en el espafiol, la ya tradicional
transcripcion adaptada de nombres griegos procedentes de la Antigliedad y las nuevas préacticas
relativas a los nombres modernos. No obstante, dadas las singularidades de la perspectiva del
presente trabajo, se ha querido velar por la armonia y la belleza del TM en su conjunto.
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
La resurreccion del titulo problema adaptacion 1A
buen san Lazaro, linguistico lexica
primera version (diferencia
Iéxico-
semantica
+
diferencia
cultural)
La resurreccion del titulo problema adaptacion 13A
buen san Lazaro, linglistico y léxico-cultural
primera version extralinguistico
(diferencia
léxico-cultural)
La resurreccion del versos 4-5 problema nota al pie 3L
buen san Lazaro, extralinguistico
primera version (aspecto
cultural)
La resurreccion del verso 14 problema adaptacion 13A
buen san Lazaro, linglistico y cultural
primera version extralingiistico
(aspecto
cultural)
La resurreccion del versos 20-21 problema adaptacion 13A
buen san Lazaro, lingtistico y cultural
primera version extralinguistico
(aspecto
cultural)
La resurreccion del versos 47-48 problema nota al pie 3L
buen san Lazaro, extralinguistico
primera version (aspecto
cultural)
La resurreccion del verso 110 problema adaptacion 1A
buen san Lazaro, linguistico Iéxico-
primera version (aspecto gramatical
fraseoldgico)
La resurreccion del | versos 112-115 problema adaptaciones 13AL
buen san Lazaro, lingtistico y lexicas por
primera version extralinglistico | neutralizacion
(aspecto +
cultural) notas al pie
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La resurreccion del
buen san Lazaro,
primera version

verso 117

problema
extralinguistico
y de
intencionalidad
(aspecto
cultural)

nota al pie

34L
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I11. 11 11. La cancién de san Lazaro, segunda version (To Tpoaodowv tov Aaldpov, S

Toporiayn)

Se narran la amistad que unia a Jesucristo, a san Lazaro y a sus hermanas, el
fallecimiento del santo en Betania, la llegada de Jesucristo a esta aldea, su
conversacion con Marta y Maria y la resurreccion del santo. A efectos de este milagro,
Lazaro parte hacia Jafa (Israel) y luego hacia Chipre. Durante afios vive alli en Alika,
fue ordenado sumo sacerdote por los apdstoles, fallecid treinta afios después de tales
acontecimientos, el emperador bizantino Ledn VI el Sabio traslada sus reliquias a
Constantinopla, y en la ciudad de Skala se edifica un templo en honor del santo.
Finalmente, se dice que se reza por que los cristianos celebren el Domingo de
Resurreccion, merezcan el Reino de los cielos y una vida larga y feliz (Kliridis, N.,

2017: 65-67).

Méyo min0og emiotevoe toTe TV lovdaimv
7oV €i00V TNV avaoTacty, Oovpo pHéyo Kot vEov.
Tnv 8¢ emavprov Aowwdv avéPn €ig v TOAv
€1g mdLov 6vov kdbice, pali Kt o1 amdGTONOL,
Kot ToL Tondid To. LKpa Tov Enpoinaviodoay,

ewvalovtdg tov Qoavvd! Ki 6Aa Tov emavovoay.

[...]

O AdLopog de pofnbeic evdic otov I'dea eTdavet,
v Kompov v mtepionpov avtdg kotorappavet.
Eic Ahvkac eE€PnKev TEG TOAVPNLUGUEVES

kot evOETPPev ekel ypovia, UVEG Kot LEPES.

Kot nA8ov ot amd6TOlOL KOt TOV XEPOTOVIGOV
apylepEa Tov Aaov, aVTdV TomobeTNGOV.
Tpuavta xpoévovg EEnoev oty apylepooHvnvy
KoL TOiHEVEV T0 TOiUVIOV OAOC aytwoHVI V.

To devtepov anébove péca 610 TOIUVIOV TOL

Kot eknogvusay vAafmg T’ dytov Aeltyovov Tov.
To eiyape og Onoavpov, Kodynua Kot eATida,
®omov 0 Aswv Pacthdg oty I10AnV to ennjpe,
Kl éva TEPIPNUOV vaov 1 XkdAo T0TE 10€E.
Evyopeda Xpiotiavoi, 6 o1 v’ a&iobopey

Kot TV Aopmpdy AvAcTtacty 0ot va evepovOdey,
Qo TNV E0PTACMUEY [ ELAAPELOV KL VYEiay,

Kt 6hot pavovpev d&lol ot Oeiav Paciieiov.

Kt gpeig kaAmdg cog nopapey va {\te Kot Tov ypodvou,
va elo0g TEVTO EVTLYELS KoL GELG KOl TO TOLOLE GO,

ki Hovayia k1t o Xptotog ki 0 Ayrog Adlapog
va *voi ponBeld cog
K1 0 MyomA Apydyyerog de€id k1 apiotepd coctl.

Entonces, una gran multitud de entre los judios crey6
que habian visto la resurreccidn, gran nuevo milagro.
iEn esto que al dia siguiente subid a la ciudad,

a lomos de un asno se monto, junto con los apdstoles,
y los nifios pequefios salian a su encuentro,

gritdndole el hosanna! Todos lo alababan.

[...]

Léazaro asustado lleg6 directamente a Jafa,
de la famosa Chipre €l se apodero.

A la muy famosa Alikéa llegd

y paso alli afios, meses y dias.

Fueron alli los apostoles y lo ordenaron

sumo sacerdote del pueblo, a él lo designaron.
Durante treinta afios ostentd tal honor

y lleno de santidad guio al rebafio.

Luego murid entre su rebafio

y piadoso sepultaron su cuerpo santo.

Lo teniamos como un tesoro, un orgullo y una esperanza,
hasta que el rey Leon se lo llevd a Constantinopla

y entonces un famoso templo vio Skala.

Cristianos, por nosotros se reza, para que todos merezcamos

y que todos nos alegremos el Domingo de Resurreccion

ya que lo celebramos con devocion y salud,

y todos parecemos merecedores en el Reino sagrado.

Que nosotros bien os hallemos, que también vivais el afio que viene,
que vosotros y vuestros hijos sedis siempre felices,

que la Virgen, Cristo y san Lazaro
sean vuestra ayuda,
y que el Arcangel Miguel esté a vuestra derecha e izquierda.

61 Respectivamente, versos 41-45, 46, 57-60, 61-65, 66-70, 71-75 'y 76-77.
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En el verso 44 de este poema, «/gig td®Aov 6vov kdbioe, pali ki ot andotolol/», aparece
la palabra con origen en el griego antiguo o évoc. José M. Pabon S. de Urbina (200922
523) traduce este vocablo como el burro y la burra, palabras que presentan diferentes
sindénimos (el asno, el borrico/la borrica, el pollino/la pollina). Con el objetivo de
encontrar un equivalente adaptado a la LM y su cultura, se ha consultado la Santa
Biblia. En los versiculos 14 y 15 del capitulo 12 del Evangelio segin san Juan, que
pertenecen al fragmento en el que se basan los versos referidos, se dice «'*Y JesUs
encontré un asno y se montod en él, seglin esta escrito: *No temas, ciudad de Sion; mira, tu rey
viene montado en un asno». Como se puede reconocer, el término que utiliza dicho texto
es el de asno y, por este motivo, la traduccién hacia el espafiol de eic ndrov dvov
termina siendo a lomos de un asno.

En el verso 59, «/Eig Alvkdg e€éPnkev teg molvenuopévec/», se distingue la palabra n
Alvkd, nombre que en Chipre se refiere a una de sus realidades geograficas y
culturales. Probablemente, su contenido seméantico no sea perceptible para los posibles
receptores, pues se trata de una informacién muy especifica que solo suele ser conocida
por los chipriotas. Por estos motivos, y para transferir lo que significa, se ha insertado
una nota al pie: «Alik4, en griego Alvka (/alikd/), es la region situada en el sur de
Chipre que alberga diferentes lagos de agua salada. Literalmente, Alika significa
Salina».

Més abajo, en el verso 62, se dice que los apdstoles le impusieron un estatus sagrado, el
que se corresponde con el vocablo o apyiepéag. No obstante, por el contexto en el que
se encuentra, la palabra griega no tiene el sentido que se le otorga actualmente, que es el
de obispo. EI motivo es que, en la época en la que vivié Lazaro de Betania, la estructura
de la Iglesia no era la misma que la contemporanea. Consecuentemente, el equivalente
que se le ha concedido ha sido el de sumo sacerdote.

En el verso siguiente, se dice del mismo santo que «/Tpiavta ypoévovg énoev otV
apyepocvvnv/». La palabra declinada en caso acusativo tv apylepocivnv (< 0
apyepoovvn) es definida en el Diccionario de Lengua Demdtica Neogriega como «to
a&iopa tov apyepéa» (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008), es decir, «el cargo de
obispo». Sin embargo, han de considerarse varios aspectos: a) que en espafiol su
equivalente la obispalia consta de distintas acepciones®?; b) que, a pesar de que la
segunda acepcidn del término espafiol comparte el sentido que presenta en la LO, si tal
equivalente se utilizase en la traslacion literal no tendria el sentido que refleja el TO,
debido a la presencia del verbo {w (vivir) y la preposicion oe (en); c) que la supuesta
traslacion literal «/Treinta afios vivié en la obispalia/» supondria un contrasentido con
respecto al TO, pues realmente viene a significar que san Lazaro fue sumo sacerdote
durante treinta afios, tal como cabe deducir a partir del analisis del verso anterior; y d)
que, como también sucedia en la dificultad anterior, el término literal en espafiol genera
una disonancia cronoldgica y, por tanto, un sinsentido contextual. En consecuencia, la
solucion para tal cimulo de problemas es la traduccion dindmica del sentido, la cual
debe producir un segmento adaptado a las posibilidades de la LM y a la estética general

62 Seglin el Diccionario de la lengua espafiola. Edicion del Tricentenario (Real Academia
Espafiola, 2019), el vocablo obispalia se define en sus respectivas acepciones como «Palacio o
casa del obispo», «Dignidad de obispo» y «Territorio de jurisdiccion del obispo».
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del poema. Asi, la traduccion decidida es la que contina —el lector puede inferir con
facilidad su significado—: «/Durante treinta afios ostentd tal honor/».

En la estrofa siguiente, el verso 68 alude a o Aéwv Bacthdg (el Rey Leodn) sin aportar
ninguna informacion mas, porque sus receptores no la necesitan para poder identificar a
tal personaje. Sin embargo, esto Gltimo no es muy posible para los receptores del TM,
quienes —en funcidn de sus conocimientos— no podrian saber a qué rey en concreto se
refiere el texto. Por este motivo, se ha insertado una nota al pie: «Se hace referencia al
emperador bizantino Ledn VI el Sabio»®,

De un modo semejante al anterior, en el verso 69 se hace una alusion geografica que en
su contexto es principalmente reconocible por los chipriotas. En efecto, se distingue el
vocablo n ZxdAa, escrito con mayuscula inicial, pues se trata del nombre propio de un
barrio situado en L&rnaca. Este sustantivo encuentra su procedencia en la unidad
linguistica n oxd)a, definida en la segunda acepcion de su entrada en el Diccionario de
la Lengua Demotica Neogriega (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008) como
«gvolbipuecog otabuog mAoiov, avdpeco oto Aldvi omd 1o omoio avaympel Kol To Advi
npoopiopov»®*. Que tal nombre propio se encuentre directamente relacionado con esta
palabra encuentra su sentido en el hecho de que dicha localizacion chipriota se ubica en
una zona préxima al mar y de que, en otros contextos, n okdia €s una palabra que se
utiliza normalmente para designar a aquel puertecillo de alguna pequefia localidad
situada en el interior —antiguamente por miedo a los piratas—. Sin embargo, el nombre
propio no ha de confundirse con el comdn. Para que al menos los receptores dispongan
de una referencia sobre n Xkdio, se ha agregado la nota que se especifica a
continuacion: «Skala, en griego XxdAa (/skala/), es un barrio situado en el distrito de
Larnaca».

A continuacion, en el verso 71, se menciona el término n Aoumpd Avdctacw (la
Resurreccién Luminosa). Este significante contiene el significado que se refiere al
regreso de Jesucristo después de su muerte, pero a su vez también indica la fecha
pascual en la que las distintas instituciones eclesiasticas celebran dicho acontecimiento.
Consecuentemente, y haciendo una adaptacion a la LM y su bagaje cultural, en este caso
se ha decidido que su equivalente sea el Domingo de Resurreccién. Considérese que el
espafol dispone de muchos otros vocablos para referirse a este término (el Domingo de
Pascua, el Domingo de Gloria y la Pascua Florida), los cuales también serian véalidos.

83 Por decision del emperador Leén V1 el Sabio, en Constantinopla se llevo a cabo la edificacion
de una iglesia en honor a san Lazaro (c. 890). Ya que las reliquias del santo se habian
encontrado en Kiti, el soberano hizo que estas fueran llevadas a dicho templo en una caja de
plata (DE MONTEREUL, B. 1753: 91).

64 «estacion intermedia para embarcaciones, situada entre el puerto desde el cual se parte y el
puerto de destino».
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de san verso 44 problema adaptacion 1AH
Lazaro, segunda linglistico lexica
version +
adaptacion
cultural
La cancion de san verso 59 problema nota al pie 3L
Lazaro, segunda extralinguistico
version (aspecto
cultural)
La cancion de san verso 62 problema adaptacion 13A
Lazaro, segunda linglistico y léxica
version extralinguistico
(aspecto léxico-
cultural)
La cancion de san Verso 63 problema adaptacion por 13A
Lazaro, segunda linglistico y traduccion del
version extralinguistico sentido
(aspecto léxico-
cultural)
La cancion de san Verso 68 problema nota al pie 3L
Lazaro, segunda extralingiistico
version (aspecto
cultural)
La cancion de san verso 69 problema nota al pie 3L
Lazaro, segunda extralinguistico
version (aspecto
cultural)
La cancion de san verso 71 problema adaptacion 13A
Lazaro, segunda linglistico y Iéxico-cultural
version extralinguistico
(aspecto

fraseoldgico)
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I11. 1. 111. La cancion de san L&zaro, tercera version (To Tpaovow tov Aaldpov, y’
Toporiayn)

Se narra que Jesucristo realizd milagros antes de su pasion, cOmo era su amistad con
san Lé&zaro, que este santo enfermd y fallecio, que —sabiéndolo— Jesucristo se dispuso
a partir hacia Betania, que alli conversé con Marta y Maria, que Lazaro fue resucitado
por JesUs, y que se ordend el enjuiciamiento de ambos. En consecuencia, san L&zaro
fue a Jafa, desembarcé en Alika y partié hacia Larnaca, donde fue ordenado sumo
sacerdote de Kiti por los apéstoles, vivio durante treinta afios y se edifico una iglesia en
su honor. Posteriormente, Leon VI el Sabio traslada las reliquias del santo a
Constantinopla. Para terminar el poema, se desean las bendiciones de san Lazaro y la
celebracion venturosa del Domingo de Resurreccién (Kliridis, N., 2017: 68-73).

THopaxard cog dpyovteg
VoL TAPETE VITOLOVIV

va Enyndo tov Adlapov
TO TPAOTOV TTOV EVPEONKEY

KOl VOTEPOV TL EYLVEV.
Apynv apyilo To hotdv

K1 £0€lg 0POVKPUCTHTE LLOV.

Xp1o16g TeplemdTnoey
€16 ta leposdivpa

Kl €1 T0, AOITA TEPiympoL
kot Oodpata emoinoe,
peydio Ko mopddo&o

PO TOL ZTOPOL Ko £de1&e
moto, givar 1 oA Ot

TG v’ Oedg aAnOvog
Kot TAvToV Téletog Ogdc.

[...]

Tote dpopaing Etpe&ov
V0. TOV TPOVTAVTHCNOGLY,
emti NG YNG VO TECOOV
oV THS0G VO PIMCMGY
KO V0L OVOPMVICOOLV:

—«Kvpie kot Awddokare
Aéomota kot [avayade,
é0vnke yop o ¢ilog Gov
Ko adehpog pog Adlapog
TEGOEPELS EYEL CLLEPOV

NUEPOS EV TO LVALLOTL,
e\milopev de Tapd Gov
TG GVTOG AVACTHCETOL
£V TN QPIKTT Ko PoPepd
NUEPQ TG EYEPCEDCY.

[...]
Ko emopevncov eumpdg

Kot £081EaV TO UV TO,
KL EMGv@BEV TOVL LV ILOTOG

Os ruego, sefiores,

que os arméis de paciencia,
que voy a hablar sobre Lézaro,
primero donde estuvo

y después qué paso.

Asi pues, por el principio comienzo,
escuchadme vosotros con atencion.
Cristo camin6

hacia Jerusalén

y hacia las demas tierras de los alrededores
y milagros hizo,

asombrosos y extraordinarios

antes de cargar la Cruz y mostrd

cual es la verdad,

que es Dios verdadero
y de todo Dios perfecto.

[...]

Entonces, precipitadamente corrieron
para acudir a su encuentro,

para echarse a la tierra

para besar sus pies

y exclamar:

—«jSefior y maestro,

Rey en todo virtuoso,
ciertamente fallecid tu amigo,
nuestro hermano Léazaro,
cuatro dias hace hoy

que esta en el sepulcro,

esperamos que mediante tu intercesion
efectivamente resucite

en el horrible y temible

dia de la Resurreccién».

[...]

Y caminaron hacia delante,
le mostraron su sepulcro
e inclinandose sobre la sepultura
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gotdOnkev o Kopiog

Kt £ddiKpuoEY ¢ AvOpwTOC.

[...]

Ta oppatd Tov Ekhve
TPOG TOV TATEPU AVapyoV,
Kot og Agondtng ko Ogdg
tov AdCopov epdvnoe
@OV LEYOAN Kot AOpTPdL:

[...]

®rjpn ToAAN eyivnkev
otV oA lepovcoipL.
Apyepeig To nKovcav

Kot 01 VOO AoKAAOL.

[...]

Exel yap ekartoiknoev

0 Ayiog o Aaapog

Ko pe Kopov ek’ nAbacty
01 Y101 0TOGTOAOL

KO TOV EYELPOTOVIOOY,
EMICKOTOV TOV EKOAOV
Kutiov g1¢ tnv Adpvarxav®.

se detuvo el Sefior
y lloré como un hombre.

[...]

Sus ojos cerrando

ante el Padre Sempiterno,
como Rey y Dios,

a Lazaro gritd

con una voz grandiosa y clara:

[...]

Un gran alboroto se produjo
en la ciudad de Jerusalén.
Los prelados lo escucharon

y los doctores de la ley.

[...]

Alli ciertamente habitd
san Lazaro

y con el tiempo alli fueron
los santos apostoles

y lo ordenaron,
sumo sacerdote le hicieron
de Kiti, en Larnaca.

En el verso 8, «/va mapete vmopoviv/», se utiliza la colocacion maipve vropovn
(literalmente, tomar paciencia). En espafiol, su equivalente es armarse de paciencia®®.
Esta colocacion, que utiliza un verbo pronominal, la preposicién que le corresponde y
un sustantivo, resulta ligeramente mas idiomatica que la original, debido al significado
primigenio del verbo armarse. Por ello, la traduccion del verso, que desemboca en
«/que se armen de paciencia/», conlleva la adicion de cierto matiz enfatico, pero —a su
favor— vierte en el TM el sentido de la colocacion griega®’.

En el verso 16, «/kt €ig T Aowd mepiywpal», ha de destacarse el vocablo ta nepiyopa
(los alrededores, las afueras). Debido a la relacion de este verso con los dos ultimos
que le preceden, la traduccidn literal del vocablo se adecua a las preferencias estilisticas
de la LM. Con anterioridad, los versos 14 y 15, «/Xpiotd¢ mepiendmoev / €i1¢ ta
Iepocorvpal», se traducen como «/Cristo camind / hacia Jerusalén/», de modo que la
LO da a entender que to dowd nepiywpa (los demés alrededores) tienen como punto de
referencia y dependencia a ta Iepocdivua (Jerusalén). Sin embargo, la LM necesita
una explicitacion con la que el receptor no tenga que deducir tal relacion y, al mismo
tiempo, dadas las caracteristicas del TO, no se debe repetir el nombre de Jerusalén.
Consecuentemente, se ha deliberado que la traduccion del verso 16 sea la de «/y hacia

65 Respectivamente, versos 7-10, 11-15, 16-20, 21-22, 56-60, 61-65, 66-70, 83-85, 86-87, 91-95,
118-120, 121, 137-140 y 141-143.

% Segun la decimocuarta acepcion de la entrada del verbo armar que se encuentra en el
Diccionario de la lengua espafiola. Edicién del Tricentenario (Real Academia Espafiola, 2019), este
se define como «Reunir, hacer acopio de las condiciones de animo necesarias para lograr algun
fin o resistir alguna contrariedad. Armarse DE valor, DE paciencia».

%7 No se confunda la colocacién maipve vropovr (armarse de paciencia) con la colocacion &y
vropovn (tener paciencia).
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las demas tierras de los alrededores/». Como se infiere al instante, la traslacion se refiere
a los demas puntos geogréficos que circundan Jerusalén.

En el verso 62, las hermanas de san Lazaro se dirigen a Jesucristo con el vocativo
[Mavayade (< mavayabog < mav + dyabog, todo + bueno, en el sentido de completamente
virtuoso, que se comporta a favor de la idea del bien). Semanticamente, esta palabra
designa con frecuencia la caracteristica de aquel sujeto linguistico de género masculino
que en su naturaleza retne todas las caracteristicas positivas del &nimo, pero la LM no
dispone de ningun equivalente que sea fiel a este significado. Dicho esto, se opta por el
equivalente de forma analitica en todo virtuoso —también son admisibles las
traslaciones lleno de virtud y virtuosisimo—.

Los versos 84 y 85, que obviamente lindan entre si, repiten la palabra to uvqua (el
sepulcro). Asi, mientras que en el verso 84 esta aparece declinada en acusativo singular
(to pvnua), en el 85 lo hace en genitivo singular (tov uvfuotog). Gracias a que el
griego es una lengua flexiva sintética, tal reiteracion no anaforica implica la declinacién
antes sefialada y este recurso linglistico también produce efectos literarios de
derivacion —aunque, desde el punto de vista de la morfologia, no se distingan
derivaciones en el sentido mas estricto de la palabra—. Sin embargo, en su traduccion al
espafol, que es una lengua mixta, la repeticion del vocablo sepulcro no produce ese
efecto literario de derivacion e incluso resulta desapacible. Ante tal circunstancia, esta
vez se ha optado por traducir to pvpa como el sepulcro y tov pviuatog como de la
sepultura —por el significado que adquiere en este contexto, esta palabra es
‘hiperénimo’ de sepulcro y la anéfora linguistica que se produce con respecto a
sepulcro es comprensible—. Ya que ambos equivalentes proceden de palabras
diferentes (sepulcro < sepulcrum; sepultura < sepultura) que comparten una misma raiz
(sepul-)%8, se consigue una impresion semejante a la del TO. Definitivamente, «/ko
¢6ei&av o pvipa tov, / K emdvobev tov pvnpotog/» se ha traducido como «/le
mostraron su sepulcro / e inclindndose sobre la sepultura/s.

En el verso 95, después de haber indicado en los versos anteriores que Jesus procedia a
resucitar a san Lazaro, se le atribuye a la voz con la que llama al santo los adjetivos
ueyoAn y Aaumpa (< peydiog, -1, -o y Aoumnpdc, -1, -0, grande y luminoso/a). A pesar de
que ambas palabras expresan sentidos muy facilmente deducibles y los textos literarios
suelen ser mas flexibles a la hora de aceptar en sus traducciones los sentidos figurados,
la literalidad de tales adyacentes en el TM desviaria la precisién de su contenido
semantico y no se adaptaria al modo en que la LM realiza colocaciones.
Respectivamente, los motivos de ello son las diferencias semanticas entre los adjetivos
de la LO y la LM y sus combinaciones con otras palabras. En consecuencia, la
traduccion de tales adjetivos precisa la identificacion de su significado —sin atender al
calco de los significantes originales— y su nueva expresion, la cual respeta a la
naturaleza de la LM y se adapta a ella. Siguiendo estos razonamientos, la traduccion del
verso 95 es la de «/con una voz grandiosa y clara/».

De un modo semejante al del caso anterior, los versos 118 y 119 no se han traducido
literalmente. Aqui los motivos son que las lenguas implicadas escogen férmulas de

8 REAL ACADEMIA ESPANOLA (2019).
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expresion completamente diferentes para transmitir el mismo mensaje. Luego, mediante
una traduccion dinamica del sentido, «/®Aun mwoAAY eyivnkev / ommv TOAWV
Iepovoainu/» se ha traducido como «/Un gran alboroto se produjo / en la ciudad de
Jerusalén/».

A continuacion, en el verso 121 se alude en plural a ot vouodiddokarot (< o
vouodwaokorog, el doctor de la ley o el maestro de la ley). El Diccionario de la
Lengua Demotica Neogriega (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008) aporta la
siguiente informacién acerca del correspondiente término culto en singular: «[Ady. <
EAWVOT. vouodiddoraloc " S18GoKalog Tov pocdikod vopov ]»%°. Ya que este término religioso
es altamente especializado y los posibles receptores pueden no conocerlo, se ha
insertado la siguiente nota al pie: «Referencia a los judios mosaicos que conocian y
aplicaban la llamada ley mosaica, es decir, la ley biblica del nuevo pueblo israelita».

Por ultimo en lo que respecta a este poema, en el verso 143 también se ha afiadido una
nota al pie para informar brevemente a los lectores acerca de la ciudad de Kiti, pues
culturalmente no suele ser conocida por los hispanohablantes. La nota referida es la que
continta: «Situada en la actual Larnaca, se trata de una antigua ciudad que constituyo
un reino en Chipre».

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del poema de problema de solucion
La cancion de san verso 8 problema adaptacion, 1A
Lazaro, tercera linguistico cambio
version (aspecto deliberado
fraseoldgico)
La cancion de san verso 16 problema explicitacion 1C
Lazaro, tercera linglistico
version (diferencia
Iéxico-

semantica)
La cancion de san Vverso 62 problema adaptacion 13A
Lazaro, tercera lingtistico y léxica
version extralinguistico

(diferencia

Iéxica)

La cancion de san verso 84-85 problema adaptacion 12A
Lazaro, tercera lingtistico y léxica
version textual

(diferencia

gramatical

+
diferencia
estilistico-

% «[cul. < helenist. vouodiddoralog ‘maestro de la ley mosaica’]».
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poética)

La cancion de san verso 95 problema adaptacion 1A
Lazaro, tercera linglistico Iéxica
version (diferencia
semantica
+
diferencia
fraseoldgica)
La cancion de san versos 118-119 problema adaptacion 1A
Lazaro, tercera linglistico Iéxica
version (diferencias
Iéxico-
semanticas)
La cancion de san verso 121 problema nota al pie 3L
Lazaro, tercera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
La cancion de san verso 143 problema nota al pie 3L
Lazaro, tercera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
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I11. 111, 1V. Lazaro, el que estuvo cuatro dias sepultado y fue amigo de Cristo, Cuarta
version (Adlopog o tetparuepog kai pilog tov Xplotod, 6" moapallayi)

Se narra el comienzo de la amistad entre Jesucristo y san Lazaro, que el santo enfermd
y fallecio, que Jesus se dispuso a marchar hacia Betania, que este conversd con Marta
y Maria, que resucitd a su amigo y que se ordené el prendimiento de ambos. Como
consecuencia de ello, san Lazaro lleg6 a Jafa, navego durante tres dias y alcanzo Kiti.
En este lugar, se acerco a un vifiedo y alli le pidié a una mujer un racimo de uvas para
mitigar su sed, la cual lo confundi6é con un hombre pecador y no accedi6 a su peticion,
de modo que el santo convirti6 el vifiedo en salina. En Kiti también vivio, los apdstoles
lo designaron como su ‘soberano’y se le construy6 una iglesia en la que se le dio
sepultura tras su fallecimiento. Después de ello, Ledn VI el Sabio traslada sus reliquias
a Constantinopla con mucho cuidado y honores. Al final del poema, se desea la
contemplacion del Sefior y las bendiciones de san Lazaro para quienes escuchan la
cancién (Kliridis, N., 2017: 74-79).

Xp1otdg 10 EMPOYIVOCKE
To1g pobntoig Tov Eleyev:
—«Q podntat ko eidot pov
GNKOVTE VO VIIAYMUEV

méAwv €16 Bnbaviav,

Kt 0 @idog pag o Adlapog
GNUEPOV EXEL TECOEPELS
UEPES TTOV TOV EKNOELGAVY.

[...]

MépBa, Mapio, 6 *pabov
ot tov Aaldpov aderpai
Tws 0 Aeondtg 0 Xp1oTtog
ot Bnboviav épyetor.

[...]

—«K0pte kot d1360K0Ae
kot Aéomota [Tavdyade

0 00eAPOC pag eIA0G GOV
ONUEPOV EXEL TECOEPELS
UEPES TTOV TOV KNIEVGOLEVY.

[...]

1o Kitov xatoiknoev
0 Aylog o Adapog
Kot pe Kopov epbdoacty

01 y101 0TOGTOAOL
®OUOPOPOV TOV PEPACLY
KOl TOV EXELPOTOVIGOV
Aeondty eig 1o Kitov.

[..]

To xehMdovv émeton
mnyoivel mépa Kt £pyeton

Kot @EPVEL pLag TV eidnotv
g £v’ apyr KaAoKapLoD

Cristo lo sabia de antemano;
a sus discipulos les dijo:

—«jOh, discipulos y amigos mios,

levantaos para que vayamos

de nuevo a Betania

pues hoy hace cuatro
dias que sepultaron

a nuestro amigo Lazaro».

[...]

Las hermanas de Lazaro,
Marta y Maria, se enteraron
de que Cristo el Rey

a Betania estaba llegando.

[...]

—«jSefior, maestro

y Rey en todo virtuoso,

hoy hace cuatro

dias que sepultaron

a nuestro hermano, tu amigo».

[...]

En Kiti habitd
san Lazaro
y con el tiempo llegaron

los santos apostoles,
un omoforio le trajeron

y lo ordenaron
soberano en Kiti.

[...]

La golondrina va detras,
va mas alla y viene

y nos trae la noticia

de que es el principio del verano
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Kot TEA0G Avol&Lg Kapov,
Kot Teg eEavaoTonKey
am6 tov Adnv o Oede.

N’ a&iwbopev kot npeic

Vo SOVUEV TOV VOUPIOV TO,
Tov avaotdvta Koplov,

7oV ToV 80&ALEL 0 Aadg

Ko kBetar otov Bpdvov Tov

Kot yéArovv tov Tpiodryrov
Tov YUvov Tov AyyeAkov

Kot GYLEPOV KO APLOV
70

KL OANV TV €Bdopddav tov’.

y el final del tiempo de la primavera
y de que vuelve a resucitar
Dios desde el Hades.

Que también merezcamos nosotros
ver al esposo,

al Sefior resucitado,

que glorifica el pueblo

y se sienta en su trono,

le salmodian el Trisagio,
el Himno Angelical,
hoy, mafiana

y toda la semana.

En el titulo de esta version, a Lazaro se le atribuye de forma aposicional el adjetivo
sustantivado o tetpanuepog (literalmente, el ‘de’ cuatro dias), unidad léxica formada
por composicidn que presenta una estructura semejante a la de la palabra de uso popular
10 Awdexanuepo (la Navidad) y que —por tanto— no es ajena a la lengua griega. Este
complemento adyacente se refiere a la informacion que se transmite en Juan 11, 17: «A
su llegada, JesUs se encontré con que hacia cuatro dias que Lazaro estaba muerto». Ya que el
espafiol no dispone de ningin adjetivo semanticamente semejante a este, y tampoco
suele aplicarle a san Lazaro un complemento diferente al complemento preposicional de
Betania, la forma de trasladarlo consiste en llevar a cabo una traduccion dindmica que
explicite su significado de manera analitica. Por este motivo, la traduccion que se ha
determinado para o tetparnuepog es el que estuvo cuatro dias sepultado. Al respecto de
esta traduccion, ha de afiadirse la consecuencia que implica. Debido al cambio que
produce en su sintaxis —que utiliza una proposicion sustantiva— y la presencia del
nexo ko (Y), el segundo elemento de la aposicion o tetparuepog kat eilog Tov XploTo
(a saber, @iloc Tov Xpiotov) no se puede trasladar literalmente. La conjuncion referida
es copulativa y en este caso une dos sintagmas adjetivales, lo que supone que comparten
la misma categoria gramatical. Igualmente, en el TM el espafiol se comporta de un
modo semejante y, a causa de que emplea dicha proposicion, este segundo elemento
también debe serlo. Asi, ¢ikog Tov Xpwotov ha sido traducido como fue amigo de
Cristo.

Los versos 37 y 38 constituyen el comienzo de la oracion que transcurre desde el verso
37 hasta el 44. En estos dos primeros, «/Xpiotdg 1o enpoyivooke / toig podntéc tov
éheyevl» (literalmente, «/Cristo lo sabia de antemano / a sus discipulos les dijo/»), existe
una yuxtaposicion que el TO no sefiala ortograficamente. Ya que en espafiol es
necesario puntuar las oraciones yuxtapuestas, y debido a que no hacerlo supondria tener
que explicitar Iéxicamente el nexo que se sobrentiende, se ha realizado la adicion de un
punto y coma (;) al final del verso 37.

En los versos 51 y 52, «/MdapBa, Mapia, 16 ’pobav / kot tov Aaldpov aderpai/» (casi
literalmente, «/Marta, Maria, se enteraron / de Lazaro las hermanas/»), se ha cambiado
el orden en el que aparecen los elementos para llevar a cabo su adaptacion a la LM. La
informacidn del verso 52 se ha transferido al 51 y viceversa. De este modo, el contenido

70 Respectivamente, versos 37-40, 41-44, 51-54, 60-64, 118-124, 159-165, 166-170y 171-174.
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que antes era parentético —Yy con ello especificativo— se convierte en el que debe ser
especificado. En consecuencia, en el verso siguiente aparece en complemento de
régimen (CRég) que corresponderia en espafiol sin que se produzca el hipérbaton del
TO, el cual resultaria improcedente en el TM porque el CRég exige proximidad con el
elemento del que depende —un verbo—.

Mas adelante, en el verso 61, a Jesucristo se le llama en caso vocativo como Aécmota
[Mavayafe (< o Aegomdtng Iavayebog). Por un lado, o Asomdtng encuentra sus
equivalentes en las palabras el sefior, el amo, el duefio y el soberano. Sin embargo,
puesto que este sustantivo se refiere a Jesucristo, no se le puede aplicar la mayoria de
los equivalentes anteriores —porque ante este contexto la LM y su cultura no lo
identifican de tal modo —. A su vez, aunque la palabra sefior si puede referirse a Jesus,
se trata de la traduccion directa de la unidad Iéxica o kbpiog. Asi, ha de acudirse al
vocablo rey, que es sinénimo de soberano. Por otro lado, en lo que respecta a la
traduccion del vocativo TTavayade, esta ya fue analizada y solucionada en el apartado
anterior, concluyendo que se puede traducir como en todo virtuoso. Habiendo
considerado tales aspectos, la traslacion del término Aéomota ITavayade es la de Rey en
todo virtuoso.

En lo que resta de poema, con el propoésito de aportarle al receptor informacion cultural
que le puede resultar desconocida, el TM ha requerido la insercion de notas al pie. Asi,
en el verso 122, en el cual aparece la palabra to mpdépopov (el omoforio), se ha indicado
que se trata de un «Ornamento litdrgico que los obispos ortodoxos lucen sobre los
hombros y gran parte del pecho»; en el verso 159, donde se alude a to yehdovwv (la
golondrina), se ha sefialado que «Las golondrinas son aves a las que se suele hacer
referencia en la literatura compuesta en lengua griega»; en el verso 171, en el que se
alude a o Tpwdywog (el Trisagio), se ha explicado que es el «Himno de la Iglesia
ortodoxa y de la Iglesia catolica en el cual se repite tres veces la palabra santo: Ayioc o
Ocdg, Ayrog 1oyvpdg, Ayrog abavarog (1agios 0 zeos, &gios isjirds, agios azanatos/), es
decir, Santo Dios, Santo fuerte, Santo inmortal. Sin embargo, a diferencia de lo que
sucede en Occidente, en Oriente este himno es pronunciado por los religiosos frente al
lugar en el que yacen los restos de las personas fallecidas a las que se les dedica por
peticion de otros sujetos»; y, en el verso 172, en relacion al término o Ayyglkog (el
Himno Angelical), también se ha explicado que el «Himno Angelical aparece como
aposicion del Trisagio, pues también se le puede llamar de esta otra manerax.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Codigo
del poema del problema de problema de solucion
Lazaro, el que titulo problema adaptacion, 1A
estuvo cuatro dias linguistico traduccion del
sepultado y fue (diferencia sentido
amigo de Cristo, Iéxica)
cuarta version

95




Lazaro, el que titulo problema adaptacion, 1A
estuvo cuatro dias linguistico cambio
sepultado y fue (diferencia deliberado
amigo de Cristo, Iéxica
cuarta version +
diferencia
sintactica)
Lazaro, el que versos 37-38 problema adicion 2M
estuvo cuatro dias textual
sepultado y fue (diferencia
amigo de Cristo, ortografica)
cuarta version
Lazaro, el que versos 51-52 problema adaptacion 1A
estuvo cuatro dias linguistico sintactica
sepultado y fue (diferencia
amigo de Cristo, sintactica)
cuarta version
Lazaro, el que verso 61 problema adaptacion 13A
estuvo cuatro dias linguistico y Iéxico-cultural
sepultado y fue extralinguistico
amigo de Cristo, (diferencia
cuarta versioén léxico-cultural)
Lazaro, el que verso 122 problema nota al pie 3L
estuvo cuatro dias extralinguistico
sepultado y fue (aspecto
amigo de Cristo, cultural)
cuarta version
Lazaro, el que verso 159 problema nota al pie 3L
estuvo cuatro dias extralinguistico
sepultado y fue (aspecto
amigo de Cristo, cultural)
cuarta version
Lazaro, el que verso 171 problema nota al pie 3L
estuvo cuatro dias extralinguistico
sepultado y fue (aspecto
amigo de Cristo, cultural)
cuarta version
Lazaro, el que verso 172 problema nota al pie 3L
estuvo cuatro dias extralinguistico
sepultado y fue (aspecto
amigo de Cristo, cultural)

cuarta version
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I, 111. V. La cancion de san Lazaro, quinta version (To Tpoaobow tov Aalépov, &’
Toporiayn)

Se declara la inmediatez de la celebracion de la onomastica de san L&zaro y con ello la
pasion de Jesucristo. Seguidamente, se narran los milagros curativos del Mesias, la
amistad entre ambos personajes, la enfermedad y el fallecimiento de Lazaro, el viaje de
JesUs a Betania, la conversacion de este ultimo con Marta y Maria, la resurreccion del
santo y la orden de prendimiento de los dos amigos. Como consecuencia de estos
hechos, san Lazaro viaja a Jafa, toma un barco y llega a Larnaca, donde encuentra un
vifiedo. En este lugar, le pide a un hombre algunas uvas para mitigar su sed. Sin
embargo, el sujeto piensa que no se trata de un santo, no accede a la peticion y san
Lazaro convierte el vifiedo en una salina —la Salina de san Lazaro—. Después, los
apostoles ordenan a Lazaro sumo sacerdote, vive en Kiti durante treinta afios y, tras su
muerte, Leon VI el Sabio traslada sus reliquias a Constantinopla. EI poema termina con
el deseo de que la bendicion y la proteccion del santo recaiga sobre sus receptores
(Kliridis, N., 2017: 80-85).

MapbBo. — Mapia drovoav,
ot tov Aaldpov aderlpad,

g o Aeondtng épbaoev,
OTN YOPAV LECH EUTNKEV
Kl OUECOS TPOESPALLOCLY,
Kl EUTPOG TOVL YOVOTICUCLY
Kl eKAQyav KL eBpnvioacty,

kot Mapia Aéyet tov:
—«K0pie kot Addokore
Aéomotd pov Iavéyode,
0 ¢ihog cov 0 Adapog
TEGGAPOG £XEL CNUEPOV

NUEPOG EV T UVIHLOTL,

Kot oV EVPIoKEGO 6D
BePaiog dev 0 améBvnokev
0 00eAPOG pag Adopocy.

[...]

Exeivog o taAainmpoc,
SVoTUYIGHEVOG KO TTOYOG
gvopioey giv’ avOpomog,
QROPTOALOS MGEV KL EUAC,

GTOPOAL OEV TOL £0MGTEV,
glme nog e&npdavoniev

T’ apméM Kot Oev EKaE
oTaPOALY oV €CTNOEY.

[...]

Kot v gvynv tov va "xete
Kt g0l Ko To Toudidl 6o,

N Hovayio k1 0 Xp1otdg
va *vat fondeta cag,

o Muyan Apydyyelog
va *voi oto de€1d oag

Las hermanas de Lazaro,
Marta y Maria, escucharon

que el Rey habia llegado,
a la aldea habia ido

y de inmediato corrieron,
ante él se arrodillaron,
lloraron y se lamentaron,

y Maria le dijo:
—«Sefior y maestro,

mi Rey en todo virtuoso,
tu amigo Lazaro

con hoy lleva cuatro

dias en el sepulcro,

y si te encuentras aqui
por supuesto no fallecerd
nuestro hermano Lazaro».

[...]

Aquel pobre hombre,
desdichado y humilde,
penso que era un hombre,
tan pecador como nosotros,

uvas no le dio,

dijo que se habia secado
el vifiedo y que no daba
las uvas que pedia.

[...]

Que su bendicion tengais
Vosotros y vuestros hijos,

la Virgen Mariay Cristo
que sean vuestra ayuda,

el Arcéangel Miguel

que esté a vuestra derecha

97



KL 0 dylog 0 AdLapog y san Lézaro,

€1 10 TPOCKEPAA, GG, en vuestra almohada,
va gfvan @OAaKd cog’ . que sea vuestro guardian.

En el verso 57, «/otn yopav uéca éunnkev/» (literalmente, «/en el pais dentro entrd/»),
la palabra n ydpa (el pais) declinada en caso acusativo se refiere a Betania. Atendiendo
a tal referencia, al sentido que por tanto presenta la palabra y al hecho de que la LM no
la utiliza para aludir al tipo de poblacién que es Betania, se ha optado por utilizar el
equivalente la aldea. A pesar de que no se trata de un problema de traduccion, sino mas
bien una dificultad textual, cabe afiadir que aqui se ha omitido la traduccién del
adverbio péoa (dentro), porque en espafiol su uso implicaria la presencia de un
pleonasmo innecesario. De un modo semejante, es decir, sin que suponga un problema,
el verbo éumnnkev (entrd), se ha traducido como habia ido, pues contextualmente se
adapta al modo que en este caso la LM combina en una palabra su significante y su
significado. Ademas, el tiempo verbal utilizado (el pretérito imperfecto), es el necesario
debido al modo en que se produce la progresion narrativa del poema. Asi, la traslacién
que se ha decidido para el verso 57 es la siguiente: «/a la aldea habia ido/».

Mas adelante, simplemente se debe advertir que traducir los versos 64-66, «/o ¢ilog cov
o Adalapog / tecodpag £xel onuepov / nuépag ev o pvipaty» (literalmente, «/el amigo
tuyo el Lazaro / cuatro tiene hoy / dias en el sepulcro/»), ha supuesto verter al TM el
contenido del TO, respetando los recursos fraseoldgicos de la LM y su sintaxis. Por
estos motivos, la traduccion resultante es una adaptacion en su totalidad. De este modo,
dichos versos dicen en espafiol: «/tu amigo Lazaro / con hoy lleva cuatro / dias en el
sepulcro/».

Ya en el verso 127, desde una perspectiva textual y pragmatica, «/Exeivog o
talainopoc/» («/Aquel pobre hombre/»)™2, se ha insertado una nota al pie. La razon de
ello es que el TO no indica de forma explicita quién es el personaje al que se refiere.
Ciertamente, el receptor ha de inferir que no se trata de san Lazaro, sino del individuo al
que le pidié uvas después de haber desembarcado en Chipre, lo cual puede no ser
apercibido si la lectura que se realiza dista de ser comprensiva. Para facilitar la
conclusion de este razonamiento, se ha indicado que «El texto original elide la alusion
explicita del personaje al que se refiere».

También se ha agregado una nota al pie al final del verso 170, pues en los versos 169-
171 se desea que «/k1 o dyloc o Adlapog / €1g ta TPooKEPUAA cagc, / vo givarl pUAAKGG
cac/», es decir, «/y san Lazaro, en vuestra almohada, / que sea vuestro guardian/».
Debido a que el gesto que menciona el TO es propio de la cultura religiosa ortodoxa del
mundo helénico —aunque también puede serlo de otras— y podria resultarles insolito a
los receptores meta, la informacidn que se ha aportado es que es una «Referencia a la
costumbre religiosa cristiana de poner debajo de la almohada estampas en las que se

' Respectivamente, versos 54-55, 56-60, 61-65, 66-69, 127-130, 131-134, 163-164, 165-169 y
170-171.

2 En el contexto en el que se encuentra el verso indicado, el adjetivo o tolaimwpog
(literalmente, el desdichado, el miserable) no presenta un sentido peyorativo sino compasivo, de
modo que por este motivo se ha traducido como el pobre.
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representan las imagenes de santos u otros personajes a los que se le atribuyen virtudes

divinas».
Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del poema de problema de solucion
La cancion de san verso 57 problema adaptacion 1A
Lazaro, quinta linguistico lexica
version (diferencia
Iéxica)
La cancion de san versos 64-66 problema adaptacion 1A
Lazaro, quinta linglistico fraseoldgica
version (diferencia +
fraseoldgica adaptacion
+ sintactica
diferencia
sintactica)
La cancion de san verso 127 problema de nota al pie 4L
Lazaro, quinta intencionalidad
version (omision)
La cancion de san verso 170 problema nota al pie 3L
Lazaro, quinta extralinguistico
version (aspecto
cultural)
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I1I. HI. VI. La cancién de san Lazaro, sexta version (To Tpoaotowv tov Aaldpov, ot
Toporiayn)

Salvo por determinados detalles que no trascienden, el contenido de esta composicion
es muy semejante al de la anterior, de modo que aqui no resulta significativo aportar
un resumen de la misma (Kliridis, N., 2017: 86-91).

O AdLapog oav 16 *pabev Lazaro, en cuanto que se entero,
EMNYEV KO EKPOPTIKEV se fue y se ocultd

ko g1g v Tdpa éprooey, y a Jafa llego,

mAoldpiov de ghpnKey un barquito encontro,

Ko péco 67 auTd SUTNKEV, a este subio,

ko €16 v Kompov éptacev y a Chipre llegé,

v Kbdnpov pag v Eakovotiv a nuestra famosa Chipre,

€15 £vo, HéPOG TOL YNO100 a un lugar de laisla

o6mov 10 Aéyav AAVKEG, al que llamaban Alika,

a6 to AV’ ko Adpvaka’®. pero al que también llamaban Larnaca.

En lo que concierne a este poema, solo ha de considerarse lo que sucede en el verso
115. Refiriéndose a san Lazaro, en este se dice «/mhotdprov de evpnkev/», es decir, «/un
barquito encontré/». Como se observa, la particula d¢ no ha sido traducida. Esta
decision se debe a que el verso siguiente («/xot1 péoca 6” avtd unnkev/», trasladado
como «/a este subid/») estd relacionado con él mediante la conjuncion y e informa
acerca de un suceso en modo afirmativo, por lo que no se ha de cometer el grave
contrasentido de comprender tal particula como un adverbio de negacion. Ciertamente,
el lexema adverbial e presenta aqui un valor transitivo, lo cual significa que se
relaciona con el verbo al que acompafia y, ademas, su sentido es el que hacia el espafiol
se traduciria como por otro lado, ademas o también. Sin embargo, este contenido
semantico no es necesario que sea explicitado en dicho segmento del TM en espafiol,
porque previamente no aparece ningun marcador discursivo gque sea coherente con la
locucion preposicional por otro lado. Asimismo, debido al lugar en que se encuentra
dentro de la oracion a la que pertenece, la traduccion de la particula griega 6 como
ademas o también seria un pleonasmo innecesario.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion

La cancion de san verso 115 problema adaptacion 12AH
Lazaro, sexta lingtistico y léxica
version textual +

(diferencias omision

Iéxico-
semanticas)

3 Respectivamente, versos 112-115, 116-120 y 121.
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I11. 111, VII. La cancion de san Lazaro, séptima version (To Tpootowv tov Aalépov, {
Toporiayn)

Se tratan la amistad entre Jesucristo y san L&zaro, la enfermedad y el fallecimiento del
santo, la conversacion de Cristo con sus apdéstoles antes de dirigirse a Betania, la
conversacion de Cristo con Marta y Maria, la resurreccion de san Lazaro y la intencién
de los judios y de los fariseos de dar muerte a ambos amigos. En consecuencia, se
relata que Lazaro fue a Jafa, navegd por el mar hasta su llegada a Larnaca, fue
ordenado sumo sacerdote de Kiti por los apdstoles, vivié alli durante treinta afios vy,
tras su segundo fallecimiento, Leon VI trasladd sus milagrosas reliquias a
Constantinopla. Al final del poema, se rememora que se sigue manteniendo en pie el
templo que fue construido en honor a san Lazaro sobre su tumba, que su onomastica se
celebra, que se veneran la pasion de Cristo y el Domingo de Resurreccién, y se desea la
bendicién del santo (Kliridis, N., 2017: 92-97).

Aéyovow and Ldvta Tov Decian que mientras vivio

TOTE TOV dgV eYEAOCEV que nunca rio

vt €idev 0@BaApOPOV®OG porque evidentemente vio

Tov Adnv kot v KOAAGLY, el Hades y el infierno,

10 6k0TOG T0 EEDTEPOV, las tinieblas exteriores,

OGS TUPPAVOVCLY TEG YUYEG cémo les hacen sufrir a las almas
YOPig Kappiov dveoty. sin ninguna comodidad.

[...] [...]

Toproi mhowv kar PAémovot, Ciegos fueron y vieron,

Aempoi ko kaBapilovrat, leprosos se limpiaron,

KOl OTEKETAL DG CTUEPOV se mantiene hasta hoy en dia
Aopmpdc vaog oL KTioTNKEY el templo luminoso que se construyd
EMAV® €1G TOV TAYOV TOV, sobre su sepulcro

Ko YIVETOL TOVIYUPIG y se celebra una gran fiesta
peyéAn tmv nuépoy tov’4, el dia de su onomastica.

El verso 132, «/to okotog to eEdtepov/» (literalmente, «/la oscuridad la exterior/»), se
trata de una colocacién presente en la Santa Biblia, lo cual se puede comprobar —por
ejemplo— en el versiculo 30 del capitulo 25 del Evangelio segin san Mateo. Por este
motivo, se ha adoptado el equivalente espafiol que aparece en dicho texto, a saber, las
tinieblas exteriores. Cabe decir que esta estrategia supone tanto una adaptacion a la LM
como a su cultura, pues implica la adecuacion de tal sintagma a la forma de expresion
del espafiol y —a su vez— el uso de un término ya estereotipado por la aceptacion de
sus hablantes.

Mas adelante, en los versos 144 y 145, se expresa en lo que respecta a san Lazaro que
«xon yiveton maviyvplg / peydin v nuépav touv/» (literalmente, «/y se hace fiesta /
grande el dia suyo/»). En efecto, el modo tanto sintagméatico como Iéxico en que la LO
se expresa no coincide con el modo en el que lo haria la LM. En consecuencia, a través
de su correspondiente adaptacion al espafiol y respetando el sentido original del TO, se

4 Respectivamente, versos 128-130, 131-134, 139-140 y 141-145.
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ha llevado a cabo la siguiente traduccién dindmica: «/y se celebra una gran fiesta / el dia
de su onomaéstica/». Asi, se ha de observar que el verbo yivetar (< yivopou, hacerse,
realizarse, producirse) ha sido traducido atendiendo a su sentido en relacion a la
palabra to maviyvpig (la fiesta), que en espafiol suele aparecer junto a los verbos
hacerse o celebrarse; que el adjetivo peydln (< peydroc, -n, -o, gran/grande), que
funciona como complemento adyacente de maviyvpig, ha pasado a formar parte del
verso 144 para que adopte el lugar que le corresponde de acorde a la sintaxis de la LM;
y que el sintagma tv nuépav tov (el dia suyo) se ha traducido como el dia de su
onomastica, con la intencion de que no se produzcan ambiguedades y de que el estilo
del TM esté adaptado al que cultural y contextualmente requeriria cualquier otro texto
de su misma naturaleza en espafiol.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de san verso 132 problema adaptacion 13A
Lazaro, séptima linglistico y fraseoldgico-
version extralinguistico cultural
(aspecto
fraseoldgico-
cultural)
La cancion de san versos 144-145 problema adaptacion 1A
Lazaro, septima linguistico léxico-
version (diferencia sintactica
Iéxica
+
diferencia
sintactica)
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I11. 111, VIII. La cancién de san Lazaro, octava version (To Tpaotowv tov Aalapov, n’
Toporiayn)

En esta composicion, la voz poética dedica cinco estrofas a pedir la atencion de su
audiencia, declarar con modestia su capacidad para exponer la historia de san L&zaro
y rogar para este fin la intercesion de la Virgen Maria. A continuacion, expone como
era la relacion del santo y sus hermanas con Jesucristo, la comunicacion de su
enfermedad y fallecimiento a Jesus, la ida y llegada de este Gltimo a Betania, la
resurreccion de Lazaro, y la decision de los judios y los fariseos de dar muerte a ambos
amigos. En consecuencia, se relata la llegada de san L&zaro a Skala, donde vive y
fallece, y su mondlogo con el Hades —en el cual lo desafia porque, dado el ejemplo de
su resurreccion, tiene la certeza de que sera vencido por Jesucristo—. Finalmente, se
desea que todas las personas alaben a Dios, pues se considera que con ello no

padeceran sufrimientos (Kliridis, N., 2017: 98-102).

Tpavta ypovoug kel (ovoe,
po ToTé ToL de YeAoVOE,

ywoti €idev e1g tov Adnv
KOAUGUEVOLG GOV KOTAdL,
Baoava vo vroeépouv,

LEPAV — VOYXTAV KOl VOL TPELOVV.

[...]
"HOehe va pag Avtpmost

OV TNV HadpnV TVpavviay,
kot AdGpL Tov Kolaopuévoy
’Tov ToL Adn TV ayKAAn
0éinoev va tov 1Bydret
otov [apdadeicov va PdAet,

KkaOOg oV podnuévog
YEAAOTOG KL EVTVUYIOUEVOC.

O\ot ag mapakarodpev

€1G TOVG KOATOVG TOV VoL UTOVLEV
KL DUVOLG KOl EVYAPLOTIES

TPooeLYES TE Kol Buoieg
OAOL VO TOV TPOGKVUVOULIEV,
Kot va Tov 60E0A0YoOEY,
YL VaL U1 £XOUEY TOVOLGS:

Not! Aurv, kot ToAlovg xpévoug ™.

Treinta afios alli vivié,
pero nunca rio,

porque vio en el Hades

condenados en manadas,

para que torturas sufrieran,

para que de noche y de dia temblaran.

[...]
Queria redimirnos

de la oscura tirania

y a Adan el condenado

de los brazos del Hades
quiso sacarlo

para en el paraiso ponerlo,

puesto que estaba acostumbrado
a ser risuefio y afortunado.

Que todos roguemos

entrar en tu regazo,

en tus himnos, agradecimientos,

plegarias y sacrificios,

reverenciémosle todos,
glorifiquémosle,

para que no tengamos dolores:

iSil Amén y que vivamos muchos afios.

> Respectivamente, versos 94-95, 96-99, 120, 121-125, 126-130 y 131-135.
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El verso 97, «/kohaocuévoug cav komdd/», se traduce de forma literal por «/condenados
como rebafio/». Sin embargo, la comparacion de igualdad cav komédl (como rebafio),
que viene a significar como un conjunto de personas excesivamente numeroso, no es
una expresion que se utilice en espafiol con este mismo sentido figurado. Asi, para
verter de una manera funcional tal contenido semantico, se ha empleado la locucion
verbal en manadas. Nétese que el nUmero gramatical de esta adaptacion es el plural y
no el singular como sucede en el TO. Esto ultimo se debe a que dicha expresion se
encuentra fijada asi en espafiol y no ha de ser alterada.

En los versos 126 y 127, y refiriéndose al personaje del Génesis que recibe el nombre de
Adan, la voz poética sefiala «/xaBdg frav padnuévoc / yelaotdg ki gutuyiopévog/», 1o
cual se ha traducido como «/puesto que estaba acostumbrado / a ser risuefio y
afortunado/». En este caso, el participio pabnuévog (< podnuévog, -n, -o) no se ha
traducido de manera formal por su equivalente ensefiado, pues esta palabra —al
contrario de lo que sucede en la LO— no manifiesta el sentido de acostumbrado, el cual
es el que le corresponde en el segmento.

Finalmente, en el Gltimo verso de este poema, se distingue la interjeccion impropia
desiderativa kot moAlovg ypovovg (literalmente, y muchos afios). Sin embargo, este
enunciado no existe en la LM, de modo que se necesita trasladar su sentido y el
resultado es una traduccion dindmico-funcional que se adapta a la fraseologia del
espafiol: que vivamos muchos afios. Apréciese que el motivo por el que el verbo vivir
aparece conjugado en primera persona del plural es que, en los versos anteriores del TO
—desde el 28 hasta el 134—, también es esta la que se utiliza.

Titulo Localizacién Tipo Tipo Caodigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de san verso 97 problema adaptacion 1A
Lazaro, octava linglistico Iéxico-
version (diferencia semantica
Iéxico- +
semantica adaptacion
+ gramatical
diferencia
gramatical)
La cancion de san versos 126-127 problema adaptacion 1A
Lazaro, octava linguistico léxico-
version (diferencia semantica
Iéxico-
semantica)
La cancion de san verso 135 problema adaptacion, 1A
Lazaro, octava linguistico traduccion del
version (diferencia sentido
fraseoldgica)
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1. HI. IX. Conclusiones

- Las diferentes versiones de La cancion de san Lazaro se encuentran
directamente relacionadas con la Santa Biblia. Sin embargo, esta intertextualidad
no siempre se produce de forma literal. En consecuencia, se deduce que, cuando
un texto presenta relaciones intertextuales con otro —ya sea en mayor 0 en
menor medida—, es preciso consultar el texto en el que el otro se ha basado para
realizar la alusion correspondiente. Finalmente, en el TM, el grado de
intertextualidad debe ser semejante al que se apreciaen el TO.

- El traductor ha de tener la capacidad de apercibirse de aquellos memes culturales
gue no son nombrados mediante lexemas, a saber, aquellos comportamientos y
practicas propios de un grupo humano que en los textos son referidos mediante
distintos tipos de secuencias —como las narrativas o las dialogadas—.

- Como es sabido, dada la interrelacion que existe entre ellas, la lengua y la
cultura tienden a evolucionar a lo largo de los tiempos de forma paralela. Los
textos literarios, que indiscutiblemente son frutos de ambas, pueden presentar
muestras explicitas de ello. Ciertamente, aqui se han de considerar los vocablos
que tanto en la LO como en la LM se encuentran conformados por un
significante practicamente compartido pero que, habiendo cambiado
diacrénicamente en lo que a su significado se refiere, tienen semas distintos en el
momento en el que se pretende llevar a cabo la translacion. Este devenir
linglistico conlleva que, para realizar la codificacion del TM, se haya de recurrir
a alguna estrategia de adaptacion con la que se pueda transmitir el mismo sema
que la palabra original presentaba en el TO.

- Desde la perspectiva de que los significados de las palabras pueden verse
modificados por el transcurso del tiempo, el traductor ha de acercase al TO
prevenido de que es posible que halle falsos amigos. Tal prevencion puede evitar
gue se cometan errores de traduccion que afecten de un modo u otro al sentido
del TM.

- Si el traductor no ha encontrado informacion alguna acerca de un lexema
concreto —debido a que este no se encuentra recogido en ninguna fuente
bibliogréfica y que es desconocido incluso para expertos en la materia u otros
informantes—, la consulta de diccionarios de la lengua de la cual procede la LO
—Yy por afadidura los etimologicos de la misma— aporta informacion
esclarecedora. A partir de esta resulta factible comprender el significado del
vocablo y encontrar su equivalente.

105



1. 1V. VERSIONES DEL LAMENTO DE LA VIRGEN (ITAPAAAATEX TOY
OPHNOY THX [TANAI'TAY)

Previamente a realizar el analisis traductoldgico de estas versiones, se han de considerar
ciertos aspectos. Sus titulos incluyen la palabra griega o 8pnvog, a excepcion de la
primera variante, la cual se sirve del dialectalismo chipriota que aqui le es equivalente
10 ovakdiopay —en la lengua griega que no es dialectal también existe la palabra to
avokainuo—. Si bien el vocablo o 6pfvog puede tener el significado del treno que
pertenece a la lirica griega arcaica, también puede tener el de treno como composicion
musical funebre y el de llanto o lamentacién. Sin embargo, el termino treno no posee un
caracter evocador para los destinatarios lego los TM vy, en el dialecto chipriota, se Ilama
avakdiopov al treno que no se relaciona en especifico con la lirica griega y al
lamento’®. Ante esta coyuntura, las caracteristicas métricas y ritmicas de las distintas
versiones —que no se corresponden con las del treno arcaico— junto con el contenido
comunicativo de los poemas —que versan acerca de la amargura de la Virgen Maria
ante la pasién de su hijo Jestis— confirman que tanto o 6pfivoc COMO 1o avakdAiGHoy
se han de traducir por lamento.

® [GIANGOULIS, K. G.] TIATKOYAAHE, K. I'., @ngoavpdc Kvmproxiic Arodéxrov. Thesaurus
Dialecti Cypriae [Tesauro del Dialecto Chipriota. Thesaurus Dialecti Cypriae], Nicosia, 2002.
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I, V. 1. El lamento de la Virgen, primera version (To avaxdliouav s Hovayiog, o
Toporiayn)

La voz de la Virgen Maria se lamenta por el prendimiento y la crucifixion de su hijo,
detalla los acontecimientos que tuvieron lugar tras su fallecimiento, declara la
orfandad del mundo después de la muerte de los apostoles y alienta por ello el plafiido
de las mujeres, se queja por su propia orfandad, desea poder despedirse de su hijo
fallecido y morirse, alude a la traicion de Judas Iscariote, al juicio celebrado por
Poncio Pilatos y a las agonias que JesUs padece sobre la cruz. Despues de la
exposicion de las palabras de este antes de su expiracion, es simplemente la voz poética
quien refiere en estilo directo las palabras de la Virgen —quien desea poner fin a su
vida— y menciona el apoyo que recibe de parte de las mir6foras y el Arcangel Miguel
antes de que José de Arimatea solicitase el descenso del cadaver de Jesus y lo
sepultasen. Por ultimo, la Virgen Maria manifiesta su deseo de que Dios no juzgue a
quienes lean las Santas Escrituras (Kliridis, N., 2017: 105-110).

A 8¢ pavtdto eofepdv kar pEPaV AvTnUEVNV Ya ves la tremenda noticia y el triste dia

onob *pOev ofuePOV 6’ EUEV’ TNV TOAAOTLKPOUUEVV, que han llegado hoy a mi, la muy dolida;

EMAPOY TOV YOOAANY HOL Kot LEV' OpQOVEUEVT. cogieron a mi nifio y ahora vivo huérfana.

O kdopog KAaigt kot Opnvel K1 1 yn oKkoteEWIOGUEV, El mundo lloray se lamenta y la Tierra esta en tinieblas,
BOpOVTUG TMG EMACAGIY TOV TOUTHY TOL KOGHOL, observando que prendieron al Creador del mundo;
£Eapva ToV EMAcAGLY Kot XAONKev 1T opTpOg Hov. de pronto lo prendieron y desaparecid delante de mi.
[..] [..]

Xpiotiavoi yvopifovsty agéviny kot Oedv Toug, Los cristianos reconocieron a su Sefior y Dios

KL 0t okOALOL 01 Tapdvopol PAETOVY TOV cov €x0pdg TovC. y los perros de los forajidos lo vieron como a su enemigo.

[.-] [...]

Ay, TEKVOV LoV YAVKDTOTOV Kot YVAHOT TOV KOPSIHV Ay, dulcisimo hijo mio, conocedor de los corazones,
700 £iv’ o1 padntddeg cov ot efdopnvra dHo; ¢;doénde estan tus setenta y dos discipulos?

O IIétpog og apvibnkev, opoimg kat ot GAlot Pedro te nego, al igual que los otros

andoTolot epUyacty e pOPov Kot pe LoAny, apostoles se marcharon asustados y desconcertados,

Ko povoyny W aenkact pe OAlyy 1 aropiav, sola me dejaron, triste y perpleja,

LLE OTEVOYLOVG Kot daKpva TV Tameviv Mapiav. suspirando y llorando, a la humilde Maria.

[...] [...]

Q, novoefaopie otovpé, EOAOV gvioynuévov Oh, muy respetada cruz, madero bendito,

6mov Pootdg Kot Tov XploTov Thve 6oV KOpPOUEVOV, que sostienes a Cristo sobre ti enclavado,

okOye 6’ guév’ v dhoTuyn Vo 68 KATOPIANow, inclinate hacia mi, la desdichada, para que mucho te bese,
TOV TOMNTNV HOL Kot OedV v TOV *TOYoUPETCM. para que a mi Creador y Dios despida.

‘Opn avaotevaiete Kot d€vipa popavonte, Montafias, suspirad, arboles, marchitaos,

Kot yidypovot vekpoi, 6Lot avactnOnte. muertos milenarios, resucitad todos.

Khayete kot Bpnvioate Tov otavpmbévia Adyov, Llorad y lamentad al Verbo crucificado,

avtdv Tov Bpén otov oTavpdv pe BEANHA avoumy. a aquel que estuvo en la cruz por voluntad de los impios.
[...] [...]

O 6KVAAOG, 0 TOPAVOLOG, TOVANGEV TOV VIOV OV, El perro, el forajido, vendi6 a mi hijo,

™V TETPOAV TNV OTIUNTOV, TO POG TV OUUOIIOV HOV. la gema inestimable, la luz de mis ojos.

[...] [...]
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Tote 1 Havayio pov gotédetovv pe Lainv Entonces mi Virgen Maria se encontraba desconcertada

Ko p éva kKAGpo poPepdv BAArel poviy peydAny. y entre tremendos llantos fuerte grito.
—«Kot o0 poyaip va seayd ko mod kpeppds va ddow  —«¢Donde el cuchillo con el que matarme,
Ko 100 ToTdpy vav’ BoAdv oty SimAnv tov va dOow;» donde el precipicio al que ofrecerme,

donde el rio que sea turbio para a él ofrecerme?».

[...] [..]

K1 ot Mupo@dpeg Tov Xp1otoh £6TEK0VVTaY KOVTH TG, Las mir6foras de Cristo se encontraban cerca de ella,
N Hio Pootd o xépra TG KL GAAN TNV Kopdidv Tng, una sujetaba sus manos, otra su corazon
K1 0 MyomA Apydyyerog mov Ty de€idv pepté g’ y el Arcangel Miguel se encontraba a su derecha.

En el verso 3, «/empav tov Y1oOAAnv pov kou pév’ opeaveuévn/» (casi literalmente,
«/cogieron a mi Hijito y vivo huérfana/»), los verbos que aparecen lo hacen en tiempos
verbales diferentes. Asi, mientras que la accion referida por emfpoav (cogieron) es
pretérita, la de pév’ (vivo) es presente. En lo que respecta a su discurso, en este
fragmento del TO subyace una relacion de causalidad y consecuencia, de modo que se
produce la siguiente correspondencia: a causa de que se produjo el prendimiento de
Cristo, la Virgen Maria ya no tiene consigo a su hijo. A pesar de que en el TO la LO no
necesita ningun tipo de marcador textual que designe de forma explicita tal relacion de
causa y consecuencia, en este caso el TM si lo precisa porque lo contrario abstiene la
claridad de su légica. Por este motivo, en la traduccién final del verso se puede leer
«/cogieron a mi nifio y ahora vivo huérfana/». En efecto, la adicion del adverbio
demostrativo de tiempo ahora aporta el matiz ilativo que la LM necesita explicitar.

El verso siguiente se encuentra relacionado con los dos que le siguen debido a que entre
los tres constituyen una oracion. Sintacticamente, se trata de una oracion coordinada
afirmativa que consta de cuatro proposiciones —a continuacion, no se incluyen los
nexos interproposicionales originales—: 1) O k6opog khaiet kor Opnvei, 2) n yn
oKOTEWIGUEVT, BopdvTag Tog emidoacty Tov oty Tov Koopov, 3) éapva tov
emdoacty, Yy 4) ydOnkev n° oumpog pov. En cuanto a la segunda proposicion, esta
comienza al final del verso 4 y continGa a lo largo del verso 5, que a su vez es un
complemento formado por dos proposiciones subordinadas, la primera adverbial de
modo y la segunda nominal con funcién de complemento directo: 1) 6wpdviagy 2) mwg
emdooowy tov mwomtn tov kdouov. Dicho esto, en el TO la segunda proposicion
coordinada elide el verbo sivou (esta). Sin embargo, esto Ultimo no es posible en el TM,
donde el espariol exige su explicitacién debido al modo en que se decide traducir aqui el
participio oxotewiacpuévn (< oxotewacpévog, -1, -o, en tinieblas) y a que no realizar
tal explicitacién supondria una falta de sentido. Consecuentemente, la traduccion de los
versos 4-6 es la que continta: «/El mundo llora y se lamenta y la tierra esta en tinieblas,
/ observando que prendieron al Creador del mundo; / de pronto lo prendieron y
desaparecio delante de mi/».

En lo que concierne al participio mencionado en el parrafo anterior, este se traduce de
forma literal como oscurecida pero, en este caso, la locucion adverbial a oscuras resulta

" Respectivamente, versos 1-5, 6, 16-17, 31-35, 36-37, 40, 41-45, 46-47, 54-55, 96-99, 105 y
106-107.
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mas acorde a la LM. El motivo de ello es que utilizar el participio implica la existencia
de una informacion subyacente que apunta a la existencia de alguna razén agente por la
que se indica el estado referido, mientras que la locucion adverbial solo sefiala a la
ausencia de luz sobre el planeta Tierra. Con todo, la traduccién decidida es la del
sintagma preposicional en tinieblas, la cual se debe a que tal expresion se encuentra
vinculada con la Biblia (recuérdese el caso de las tinieblas exteriores analizado en la
séptima version de La cancion de san Lazaro).

También en el verso 5 se emplea el sustantivo en caso acusativo tov momtiv (< o
nomng, el poeta), cuyo referente es Jesucristo. Sin embargo, el sentido que en dicho
verso presenta esta palabra griega no se corresponde con el de su traduccion literal. Si se
observa la raiz de la palabra (momnt-), se recuerda facilmente su vinculo con el verbo
clasico moiéw (hacer, crear), de modo que o momtg se interpreta como el creador.
Notese entonces lo coherente que supone que la traduccién de o Tomtg Tov kOGO Sea
el creador del mundo y no el poeta del mundo, a pesar de que en la cultura meta esta
denominacion se le asigna con mas frecuencia a Dios, pues en el versiculo 6 del capitulo
8 de la Primera carta a los corintios se afirma que «para nosotros hay un solo Dios, el
Padre, del que proceden todas las cosas y por el que hemos sido creados; y un solo Sefior,
Jesucristo, por quien existen todas las cosas, y por el que también nosotros existimos» 8.

Mas adelante, en el verso 17, aparece el sintagma ot cxOAAot ot mopdvouor (< o
okVALOG 0 Ttopdvopoc), que ha encontrado su equivalente dinamico en el sintagma los
perros de los forajidos. Ya que esta es una metafora con la que se nombra a los hebreos,
pero puede no ser comprendida por los lectores que no tengan ciertos conocimientos
sobre la expresion popular de la religiosidad cristiana, se ha insertado una nota al pie,
que es la que aparece a continuacion: «Referencia a los hebreos»?®.

Igualmente, en el verso 33, se ha agregado una nota al pie. En dicho segmento se
pregunta «/mov giv’ o1 nabntddec cov ot efdounvo dvo;/», es decir, «/;ddnde estan tus
setenta y dos discipulos?/». Ya que la informacion cultural a la que se alude es muy
especifica, se ha explicado lo que sigue: «Segun el Evangelio de san Lucas, los setenta'y
dos discipulos de Jesucristo fueron las primeras personas que él envié a difundir su
palabra y obrar en su nombre». En efecto, en Lucas 10, 1, se narra lo que continua:
«Después de esto, el Sefior designé otros setenta y dos, y los envi6 delante de él, de dos en dos,
a todos los pueblos y lugares adonde él pensaba ir».

En el verso 36, se indica en la voz poética de la Virgen Maria que «/kat povoynv p’
apnkact pe OAMywv p’ amopiav,/» (literalmente, «/y sola me dejaron con tristeza con
perplejidad/»). Como se observa, los complementos de modo que aparecen en esta
ocasion producen un paralelismo poético con respecto a los del verso anterior. Debido a
este motivo, pero también al hecho de que la LM no expresa la informacion de los
complementos originales del mismo modo, se ha aplicado una estrategia de adaptacion.

'8 Esta metafora también es utilizada en algunos de los poemas sucesivos.

™ para la autora del presente trabajo, la identificacion de tal referencia es posible debido a su
conocimiento de las canciones populares religiosas de la localidad de Armilla (Granada).
Considérese la evocacion que para tal traduccion le suponen los versos de la copla que a
continuacion se refiere: «/Jesucristo en el monte Calvario / con la cruz a cuestas pidi6 de beber.
/ Le responden los perros judios, / “traigan el vinagre que aqui esta la hiel”/».
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Ademas, atiéndase a que —en este segmento hacia el espafiol— el uso del verbo dejar
con el sentido de abandonar (a algo o a alguien) junto a complementos que comienzan
por la preposicion con aparenta ambiguamente que los referentes son los apdstoles en
lugar de la Virgen Maria. En consecuencia, las traducciones de pe OLiywv (con tristeza)
y de w” amopiav (con perplejidad) son respectivamente triste y perpleja.

A continuacion, en el verso 37, «/ue otevayuovg kot dakpvo TV tamevny Maopio/»
(literalmente, «/con suspiros y lagrimas la humilde Maria/»), aparece una estructura
sintactica en especifico (complemento de modo formado por la preposicion ue (con) +
un sustantivo o varios). Sin embargo, la forma en la que la LM construye el TM no
permite que —en este segmento— el equivalente que se emplee sea un CRég. Asi, en
lugar de que en la traslacion se utilice un complemento circunstancial —como sucede
en el TO—, se utilizan dos gerundios: suspirando como equivalente de pe otevaypovg y
llorando como equivalente de ‘ue’ ddkpva. Si bien no se puede emplear un
complemento circunstancial debido a razones fraseoldgicas, tampoco se puede utilizar
un CRég. Ciertamente, si se utilizase el CRég, se utilizarian los adjetivos suspirosa o
suspirona y llorosa (o incluso lacrimosa), pero esta decision iria en contra de la
tradicion textual religiosa cristiana en espafiol. Recuérdense los célebres versos del
Salve en los que se ora «/A ti llamamos los desterrados hijos de Eva; / a ti suspiramos,
gimiendo y llorando, / en este valle de lagrimas/» (Equipo San Pablo, 2019: 455).

Acerca del mismo verso 37, se ha insertado una nota al pie de pagina con el propdsito
de que se reconozca de forma clara a qué personaje se alude: «La voz poética, que
representa a la Virgen Maria, se alude a ella misma como tazevijv Mapia (/tapinin
maria/), es decir, humilde Maria. No ha de confundirse con Maria de Cleofas o Maria
Magdalena.

Seguidamente, en los versos 40-42, la voz poética de la Virgen Maria alaba de forma
muy hermosa a la Santa Cruz, lo cual puede deberse al siguiente motivo cultural que se
ha explicado en una nota al pie: «Esta alabanza que se realiza con vehemencia hacia la
Santa Cruz puede encontrar su origen en el hecho de que, segun la creencia popular, en
el Monasterio de Omodos (Chipre) se encuentra una reliquia de la misma».

A pesar de que no supone un problema en el proceso de traduccién, se ha de indicar que
en la traslacion del verso 46, «/Kiayete ko Opnvincote tov otovpmbévia Adyov/»
(«/Llorad y lamentad al Verbo crucificado/»), no nos debe sorprender que el equivalente
del acusativo tov Adyov (< o Aoyog, la palabra, el discurso, la razon, el intelecto) sea al
Verbo —aunque también seria admisible a la Palabra—. Como se define en el DRAE
en la acepcion 5 de la voz verbo (Real Academia Espafola, 2019), el Verbo es la
«segunda persona de la Santisima Trinidad», es decir, el Dios Hijo, ser constituyente de la
triple union hipostatica que es Dios®. Ciertamente, esta se trata de una traduccion
aceptada, a pesar de que no expresa en su totalidad la magnitud de la palabra griega,
pues su significado se desarrolla notoriamente desde la filosofia presocratica con
Isbcrates y Heraclito de Efeso, es decir, antes de que adquiriese el sentido que se le

8 Esta designacion se relaciona en parte con el versiculo 14 del capitulo 1 del Evangelio segin
san Juan, en el que se puede leer que «/Y aquel que es la Palabra/ se hizo carne, / y habitd entre
nosotros, / y nosotros vimos su gloria, / gloria cual de unigénito / venido del Padre, / lleno de
gracia y de verdad/».
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aplica en la teologia cristiana: mientras que «Isocrates extols logos, both speech and
thought, as the key distinguishing feature between animals and men»®! (Alexiou, E., 2020:
XCIX) —el término expresa la union inseparable del intelecto con la palabra—, después
para filésofo efesio «el l6gos es un ndmos, una ley, entendida como la oposicion de los
contrarios, oposicion que constituye precisamente la armonia; dicho de otra forma, toda la
realidad» (Alegre Gorri, A., 1997: 54).

Mas adelante, en el verso 55, la voz poética de la Virgen Maria denomina a su hijo
como v wétpov v otipuntov (< n métpa N artipunen), es decir, la piedra inestimable.
Sin embargo, finalmente no se ha traducido de forma literal, debido a las
consideraciones que contindan. Por un lado, la colocacion que se encuentra en espafiol
es la de piedra preciosa, cuyo adyacente adjetival preciosa conduce a crear una sutil
falta de sentido con respecto a v atiuntov (inestimable) a causa de sus diferencias
semanticas. Por otro lado, a pesar de que se utilizase tal adyacente junto a la palabra
piedra, lo cual indicaria el altisimo valor del supuesto mineral, se trata de un vocablo
que en un principio no se percibe de una forma muy lirica. Pero, por definicién, la
palabra gema es un sindnimo de piedra preciosa y consolida el valor metaférico que el
término presentaba en el TO, debido a su significado y a la imagen mental que genera.
En consecuencia, la denominacién en griego ha sido traducida mediante la modulacion
gema preciosa.

En los versos 98 y 99, «/—Koau o0 payoiptv va 6eoy® kot Tod KPERIOS Vo dOowm / Kot
oV ToThpy vov’ BoAdv otnv dimAny tov va ddow;/» («/—¢Ddnde el cuchillo con el
que matarme, dénde el precipicio al que ofrecerme, / donde el rio que sea turbio para a
él ofrecerme/»), se repite el verbo va ddow (primera persona de subjuntivo procedente
del verbo éivw, dar). Como verbos equivalentes al verbo divw, se pueden utilizar tanto
entregar como ofrecer, pero se ha deliberado el uso de ofrecer —traductol6gicamente
supone una particularizaciébn— porque en su sentido expresa el caracter voluntario —y
con ello dramatico— con el que, después de la expiracién de su hijo, la Virgen Maria
esta dispuesta a suicidarse.

Por ultimo, en el verso 105, se menciona a ot Muvpopodpeg tov Xpiotov (las mirdforas
de Cristo). Este término religioso es culturalmente muy especifico e incluso dificil de
comprender para quienes lo perciben por primera vez y no tienen conocimientos sobre
la lengua griega (< to popo + ov @opeg, la mirra + las portadoras, a saber, las
portadoras de mirra). Se ha insertado por tanto la siguiente nota al pie: «Las mirdforas
de Cristo fueron aquellas mujeres que estuvieron presentes en su sepultura y/o en el
momento en que hallaron su sepulcro vacio, a saber, Maria Magdalena, Maria (madre de
Santiago y José), Maria de Cleofds, Maria y Marta de Betania, Juana, Salomé y
Susanna.

81 «Isécrates ensalza el logos, tanto la palabra como el pensamiento, como la caracteristica
diferenciadora clave entre los animales y los hombres».
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
El lamento de la verso 3 problema adicioén 1A
Virgen, primera linguistico
version (diferencia
gramatical)
El lamento de la verso 4 problema explicitacion 1C
Virgen, primera linguistico
version (omision)
El lamento de la verso 4 problema adaptacion léxica 13A
Virgen, primera linguistico y +
version extralinguistico adaptacion
(diferencia cultural
Iéxica
+
aspecto
cultural)
El lamento de la verso 5 problema adaptacion 13A
Virgen, primera linguistico y Iéxico-cultural
version extralinguistico
(diferencia
Iéxico-cultural)
El lamento de la verso 17 problema nota al pie 3L
Virgen, primera extralinglistico
version (aspecto
cultural)
El lamento de la verso 33 problema nota al pie 3L
Virgen, primera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
El lamento de la verso 36 problema adaptacion 12A
Virgen, primera linglistico y poética
version textual +
(aspecto adaptacion
poético discursiva
+
diferencia
discursiva)
El lamento de la verso 37 problema adaptacion 1A
Virgen, primera linglistico sintactica
version (diferencia
sintactica)
El lamento de la verso 37 problema nota al pie 34L
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Virgen, primera

extralinguistico

version y de
intencionalidad
(aspecto
cultural)
El lamento de la versos 40-42 problema nota al pie 3L
Virgen, primera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
El lamento de la verso 46 problema adaptacion 13A
Virgen, primera linguistico y Iéxico-cultural
version extralinguistico
(aspecto
Iéxico-cultural)
El lamento de la verso 55 problema modulacion 1E
Virgen, primera linguistico Iéxica
version (diferencias
Iéxico-
semanticas,
fraseoldgicas y
estilistico-
poeticas)
El lamento de la versos 98-99 problema particularizacion 1G
Virgen, primera linguistico Iéxico-semantica
version (diferencia
Iéxico-
semantica)
El lamento de la verso 105 problema nota al pie 3L
Virgen, primera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
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. 1V. Il. El lamento de la Virgen, segunda version (O 6Gprnvog e Iavoyiog, S
Toporiayn)

Se exponen de un modo generalizado cuéles son los episodios biblicos relativos a la
pasion de Jesucristo que se desarrollan en el poema. A continuacion, se narran con
detalle la decision de la muerte de Jesus, la traicion de Judas Iscariote, el juicio que
lleva a cabo Pilatos, las vejaciones sufridas por Jesus, su crucifixion y los fenémenos
naturales que acaecieron con inmediata posterioridad. Después se incluye el lamento
en si. La Virgen Maria manifiesta su amargura a través de sus gestos y palabras, se
muestra incrédula ante lo acontecido, desea efectuar su propia muerte, reprueba la
crucifixion injusta de Jesus, pide compasion, se queja de su orfandad, y rememora su
maternidad y la profecia del anciano Simedn. A esto le siguen la entrega del apdstol
san Juan como hijo de la Virgen, el apoyo de las mir6foras, la peticion a Pilatos del
descenso del cadaver de Jesucristo y la intervencion de Longinos de Cesarea, quien
certifica la muerte del crucificado. En la Gltima estrofa de la composicion, se promueve

la alabanza y el culto a Maria (Kliridis, N., 2017: 112-120).

Apyovteg oypoknoate 66° gicbe cuvnypévol

Vv’ aKOVGETE Hiav YpaQnV €15 0TiYovg cuvhepévny.
N’ axovoete petd yapds ayiog wotopiog

ta 4o tov Kvpiov poc, ®@prvov g [avayiog.

[..]

‘Omnotog Tpoddoel Tov Xpiotdv apyvpia va TaEovv
v va Bpebei ) opopun va o voL Tov apraEouy.

[.]

Tpéxet o tprokartdpatog Kot méet otovg EPpaiovg
Kot AEYEL TOVG [ov apopuny owtovg tovg Papiseaiovg.

[.]

Apmd&av tov o1 dvopot ota Ppopepd Tovg yEPLa
KL ETOTTOV TOV GTO TPOCMTOV e FEPKEG KOl KAAALLLOL

€06vacV TaL 1LATIRL TOL Kt GAAOL TOV gppmilav,

£QTOVAY TOV 6TO TPOSOTOV Kl opntpog Tov yovarilav,

Kt eléyav tov: «IIpopnteyov, Xpioté, va og 1000LEY,

av 10 *Bpelg mo1og 6° EPPATIGEV, TWPJ, VO, TIGTEVTOVUEVY.

[.]

Eniacov tov k1 enfpav tov yio tov Bavotdoovy
eMAVO €1 Tov ['oAy00dv Y10 va ToV 16Tanp®OGOovV.
Tov Kvpnvaiov Zipova ayyépevcav vo dpet

Tov INcov pag tov Zravwpdv, otov F'odyobav vo mdpet.

[...]

Tote n [Movayio pog e6TEKETOVY KAAUEN,

Ohyppévn ko Tepilomog, POV KL 0pOAVEUEVT).
Tpapav poaArid e KeQaAng, To 6TNO0G TG EKTVTAY,
001€ TOV KOOV EPAenev, 00TE POVEG aypoiKov.

[.]
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Sefiores, cuantos estéis reunidos, prestad atencion

y escuchad un escrito en versos compuesto.

Escuchad con mucho gusto la Pasion

de la santa historia de nuestro Sefior, el Lamento de la Virgen.

[.]

A quien entregue a Cristo que le prometan monedas de plata
para que encuentren la excusa por la que vayan a prenderlo.

[.]

Corrié el muy maldito, se present6 ante los hebreos
y se lo revel6 a los fariseos.

[.]

Los injustos lo prendieron con sus manos sucias
y lo golpearon en el rostro con palos y cafias,

vendaron sus 0jos, otros lo abofetearon,

le escupieron en el rostro, frente a él se arrodillaron

y le dijeron: «Profetiza, Cristo, para que te veamos,

si encuentras a quien te abofeted, ahora, para que creamos».

[.]

Lo prendieron y lo cogieron para darle muerte,
para crucificarlo sobre el Gélgota.

A Simén el Cirineo le obligaron a levantar

de nuestro Jesus la cruz, para al Golgota llevarla.

[.]

Entonces nuestra Virgen se quedo llorosa,
triste y afligida, sola y huérfana.

Llorando se tird de los cabellos de la cabeza, el pecho se golped,
ni al mundo vefa, ni voces escuchaba.

[.]



—Q! tékvov pov yAvkbdtatov, ®! g TV 0eOUALOY oV, —iOh! jDulcisimo hijo mio, oh! Luz de mis ojos,

700 &lv’ o1 padntddeg cov, n TpdTN dwdekdda, ¢ddnde estén tus discipulos, los doce primeros,

Ko povny W eykotéhenyav pe OAyv ko mkpada, que me abandonaron dejandome sola, triste y dolida?

[...] [...]

AvTOc TO ETPOPNTEVGEY, 0 TVUED®V OOTTNG El lo profetizé, Simedn Teoptis,

TG LEMAEL dleEeDoETOL POUPOiD TNV KAPSIAV. que estaba predestinado que una ronfea me atravesaria el corazon.
[...] [...]

Ztovpé pov EVAoV dylov, EbLov gvioynuévov, Cruz mia, santo madero, madero bendecido,

Evhov TavumepBadpoactov, vepdedofacuévoy. madero admiradisimo, madero glorificadisimo.

[...] [...]

‘Exhatev Kt avactévalev cav KAaiovv Kt GALEG LAVES, Lloraba y suspiraba como lo hacen otras madres,
KLETPEXUOLY T AUASKLO, TNG GV TPEYOLV Ol POVVTAVES. y de sus ojos corrieron las lagrimas como corren las fuentes.
[...] [...]

Ipénet vo, v 80&aleTe Kat vo, TNV TPOCKLVATE, Debéis glorificarla y rendirle culto,

ywoti g mpéner | 30Eno, Kt gpévay To omolldte porque se merece la adoracién

OV TOGOV EKOTIOGA KL EGEIG [E aypotkdTe®?, y yo que me deseéis que viva muchos afios,

que tanto me he esforzado y vosotros me escuchais.

Los versos 1y 2 conforman una exhortacion que se dirige a los receptores del poema:
«/Apyovteg aypoknoate 06’ gicbe cuvnyuévol / v’ akovoote piov Ypaeny €1g oTiyous
ovvBepéunv/», segmentos que se han traducido como «/Sefiores, cuantos estéis
reunidos, prestad atencion / y escuchad un escrito en versos compuesto/»%. En el TO, la
persona de los verbos que se utilizan es la segunda del plural (vosotros/ustedes). Si bien
el espafiol acepta que se traduzca con o sin marca de cortesia (ustedes), se ha decidido
no incluirla, pues se ha considerado el carécter distendido de la relacion entre el emisor
y sus receptores en el contexto popular del TO.

Los versos 3y 4, «/N’ akovoete petd yapdc ayiog woropiag / to 1abn tov Kvpiov poc,
Opnvov ¢ Iavayiac/», se han vertido al espafiol como «/Escuchad con mucho gusto la
pasion / de la santa historia de nuestro Sefior, el Lamento de la Virgen/». En ellos, el TO
presenta una estructura sintactica hiperbatica que, reproducida hacia la LM de forma
literal, produce un texto carente de sentido, a saber, «/Para que escuchéis con mucho
gusto de la santa historia / la pasién de nuestro Sefior, el Lamento de la Virgen/».
Siguiendo la literalidad del TO, se entiende que la pasion de Cristo pertenece a la santa
historia, término que aqui no se corresponde con el de Historia sagrada (la sucesion de
acontecimientos narrados por la Biblia). Sin embargo, la verdadera intencion del TO es
aludir a la santa historia como metéfora de la vida de Jesucristo. En consecuencia, el

82 Respectivamente, versos 1-4, 11-12, 17-18, 59-60, 61-64, 71-74, 101-104, 133-135, 153-154,
162-163, 227-228 y 248-250.

8 No se confunda el sentido de la palabra griega moderna o épyovtag (el sefior, el procer, el
prohombre) con el sentido de la palabra griega clasica 0 dpywv, -ovtog «jefe, magistrado;
gobernador; duefio, sefior, principe; arconte» (Pabén S. de Urbina, J. M., 2009%% 89). Afiadase
que, en épocas recientes, el vocablo se ha podido utilizar para aludir al concepto de ‘sefior con
relevancia social por su riqueza o por su cargo politico o militar’.
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modo de que esta informacion sea la entendida por los receptores meta es no reproducir
la sintaxis original y emplear la que seria propia del espafiol.

Maés adelante, en los versos 11 y 12, «/Omolog mp0dmoel tov Xpiotov apyvpla vo.
ta&ovv / yuo va Bpebei n apopun va mav vo tov apma&ovv/» («/A quien entregue a
Cristo que le prometan monedas de plata / para que encuentren la excusa por la que
vayan a prenderlo/»), se ha insertado una nota al pie de pagina. La causa de tal nota es
que, en el segmento en el que aparece, es necesario desambiguar una particula para que
su referente no se confunda con otros que le son cercanos —los personajes biblicos que
ya han sido mencionados—. Por tanto, la informacién que se aporta es que «El
complemento directo lo que aparece yuxtapuesto al verbo prender se refiere a Cristo.
Mas abajo, en el verso 18, se dice con respecto a Judas Iscariote que «/kat Aéyel Tovg
v agopuniv avtodg tovg dapiocaiovg/». Como puede observarse, en este caso se
combina el verbo Aéyw (decir) con el sustantivo n agopun (en el segmento indicado
presenta el sentido de el chivatazo, el soplo, no el de el motivo, la razén o la excusa).
No obstante, las colocaciones decir un chivatazo y decir un soplo no son propias de la
LM e incluso son bastante vulgares, de modo que la expresion original se ha adaptado
mediante la traslacion se lo revelo.

A pesar de que no supone ninguna dificultad de traduccion, se ha de advertir lo que
sucede en los versos 73y 74, «/Tov Kvpnvaiov Zipwva ayydpevoav vo dpet / tov Incod
pog tov Ztavpov, otov Tokyobav va mapsr» («/A Simén el Cireneo le obligaron a
levantar / de nuestro Jesus la cruz, para al Golgota llevarlo/»). Ciertamente, la alusion a
Simon el Cireneo supone una referencia cultural, pero en este caso no es preciso insertar
una nota al pie de pagina que explique quién es el personaje aludido, porque el propio
texto ya aporta tal informacion.

Mas adelante, en el verso 60, la voz poética expresa en relacion a Jesucristo que «/xt
eTOMTAV TOV 6TO TPOCOTOV pE déPKeG kat kaAdqa/», es decir, «/y lo golpearon en el
rostro con palos y cafias/». La dificultad que entrafia este segmento se encuentra en
verter de forma adecuada las palabras 6épxeg y kaAdpo. Mientras que el dialectalismo
chipriota dépkeg (también Bépkeg, < n Bépko/n Pépya) tiene como equivalentes las
palabras vara, rama y palo, el vocablo griego kaAduo (< To koAdu) presenta
equivalentes muy parecidos semanticamente a los anteriores —como vara, cafia y
mimbre—. Sin embargo, se reconoce que el dialectalismo designa realidades mas
genéricas —todo tipo de fragmento alargado de madera— y no tan especificas como el
vocablo griego —el tallo endurecido de algunos tipos de plantas gramineas—.
Ademas, en el verso 85, tambien se dice con respecto a Jesus que «/EBaiav Eidwv kot
YoMV e omdyyov oto kolau» («/Le echaron vinagre y hiel a una esponja puesta en
una cafia/»). Con la consulta de los textos biblicos, en concreto Jn 19, 28-30 porque los
pasajes referidos a la Crucifixion y a la Muerte de Jesus de los demas Evangelios
presentan variaciones, en el versiculo 29 se puede leer que «*Habia alli un vaso lleno de
vinagre; empaparon una esponja en el vinagre, la pusieron en una cafia y se la acercaron a la
boca». De este modo, se aclara que el equivalente de 6épkec puede ser palos y que el de
Koo es cafas.

Con respecto al verso 103, «/Tpdafov poAld g ke@AANG, T0 ot TG eKTOTTOV/»
(«/Llorando se tira de los cabellos de la cabeza, el pecho se golpea,/»), se ha de explicar
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cierto aspecto. La colocacion tpafdm ta poriid pov se refiere de forma literal al gesto
de tirarse de los cabellos, pero el sentido con el que se utiliza aqui es figurado y se
refiere al plafir intenso por el fallecimiento de un ser querido o amado®:. Traduciendo
tal expresion de forma literal, se consigue mantener la imagen visual que genera en los
receptores y su propia vehemencia. Sin embargo, resulta imperativo adicionar el rasgo
semantico que alude a la accion de llorar mediante su gerundio llorando. Afiddase que
la atmdsfera dramatica que evoca la colocacion griega se ve enfatizada por el propio
contexto que se recrea en la estrofa a la que pertenece el verso.

Ya en el verso 134, se menciona a n mpotn dwdekado (la primera docena). Con este
término, se hace referencia a los doce apdstoles, los discipulos de Jesus. A pesar de que
el término griego se comprende en espafiol sin la necesidad de que se modifique, este ni
se utiliza en la LM ni presenta un estilo que esté acorde con el conjunto de la
composicion poética religiosa en la que se encuentra. Por este motivo, se ha
transformado en los doce primeros, adaptacion a la LM que se percibe de un modo mas
elegante que el original.

En el verso 153, se menciona el nombre propio de o Xvpedv Ocdmng (Simedn Teoptis),
personaje de la Biblia que puede no ser conocido por quienes accedan al poema
traducido. Por ello, se ha insertado una nota al pie en la que se explica de quién se trata
tal personaje y se ha afiadido una explicacion de la aposicion ®eonng (Teoptis), la cual
es desconocida para la LM y su cultura. N6tese que, para la correcta redaccion de dicha
nota, se ha consultado el texto biblico. La aclaracion aportada es la siguiente: «Simeon
Teoptis es el personaje biblico que aparece en los versiculos 25-35 del capitulo 2 del
Evangelio segun San Lucas, es decir, el anciano que recibi6 al nifio Jesus en el Templo
de Jerusalén por primera vez y que profetizé los sufrimientos de la Virgen Maria en la
pasion de Cristo. Aqui la tradicion greco-chipriota le concede el epiteto ®edmtng
(/teoptis/), que literalmente significa que ha visto a Dios, pues ésta fue la gracia que le
fue concedida antes de su muerte».

Seguidamente, en el verso 154, también se ha insertado una nota al pie de pégina, pero
en esta ocasion el propdsito ha sido informar acerca de un objeto cuyos origenes son
remotos en el tiempo. Segun el Diccionario de la Lengua Demoética Neogriega (Centro
de la Lengua Griega, 2006-2008), n popeaia se define como un «gidog mhatiod, peydrov
kat opeiotopov onabov: H mipvy ~ twv apyayyélov»®. Asi, se ha sefialado que «La
ronfea era un tipo de espada larga. La cultura griega y la chipriota suelen identificarla
con la espada flamigera que portan los angeles».

En la traduccion de los versos 162 y 163, «/Ztavpé pov &dAov dyov Edlov
gvhoynuévov, / EbAov mavurepBaduactov, vrepdedoacuévov/» (traducidos finalmente
como «/Cruz mia, santo madero, madero bendecido, / madero admiradisimo,
glorificadisimo/»), se han realizado cambios —principalmente de tipo sintactico— para
adaptar los segmentos a la LM. Asi, la aposicion Eoiov dylov (santo madero), que

& Al respecto de los comportamientos de los griegos de la Antigliedad ante el 6bito de una
persona, «En las fuentes literarias son relativamente frecuentes las referencias a los familiares y
allegados que se arrancan los cabellos, desgarran sus ropas y se golpean el pecho, al tiempo que
lloran, gritan y se arrastran por el suelo» (Albaladejo Vivero, M., 2006: 182).

& «tipo de espada ancha, grande y de doble filo: La ~ de fuego de los arcangeles».
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acomparia al sintagma XZtovpé pov (< o Ztawpog pov, (la) Cruz mia), se ha
transformado en un elemento mas del polisindeton que se produce en ambos versos, y la
posicion que ocupaba su adyacente adjetival en la estructura original se ha permutado
para enfatizarlo —tal como sucede al contrario en griego—. No obstante, en el verso
163 no se ha efectuado una permuta semejante, con el objetivo de que el sustantivo to
&vrov (el madero) no sea el que concluya el verso, sino los dos adjetivos que aparecen
de forma sucesiva, pues de este modo se mantiene el efecto ritmico del interior del
Verso.

En el verso 228, donde el referente al que sefiala el determinante posesivo femenino de
tercera persona del singular t¢ es la Virgen Maria, se expresa que «/xt gtpéyactv 1’
QUUASKLIO TNG oav TPEXOLV Ol PovvTaveg/», es decir, «/y corrieron sus 0jos como corren
las fuentes/». Sin embargo, la traduccion literal de esta metafora —en la que los ojos de
la Madre de Dios son personificados— se puede prestar en espafiol a mas de una
interpretacion®. Ciertamente, la metafora es comparativa y consta de dos elementos (A
como B), pero el sentido figurado que se activa en el verbo correr no explicita de forma
completamente clara a qué accion realizable por medio de los o0jos se esta haciendo
alusién. EIl contexto del segmento —que también se construye gracias al verso 227—
sefiala al llanto y, por este motivo, se ha deliberado integrar libremente informacién que
permita la comprension del verso®’. En consecuencia, este se ha trasladado como «/y de
sus ojos corrieron las lagrimas como corren las fuentes/». Hecho esto, se enfatiza y se
comprende con facilidad el rapido derramamiento de lagrimas de la Virgen.

Con respecto al verso 249, en él se utiliza el verbo omoAA®d, que se encuentra
relacionado con el adverbio cmoAhdtn (g1 + moAAd + étn, por muchos afios) y que, en
este caso, tiene el significado de desearle a alguien que viva muchos afios. Recuérdese
que tal verbo no ha de confundirse con su homofono dialectal chipriota (omoAi® 0
también moAl®), el cual se puede traducir como agradecer o dar las gracias. A la hora
de traducir tales verbos en un TO chipriota, se ha de considerar detenidamente la
informacion aportada por el contexto, la cual es la que indicara el sentido del verbo
utilizado. Sin embargo, si la hermenéutica se dificulta debido a que —por el propio
contexto— los sentidos de ambos verbos podrian ser intercambiables, la consulta a un
hablante nativo del dialecto o el debate con el revisor del TM —como sucedi6 para este
caso— puede ser lo que resulte esclarecedor.

8 Traductol6gicamente, y argumentando la hermenéutica libre de los posibles receptores,
también se podria optar por la literalidad. En tal caso, se ha de ser consciente de que la
interpretacion podria no ser la intencionada por el TO.

87 El verso 227 es el que se anota a continuacion: «/Exiatev ki avactévalev cav kAaiovv ki
GAAec paveg,/» («/Lloraba y suspiraba como lo hacen otras madres,/»).
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
El lamento de la versos 1-2 problema adaptacion 123A
Virgen, segunda linguistico, gramatical
version textual y +
extralinguistico adaptacion
(aspecto cultural
gramatical
+
aspecto
cultural)
El lamento de la versos 3-4 problema adaptacion 1A
Virgen, segunda linguistico sintactica
version (diferencia
sintactica)
El lamento de la versos 11-12 problema nota al pie 14L
Virgen, segunda linguistico y de
version intencionalidad
(aspecto
deictico)
El lamento de la verso 18 problema adaptacion 1A
Virgen, segunda linguistico fraseoldgica
version (diferencia
fraseoldgica)
El lamento de la verso 60 problema adaptacion léxica 13A
Virgen, segunda linglistico y +
version extralinguistico adaptacion
(diferencia cultural
Iéxico-
semaéntica
+
aspecto
cultural)
El lamento de la verso 103 problema adicion 1M
Virgen, segunda linguistico
version (diferencia
fraseoldgica
+
diferencia
semantica)
El lamento de la verso 134 problema adaptacion léxica 12A
Virgen, segunda lingtistico y
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version textual
(diferencia
estilistica)
El lamento de la verso 153 problema nota al pie 3L
Virgen, segunda extralinguistico
version (aspecto
cultural)
El lamento de la verso 154 problema nota al pie 3L
Virgen, segunda extralinguistico
version (aspecto
cultural)
El lamento de la verso 162 problema adaptacion 1A
Virgen, segunda linguistico sintactica
version (diferencia
sintactica)
El lamento de la verso 228 problema traduccion libre 14N
Virgen, segunda linguistico y de
version intencionalidad
(recurso
literario)
El lamento de la verso 249 problema consulta con el 10
Virgen, segunda linguistico revisor
version (diferencia

semantica)
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1. 1V. 11, El lamento de la Virgen, tercera version (O Opnpvoc e Iovoyiog, y’
Toporiayn)

Se narra extensamente el juicio de Jesucristo llevado a cabo por Poncio Pilatos. Luego
se refieren las vejaciones que padecid Jesus, su crucifixion y los fenémenos naturales
que acaecieron con inmediata posterioridad. Lo que continGa es el propio lamento de
la Virgen Maria, quien manifiesta su dolor a traves de sus gestos y palabras, se muestra
incrédula ante lo sucedido, reprueba la crucifixion injusta de Jesus, pide compasion, se
queja de su orfandad, recuerda su maternidad y la profecia del anciano Simedn, desea
poder despedirse de su hijo y que la maten. Seguidamente, se cuentan la entrega del
apoéstol san Juan como hijo de la Virgen, el apoyo de las miréforas, la peticion a
Pilatos del descenso del cadaver de Jesucristo, la intervencién de Longinos —quien
certifica su defuncién—, el tratamiento del difunto para su sepultura y el proceso de su
inhumacion. Por ultimo, la voz poética le dirige a la Virgen un rezo y, declarando su
analfabetismo, ruega la indulgencia de su pablico (Kliridis, N., 2017: 121-132).

Kaut o ITikditog Aéyet Toug awtovg tovg Dapiocaiong Pilatos les dice a estos fariseos,

Kot Tovg vopodiddokalovg, ki dGhovg toug EBpaiovg: a los doctores de la ley y a todos los hebreos:

«Tdpa eoglg exdpete oLTAYV TV paptopiov «Ahora vosotros sois testigos

ko1’ evavtiov Tov Xpiotod yio Ty erapyvpiav, de la avaricia en contra de Cristo,

Y10 VoL 6Towphom Tov Xprotdv katd to 0EAUE cag, de que crucifico a Cristo a vuestra voluntad,

OL®G VTOV TO QLY TOV VO EIVoL 6T TOLSLH GOCH. pero que la sangre de este caiga sobre vuestros hijos».
‘Ohot evBi¢ epmdvaay, pkpoi te Kot peydiot: Pequefios y grandes, todos al momento gritaron:
«Eo0, ITikdte, otadpwo’ Tov va pnv éxeig ™ (ainy. «TU, Pilatos, crucificalo para que no te pese.

Eov tov Xp1o1ov otpavpmog, Kape 1o 0EANua cog, Tu crucifica a Cristo, haz nuestra voluntad,

TO KPipow Tov, To yaipov Tov 6” gudc Kot oto Todid pog».  SU crimen, su sangre, que caiga sobre nosotros y nuestros hijos».

[...] [..]

Avti tov pavva ) yoAqv kot &idy 6 enoticov En vez de mana la hiel y el vinagre te dieron de beber
KL VTl NG METPOG TO VEPOV, LE GAvcov 6” edfoav. y en vez del agua de la piedra con una cadena te ataron.
[...] [...]

Orav gtdon o Xpiotdg, avtoi eBupndnkav Cuando Cristo fue sepultado, estos lo recordaron,

KL govvaytnkay 6Aot Toug Kat eavpfovievdnkay, se reunieron todos y formaron un consejo,

kot otov [TikdTov Etpeav vekpov va acporicovy, hacia Pilatos corrieron para del muerto asegurarse,

V0, 6TEILOLY E1G TOV TAPOV TOL 810, VO, TOV OPPaYicOoLV. para que fueran al sepulcro y lo sellaran.

Kot o TTiAdrtog ginev toug, éxete kovotmdioy, Pilatos les dijo, «tenéis el séquito,

Aduvete kot BovAddote Tov pe kGbe ehevBepiav. id y selladlo con toda libertad».

[...] [...]

Tlapakodd o Aémova, oKENE Kot GOAATTE LE, Te ruego, Doncella, que me protejas y me guardes,
€€ aopdtmv KL opatdv gx0pdv Kot okénalé pe. de los enemigos visibles e invisibles que me protejas.
Kot tpéofeve 816 mavtdg povov yio to KoAdv pov, Intercede siempre solo por mi bien,

1pog tov Y1V oov Aéomowva, Tov ITAGotny ko @edv pov.  ante tu hijo, Doncella, mi Creador y Dios.

Ivopileg Tog eyd moté dev gipot omovdaypévoc, Sabes que yo nunca he sido un erudito,

YU avtd 6° €6€va AEGTOVOL TTPOGTT’ 0 KONUEVOC). por ello ante ti, Doncella, se postra este pobre».
K1 gogig mov 1o dafalete av iowg kot gvprite Vosotros que lo leéis, si acaso encontrais
kappiov AE&w Aavbaotiv, pn pe Katnyopeite, alguna palabra errada, no me culpéis,
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aAAG eKElvOV TO GRAATOV, KaOMG £GELS TO PpriTe pero tal falta, tal como vosotros la encontréis,
g mpénel dopHdote 10, YWpig v’ avnovyeite, corregidla como se debe, sin preocuparos,
yiotl efpon oy péppatog ko vou o cuympeite®. porque soy analfabeto, perdonadme.

En este poema, a lo largo de los versos 35-78, se narra el pasaje biblico conocido como
JesUs ante Pilatos (Mt 27, 11-26; Mc 15, 2-15; Lc 23, 1-8; Jn 18, 28-40; Jn 19, 4-16). El
verso 56 en concreto, «/Ouwmc avtod 1o aipov Tov vo givar ot Toudid cag/» (casi de un
modo literal, «/Sin embargo, de este su sangre que sea en vuestros hijos/»), ha de ser
comprendido, interpretado y traducido con el apoyo que supone la lectura de dichos
textos sagrados. En efecto, el sentido del segmento se encuentra en las palabras
pronunciadas por los judios: «®Y todo el pueblo respondi6: «Que su sangre caiga sobre
nosotros y sobre nuestros hijos» (Mt 27, 25). A partir de ello, se entiende que los judios se
responsabilizan de la condena a muerte de Jesucristo y que incluso consideran que sus
hijos seran los herederos de tal responsabilidad. Habiendo alcanzado el fondo
hermenéutico de este asunto, la reformulacion del TO hacia el espafiol implica
modificaciones que —respetando el mensaje original— aplican el modo metaforico —
pero comprensible— en que se expresa la Biblia. Consecuentemente, la traduccion
formulada para el verso 56 es la siguiente: «/pero que la sangre de este caiga sobre
vuestros hijos/».

Dos segmentos méas abajo, en el verso 58, aparece en modo acusativo la palabra
Loy (< n CaAn). Atendiendo a su significado segun la primera acepcién que facilita el
Diccionario de la Lengua Demotica Neogriega (Centro de la Lengua Griega, 2006-
2008), entre sus posibles equivalentes se podrian encontrar las palabras el mareo, el
desmayo y/o el desfallecimiento. Sin embargo, estas voces no expresan el contenido
semantico del vocablo n {&An activado en tal verso, pues este es el que se corresponde
en gran medida con el que el mismo diccionario aporta en segundo lugar, es decir,
«éyvola, Qpovtido mov toAamopel ™ okéyn poc»®. Otra cuestion que también ha de
considerarse es la intencién comunicativa del grupo de personajes ficticios que la utiliza
inmediatamente después de que Pilatos aceptase cumplir la voluntad del pueblo judio.
En efecto, cuando en dicho verso exclaman «/Ecv, ITihdte, oto0pms’ oV vo unv €xElg
™ CaAnv/», lo hacen aplicando la funcion apelativa del lenguaje —en cuanto que exigen
la crucifixion de Jeslis—, pero a su vez aluden un argumento —para que en la mente de
Pilatos no haya lugar para el angustioso sentimiento de culpabilidad por no ceder ante
el pueblo, para que pueda lavarse las manos sin asumir ninguna responsabilidad—. Si
se tienen en cuenta tanto la cuestion léxica como la contextual, el equivalente mas
proximo para n {aAn seria la palabra regomeyo (también regomello), regionalismo de
las modalidades linglisticas andaluza y murciana del espafiol que no casa con la
modalidad estandar de la LM que esta siendo utilizada para la traduccion y que, en
consecuencia, ha de descartarse®™. En esta coyuntura, el frasema pesarle algo a alguien

8 Respectivamente, versos 51-55, 56-60, 156-157, 326-330, 331, 343-345, 346-350 y 351-355.
8 «inquietud, preocupacion que atormenta a nuestro pensamiento».

% E| regionalismo regomeyo (también regomello) es un vocablo que se refiere al intenso y
profundo estado mental de desasosiego y preocupacién, semejante al cargo de conciencia, que
encuentra su origen en las actitudes y acciones del sujeto o de los sujetos que lo padecen.
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se presenta como un equivalente dinamico comprensible para los receptores del TM,
pues alude a la sobrecarga del sentimiento de culpa que se debe al hecho de proceder de
una actitud o una accion propia, aunque no se refiere directamente al estado mental
infundido. Asi, la traduccion decidida para el verso es la siguiente adaptacion: «/Tq,
Pilatos, crucificalo para que no te pese/».

Més adelante, en el verso 157, «/ki avti g métpag 10 vepov, pe Ghvoov o° ednoav/»
(«/y en vez del agua de la piedra con una cadena te ataron/»), la metafora pura tng
nétpog 1o vepdv (del agua de la piedra, también del agua de la roca) no explicita el
término ‘real’ al que alude. Esta se trata de una referencia muy concreta que solo es
comprensible para quienes conocen su procedencia y, ademas, son capaces de
identificarla. Ciertamente, mediante ella se rememora el pasaje biblico que narra la
historia de La roca de Horeb (Exodo 17) y, en concreto, lo més destacable de él, es
decir, los versiculos 5y 6 de dicho libro: «Y el Sefior dijo a Moisés: «°Pasa delante del
pueblo, toma contigo algunos ancianos de Israel, lleva en la mano el baston con el que golpeaste
el Nilo, y vete. 5Yo estaré delante de ti, alli, en la roca de Horeb. TU golpearas la roca, que
manaré agua, y el pueblo bebera». Asi lo hizo Moisés en presencia de los de ancianos Israel»°?.
Debido a la dificultad que puede suponer esta referencia cultural, se ha insertado la
siguiente nota al pie en la que se indica que se trata de una «Referencia a la piedra de
Horeb (Exodo 17)».

Ya en el verso 330, Pilatos se dirige a quienes han acudido ante él para recuperar el
cadaver de Jesucristo. En dicho verso, «/Kat o ITiAdtog ginev tovg, £xete KovoTwdia,/»
(traducido como «/Pilatos les dijo, tenéis guardias/»), también se ha insertado una nota
al pie de pagina, en la que se ha advertido que «Segun el registro utilizado en el texto
original, esta intervencion de Pilatos es ir6nica», pues en espafiol tal matiz burlesco y
humillante puede pasar desapercibido®2. EI motivo de ello es que la palabra guardias no
adquiere un sentido irénico, a menos que la intencion pragmatica del sujeto que la
utilice sea irdnica y, con ello, se active dicho tono. Sin embargo, la propia palabra
griega n xovotwdia Si presenta el sentido comentado. Paralelamente, aunque de forma
literal se traduce por el séquito, la escolta o la guardia, el sentido del término original
se comprende atendiendo Mateo 27, 62-66, donde en el versiculo 65 consta que «Pilato
les dijo: «Tenéis guardias. Id y aseguradlo como creais».

%1 Recuérdense también los versiculos 40 y 41 del Salmo 105, en los que se alude al pasaje sobre
La roca de Horeb: «/*°A peticion suya, les mandé codornices / y los sacié de pan del cielo; /
“Iparti6 la roca y brot6 agua / que bajaba como un rio por el desierto/».

%2 Esta circunstancia no impide la comprensién de que, con las palabras que utiliza, Pilatos
accede a que los hebreos sellen el sepulcro de Jesucristo. En efecto, de ellas se infiere que
quienes lo solicitan asi pueden conformar el grupo que lo efectue.
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Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
El lamento de la verso 56 problema consulta de textos 13PQ
Virgen, tercera linglistico y +
version extralinguistico | reformulacion
(asunto
hermenéutico)
El lamento de la verso 58 problema adaptacion léxica 14A
Virgen, tercera linglistico y de
version intencionalidad
(diferencia
Iéxico-
semantica)
El lamento de la verso 157 problema nota al pie 3L
Virgen, tercera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
El lamento de la verso 330 problema nota al pie 14L

Virgen, tercera
version

linguistico y de

intencionalidad
(diferencia
semantica)
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. V. IV. El lamento de la Virgen, cuarta version (O Opivoc ¢ Iavoyiog, 6
Toporiayn)

La voz poética reclama la atencion de sus receptores y anuncia el contenido tematico
del texto que continda. Luego se alude a la resurreccion de san Lazaro —se considera
que esta es la razon por la que se decide la muerte de Jesucristo— y después se narran
en detalle la traicion de Judas Iscariote a Jesus, el juicio del rabi llevado a cabo por
Pilatos, las vejaciones que Jesus padece, su crucifixion y los fendmenos naturales que
tuvieron lugar con posterioridad. Habiendo dicho esto, se expone el lamento de la
Virgen Maria, sus gestos y palabras. La Virgen muestra su incredulidad ante tales
hechos, los desaprueba y desea quitarse la vida. Las mirdforas la apoyan, pero la mujer
se queja de su orfandad y, a efectos de ello, se relata la solicitud del cadaver de Jesus,
su sepultura y su resurreccion. Para terminar el poema, la voz poética refiere un breve
rezo (Kliridis, N., 2017: 133-142).

"Eypogev Ty amd@oacty Kol TPV VoL TOVG TNV dDoEL Escribid la sentencia y, antes de darsela,

€VTHG TOV ECNKMOAGLY TPOTOV VoL ENUEPDOEL. en el momento antes de que amaneciera, lo levantaron.
[...] [...]

Tote 1 Havayio pov frav ekel Khapévn Entonces mi Virgen estaba alli llorando,

Ohppévn, podpn oxotewn, yopol ot yn eupUEWN. triste, a oscuras y apagada, sobre el suelo desmayada.
"Exhaiev k1 avaotévalev, to otiog Tng ekTomnal, Lloraba y suspiraba, el pecho se golpeaba,

00te 1oV KOopoV EPAeney, 0VTE WV AyPOiKa. ni al mundo veia, ni voz alguna escuchaba.

[...] [...]

K1 o0 Ioong aydpace 10 kabapdv ceviovy José comprd la sdbana inmaculada

Kot ETVAEAV TOV VEKPOV 01 300 AVTPES HOVOL. y envolvieron al muerto los dos hombres solos.

Tov Tpav KoL TPOYOPNoUV 6TOV KNTov vo, tpoptdcovy Lo cogieron y avanzaron hacia el jardin para llegar a tiempo
KOl 6TO KOvoUpLoV GTTAAALOV VA TOV EVIAQLACOLV. y en la cueva nueva sepultarlo.

Nikddnpog kot Iocne otov kNmov Tpoywpovsay, Nicodemo y José hacia el jardin avanzaban

KL 0t Mupo@dpeg mévOipa, owtovg axolovbodoav. y las enlutadas mir6foras a ellos seguian.

[...] [...]

Yog evyopat d14 TavTog va. EYETE LYEiaV Os deseo que siempre tengais salud,

v’ a&bdpev dmavteg g dve Pactieiog que todos seamos dignos del Reino de los cielos,

Kat tv kaAny avdotacty Aot v’ alowbdpey que todos seamos dignos de la buena resurreccion,
kot 6Aot otov [Moapddeicov ekel v’ avToumOdpEY. que todos nos encontremos alli en el paraiso.

Kat va Bupdote 6hot cog pukpoi oag Kot peydhot Recordadlo todos vosotros, pequefios y mayores,

d16 va paxapitete Xpooaviov mov 1o Adh®, para que se le desee buena fortuna a Jrisanzos de Dali.

% Respectivamente, versos 59-60, 112-115, 195, 196-200, 264-265 y 266-269.
125



En los versos 59 y 60, se narran las acciones que acometié Pilatos en el instante en que
determind la muerte de JesUs. Asi, en ellos se dice que «/Eypagev v andgacty kot
TPW v ToVg TV ddoel / evTig ToV eonK®cacty mpotod va Enuepdoel/» (traducido
como «/Escribié la sentencia y, antes de darsela, / en el momento antes de que
amaneciera, lo levantaron/»). La comprension de estos versos se ve dificultada por el
hecho de que no explicitan el referente al que alude el complemento directo lo.
Ciertamente, gracias a los dos versos siguientes, los receptores del TM podrian inferir
que se trata de JesUs a pesar de que no se indica. Sin embargo, se ha determinado
insertar una nota al pie en la que se clarifica que «ElI complemento directo lo que
aparece en este verso se refiere a Jesucristo», pues de este modo se evita la posibilidad
de que —en su primera lectura— el posible receptor del texto perciba una falta de
sentido, aunque se resuelva inmediatamente después®.

Mas adelante, en el verso 113, a la Virgen Maria se le asignan los atributos «/6Awupévn,
povpn okotewn, yauai ot yn euppévn/» (de un modo aproximadamente literal,
«/triste, oscura negra, en el suelo en la tierra desmayada/»). Sin embargo, como se
puede apreciar, la reproduccion de la literalidad original no se adapta a la forma de
expresion y al estilo de la LM para este texto. Los motivos de ello se encuentran en que
la metafora povpn oxotewvn (< n povpn oxotewvn, (la) oscura negra) genera sinsentidos
—o0 interpretaciones erradas—, debido a que el reconocimiento del nlcleo del sintagma
es ambiguo, y que el pleonasmo yopai ot yn (en el suelo en la tierra) resulta
innecesario en la LM porque, lejos de conseguir el énfasis de lo que pretende
comunicar, produce una repeticion recargada —sin elegancia—. Consecuentemente, la
traslacion de estos elementos precisa de la aplicacion de distintas técnicas. Asi,
mediante una traduccién libre de reformulacion —pero respetando el sentido original
cuanto es posible—, pavpn okotewr se ha vertido como a oscuras y apagada. Este
sintagma se ajusta a la oracion atributiva en la que se va a encontrar insertada —con ello
se rehdyen grandes modificaciones sintacticas y una alteracion significativa de la carga
silabica del verso— y tiene la intencion de transmitir los sentidos —casi analogos
semantica y pragmaticamente— de pavpn (negra) y de okotewn (oscura).
Interpretando el adjetivo povpn como la negritud, un intensificador de la magnitud
negativa que alcanza el adjetivo oxotewvn, que es el nicleo al que acompafnaenel TOy
que designa la ausencia de la luz —entendiendo a esta como todo aquello cuanto
conforma la alegria—, la traslacion resultante es la mencionada con anterioridad®. En
lo que concierne a yapai ot yn, simplemente se ha elidido la repeticion —téngase en
cuenta que tanto youai como ot yn resultan expresiones sinonimicas en griego y en la
LM pueden encontrar equivalentes con valores semanticos igualmente sinonimicos, lo
cual nos indica que no existe una Unica traduccion para este caso—. Habiendo aplicado

% para la solucion de este problema, resulta igualmente admisible la explicitacion del referente,
justamente en el verso 60. No obstante, ello supondria la introduccién de cambios Iéxicos y
sinticticos. Asimismo, quien tuviese la posibilidad de consultar el TO distinguiria en él la
ausencia del referente, lo cual podria resultarle incoherente.

% La traduccion propuesta para povpn okotewvry (@ oscuras y apagada), que es fruto de un
trabajo hermenéutico argumentado, es susceptible de aceptar otras traslaciones, siempre y
cuando estas persigan transmitir el sentido original y acepten argumentos validos.
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estas soluciones, la traduccion final del verso es la que continla: «/triste, a oscuras y
apagada, sobre el suelo desmayada/».

Mas abajo, en el verso 195, se dice que «/Kt o Ionone aydpace 1o kabapdv cevioviv/»
(casi literalmente, «/Y José comprd la limpia sébana/»). El sintagma nominal to
kobapdv ceviovy (la limpia sdbana) se refiere al tejido con el que fue cubierto Jesus
después de su muerte, es decir, a la sabana santa. A pesar de que el término original es
comprensible si se traduce hacia la LM de un modo literal, el adjetivo que se utiliza en
él se percibe de tal modo que carece de la solemnidad que le atribuirian otros adjetivos
de uso mas frecuente en la terminologia religiosa correspondiente. Por este motivo, y
llevando a cabo una adaptacion estilistica, el equivalente asignado para xaBapdv
(limpia) es inmaculada, de modo que en la traduccion del verso se lee que «/José
compro la sdbana inmaculada/».

Finalmente, los versos 268-269 concluyen el poema exhortando «/Kat va Bopdote 6Aot
oag pKpoi cog Kot peydhotr / S vo pokopilete Xpdoavbov mov to AGIU»
(«/Recordadlo todos vosotros, pequefios y mayores, / para que se le desee buena fortuna
a Jrisanzos de Dali/»). En este contexto, el verbo poxopiCm (estimar feliz a alguien,
desearle a alguien que tenga buena suerte) no puede ser traducido mediante un
equivalente constituido por una Unica unidad Iéxica, pues en la LM esta no existe. Por
dicha razén, y realizando una adaptacion, se distingue una traduccion de caracter
analitico que persigue transmitir el contenido seméntico original mediante un estilo
poco elaborado (desearle buena fortuna a alguien).
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion

El lamento de la versos 59-60 problema nota al pie 1L
Virgen, cuarta linguistico
version (aspecto

linglistico

referencial)
El lamento de la verso 113 problema traduccion libre 12HN
Virgen, cuarta linguistico y +
version textual omisién

(diferencia

discursiva

+

diferencia

estilistica)
El lamento de la verso 195 problema adaptacion 12A
Virgen, cuarta linglisticoy terminoldgica
version textual +

(diferencia adaptacion

terminolodgica estilistica
+

diferencia

estilistica)
El lamento de la versos 268-269 problema traduccion del 1A
Virgen, cuarta linguistico sentido
version (diferencia (adaptacion)

Iéxica)
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. 1V. V. El lamento de la Virgen, quinta version (O 6Gpivoc e Hovayiog, &

Toporiayn)

La voz poética solicita la atencion de su publico e inmediatamente después se introduce
el lamento de la Virgen Maria. La santa se queja por el prendimiento y la muerte de su
hijo Jesus, alude a su inmaculada concepcion, su maternidad venturosa, la orfandad
del mundo, la traicion de Judas Iscariote a Jesucristo, las vejaciones que este padecio,
el juicio contra él que llevd a cabo Poncio Pilatos y su muerte. Luego se hace
referencia a como Maria le habla al apdstol san Juan como si fuese su hijo y a los
padecimientos de Jesucristo en la cruz, antes de que ella se lamente por su soledad,
desee su propia muerte, se aluda a las miréforas, se narre de forma sucinta la solicitud
del cuerpo de Jesus y su amortajamiento. Al final del poema, la Virgen desea que no se
juzgue a quien ha leido las Santas Escrituras y la pasién de su hijo. Asimismo, a la
santa le es atribuida la autoria del presente himno (Kliridis, N., 2017: 143-150).

«A ’dg LOVTATOV GKOTEWVOV KOl UEPOY AVTTNUEVITV
ov NAOe oNpepa 6° EUEV TNV TOAVTIKPUUUEVTV.

Eniacov tov Y100AMNV Hov Kt eV’ 0p@ovepEV.
O KOGUOG KoL 0 OVPAVAGS KL 1] Y1] CKOTEWVIAGUEVT).
Emdoav tov YiovAAnv pov ot dvopot Efpaiot,
XOPIg Kavéva QTUIELLOV 01 TPLOKATAPAULEVOL.

Q Tappmr Apydyyeie mov *tav o Aoyioudg cov

K1 gimeg pov yaipe Aémowva, o Kopiog dikog cov.

Exeivol ot kA®dvol o1 dddeka givat o1 0mooTOlol

opveo kot meTodpeva ivat ot Apyayyélot.
Ketvov 1o dpocepdv devipdv €V’ opoyeVig LoV
K1 n Bpoon mov tov moTe ydha *mov To Puliv pov.

[...]

Qodv ANGTHV TOV TOIPVOLOLY KL @GEY POVIAY TOV S1VOVV

Kt €1 Tov [Ttkdtov maipvouv Tov Kt EUTPOS TOL TOV IGTIVOLV.
Ko o [Tkdrog o mtmydg kapver dikoiov kpiow,

a@ov dev £xel PTOIGILOV Vo TOV eE0mOADOEL

[...]

Tote ekeivny TV oTIyUNV TOV dKovoOV Vo, AEYEL:
«Awyd!» Kt etpé€aotv evbig va tov moticovv,

Kot 6Te TOAAG ToV BACOVO VL TOV AvVAKOVPIGOUV.
Balhovow Eidv kat yolnv péca €15 £va omdyyov

Kl £dMCOV TOV TO VO TO TEL, TOV ETANGEV TOV KOGHOV!

Ouwg ekeivny v otiyviv «Tetéheotai!» povalet
KL amébavev €1g tov otavpdv. Kabe kopdid omapale!

[...]

Kot Aéyer g o loon: «Aéomova Tav ayyéAmv,
Boasilooa tov ovpavov, avtd vo kapo 0EAm
Metéd yapdg 6,tt pov mels 0o Kap®, vo TpopTicm,
£xm AoPapy meplocdv va tov eEayoploo,
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«Mirad la oscura noticia y el triste dia
que me han llegado hoy a mi, la muy dolida.

Prendieron a mi nifio y me quedé huérfana.

El mundo, el cielo y la tierra en tinieblas.
Prendieron a mi nifio los injustos hebreos,

sin culpa alguna, los muy malditos.

Oh, Arcangel Gabriel, donde tenias el pensamiento,

que me dijiste alégrate, Doncella, el Sefior esta contigo.

[...]
Aquellas doce ramas son los apdstoles,

las aves rapaces y voladoras son los arcangeles.
Aquel arbol frondoso es de mi sangre
y mis pechos eran la fuente que le daba de beber leche.

[...]

Como a un ladrén lo prenden y como a un asesino lo entregan,
a Pilatos se lo llevan y ante él lo ponen.

El pobre de Pilatos hace un juicio justo,

ya que no es culpable por liberarlo.

[...]

Entonces en aquel momento le escucharon decir:

«jTengo sed!». Y al momento corrieron para darle de beber
y consolarlo de sus muchos tormentos.

iEcharon vinagre y hiel en una esponja

y se la dieron para que bebiera, al que cre6 al mundo!

Sin embargo, en aquel momento gritd «jEsta cumplido!»
y murié en la cruz. jTodos los corazones se desgarran!

[...]

Le dijo José: «Reina de los angeles,

Reina del cielo, eso quiero hacer.

De balde lo que me digas haré, ojala llegue a tiempo,
pues tengo oro de sobra para comprarlo,



vo, KotePel Tov oV 6TavPOV, VL TOV EVINPLICH, para que se baje de la cruz, para que lo sepulte,
6’ éva KiPopv métpevov péca 6to TEPIPOrLY, en un atatd de piedra que hay en el huerto,
7OV TO £TOIpOGE Y1 eV’ ot elya oKOAV» . el cual preparé para mi cuando tenfa festivo».

En el verso 10, la voz de la Virgen Maria se atribuye a si misma en acusativo la
condicion de tv molvmikpappévny (< moAd + mikpapuévn, muy + amargada). Al
respecto del adjetivo griego, este se encuentra directamente relacionado con el
sustantivo n mixpa (el amargor, la amargura)®’. Sin embargo, su equivalente en la
lengua espafiola, aun manteniendo con las palabras antes indicadas entre paréntesis una
relacion etimoldgica semejante a la del adjetivo griego, presenta un significado
diferente. Tal significado no podria ser definido como el estado de la persona que
padece la accion del verbo amargar, entendiendo a este como la accion de causar pena
0 enojo en alguien. En efecto, este se define como «Dicho de una persona: Que guarda
algun resentimiento por frustraciones, disgustos, etc.» (Real Academia Espafiola,
2019). Ademas, ha de considerarse el matiz despectivo que pragmaticamente presenta la
palabra en espafiol. Por tanto, se ha decidido respetar el sentido del vocablo v
nolvmikpopupévny y hacer empleo del sintagma la muy dolida como su equivalente.

Seguidamente, en el verso 12, se distingue el polisindeton «/O k6opog kat 0 ovpaVOg Kt
M yn okotewioouévn/», el cual se ha traducido como «/El mundo, el cielo y la tierra en
tinieblas/». Al respecto del participio n ockotewiacuévn (< oKoTEWIAGUEVOC, -1, -0), Y
debido al modo en que aparece escrito graficamente, este se encuentra declinado en
femenino singular, género y nimero que concuerdan con el sustantivo n yn (la tierra).
Tal concordancia nominal excluye a los dos nucleos anteriores del sintagma (o xdéouog
y o ovpovog, el mundo y el cielo), cada uno de los cuales es de género masculino y
ndmero singular. Sin embargo, fonéticamente, dicho participio es homdfono de ot
okotewiacpévol, forma en masculino plural que le corresponderia a tal palabra si se
quisiese indicar por escrito que esta incluye a los tres nucleos del sintagma nominal,
posibilidad ambigua que es perceptible a través de su recreaciéon fonética mental —aun
cuando el participio se escriba con la letra eta (-n)—. Agréguese que, en este sintagma
en concreto, en el que no se incluye ningln otro elemento, se advierte con claridad su
naturaleza copulativa —que suma elementos que se encuentran en el mismo nivel de la
estructura sintactica—. Ademas, en el caso perteneciente al verso 4 de la primera
version de El lamento de la Virgen, al sintagma n yn okotewwoocuévn se le habia
atribuido la traduccion de la tierra esta en tinieblas. Consecuentemente, teniendo la
intencion de mantener el sentido original y la congruencia intertextual entre las
composiciones, se ha mantenido la traduccion sefialada.
Mas adelante, para la traduccion de los versos 15-16, «/Q Taffpmt Apydyyeie mod *tav

% Respectivamente, versos 9-10, 11-15, 16, 25, 26-28, 56-59, 116-120, 121-122, 177-180 y
181-183.

7 Conslltense las respectivas segundas acepciones de las entradas correspondientes a las voces
amargor y amargura que figuran en el Diccionario de la lengua espafiola. Edicion del
Tricentenario, REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2019, [consulta, 11 de marzo de 2019],
disponible en https://dle.rae.es/?id=DglqVCc
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0 Aoylopog oov / ki gimeg pov yaipe Aéomowva, o Kvplog dikdg cov/», se ha consultado
la Biblia, en concreto el pasaje en cual se anuncia el nacimiento de Cristo (Lucas 1, 26-
38), debido a la identificacion previa de cierta relacion intertextual. En el versiculo 28,
el texto sagrado expresa en relacion a la Virgen Maria y al arcangel Gabriel que este
ultimo «?Entré donde ella estaba, y le dijo: «Alégrate, llena de gracia; el Sefior esta contigo»,
lo cual es reproducido en el verso 16. Dada esta circunstancia, la comparacién de ambos
textos permite respetar el sentido y el estilo del TO, sin que se produzca una imitacion
descontextualizada de su literalidad en el TM. Asi, el enunciado o Kvpiog dikog cov (de
un modo casi literal, el Sefior es tuyo) se ha traducido con otras palabras. Por
consiguiente, la traduccion confeccionada para dichos versos es la que continda: «/Oh,
Arcéngel Gabriel, donde tenias el pensamiento, / que me dijiste alégrate, Doncella, el
Sefior esta contigo/».

Ya en el verso 27, la voz de la Virgen Maria expresa metaféricamente que «/Keivov 1o
dpocepov devipov v’ opoyevig pov/» (traducido como «/Aquel arbol frondoso es de mi
sangre/»). Al respecto del verso, el adjetivo dpocepov (< dpooepdg, -1, -0, fresco/a), en
su uso como complemento adyacente de to devipdv (el arbol), le evoca al receptor
grecohablante la imagen mental de tal planta en su mayor esplendor, cuando su
frondosidad se ve colmada de vegetacion. Transmitiendo esta informacion en la
traduccidn, el adjetivo frondoso ha sido el equivalente que se le ha asignado a dicho
vocablo.

En los versos 58-59, el poema declara que «/Kat o TTiAdtog 0 mtwydg Kauver dikaiov
kpiow, / apod dev €xel praicywov va tov e&amorvoe» (literalmente, «/Y el Pilatos el
pobre hace justo juicio, / pues no tiene culpa para liberarlo/»). Al interpretar por primera
vez estos versos, se vislumbra cierta falta de sentido en el 59, debido al modo en que se
expresa la LO. Sin embargo, considerando la informacion que la composicién aporta,
asi como los sucesos narrados por la Biblia (Mt 27, 11-26; Mc 15, 2-15; Lc 23, 1-8; Jn
18, 28-40; 19, 4-16), se comprende con claridad su légica: en el texto biblico, ya que el
gobernador pregunta a su pueblo a quién debe liberar por Pascua, si a JesUs o0 a
Barrabés, y recibe como respuesta que se libere al criminal, el romano no es el
responsable de la decision del pueblo. Por tanto, se resuelve que es necesario que el TM
no imite la fraseologia y la sintaxis griegas, sino que se adapte a las de la LM, de modo
que los versos se traduzcan de forma comprensible como «/El pobre de Pilatos hace un
juicio justo / ya que no es culpable por liberarlo/». Asimismo, con la intencion de
facilitar la informacion eludida pero sobreentendida por los receptores originales del
poema, se inserta la siguiente nota al pie: «EI complemento directo lo que aparece como
clitico del verbo liberar alude al personaje biblico conocido por el nombre de
Barrabas»®®.

Luego, para la traslacion del enunciado exclamativo «Tetélestou!», el cual se encuentra
insertado en el verso 121, se vuelve a precisar la consulta de la Biblia, tanto en espafiol
como en griego a causa de sus coincidencias. En este caso, tal accion resulta ser un
medio para obtener informacién acerca del sentido del verbo, certificar su aspecto

% En esta composicion, a pesar de que se relata lo que le acontece a Jesucristo ante el tribunal
supremo, la tnica alusidn relativa al dilema entre el nazareno y Barrabas se encuentra oculta en
los versos referidos con anterioridad.
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gramatical y mantener en su traduccion el estilo de los textos implicados. En lo que
respecta a este asunto, se parte de que el verbo perfecto medio pasivo tetéiecpan,
procede del verbo teléw, el cual puede encontrar como equivalentes las voces
«realizarse, cumplirse, llegar a ser realidad» (José M. Pabdn S. de Urbina, 200922 559).
Ya que su tiempo es perfecto y la LM lo permite debido a su contexto, en el TM
también se ha de utilizar un tiempo perfectivo que informe de que la accién expresada
ha llegado a su fin. Ademas, en el texto sagrado se puede leer que «*Cuando Jesus lo
probo, dijo: Todo estd cumplido». E, inclinando la cabeza, expiré» (Jn 19, 30), en griego,
«8te 0OV EhoPe 10 dEog O 'Incodg eime: Tetéheotor, kol KAvag THV KEQOAY Topédmke TO
nvedpo»®®. Téngase en consideracion que «Juan no pone en boca de Jesus el grito de dolor
(Mt, Mc) ni la entrega confiada al padre (Lc), sino la expresion de su triunfo: «Todo se ha
cumplido». Jests muere con la conciencia de haber realizado al completo la obra que le fue
confiada» (Madonia, N., 2006: 88). Por tanto, la exclamacion «Tetéleotoi!» ha sido
traducida como «jEsta cumplido!». Debido a las razones anteriores, su sentido no se ha
de confundir con el que esta formula presenta en la oralidad de la lengua griega
moderna, pues el Diccionario de la Lengua Demotica Neogriega (Centro de la Lengua
Griega, 2006-2008) explica que se emplea «yw va dnidoovpe, pe SPaUOTIKO TOVO, TOV
enepyoOUevo Bdvato 1 YEVIKA TO EmEPOUEVO tékog»loo.

Finalmente, en lo que atafie al andlisis traductoldgico de este poema, la voz de José de
Arimatea asegura en el verso 179 que «/Metd yoapdg 0,11 pov melg Oa khpm, vo
npogtaom,/». El verbo que aparece declinado en el modo conocido como vrotaxtikn
aopiotov (subjuntivo de aoristo) encuentra una traduccién hacia el espafiol mediante la
reproduccion de su sentido —esto se sefiala aqui a pesar de que ya se tenia
conocimiento de que tal modo no existe en espafiol tal como lo hace en griego y de que,
en consecuencia, se ha de traducir de otra forma—. No obstante, también se debe
apreciar que en este caso presenta un valor desiderativo, el cual ha de ser explicitado
mediante la interjeccion ojald, pues tal valor se descubre en parte al verso que continda,
dada la relacién de yuxtaposicion que denota causa —explicitada en el TM mediante la
conjuncién pues—: «/éxm Lofapv teprocdv va tov eEayopdow,/» («/pues tengo oro de
sobra para comprarlo,/»). Por tanto, la traduccion elaborada para dicho verso es la
siguiente: «/De balde lo que me digas haré, ojala llegue a tiempo,/».

9 Para conocer otros testimonios acerca de la muerte de Jesus, constltense asimismo Mt 27, 48-
50; Mc 15, 36-37; Lc 23, 46.
100 «para manifestar, en tono dramatico, la muerte inminente 0 —en general— el fin inminente».
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Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
El lamento de la verso 10 problema adaptacion léxica 1A
Virgen, quinta linguistico
version (diferencia
Iéxico-
semantica)
El lamento de la verso 12 problema adaptacion léxica 1A
Virgen, quinta linguistico
version (diferencia
gramatical
+
diferencia
semantica)
El lamento de la versos 15-16 problema consulta de textos 23AP
Virgen, quinta textual y +
version extralinguistico adaptacion
(diferencia
discursiva)
El lamento de la verso 27 problema adaptacion léxica 1A
Virgen, quinta linguistico
version (diferencia
Iéxico-
semantica)
El lamento de la versos 58-59 problema adaptacion 124AL
Virgen, quinta linguistico, +
version textual y de nota al pie
intencionalidad
(diferencia
discursiva
+
asunto
hermenéutico
+
diferencia
sintactica
+
diferencia
fraseoldgica)
El lamento de la verso 121 problema consulta de textos 123AP
Virgen, quinta linglistico, +
version textual y adaptacion

extralinguistico
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(diferencia

gramatical
+

diferencia

estilistica)
El lamento de la verso 179 problema explicitacion 1AC
Virgen, quinta linguistico +
version (diferencia adaptacion

gramatical) gramatical
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I11. IV. VI. Lamento epitéfico, sexta version (Eritagiog Opivog, ot” mapatioyn)

Se describe la génesis del universo, los angeles, la Tierra y la humanidad. EI demonio
es sefialado como la causa del infierno que viven los seres humanos y la anunciacion
del arcangel Gabriel a la Virgen Maria es muestra de la compasion divina.
Seguidamente, se narran el nacimiento de Jesucristo, la adoracion de los Reyes Magos,
el comienzo de las predicaciones y sanaciones de Jesus, la traicion de Judas y el juicio
de Pilatos en su contra, las vejaciones que padece Jesus y su crucifixion. A esto le sigue
el lamento de la Virgen. La santa no concibe la indolencia del mundo ante los
sufrimientos de su hijo, le pregunta qué mal le ha causado, considera la anunciacion de
su nacimiento como el vaticinio de su propia muerte, alienta al mundo a que se aflija, y
se queja de la orfandad de la humanidad tras la desaparicion de los apdstoles. También
se alude al apoyo que Maria recibe por parte de san Juan el Apdéstol y las miréforas,
pero ella desea morirse. Después de la narracion de la solicitud del descenso del
cadaver de JesUs, la Virgen desea que no se juzgue a quien haya leido las Santas

Escrituras y la pasion de su hijo (Kliridis, N., 2017: 151-158).

"Evag ®edg Toug ovpavog, tn ynv T’ ovAOV Tov KOGLOV,
émhooev, tlon 6TEPEMOEY e TOV S1KOV TOV VOULOV.

Tl TpdTa TPOTA YDOPLIGEV TOV 0VPAVOV UE T GoTPa,

m Odhaccav Tov T otepkdv Tl To fovva cav KAoTpa.
TCwon ™ Agvtépav Opioev e TAYLLOTO VOL TOOEL,

ta XepovPeip, ta Lepapeiy, 6To Opdvov Tov vo. oThHGEL
Emoinoev 1o tdypata 1€ 6hovg Toug Apyoyyéhovg

tov MiyanA, kot Fafpid, tovg Ta&idpyeg 6Aovg.

Tnv Tpitnv ndhwv 6pioev Ta dévipa va PAAGTHGOVV,
Vo LEYAADGOLV E1C TNV YNV, VO TPAGIVOAOIGOLV.

Ola ta dévipa fractnoav youoi otn ynv 18’ ab8ilovv

o1 k6Provv 6Aot ot avBpmwmot ot Tov Ogdv Komvilouv.

TCwon v Tetdptny Opioev 1 EKOEV TOVGS OGTEPEC,
V0L GTEKOVV T’ GTOV OVPAVOV TEG VOYES TN TEC UEPEC.
Emoinoev 16v nAov, T° dotpa tlion o eeyydpy,

W aAnBwé o NAog €xet peydin xapwv.

Ty [épnmyv il 6pioev BdAacoav vo TotceL
He WapK® apéTpnTmV Aoyudv eKeiviv va GTOAICEL
Tnv éxmv, v Iopackevny, Ty *Tepevioynuévny,
gmoinoev Tov AvOpOTOV 6TN YNV TN OTEPKOUEVN V.

[...]

O loone mov T° dxovcev, EVTVG AVACTEVALEL
IMupilet evtig éoom ToL, Ppiokel Teg Mupo@opeg
™ Aéonowvay pntépoy tov tCion dAkeg k6pecto.

Un Dios los cielos, la tierra y todo el universo
cred y asegurd con su propia ley.

En primer lugar, separo el cielo con los astros,

el mar al que sujeta y las montafias como castillos.
El lunes decretd en batallones crear

a los querubines, a los serafines, para ponerlos en su trono.
Cre0 a las milicias y a todos los arcangeles,

a Miguel, a Gabriel, a todos los comendadores.

De nuevo, el martes decret6 que los arboles brotaran,

que crecieran en la tierra, que verdearan.

Todos los arboles germinaron sobre la tierra y florecen,

todos los hombres los cortan y ahiman a Dios.

El miércoles lo decret6 e hizo las estrellas,

para que se queden arriba en el cielo durante las noches y los dias.
Cre0 el sol, los astros y la luna,

mas en verdad el sol es una hermosura.

De nuevo, el jueves decretd que el mar se creara

con peces de innumerables especies para que a aquel decorara.
El sexto dia, el muy bendito viernes,

cred al hombre en la tierra firme.

[...]

José, que lo escuchd, al momento suspira.
Vuelve de inmediato a su casa, encuentra a las miréforas,
a su inmaculada madre y a otras muchas doncellas.

101 Respectivamente, versos 1-5, 6-10, 11-15y 197-199.
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En los versos 7-8 de este poema, se afirma que Dios «/Enoinoev 1o taypato ¢ 6Aovg
toug Apyayyéhovg / Tov MiyonA, kat F'afpmd, toug Ta&idpyec 6love/» (traducido como
«/Cred a las milicias y a todos los arcangeles, / a Miguel, a Gabriel, a todos los
comendadores/»). En lo que respecta al término o ta&iépync, del cual procede su caso
en acusativo plural tovg Ta&dpyeg, este es definido por el Diccionario de la Lengua
Demotica Neogriega (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008) como «apynydg tov
ayyeMkmv taypdtov: apydyyehog», es decir, como «jefe de las milicias celestiales: arcangel».
Desde un punto de vista ‘pragmatico’, este se trata de un nombre calificativo, sinGnimo
de la palabra arcangel, que puede preceder o seguir al vocablo o apydyyelog (p. €j., o
Ta&bpyng Apydyyehoc Muand, literalmente, el Comandante Arcangel Miguel,
sintagma que no funciona en la LM porque no se adecla a la terminologia religiosa
implicada) 12, A su vez, Panagiota Papadopoulou (2020) refiere la traduccion el
comendador y define el término —junto a otra acepcién alejada de la presente que aqui
no se incluye— como la «Denominacion de los principes de los espiritus celestiales, los
arcangeles Miguel, Gabriel y Rafael», de modo que se ha optado por esta —se adapta tanto
Iéxica como culturalmente a la LM—.

Mas adelante, en los versos 19-20, el poema continta declarando que «/Tnv éktnv, Tnv
[Mapaockevny, v ’mepgvroynuévny, / emoincev tov Gvbpomov ot ynv 1
otepkmpuévnv/», es decir, «/El sexto dia, el muy bendito viernes, / cre6 al hombre en la
tierra firme/». Como consta en el texto, la cultura origen considera que, siendo el
domingo el primer dia de la semana, el viernes es el sexto. Por el contrario, la cultura
meta tiene la consideracion de que el primer dia de la semana es el lunes y, en
consecuencia, de que el viernes es el quinto. De nuevo con la intencién de que el TM
refleje la cultura origen, se ha mantenido la informacién original, la cual puede ser
contradictoria para los posibles receptores del texto. Sin embargo, se ha agregado la
siguiente nota al pie para aclarar tal contradiccion: «Para las culturas helénicas de
Grecia y Chipre, el primer dia de la semana es el domingo, por ser este el dia del
Sefor».

Por ultimo en lo que respecta a esta composicion, en los versos 198-199, la voz poética
narra que José de Arimatea «/Tvpilel evtig £oom TOVL, Ppickel Te¢ MVpoPodpes / ™
Aéomowav pntépov tov Tl diieg moAAéG kOpeg/», lo cual se ha traducido como
«/Vuelve de inmediato a su casa, encuentra a las miréforas, / a su inmaculada madre y a
otras muchas doncellas/». Obsérvese que la traduccion del sintagma ™ Aéomowvav
untépav tov (siguiendo su literalidad, su Sefiora madre) se ha llevado a cabo de un

102 Seglin la fe de las Iglesias cristianas, se suele considerar que los coros celestiales de los
angeles son nueve y que, entre ellos, se distinguen a los serafines (ta Zepagein), los querubines
(ta XepovPeip), los tronos (o1 ®@pdvor), las potestades (o1 EEovaieg), las virtudes (o1 Avvauerc),
las dominaciones (o1 Kvpiottec), los principados (ot Apyéc), los arcangeles (o1 Apydyyehot) y
los angeles (ot Ayyehot). Como consecuencia de esta clasificacion, la lengua espafiola integra en
su léxico los términos indicados. Obsérvese también que estos son compartidos por la cultura y
la lengua griegas.

Para una introduccion basica a la angeologia, constltese MACALLAN, F., Angeles. Mensajeros
de la Divinidad, Barcelona, Parragon Books, 2007.
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modo que se aleja del TO —en grado minimo—. Pese a que el referente a la Virgen
Maria Aéomowav (< n Aéomowa, la Sefiora) es aceptado por la LM y su cultura,
apareceria en el TM antecediendo a la palabra untépav (< n untépa, la madre) —tal
como sucede en el TO—. De este modo, el vocablo adquiriria el significado que la Real
Academia Espafiola (2019) indica en la acepcion 18 de la voz sefior, ra, pues
«Antepuesto a algunos nombres, sirve para encarecer su identidad», y se cometeria un
contrasentido —el término original no empodera a la Virgen con un tono elevado—.
Consecuentemente, se ha considerado una traduccion dinamica y funcional en la que el
titulo honorifico de deferencia n Aéomowa se ha intercambiado por una advocacion a la
Virgen que respeta —e incluso subraya— la virtud virginal que le suele dar nombre (la
inmaculada)!®®. Ademas, En otros contextos, principalmente no vinculados a la Virgen
Maria, la palabra n déomowva —con letra inicial miniscula— puede encontrar como sus
equivalentes las unidades Iéxicas la dama y la doncella. Por definicién, la Doncella es
aquella mujer cuya honra permanece intacta. Si se considera este rasgo semantico, la
traduccion inmaculada también es completamente licita debido a la correspondencia
entre los significados de ambas palabras implicadas.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
Lamento epitéfico, versos 7-8 problema adaptacion 1A
sexta version linguistico Iéxico-cultural
(diferencia
léxico-cultural)
Lamento epitéafico, | versos 19-20 problema nota al pie 3L
sexta version extralinguistico
(diferencia
cultural)
Lamento epitéafico, | versos 198-199 problema adaptacion léxica 134A
sexta version linguistico,
extralinguistico
y de
intencionalidad
(diferencia
Iéxico-cultural)

103 En este caso, otro equivalente que seria aceptable para dicho vocablo griego seria el de
excelsa pues, al igual que el origen y el meta finalmente elegido, puede anteceder al sustantivo
la madre sin producir una contradiccion y denota la calificacion de la Virgen Maria como una
persona eminente que merece todos los respetos.
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Il IV. VII. El lamento de la santisima deipara, séptima version (O Opivoc g
vrepayios Ocotokov, { mopotioyn)

La Virgen Maria se lamenta por la pasion de su hijo. Seguidamente, se alude al
prendimiento de Jesucristo, a su crucifixion, a los fendmenos que le sucedieron a esta y
a la orfandad del mundo tras la desaparicion de los apostoles. Entonces la Virgen
desea despedirse de JesUs y encontrar su propia muerte, alienta al mundo a que se
apene, recuerda el juicio de su hijo llevado a cabo por Pilatos y los padecimientos del
crucificado en su agonia. A esto le suceden la entrega a Maria del apostol san Juan
como si se tratase de su hijo y la expiracion de Jesis —al punto la santa vuelve a
desear su propia muerte—, el apoyo a esta por parte de las mir6foras y los arcangeles
Miguel y Gabriel, la recuperacion del cadaver de Jesucristo y su sepultura (Kliridis, N.,
2017: 159-165).

Topo etederddnoay ta Adyio Tovg TPOEHTES, Ahora se han cumplido las palabras de los profetas,
7ov TtpoenTEWaY €€ apyng to. Bdoava, Teg AOTES, que profetizaron desde el principio los tormentos, las penas,
nov Ba exduvoy tov Xprotov gkeivol ot Eppaiot, que le causarian a Jesus aquellos hebreos,

ot Ipoppateic ki apyepeic ko 6N’ oi Papiocaiot. los escribas, los sumos sacerdotes y todos los fariseos.
K1 axdpa eteleinocay Tov mpoentdv o Adyio, Incluso se han terminado las palabras de los profetas,
ywoti 0o eteleiovoy OAoV Ta LOoPoAdYLa, porque se han terminado los cantos fanebres de todos,
7’ aKOHOVVTOV GTNV KOAUGLY TOGOVE ALDVES TMPO. que se escuchaban en el infierno desde hace siglos.
[..] [...]

Ko *morodron Iocne tng Aéonowvag kat Aéyet: Contest6 José a la Doncella diciéndole:

«Meté xapdg, Kvpia pov, Aéonowva tov Ayyéimv, «De buen agrado, Sefiora mia, Reina de los angeles,
o,1L mpootaelg Oa yevel, vo 6” apvnbd dev 0 w. lo que ordenes sucederd, negarme a ti no quiero.

Oa Kap® 6,TL MUTOPG va. Tov e€ayopaocm, Haré lo que pueda para rescatarlo,

V0L KOTAPEL TOV TOV GTOPOV, VL TOV EVTOPLAcm» 04, para que baje de la cruz, para que lo sepulte».

En el verso 100, el TO refiere las composiciones griegas conocidas por el nombre de to
potpordyla (< to poipoAdyt, el mirologi). Para la traduccion de este término, se ha
utilizado el equivalente dindmico los cantos funebres, el cual es comprensible para
todos los posibles receptores del texto. Asimismo, se ha insertado la siguiente nota al
pie, ya que proporciona de forma integra la informacién que atafie al vocablo: «El texto
original hace referencia a aquel tipo de composicién conocido por el nombre de
mirologi (nopordyt), el canto funebre de origen popular que se cultivo y extendio por
todo el mundo griego a lo largo de los tiempos».

Finalmente, en el verso 145, «/Metd yapdg, Kvpio pov, Aéomowva t@v Ayyélav,/»
(traducido como «/De buen grado, Sefiora mia, Reina de los Angeles/»), el término n
Aéomowa tdv Ayyérav (literalmente, la Sefiora de los Angeles) se ha vertido a la LM
considerando el modo en que su cultura suele hacer referencia a tal advocacion.
Consultadas las Letanias de la Virgen (La Santa Sede, 2020), se constata el uso de la
designacion la Reina de los Angeles y se adopta como equivalente de dicho nombre
griego.

104 Respectivamente, versos 95, 96-100, 111, 144-145y 146-148.
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
El lamento de la verso 100 problema adaptacion 13AL
santisima deipara, lingtistico y +
séptima version extralinguistico nota al pie
(diferencia
Iéxico-
semantica)
El lamento de la verso 145 problema adaptacion 13A
santisima deipara, linglistico y Iéxico-cultural
séptima version extralinguistico
(diferencia

léxico-cultural)
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IV. VIII. Conclusiones

Por medio de la lengua, los seres humanos expresan las relaciones légicas que se
establecen entre sus pensamientos. Aquella, que se concreta en multiples
sistemas linguisticos —los idiomas—, encuentra recursos diferentes para
conseguir tal expresion. El traductor debe tener las competencias linglisticas
necesarias para identificar esas relaciones logicas y traducirlas de la forma
pertinente.

Los conocimientos relativos a la tematica principal que se desarrollaenel TO y
al género textual en el que este se puede clasificar enriquecen el TM, pues
gracias a ellos el traductor es capaz de apercibirse de aquellas sutilezas tematicas
y linguisticas que en gran medida influyen en el estilo de los textos.

Ademas, en los poemas populares se distinguen referencias culturales —tanto
implicitas como explicitas—. Algunas de ellas pueden estar relacionadas con el
lugar en el que el poema fue compuesto. Conocer también estas ultimas y/o
saber identificarlas permite afiadir informaciones que al receptor del TM le
podrian pasar desapercibidas en el caso contrario y que para él podrian ser
relevantes en cuanto que forman parte del sentir del pueblo al que el TO
pertenece.

Cuando una metafora presenta la forma de un frasema, es decir, cuando esta se
trata de un sintagma en el que sus componentes suelen aparecer juntos y tienen
un significado mds o menos idiomatico, su traduccion debe de conservar al
mismo tiempo su caracter literario y la forma de expresién de la LM en la
medida de lo posible.

Cuando una metéfora presenta un contenido semantico que expresado de forma
literal en la LM es percibido como un sinsentido o una falta de sentido —sin que
ello sucediese asi en el TO—, es licito adaptar dicho recurso literario de tal
modo que sea comprendido correctamente en el TM.

Si en la aproximacion a la traduccion de un texto escrito en dialecto se ha
considerado que lo conveniente es no incluir elementos dialectales o propios de
alguna modalidad linglistica de la LM, tal consideracion no ha de incumplirse.
Proceder en contra de ello supondria una falta de coherencia en la praxis vy,
asimismo, dificultaria la comprension del TM y no contribuiria a la pulcritud del
estilo buscado en su codificacion.
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I1l. V. VERSIONES DE LA CANCION DE LA RESURRECCION (ITAPAAAATEX
TOY TPATOYAIOY THX ANAXTAXHY)

I1I. V. I. La cancion de la Resurreccion, primera version (To tpaoddwv ¢ Avaotaoyg,
o’ wapaliayn)

La voz poética expresa su intencion de contar la Resurreccion de Jesucristo y refiere
ciertos deseos en lo que respecta a su publico y después a un ‘nosotros omitido’, es
decir, a la ‘primera persona del plural colectiva’. A continuacién, se narra como los
sumos sacerdotes le solicitaron a Pilatos que se sellase el sepulcro de Jesus, como esta
peticion se llevd a cabo, y como a medianoche un &ngel abrio el sepulcro y los soldados
que lo guardaban corrieron para comunicarselo a los sumos sacerdotes. Luego se
introduce una exhortacion dedicada a que los fieles celebren la Pascua y escuchen
como tuvo lugar la Resurreccion, asi como ciertas manifestaciones de jubilo y
alabanzas. Dicho esto, se narra el descubrimiento de la tumba vacia y, por ultimo, se
vuelven a introducir manifestaciones de alegria y alabanzas (Kliridis, N., 2017: 168-
172).

Apyovteg oypotknoate Sid v 6ag cuvtiym

kot 81é v Avaotacty 0EAm va oG PANCo.
Apyovteg ® VYEVIKOL KOt TOAVYPOVELLEVOL

va glofe mévtoT’ guTLYEiC 6° OANY TNV O1KOLUEV,
Kt ekel mOv PEAAOEV VO TTA VAL *OTE GUYOPEUEVOL.

[...]
Apdpote 6ot pe yopdv Kot 6Aot oag pe Biov

pe mobov Kot [’ evAdfetav yovaikes Kot mondio,
K1 01 1epeig TPooEVOLOTL PEGH OTNV EKKANGEINY.
Noa pBdoete €1g TNV MV, vV’ Qyete To KePLA GOG
kot va Tovnyvpicete 014 v [aoyoAidv cog.

[...]

"Exovv xopdv ot Gpyovtes Kot ta Pikpd S1oKovia
onuePOV Exovoty yapdv Kot mailovv o Kavovia.

Maoapia tote éBreye Tov Incod eotmTa,
MG KNTOLPAV EVOICE KOl TOVTOV ENNPDTA.

[..]

Ot Mupogopeg pe xapdv yopicasty vo Tactv

va. "OpoVcty Kot Tovg HabnTdc, Toug £viek’ amooTOAoVG,
KL ETYAV KoL TOVG NHPACLY GLUVAOPOLGLLEVOVG OAOVG.
[Tétpog Spopaing £épBace oTov TAQPOV Yap TNYE,

814 va det o yeYovog, Kavéva Og dev €ide.

Bprke tov tdpov avoiktdv, v TETpov KLAGUAEVNV,
OV X0V "TTO TAV® GKETOGUOV KOl )TO GOPAYIGUEVT.
Méaoa. dev e0pe Tinote £KTOS TOL GOLAAPIOL

pali pe to povoniov petd tov gevdoviov.

Sefiores, escuchad, para que nos reunamos,

pues de la Resurreccion os quiero hablar.

Oh, amables y respetables sefiores,

sed siempre felices en todo el universo

y por aquello en lo que fallemos que seamos perdonados.

[...]
Corred todos con alegria y premura,

con anhelo y devocion las mujeres y los nifios,

y los sacerdotes esperaron dentro de la iglesia.
Llegad al atrio exterior, encended vuestras velas,
para que celebréis vuestra Pascua.

[...]

Viven la alegria los sefiores y los pequefios diaconos,
hoy viven la alegria y juegan a los cafiones.

[...]
Entonces Maria vio a Jesus presente,

un hortelano pensé que eray le preguntd.

[...]

Con alegria las mir6foras se volvieron para ir

en busca de los discipulos, los once apdstoles,

y fueron y los encontraron a todos reunidos.

Pedro llegd precipitadamente, al sepulcro en verdad llegd
para ver el suceso, a nadie vio.

Encontr6 el sepulcro abierto, la piedra retirada,
que tenia por encima de cubierta y lo tapaba.
Dentro no encontré nada excepto el sudario,

el pafio y la sdbana.
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[...] [...]
Q Z®od6ta pov Xpioté, 0 60oag Toug ev Adn Oh, mi Cristo que das la vida, que los redimiste en el Hades,

Byéie pag mov v KOAAGLY, TOV GKOTEWOV TOV TOTOV Sécanos del inﬁemo: del lugar oscuro,
Kot AOTpmoE 10 TG Gov, T YEvog Tev avlpadrovi®®,  libera a tu ser, la estirpe de los hombres.

En el verso 3, se emplea como un vocativo plural el adjetivo sustantivado ot
nolvypovepévol (< o molvypoveuévog, el que ha vivido muchos afos, aquel al que se le
desea que viva muchos afos), el cual es utilizado tanto en singular como en plural para
hacer alusion a personajes relevantes con una intencion comunicativa desiderativa o
halagadora. Tal como se advierte en el paréntesis, esta palabra no se puede traducir
hacia el espafiol mediante una sola unidad léxica, pues en esta lengua no se distingue
que exista tal equivalente. Aunque las traducciones aportadas son licitas y veraces, su
integracion en el TM excede la longitud métrica admisible para un verso
(tradicionalmente, 15 silabas), lo cual altera la estética —y con ello el estilo— del
poema final. Ahora bien, en el Diccionario de la Lengua Demotica Neogriega (Centro
de la Lengua Griega, 2006-2008), se indica que dicho adjetivo griego era utilizado
antiguamente como «mpocp@vion VyMAmv mpochrmwv» 1% . Este matiz preliminar
resulta consubstancial al sentido integral de la propia palabra tal como aparece utilizada
en el texto. Consecuentemente, la busqueda de su traslacion conduce a comprender la
esencialidad de tal rasgo y a verterlo de un modo dindmico-funcional, que al mismo
tiempo supone una adaptacion y una modulacion leve. Asi, se entiende la voz o
molvypovepévog como el que recibe un tratamiento distintivo debido a su
honorabilidad y se traduce como el respetable. Afidadase aqui la traduccion del verso
referido: «/Apyovteg ® gvyevikoi ko moAvypovepévol» («/Oh, amables y respetables
sefiores/»).

Mas adelante, en los versos 38-39, la voz poética exhorta el acometimiento de lo que
sigue: «/Na @bdcete €1c TNV ATy, v’ dyete o KePLE 60¢ / Kot VoL TavyupioeTe did tnv
[Maoyaiav ocag/» (traducido como «/Llegad al atrio exterior, encended vuestras velas, /
para que celebréis vuestra Pascua/»). En lo que respecta a la traduccion de la voz n Ay,
que en el verso aparece declinado en acusativo singular, la dificultad reside en la
correcta interpretacion de la misma y en su traslacion comprensible. Ciertamente, esta
es una palabra polisémica que Panagiota Papadopoulou (2020) define tanto como
«Liturgia con tropos y plegarias que se celebra durante la Vigilia o las Visperas en los
monasterios» y como «Exonartex v. "EEwvapOné» (atrio exterior). Debido al uso del verbo
etaveo (aqui con el sentido de llegar) y de la preposicion eic (a), con el cual el TO
necesita aludir después a un lugar, se infiere que el significado de n Aty se corresponde
con el de exonartex. Sin embargo, este es un término especializado propio del &mbito de
la arquitectura que puede no ser comprendido por un receptor lego —acaso que se le
aporte la informacion oportuna— y que no casa con el estilo poético y popular del texto
—de hecho, el TO no emplea la voz 1 é€wvapOn&é—. Ya que en la LM existe la palabra
generalizada atrio (sindnima de nartex), es posible precisarla mediante un complemento

105 Respectivamente, versos 1-5, 35, 36-39, 75, 76, 81-85, 86-89, 100 y 101-102.
106 «tratamiento de personalidades nobles».
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del nombre y, con ello, transmitir el contenido semantico de la palabra original. Asi, se
opta por que el sintagma el atrio exterior sea el equivalente de n Ay,

En los versos 48-49, se expresa que «/Exouvv yopdv ot 4pyovteg Kot to Kpd dtakdvio, /
onuePOV Exovoty yopav Kot toilovv ta kavovia/», 1o cual se ha traducido como «/Viven
la alegria los sefiores y los pequefios didconos, / hoy viven la alegria y juegan a los
cafiones/». En lo que se refiere al sintagma nailovv 1o kavovia (< mailom ta kavovia,
jugar a los cafiones), este no se refiere a ningun tipo de juego infantil que se desarrolle
siguiendo unas reglas de juego preestablecidas, sino al que se lleva a cabo manipulando
figuras que imitan a los cafiones. Con la intencion de que no se produzca ninguna
ambigledad a este respecto, se ha insertado la siguiente nota al pie: «El juego referido
es aquel que se ejecuta mediante la manipulacion de pequefias figuras de cafiones».

En los versos 75-76, «/Moapia tote éBreye Tov Incolv eotdta, / ®C KNToOVPOV EVOUIGE
Ko TovTov emnpmta/», Se emplea la palabra o knmovpdg (el jardinero, el floricultor, el
horticultor), la cual no ha sido trasladada al espafiol mediante ninguno de dichos
equivalentes. Segun la Santa Biblia (Juan 19, 40-41), «*°Se llevaron el cuerpo de JesUs y lo
envolvieron en lienzos con aromas, como acostumbraban los judios a sepultar. “:En el lugar
donde fue crucificado habia un huerto, y en el huerto un sepulcro nuevo, en el que nadie habia
sido sepultado». Como se puede apreciar, el texto sagrado alude a un huerto, de modo
que el vocablo griego se ha de interpretar como el horticultor. No obstante, este
equivalente es un término especializado propio de la horticultura y, aunque en esta
ocasion no es dificil de comprender, si se aleja del estilo del poema chipriota. En
consecuencia, y dado que su ambito de uso se podria considerar genérico, se ha
escogido su sindnimo el hortelano como el equivalente funcional de dicho o knmovpdg.
Dicho esto, la traduccion final de los versos referidos es la que sigue: «/Entonces Maria
vio a JesUs presente, / un hortelano penso que eray le pregunta/s.

En los versos 88-89, «/Méoa dev €lpe timote €ktdOC TOL covdapiov / pali pe to
poavoniov petd tov cevdoviov/», aparecen las palabras to covddpio(v), To pavtiiio(v)
y 1o cevdovi(v). Al respecto, se contempla que: a) to covddpio(v) se traduce como el
sudario, ‘el lienzo con el que se cubren los rostros de los difuntos’, esto es, lo que aqui
equivaldria al Santo Sudario de Oviedo; b) to pavtiiio(v) (< del latin mantilium o
mantelium, pafio de tamafio pequefio) se corresponde con un término bizantino utilizado
por la Iglesia cristiana ortodoxa, el Mandilion, esto es, el Pafio de la Verdnica, el Lienzo
de Edesa o la «Santa Faz. La imagen de Cristo estampada en un pafio» (Panagiota
Papadopoulou, 2020); y ¢) to oevdovi(v) se traduce como la sdbana, tratdndose esta de
aquella con la que envolvieron el cadaver de Jesucristo (la Sabana Santa)’’. Sin
embargo, el TM ha de conservar la diferenciacion que supone la referencia a dichos
tejidos de tal manera que: a) se lleve a cabo la mimesis de la sencilla acumulacion de

107 Segun lo indican los textos sagrados, y tal como lo aceptan las Iglesias ortodoxas de Grecia y
Chipre asi como la Iglesia catolica, santa Veronica es el personaje biblico que aparece en Mateo
9, 20-22; Marcos 2, 25-34; Lucas 8, 43-48. Por su parte, la meditacion cristiana occidental del
Via crucis, le atribuye a la santa el hecho de que enjug6 el rostro de Jesucristo (con ‘el Pafio’).
Tras su 6bito, Jesus fue envuelto con una sabana limpia (v. Mateo 27, 57) o simplemente con
una sabana (v. Marcos 15, 46; Lucas 23, 53) —la ‘Sabana Santa’—, y/o en lienzos con aromas
—mirray aloe— (v. Juan 19, 39-40) —Ia ‘Sabana Santa’ y el ‘Sudario’—.
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sustantivos sin complementos —ignoérense las preposiciones ‘puali pe + acusativo’ y
‘netd + genitivo’ a causa de que juntas generan construcciones sintacticas que no son
propias de la LM—, porque las diferentes palabras parecen pertenecer a una misma
familia 1éxica, es decir, presentan cierto grado de similitud seméantica —se refieren a
distintas piezas de tela—, y ello forma parte de la expresividad ‘natural’ y del estilo
poético del TO; b) tales sustantivos han de ser los elementos culturales que son, pero de
tal modo que sean identificables —comprensibles— para los receptores del TM; y c) al
igual que la estética del TO, la del TM ha de ser ‘limpia’, dicho con otras palabras, sin
frasemas multiléxicos ni sintagmas complejos que impidan la agilidad versal. En
consecuencia, los versos sefialados han sido vertidos al espafiol como «/Dentro no
encontrd nada excepto el sudario, / el pafio y la sdabana/». Como se aprecia, la traduccion
es dinamico-funcional y se adaptada a los planteamientos expuestos mediante los
propios recursos de la LM. Afadase que se ha agregado la siguiente nota al pie con la
intencion de que los posibles receptores puedan acceder al sentido original de to
pavtnio(v) —habiendo considerado los significados de los sustantivos, se observa que
el pafio puede ser un vocablo mas ambiguo que el sudario y la sabana, debido a la fama
de los dos ultimos—: «Dicho pafio alude al término griego to poviiiwo(v) (/to
mandilio(n)/), es decir, a la Santa Faz».

Para finalizar este apartado, en el verso 100, la voz poética evoca a Jesucristo clamando
las siguientes palabras: «/Q Zmodota pov Xpioté, o cdcag tovg ev Adn/», es decir,
«/Oh, mi Cristo que das la vida, que los redimiste en el Hades/». Como se puede
observar, al vocativo Zwoddta (< o Zowoddtnc) no se le ha adjudicado un equivalente
que conste de una uUnica unidad léxica, sino que se ha traducido su sentido de forma
analitica de tal modo que la traduccion sea dindmico-funcional (o Zwoddtng < to {do +
0 80, literalmente el animal + el donante, ergo el que da la vida).
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Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de la verso 3 problema modulacion 1E
Resurreccion, linglistico Iéxica
primera version (diferencia
lexica)
La cancion de la versos 38-39 problema adaptacion 123A
Resurreccion, linglistico, cultural
primera version extralinguistico +
y textual adaptacion
(aspecto estilistica
cultural
+
aspecto
estilistico)
La cancion de la versos 48-49 problema adaptacion 13AL
Resurreccion, linglistico y fraseoldgica
primera version extralingiistico +
(diferencia nota al pie
cultural
+
diferencia
fraseoldgica)
La cancion de la versos 75-76 problema generalizacion 13D
Resurreccion, linglistico y Iéxica
primera version extralingiistico
(diferencia
Iéxico-
semantica)
La cancion de la versos 88-89 problema adaptacion 1AL
Resurreccion, linglistico Iéxica
primera version (diferencia +
Iéxica) nota al pie
La cancion de la verso 100 problema traduccion del 1A
Resurreccion, linguistico sentido
primera version (diferencia (adaptacién
léxica) Iéxica)
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I1l. V. Il. Poema de la Resurreccion de Cristo, segunda version (Iloinua g
Avootdoens tov Xpiotod, - mopotioyn)

La voz poética convoca a su audiencia, anuncia su intencién de relatar la Resurreccién
de Jesucristo, exhorta a que dicha audiencia vaya a la iglesia y celebre la Pascua, e
inserta mensajes desiderativos. Seguidamente, se narra el descubrimiento de la tumba
vacia y se introducen una exhortacion dedicada a los fieles, alabanzas a Jesus y ruegos
a la Virgen Maria. Luego se cuenta cdmo actud Pilatos ante el milagro y como las
miréforas y Maria se aseguraron de ello y se lo comunicaron después a los apostoles.
Finalmente, se insertan de nuevo mensajes desiderativos y una alabanza a Jesucristo
(Kliridis, N., 2017: 173-176).

Mapio kupidvope tov Ktiotov pog untépo Maria, dulce nombre de la madre de nuestro Creador,
OAOL TOPUKAAOVUEY GE VOKTOV KOL THV NUEPOY todos te rogamos de noche y de dia,

otov péyav Opovov tov Aafid Xpiotog otav kabdnoet, en el trono de David cuando te sientas,

Sukaiovg Kot opapTOA0VG Vo TOVG anoywpicet, gue a abades y pecadores los apartes,

T0TE TOPAKAAOVUEV GE J14 VO LEGITEVOELS asi te rogamos que intercedas

AUOPTMOAOVG OTNV KOAUOT EHAG VOL N HLOG TEWEL para que a nosotros los pecadores no nos envien.
Zav NADOLEV GTO EVYEVIKOV OTTIV VO GOG TO TOVLEV Ya que fuimos a la casa noble a deciroslo,

108

g avaothny o Xpiotog vo. oag to Enyndoduev a explicaros, que habia resucitado Cristo.

En los versos 68-69, la voz poética le dirige las palabras siguientes a la Virgen Maria:
«/Zav AABapev 610 €VYEVIKOV OTiTV Vo 60, TO TOVUEY [ TG avaotHOny o Xplotdg va
oag 1o EnynBovpev/» (traducido como «/Ya que fuimos a la casa noble a deciroslo, / a
explicaros, que habia resucitado Cristo/»). Tal como se observa, la traduccién precisa
del adjetivo evyevikog, -1, -0 (en este caso, noble) no se ha confundido con la de sus
otros equivalentes (cortés, educado/a, amable) o con la de evyevig, -ng, -ég (cortes,
educado/a, también noble, de buena estirpe), a pesar de las semejanzas semanticas y de
que ambos adjetivos disponen de la raiz Iéxica svyev-, la cual se encuentra presente en
el vocablo n svyéveia (la cortesia, la nobleza). En efecto, la casa noble es equivalente
directo de 1o gvygviko omitt.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
Poema de la versos 68-69 problema ejercicio 1R
Resurreccién de linguistico hermenéutico
Cristo, segunda (aspecto
version Iéxico)

108 Respectivamente, versos 62-65 y 66-69.
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I11. V. 111. La cancion de la Resurreccion. Tercera version. (I'” IapaAiayn, To tpaoddv
™¢ Avaotaong)

La voz poética convoca a su audiencia, la exhorta a que vaya a la iglesia, a que celebre
la Pascua y a que escuche cémo se produjo la Resurreccion de Jesucristo, e incluye
algunos mensajes desiderativos. A continuacién, se relata el descubrimiento de la
tumba vacia de Jesus, cdmo actud Pilatos ante las peticiones que le hicieron los sumos
sacerdotes, y como las mir6foras y la Virgen Maria se aseguraron del acontecimiento
del milagro. Para terminar el poema, se realizan ruegos a Jesucristo y a la Virgen, y se
incluyen mensajes desiderativos (Kliridis, N., 2017: 177-179).

Eivat ayia kot Aapmpd, Aeomotiki nuépa Es santo y luminoso, un dia del Sefior,

0 KOGLOG £0pTALEL TNV TPOT EOG EGTEPQV, el mundo esta de fiesta desde la mafiana hasta la tarde,
vt avacTtOny o Xpiotog ki éyve Bavpo péya porque resucito Cristo y acontecié un gran milagro,
AVTOTTEG LAPTLPES EKEL TO B0V KO TO Aéyov. testigos presenciales alli lo vieron y lo dijeron.

[..] [...]

Ennyav kot BovAldoov tov ki eBalayv Tov Ki gkeivov Fueron, lo sellaron y pusieron a que lo viera

vo, PAémel, ekaTovTOopy oV, Tov ylov Aoyyivov. a aquel, al centurién, a san Longinos.

[...] [...]

Agvte motol pocdpdumpev 6Aot otn Todhaiov, Venid, creyentes, corremos todos hacia Galilea

Kt ekel nueic oyopeda Xpiotdv tov Baciiéa, y alli nosotros veremos a Cristo Rey,

EYNYEPUEVOV €K VEKPDV, TOV BAvaTov ToTnoOg vuelto de entre los muertos, que a la muerte piso,

0V S1of6hov dpdKovTog TV dVVaAULY TOL AVGOG. su fuerza de dragon diabdlico venciste.

[...] [..]

Kot tdpa mpv va pOY®UEY £66¢ TapakaloDUEY Ahora, antes de que nos vayamos, 0s pedimos

VT’ €E1L aPicd Vo EPETE Y10l LLOIG TOV TPALOVSOVLEV, que cinco o seis huevos traigdis para nosotros que cantamos,

Kappéy kovdhovpay 18 afrotiy, ITaokay ¢ epeic va Sovuev, alguna rosca o torta de sésamo, que en Pascua lo veamos,
tCwon o Praovvoy eépte pag tiion cag gvyaptotoduevioe, traednos un panecillo de sésamo y os lo agradeceremos.

En el verso 26 de este poema, «/Eivat ayio kot Aaumpd, Aeomotiky nuépal» (traducido
como «/Es santo y luminoso, un dia del Sefior/»), se distingue el adjetivo Asonotikdg, -
N, -0 (< o Aeondtg, el Sefior) en femenino singular, de modo que —mediante una
traduccion casi literal— el sintagma Aeomotiky nuépa equivale en espafiol a un dia del
Sefior, en el sentido de un dia dedicado a Jesucristo y, en este caso, por antonomasia
tanto para los receptores de la LO como para los de la LM que conocen tal referencia,
de un domingo. Ademas, los dos versos siguientes informan de que «/o k6copog eoptdlet
™mv mpmi £ eonépav / yrat’ avactnv o Xpiotdc ki £ywve Oavua péyal» («/el mundo
esta de fiesta desde la mafiana hasta la tarde / porque resucitd Cristo y acontecio un gran
milagro,/»), con lo que se entiende que tal domingo es el de la resurreccion de Jesus (el
Domingo de Resurreccién). Debido a la explicitacion de dicha informacién en el poema,
se ha decidido no incorporar ninguna nota al pie que desambigue el término, porque el
propio texto ya lo hace. Sin embargo, téngase en cuenta que el sintagma Aeomotikn

109 Respectivamente, versos 26-29, 39-40, 54-55, 56-57, 79-80 y 81-82.
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nuépa suele aparecer acompafiado de adyacentes como g Avaoctdoswc tov Xpitotoh
(de la Resurreccion de Cristo), tng Eoptig tng Ievinkootng (de la Festividad de
Pentecostés) y/o tng Metapoppwong tov Kupiov (de la Transfiguracion del Sefior), y
que la traduccidn final de cada término habra de realizarse en funcion de la coyuntura
que impliquen el texto correspondiente, su contexto y —Ilo que aqui es muy relevante—
el estilo de la terminologia religiosa cristiana de la LM. De hecho, en los dos altimos
casos mencionados, Asomotikny nuépa no alude obligatoriamente a un domingo, sino a
un dia en el que —de acuerdo con la fe cristiana— se conmemora algin suceso
extraordinario de la vida de Jesucristo.

Mas adelante, en los versos 39 y 40, «/Enfiyav kot BovAhdcav tov Kl gfdAav Tov Kt
exeivov / va PAémel, exatovtapyov, tov ayov Aoyyivov/» (literalmente, «/Fueron y
sellaron lo y pusieron lo y a aquel / a que viera, centuridn, el san Longinos/»), las
notables diferencias sintacticas entre la LO y la LM han dado lugar a la realizacion de
los cambios pertinentes para llevar a cabo la translacion y, con ello, a la modificacion de
la disposicion original de la informacidn que aparecia en cada verso. Esto ha conllevado
que el subjuntivo griego va PAémer (que viera), el cual se encuentra subordinado al
verbo gBdiav (pusieron), se encuentre en el verso 39 del TM; que el sintagma verbal
efdrav vo BAémer (pusieron a que viera) constituya en espafiol una perifrasis verbal
incoativa; que en dicha perifrasis sea necesaria la presencia del complemento directo lo
—cuyo referente es el sepulcro en el que se dispuso el cuerpo inerte de Jesucristo—,
puesto que el verbo ver es transitivo; que se omita la presencia del segundo
complemento directo tov (lo, referido a san Longinos) para agilizar el TM —este no es
obligatorio en espafiol porque se explicita en el verso 40—; y que los acusativos de
complemento directo exeivov y ekatdvtapyov, Tov dywov Aoyyivov se trasladen con la
marca de persona que supone la preposicion a (a aquel y al centurion, a san Longinos).
Consecuentemente, la traduccién final de tales versos es la siguiente: «/Fueron, lo
sellaron y pusieron a que lo viera / a aquel, al centurién, a san Longinos/».

Después, en el verso 57, la voz poética afirma en relacién a Jesucristo —y dirigiéndose
también a este— que «/tov daBforov dpdrovtog v dbvapy Tov Acoag/» (literalmente,
«/del diablo del dragén la fuerza suya venciste/»). Como se observa, en espafiol la
sintaxis de este segmento constituye un hipérbaton que carece de elegancia textual e
incluso poética debido principalmente a la reproduccion de los genitivos tov diaporov
dpaxovroc (del diablo del dragon). Asimismo, el sentido de dicha metafora se percibe
con cierta ambigledad a causa del hipérbaton y de la aparicién consecutiva de los
complementos del nombre indicados —no se distingue con claridad cudl es la relacion
de dependencia entre sus componentes—. Por tanto, se ha resuelto mantener la posicion
hiperbatica del verbo —con la intencion de mantener su efecto literario—, anteponer el
nucleo del sintagma que conforma su complemento directo (tnv dvvauwv tov, es decir,
su fuerza), y aplicar el cambio de categoria gramatical del nacleo del complemento del
diablo —el sustantivo pasa a ser un adjetivo y, en consecuencia, el complemento del
nombre ‘original’ se transforma en un complemento adyacente—. Luego, la traduccion
final que se ha decidido para el verso es la que continla: «/su fuerza de dragon diabolico
venciste/».
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Titulo Localizacién Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de la verso 26 problema adaptacion 1A
Resurreccion, linglistico Iéxica
tercera version (aspecto
Iéxico)
La cancion de la versos 39-40 problema adaptacion 1AHM
Resurreccion, linglistico sintactica
tercera version (diferencia +
sintactica) adicion
+
omision
La cancion de la verso 57 problema adaptacion 14A
Resurreccion, linguistico y de léxica
tercera version intencionalidad +
(diferencia adaptacion
sintéctica sintactica
+
diferencia
estilistica)
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I1l. V. IV. Encomio a la santa y alabada Resurreccion al tercer dia de nuestro sefior
Jesucristo, cuarta version (Eykaouiov ev t ayio kot evooéw pinuépw Avaotdoel tov
Kopiov nuwv Inood Xpiorov, 0 waparloyn)

Se alaba con vehemencia el dia de la Resurreccion de Jesucristo, asi como las alegrias
y las palabras que se le asocian. Seguidamente, se alude a la divina concepcion de
JesUs y a su profetizada salvacion del mundo, y se anima a que la audiencia del poema
acuda a la iglesia. También se narran la traicion de Judas Iscariote, los padecimientos
de Jesus hasta su crucifixion, su alanceamiento, la peticion de su descenso de la cruz,
su amortajamiento e inhumacién —de forma concisa—, y su Resurreccion y la
comprobacion que de ella llevan a cabo las mirdforas y la Virgen Maria —de forma
extensa—. Para concluir el poema, se alienta al regocijo de la audiencia y se les ruega
a Jesucristo y a la Virgen Maria (Kliridis, N., 2017: 180-185).

Resplandecientisimas alegrias resplandecientes, resplandeciente es también el dia,
encomios resplandecientisimos, resplandecientemente resplandecidos,

Aoapmpoyopés, AUTpOTOTES, AOUTPA efvar KL 1) pépa
AOUTPOTATA EYKDULOL, AAUTPDG AEAAUTPIGUEVAL

AOUTPOTATOL KL 0L AOYOL OV EV TAVTT TN ECTEPOL.
Aoapmpoétat’ evayyého 6motog 0€het va pddet
AOUTTPAV av €Y’ VTOUOVIY, AOUTPAS X0pAs 0o AdyetL.

[.]

Topa mov pog nélwoe Oedg K @BAcAUEY TNV,

0 Incotc pag o Xprotdg topa kot PAETOLEY TNV.
Ac tov 60EAompEY AOTOV KL 0.G TOV S0EOAOYDUEV
Tov {®0d0TNV pog XPLoTov KL 0G U1V TOAVAOYDLEV.
Q TN pévot apyovtes PiKpoi te Kot peydiot

YEPOVTEG, VEOL KOl TTTMYO01 Kot TAOVG101 Kot GAAOL.

[.]

Nwddnpog kot loone Hrov Kodn artio
TO GMLLOL TO TOVAYPOVTOV VO TAPOLV €15 KNOEIaY.
To éhaPav, to EBayav Kotd TV cvvndeiav,

KoL LAAMGTO, EGTAADOOY TOV TAPOV KOl EPVYOV.
AM ot EBpaiot {mmoav Bovirav ek tov [Tikdtov
TOL NYEUOVOS Pofepov, Tov BeokaTapdToL

O0TIG Kol £3KEV 0VTOIG "KOLLO KOl KOVGTMI0.
Apyrepeic Kot ypoppateic 6Tov TaQov T0T’ ey,

Kl €KEL TOV 0OQUAICUOLY [E YOPLOTY COPOYIdAV.
Eooppdyioav ot acefeig pe pov kovglav eamioa,
kot otov [Tikdtov éleyov: «Eyopev vmoyiov

WAT®G ot podntal avtod Tov KAEyovowv pe Biov,
Kot 816 10070 B€TOUEV GTOV TAPOV KOVGTMLOVY.

Kot otpatiotag ekatév Bdiiovoty kot Tov PAETOVV,
cav Pacthdy KOUOpUEVOV an’ £ TOV TPOGEYOLV.
®¢hovtog tov Kvpiov d¢ b va pavépmoet,

v Ogiav Tov AVAGTAGY Kot Vo TNV TPOSNAMGEL
Ytec E61 dpeg TG VOKTOG ekeivig Tov ZafPdTov

EVO £QUANYOV EKEL O1 QUAOKES TOV TAPOV,

GEOUOG LEYOAOG, poPepdc, PPIKTOC TOTE £Yivn,

KL 00TPOINQOPOG GyYEAOS POPoV TOAHV TOoVG didEL.
Tov AlBov gk TOV LVALLOTOG EKATAKVALGEV TOV

pe Ogixnv Tov dHvapy Tov TaPov Gvoil&Ey tov.

y resplandecientes mis palabras son en esta tarde.
Resplandecientisimos Evangelios para quien quiera aprender,

resplandece si tiene paciencia, alegria resplandeciente le tocara con suerte.

[.]

Ahora que nuestro Dios y Jesucristo nos han purificado,
hemos llegado a ella y la hemos visto.

Asi pues, glorifiquémoslo, alabémoslo,

a nuestro Cristo que da vida, y no hablemos de ella en vano.
Oh, venerables sefiores, pequefios y grandes,

ancianos, jovenes, pobres, ricos y otros.

[.]

Nicodemo y José eran una buena ventaja
para que el cuerpo inmaculado lo cogieran para hacerle un funeral.
Lo pusieron, lo sepultaron segln era costumbre

y por supuesto sellaron el sepulcro y se marcharon.

Pero los hebreos pidieron el sello de Pilatos,

del terrible gobernador, del maldecido por Dios,

el cual incluso les dio guardias.

Los sumos sacerdotes y los escribas al sepulcro entonces fueron

y alli lo aseguraron con un sello distinguible.

Lo aseguraron los impios con una falsa esperanza

y a Pilatos le decian: «Tenemos la sospecha

de que a lo mejor los discipulos de este lo roban rapido
y por ello ponemos en el sepulcro guardias».

Cien soldados pusieron y lo vieron,

como a un rey dormido afuera lo guardaron.
Queriendo el Sefior aparecer

y la divina Resurreccion revelar.

A las seis de la madrugada de aquel sabado,

mientras custodiaban alli los guardas del sepulcro,
entonces un terrible, tremendo y gran seismo se produjo,
y un angel con una ronfea mucho miedo les dio.

La piedra del sepulcro la hicieron rodar,

con su fuerza divina el sepulcro lo abrieron.
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BA\énovtag ta tepdotia 0 oTpatnyds Aoyyivoc,

W’ OAOVG TOVG GTPUTIMTES TOV EMIGTEVEV KL EKELVOG,
o101 efagtiotnkev katd v lotoplov

Vvotepov and Tov Xpiotod Avdactacty Ty Oeiov.
BAénovteg 6Xo1 Tov GelGOV Ko To Aoutd onpeia

£puyov TpépovTeg evvs xpig apyoropiav.

H IMovayio ekdOnto amévovtt tov Tdeov

padi pe v Maydainviv @g 6tov ot dAleg va ’pOouv.
O Mvpo@opeg £dpapov otov Tagov kot epépav

T OPOL TTOV NTOUACHV TPV OO L0V TLEPAV.

[Tévte Tov ap1Budv foav, Zodoun Kt lodvva

kot 1 Mapio tov Khond, Maydainvr, Zocdvva.
Moadi otov Tapov mpoympovv, Tov Kbprov va fpovoty,
TO GO0 VO LUPAVOLGLY KOl THG® VoL GTPOUPOVGLY.
Bpiokovv Tov tdeov avoktdv, v mETpav KOAGUEVIV

TOVG OTPATIOTAS APovTovs. Hoov puyadevpévorl.

[.]

Q evoePéotaror Aowdv, karoi Xpiotiavoi pov,
Apyovteg evyevéoTtatol mov gicbe opudmioTol LoV,
xaipecsbe kot evppaivesde d1d v Aapmpodpov

nuépav v cwtptov, Tov Ildoyo, potoedpov.
2ruepov [Taoya lepdv eaiveton To StkoOV pog

kawovptov ITécya, &yov, Idcya 1o uéyiotév pogte,

Viendo tal desmesura el general Longinos
y todos sus soldados creyeron,

porque fueron bautizados segln la historia
después de la divina Resurreccion de Cristo.
Viendo todos el seismo y las demas sefiales,

se marcharon corriendo al momento sin demora.

La Virgen se sent6 enfrente del sepulcro

junto con Magdalena hasta que las otras llegaran.
Las mirdforas corrieron hacia el sepulcro y llevaron
la mirra que habian preparado un dia antes.

Cinco en nimero eran, Salomé, Juana,

Maria la de Cleofas, Magdalena y Susana.

Juntas hacia el sepulcro avanzaron para encontrar al Sefior,
el cuerpo ungir y regresar.

Encontraron el sepulcro abierto, la piedra retirada,

los soldados fugados. Habian huido.

[..]

Oh, asi, muy respetables, buenos cristianos mios,
amabilisimos sefiores que sois de la misma fe que yo,
alegraos y regocijaos por el esplendoroso

dia salvador, de Pascua, reluciente.
Este santo dia de Pascua parece nuestra
nueva Pascua, santa, nuestra gran Pascua.

Los cinco primeros versos de esta composicién conforman su primera estrofa, la cual
presenta ciertos recursos retoricos que han de traducirse atendiendo a sus propias
caracteristicas y a las posibilidades linguisticas que se deben a la LM. Obsérvese que en
el TO se produce la acumulacion de hasta diez palabras derivadas a partir de la raiz
Iéxica Aoump-, esto es, de los adjetivos —en grado positivo— Aaumpd y Aoumpdg (<
Aoumpdg, -1, -0, resplandeciente), de los adjetivos —en grado superlativo—
houmpotateg,  Aaumpotata Y Aoumpdétator (< AapmpdtoTog,  -m, -0,
resplandecientisimo/a), del adverbio Aoumpmdg (resplandecientemente), del verbo
conjugado Aaumpdav (< Aaumpd, resplandecer, en tercera persona del singular del
tiempo de presente del modo indicativo), del participio Aglapmpiopéva (<
Lehapmpiopévog, -1, -o, respladecido/a) y del sustantivo compuesto Aapmpoyapés (<
Aopmpog, -1, -6 + 1 yopd, resplandeciente + la alegria). Ya que los adjetivos, el
adverbio, el verbo y el participio griegos que se han referido encuentran equivalentes
directos hacia la LM, no suponen ningun problema, pero gran parte de tales unidades
léxicas —Ilos adjetivos— implica modificaciones en el lugar que ocupan
sinticticamente: traducidos, el adjetivo Aapmpotateg se antepone al sintagma nominal
que formard la traduccion de Aoumpoyapéc, el adjetivo Aapmpdtata se pospone al
equivalente de ta eyxowo (los encomios), el adjetivo Aourpodtator se pospone a la
conjuncion «ku (y), y el adjetivo Aaumpdg se pospone al sustantivo al que acompafa

110 Respectivamente, versos 1-5, 26-30, 31, 48-50, 51-55, 56-60, 61-65, 66-70, 71-75, 76-80,
81-85, 86, 128-130y 131-133.
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yapdc (la alegria)!'t. Por el contrario, el sustantivo compuesto ot Aaumoyopéc NO €s
traducible hacia el espafiol mediante una sola unidad léxica. De hecho, se precisa una
traduccion analitica capaz de transmitir el sentido del vocablo original (las alegrias
resplandecientes). Inevitablemente, la fidedigna traduccion final que se propone impide
que los cinco versos terminales imiten la anafora que —al inicio de cada uno— produce
la repeticion de la raiz l1éxica Aoump-.

En lo que respecta a esta primera estrofa, afiadase que su métrica en griego dialectal
sigue el esquema / 14 / 13/ 13/ 11/ 15 /, mientras que su traduccién hacia el espafiol
sigue el esquema / 24 + 1 /22 /16 /18 /25 /. A pesar de que el esquema del TM se
excede muy notoriamente de la métrica original y de la usual para la cultura de la LMy,
asimismo, de que en ocasiones anteriores se ha pretendido respetar tal convencion, en
este caso se ha permitido dicho exceso. Los motivos de ellos son que las distintas
pausas interiores del TM determinan un ritmo de lectura equilibrado y que, estando
dispuesto el poema en 29 estrofas de cinco versos —a excepcion de la ultima que consta
de uno—, dividir los versos de la primera estrofa —aplicando con ello una especie de
estrategia de compensacion— produciria en el texto un efecto visual desapacible,
debido a las diferencias que se producirian con respecto a las demas estrofas.

Mas adelante, en los versos 26-27, «/Topa mov pog néimoe Oedg k1 epbdoapév v, / o
Incov¢ pag o Xprotdg topa ko PAEmopév tv/» (de un modo aproximadamente literal,
«/Ahora que nos purificé Dios y llegamos a ella, /el Jests nuestro el Cristo ahora y la
vemos/»), se produce una omision que —debido a las caracteristicas de su sintaxis y a
su légica— la LM no puede reproducir de la misma manera en la que lo hace la LO.
Ciertamente, la estructura sintactica de ambos versos conforma cierto paralelismo de
correlacion a causa de los siguientes motivos: a) los dos segmentos constituyen una
oracién compuesta, b) el verso 26 es una proposicién subordinada adverbial —con
funcién de complemento circunstancial de tiempo— en el que el complemento
adverbial de su nicleo tdpa es una clausula que presenta dos sintagmas verbales unidos
de forma copulativa (nog néimoe Oedc y epbaocapév tv), ¢) el verso 27 es la
proposicion principal de la oracién y en él —también de forma copulativa— se
distinguen otros dos sintagmas verbales (o Incov¢ pog o Xptotdg tdpa y PAEmopéy tmv),
y d) al igual que sucede en el primer sintagma del verso 26, el nucleo predicativo del
primer sintagma verbal del verso 27 es el verbo n&iwoe (purificd). Dadas tales
circunstancias, en el verso 26 del texto meta y en la primera clausula de dicha
proposicion, se ha integrado el sujeto o Incovg pog o Xpiotdg con la unidad Iéxica
Jesucristo —realizando también en el nucleo del predicado el cambio de numero
correspondiente (han purificado, tercera persona del plural)— y, no habiendo trasladado
aqui la segunda clausula, en el 27 se ha aportado la informacion remanente.
Consecuentemente, la traduccion de dichos versos ha resultado ser la que continla:
«/Ahora que nuestro Dios y Jesucristo nos han purificado / hemos llegado a ella y la
hemos visto/».

111 Estas modificaciones se han realizado conforme a la posicién que ocupan los adjetivos en las
diferentes estructuras sintacticas de la LM y conforme a la estética que se ha considerado mas
adecuada en cada uno de dichos casos.
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En el verso 57, desde la perspectiva que ofreceria la semantica, el adjetivo sustantivado
ot aoefeic (< aoePnc, -Ng, -£g, irreverente, irrespetuoso/a) presenta un rasgo semantico
concreto, el que se refiere a quienes profesan una actitud o un comportamiento
desconsiderado hacia lo sagrado (en este caso, quienes le solicitaron a Pilatos que se
sellase el sepulcro de Jesucristo). No disponiendo en espafiol de un equivalente formal
para tal caso, ot aogBeig se ha traducido mediante un equivalente dinamico-funcional
que respeta en gran medida el rasgo semantico sefialado. Asi, su traduccion es la de
impios, como antonimo del vocablo pios —en singular, pio, el «Devoto, inclinado a la
piedad, dado al culto de la religion» (Real Academia Espafiola, 2019)—.

En el verso 68, «/xt actpanneopog dyyerog @oPov moAdv tovg 6ider» (traducido como
«/y un angel con una ronfea mucho miedo les dio/»), se ha de prestar atencion al
adjetivo aotpamnedpoc, -ov. Desde el punto de vista morfologico, esta se trata de una
palabra derivada por sufijacion, constituida por el lexema aotpany (relampago,
destello, brillo) y el sufijo significativo -popog (el que lleva, el que porta, el que viste).
En suma, y aqui atribuido a un angel —tal suele ser el sustantivo al que acompafia—, su
sentido es el del angel armado con una espada flamigera, de modo que mediante tal
traslacion y/o definicion se evidencia que el espafiol no dispone de un equivalente
directo para tal adjetivo. Optando por una traduccién dinamico-funcional en la que —
segun el sentido y la intensidad de la imagen visual que proyecta— se consigue
transmitir un efecto semejante al del vocablo original, la traslacion para o
actpannopog ayyelog es la referida angel con una ronfea.

En el verso 71, «/BAémovtog to tepdotion 0 otpatnyog Aoyyivog,/», el adjetivo
sustantivado ta tepdotia (< tepdotiog, -a, -o, enorme, desmesurado/a, descomunal) se
ha traducido atendiendo a su sentido —este Gltimo es revelado en los dos versos
anteriores, donde se manifiesta la apertura del sepulcro de Jesucristo el dia de su
resurreccion—, y buscando que el equivalente finalmente seleccionado (desmesura)
pudiese respetar el contenido narrativo del texto y estar en sintonia con la poeticidad en
si (enormidad y otros de sus sinbnimos no serian tan adecuados). En consecuencia, la
traduccidon del verso 71 es la que se indica a continuacion: «/Viendo tal desmesura el
general Longinos/».

En los versos 85-86, «/Bpickovv tov TaQov avoiktdv, TNV TETPAV KUAMGUEVIV / TOVG
otpoTidtog aeovtovg. Hoov guyadevpévor», llama la atencion el participio conjugado
en masculino plural ot puyadevpévor (< o puyadevpévog < puyadevw, facilitar la huida,
expulsar, echar fuera), debido a que se puede traducir de los diversos modos referidos
antes entre paréntesis, pero no en este caso, porque el TM precisa de una modulacion
para que el mensaje no carezca de sentido segun la logica de la LM. Ciertamente, el TO
informa de lo relatado en Mateo 28, 4, es decir, de la suerte que corrieron los guardas
del sepulcro de Cristo, quienes en definitiva se retiraron despavoridos de aquel lugar.
Conocido esto, una traslacion formal de dicho participio produciria un contrasentido —
‘a los guardas no se les facilita la huida; ellos huyen al contemplar al dngel que anuncia
la resurreccion de Jesus’—. Por tanto, la traduccion elaborada para estos resulta ser la
siguiente: «/Encontraron el sepulcro abierto, la piedra retirada, / los soldados fugados.
Habian huido/».
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Para concluir este andlisis, en los versos 132-133, «/Znuepov ITaoya Iepdv paivetat to
dwov pog / kovovprov Ildoya, dyov, Iaoya 1o uéylotov pag/» (traducidos como
«/Este santo dia de Pascua parece nuestra / nueva Pascua, santa, nuestra gran Pascua/»),
se debe mencionar cierto aspecto concerniente a la traduccién del sintagma ITdoya o
uéylotov pog. El adjetivo péyiotog, -n, -o (méximo/a) no se ha traducido de acuerdo con
el equivalente formal indicado, el cual causaria un sinsentido en el TM debido a la
I6gica de la propia LM, sino de acuerdo con el equivalente méas proximo al original que
si cobra sentido en el TM, la apdcope gran (< grande). El quid es que la LM no puede
calificar como maxima a la Pascua —el adjetivo significaria que se la considera superior
a otro elemento (desconocido)—, pero si grande de forma apocopada —«Que supera en
tamafio, importancia, dotes, intensidad, etc., a lo comun y regular» (Real Academia

Espafiola, 2019)—.

Titulo Localizacién Tipo Tipo Caodigo
del poema del problema de problema de solucion
Encomio a la santa verso 1 problema traduccion 1A
y alabada linguistico analitica del
Resurreccion al (diferencia sentido
tercer dia de nuestro Iéxica) (adaptacion
sefior Jesucristo, Iéxica)
cuarta version
Encomio a la santa versos 1-5 problema adaptaciones 14A
y alabada linguistico y de sintacticas
Resurreccion al intencionalidad
tercer dia de nuestro (diferencias
sefior Jesucristo, sintacticas)
cuarta version
Encomio a la santa versos 26-27 problema explicitacion 1AC
y alabada linguistico +
Resurreccion al (omisidn adaptacion
tercer dia de nuestro + sintactica
sefior Jesucristo, diferencia
cuarta version sintactica)
Encomio a la santa versos 52-54 problema adaptacion 1A
y alabada lingliistico Iéxica
Resurreccién al (diferencia
tercer dia de nuestro Iéxico-
sefior Jesucristo, semantica)
cuarta version
Encomio a la santa verso 57 problema adaptacion 1A
y alabada lingliistico Iéxica
Resurreccion al (diferencia
tercer dia de nuestro Iéxico-
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sefior Jesucristo,
cuarta version

semantica)

Encomio a la santa verso 68 problema adaptacion 1A
y alabada linguistico Iéxica

Resurreccion al (diferencia

tercer dia de nuestro lexica)

sefior Jesucristo,

cuarta version

Encomio a la santa verso 71 problema adaptacion 1A
y alabada linguistico Iéxica

Resurreccion al (diferencia

tercer dia de nuestro lexica)

sefior Jesucristo,

cuarta version

Encomio a la santa versos 85-86 problema modulacion 1E
y alabada linguistico Iéxico-sintactica
Resurreccion al (diferencia

tercer dia de nuestro Iéxica)

sefior Jesucristo,

cuarta version

Encomio a la santa | versos 132-133 problema modulacion 1E
y alabada linguistico léxica

Resurreccion al (diferencia

tercer dia de nuestro Iéxico-

sefior Jesucristo, semantica)

cuarta version
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I11. V. V. La cancidn de la Resurreccion, quinta version (To paotor tyg Avaotaong, €
Toporiayn)

Se exhorta a que la audiencia acuda a la iglesia, celebre la Pascua y escuche la noticia
de que Jesucristo ha resucitado. Asimismo, se proclama la Resurreccién, se elogia
cuanto conlleva, y se reza por que Cristo interceda ante los pecadores cuando estos
sean juzgados (Kliridis, N., 2017: 186-187).

Hpépa mavnyvpemg Aooi va evepavimpev Que este dia de fiesta, pueblos, lo disfrutemos.
TTdoyo Kvpiov Aéyovteg antd 6mov mobdpey. Proclamar la Pascua del Sefior es lo que deseamos.
[...] [-]

E)eboete ovyl og mpv 611 ATV TV 0AdYV, Venid como antes al establo de los animales,

ad\é 1 ayyéov otpatidy, kadfuevog i Opdvovii2, mas con ejércitos de angeles, sentado esta en el trono.

En el verso 32, «/Tlaoya Kvpiov Aéyovieg owtd o6mov mobmpev/» (traducido como
«/Proclamar la Pascua del Sefior es lo que deseamos/»), se diferencia el presente activo
de participio del verbo Aéyw (decir) en caso nominativo masculino plural (Aéyovtec), el
cual presenta el sentido del verbo anunciar'®. Como se puede observar, aplicando una
estrategia de transposicién, ha sido trasladado como un verbo en modo infinitivo —que
es sustantivado y adquiere la funcién de sujeto de una oracién atributiva—, con la
intencion de que cumpla la funcion del participio original Aéyovtec. A su vez, ya que el
verbo espafiol decir no comunicaria con precision el sentido que presenta el verbo
griego y su equivalente anunciar no casa con el estilo del TM, se ha deliberado emplear
el verbo proclamar, el cual evoca cierto cardcter solemne y no es ajeno a la
terminologia religiosa cristiana de la LM,

Mas abajo, en el verso 48, «/E evcete ovyl g mpwv ot @atvny tov arkoyov,/» (el cual
ha sido traducido como «/Venid como antes al establo de los animales,/»), se halla la
metafora pura al establo de los animales. Dado que esta figura retérica prescinde del
término real y el texto apenas aporta referencias a partir de las cuales se pueda inferir su
significado —de hecho, se ha de interpretar a razon de que la voz poética alude a
Jesucristo, y de que el verso 49 contrasta con el indicado («/aAAd 1’ ayyéhov otpatidv,
Kkabnuevog €1g Bpovov/», es decir, «/mas con ejercitos de angeles, sentado esta en el
trono/»)—, se ha insertado en el TM la nota al pie que continla para que sea
comprensible: «El establo de los animales es una referencia al pesebre en el que nacié
Jesucristo».

112 Respectivamente, versos 31-32 y 48-49,

113 Al respecto de los posibles significados del verbo clasico Aéym, su entrada correspondiente
en el Diccionario bilingiie. Manual Griego clasico-Espafiol de J. M. Pabdn S. de Urbina
(2009%2: 365) refiere los equivalentes «recoger; reunir, juntar; elegir, escoger; contar, enumerar,
computar; referir, [...] decir, hablar [...]; ordenar, mandar prescribir, exhortar, aconsejar; hablar
de [alguien o algo, ac.]; mandar decir; hablar en publico [...]; significar, indicar, querer decir».
114 El primer verso de la oraciéon conocida por el nombre de Magnificat comienza en su
traduccion al espafiol con el verbo proclamar declinado en tercera persona del tiempo de
presente de indicativo: «/Proclama mi alma la grandeza del Sefior,/» (Equipo san Pablo, 2019:
466).
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cddigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de la verso 32 problema transposicion 1K
Resurreccion, quinta linguistico sintactica
version (diferencia
sintactica)
La cancion de la verso 48 problema nota al pie 24L
Resurreccion, quinta textual y de
version intencionalidad
(aspecto
poetico-
cultural)
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1. V. VI. Conclusiones

- Conforme a sus conocimientos, a sus criterios y a los factores que se prevén que
van a influir en el TM, el traductor puede verter un poema sin reproducir los
efectos acusticos que derivan de la métrica y la rima originales. No obstante, ello
no implica que se haya de descuidar la estética estructural de las estrofas que
conforman todo el cuerpo del futuro TM. Verdaderamente, este aspecto es
relevante en cuanto que se relaciona con la primera impresion que el lector
obtiene a partir de la visualizacion del texto.

- En la traduccion de poesia, el tratamiento de los términos altamente
especializados para los receptores del TM también ha de ser tenido en
consideracién, a pesar de que para los receptores del TO no lo fuesen. En tal
circunstancia, tampoco se debe olvidar el principio de que resulta fundamental
que el TM se entienda.
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l1l. VI. VERSIONES DE LA CANCION DE SAN JORGE (ITAPAAAATEX TOY
TPAT'OYAIOY TOY AT'IOY I'EQPT'IOY)

I1l. VI. 1. La cancion de san Jorge, primera version (To tpaoddw t©’ An I'ewprod, a’

Toporiayn)

San Jorge se dirige a Beirut, hacia donde el flujo del agua de un prado es impedido por
un dragon, el cual hace asi cuando no le envian nifios con los que alimentarse. Aquellas
personas que tenian muchos hijos le enviaban uno, pero también le lleg6 tal momento
al rey, quien envié a su hija. Cuando la doncella se encontré en el prado, le rogé a
Dios por su salvacion y la de la ciudad. Al punto, san Jorge aparecio alli junto a una
piedra, la joven le explica por qué se encuentra en el prado y él se tumba para
descansar. Sin embargo, cuando el dragon regresa, el santo apufiala a la bestia y lo
encadena, de modo que se conviertan al cristianismo quienes no creian hasta entonces.
A pesar de los espléndidos ofrecimientos del rey en agradecimiento por el milagro, el
santo solo pide que se construya una iglesia en su nombre, cuya onomastica se celebra
el veintitrés de abril (Kliridis, N., 2017: 191-193).

Aevtépa *tovv g Kabapng n” aptledkel n vioteia
¢’ Ang Femprng erduvicey va mdet otn Zopia,
ot TpElg NUEPEG EKAUEV VO OTAGEL 6TO Bepoitt
appd v eupébnkev vepov LEGA GTN XDOPOV TOVTI.
IIpw giotev mO oV vepdv. O TOTOC TOVY YEUATOG

‘nd "vav MBawv Efravev, appd *UmnKeV o paKog,
o1 dev TO PNVVEL TO VEPHV GTI| XDPOAV Y10 VoL TAEL,
v Hev TEUTOVY KAOE TopKOV Evav Tandiv va QdeL.
’TTov kaOe otmitv €0glev kKGO TOPVOV TTAIVLY,

£va ootV Yoo LITovKKmpoY, oo va *Touv téion Toryviow.

AM glyav €EL, GAAOL OKT® TC’ EMEUTTAV TOL TOV EVOLY,
womov téon ptev 1o yuptv T aeévrn Paciréa.

Eiote powv k6pnv poviyd 8’ giotev va v Tavipéyet,
oL TOPA OVOYKAGTIKEV TOL dPAKOV VO THV TEYEL.

H x6pn khaiel 18’ 060petan tlion gtavvel oo MPduy,

otékel Tt Kapvel Tpooevkny Tiion té0kia Aoyio Aéet:
«A0EALm o€, KoAE Bgé, mov *Oeheg 107 Epepég Le

Léc’ 610 MPAav To Kakdv yo vo pe Bovatdoet

0 dpaKog T00TOg TOV VEPOL, T 0 KOGLLOG VO YAITMGCEL.
H dbvapn cov, IThdot pov, propet tlion va e ohoet,

TC epévav 1llon to TAAoHOTA GTN YOPO VO YATOGCEL
Tnv npocevknyv etédeimoev ot piov Tétpav PpioKet,
tov An 'edpxnv vé *oov tov "nt6 1ler 1¢° avepavioket.
«Qpo. ko cov Avepny, T8 dpa ko tlion yewo Gov,
Vo GloiPEGAL TN VIOTT GOV, T0L SKLO TO. YOVIKA GOV.

Eivta *vpedkeig, Avepn|, 6tov dpdkov to Apdrv,

oV 0ALO AAOV €v va Brel TC eaévav &V va pAeL».
«AQEVTN LoV, Ta TAH LLOG, VO GOV T TT® OE PTAVV,
vepod 0T XDPO. OEV TAEL *TOV TOV KAKOV TO SpAKo
ywoti poved To To vepov TC’ 'ev T’ amvvel va méet,

av eV €PTEL "TTOL TO ToPVOV Evay Toudiv vor @aet.
ZAULEPQ NPTEV 1) GELPA, EYID VO, TOV YOPTAC®,
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Lunes de Purificacion era, cuando comienza el ayuno.
San Jorge parti6 hacia Siria,

tres dias tard6 en llegar a Beirut,

mas no se hall6 agua en toda la ciudad.

Antes habia alli agua abundante. El lugar estaba lleno,

de un prado salia, mas entré alli el dragon
que no permitia que el agua fuera a la ciudad,

si no le enviaban cada madrugada un nifio para que se lo comiera.

De cada casa queria rancho cada madrugada,
un nifio para darse el festin, como si fuera un juego.

Algunos tenian seis, algunos ocho y le enviaban uno,
hasta que llego el turno del sefior rey.

Tenia una Unica hija y tenia que casarla,

entonces se le forzo a que el dragon la devorara.

La hija lloro, sollozd, llegé al prado,

se detuvo, rezd y estas palabras dijo:

«Te glorifico, mi buen Dios, que me querias y me has traido
al cruel prado para que me dé muerte

este dragon del agua y que el mundo se redima.

Tu fuerza, Creador mio, puede salvarme,

amiy a las criaturas puede redimir en la ciudad».

El rezo termind y una piedra encontrd,

he alli a san Jorge que aparecio.

«Buena ventura, grécil doncella, buena ventura, hola,
goza de tu juventud, de tus dos padres.

¢A qué te hallas aqui, gracil doncella, en el prado del dragon,
que ni un poco Mas va a encontrar y a ti te va a comer?».
«Mi sefior, nuestros sufrimientos, a contartelos no llego,

el agua a la ciudad no va debido al dragén perverso,

porque sorbe el agua y no la deja ir,

si no le llega por la mafiana un nifio para comérselo.
Hoy ha llegado el turno de que yo lo sacie,



va EamoAvcel To vepov T 6Aovg vo EESYACWH.
«Koméla 1” éxovphotika, téion 0Ehm va Eamldow,
AoV yuo va Egkovpootd, T €710 'V VO GE YMTOO®.

"Ecte to vouv cov k6pn pov, tlion Kape Lov yamdpv
apo Tov delg Tov dpdicovtay, T ‘ev 0D GAANY xapnV».
AAIn opa emépacey T’ 0 SpAKos "vEQUVIoKEL

T’ dua Toug €1dev ¢’ NTav TPELG EVTHG EGLAAOTOTNV:
«MTOUKKOUOV TPO® ASPOTOV, TO YIDUNV TNV YEVOIKOV

10’ €166 Ta AAoPovtTipata Tpdo ot T GAOBOV TOVS.
E&Omvnoev 1€ o diog tuon Aéet téon Aakel Tov:
«MrovKkoUaY TPOELS XovTLapKay, TO YIOUOV aAVGIOY,
1’ €166 KaTd TO SEMVA &V vaL Yeveig oy vidty.

Muav yavtlaprdy tod Edmkev it To Bepovtv *oeiotnv

o1 Tov dpoviv Tov Pacthd eoeiotnVv ¢ gpaioTny.
BiéArer mov 10 yiodtlty Tov undov aAvcidw,
mKuavvel ot yoAvovvel to tletv’ 1o undiov eidw.
«TpaPa To KdpN Avepn| 6T YOPAV VO TO TAPELS,

Y10, VoL TO 30UV amioTELTOL TC’ €VTVG VO TGTEVTOVOLY

ot va. To dovv afdeticTol ¢’ VTHS Vo faPTIOTOVGIVY.
Tpafd n k6p1, Taipvel Tov, 101 6T0 TOAdTIY PTOivVEL,
¢ avav v &ide Pacthdg yopés moAlég mabbaivvet,
oTéKeEL, POVALEL duvotd, T ooV’ 1 YdPO OVAAN:
«IIx0106 £€vi OV POV €KAPEV TOVTNV TNV KOADGUVIV;

Axuo 17 0VAAOV TO Paciielov, dKiw Tov TOoV ONcavpodV pov

tCont 6x10 Tov tlon TV KOpMV Lov Tllon KAUVE® TOV YaUTpOV LOL.

TCwon morodt’ o duog tCon Aéet tlion AaAei Tov:
«Ev 0ého Y100 Pacitelov, pite Tov Onoavpdv cov,
e BEA® TV KOPTV GOV, Y10, VOL YEVD YOUTPOG GOV.

Moévov 1la ’pon mov yivikev To0v’v To undiov Bapupov

va T’ va. Kticels ekkAnoldv T oiov ['ewpkiov,

OV £PKETOL 1] LEPO. TOV “KOGTPELS TOL ATpthdiovy.

TCwon ktiotnkev 1 exkkAnod pe 0éAnpav T afov

¢ aptledyav 0 eytdptalav v 'Kootpeig Tov Anpiddiov.

Apdé&o eépvouv to tlepiv e T aootd To Ady,
e povieg ta togipata, to {ovroave kovmdvits,

para que suelte el agua y a todos le quite la sed».
«Muchacha, me he cansado y quiero tumbarme
un poco para descansar, que yo te voy a redimir.

Haz guardia, doncella mia, y avisame

si ves al dragdn, no quiero otro favor».

Poco tiempo pas6, el dragdn aparecid

y cuando los vio que eran tres al momento penso:

«De festin me como a una persona, por la tarde a la mujer,

y asi un poco de bollito me como y a su caballo».

Se despert6 el santo y le dijo y le anuncié:

«De festin te comes una pufialada, por la tarde una cadena,
que asf al atardecer no vas a hacer ningin juego».

Una pufialada le dio, Beirut tembl6

y el trono del rey tembl6 y se parti6.

Saco de su alforja una gran cadena,

cogid y le coloco los arreos a aquella gran serpiente.

«Agarralo, grécil doncella, para que lo lleves a tu ciudad,

para que lo vean los que no se lo creen y al momento se lo crean,

para que lo vean los que no estan bautizados y al momento se bauticen».

Agarré la doncella, lo cogid, en el palacio entré

y cuando la vio el rey muchas alegrias sintio.

Se detuvo, gritd fuerte y lo escuch6 toda la ciudad:
«;Quién es el que por mi ha hecho este acto de bondad?

Le doy todo el reino, le doy mi tesoro,

le doy a mi hijay le hago mi yerno».

Contesto el santo y le dijo y le anuncié:

«Yo no quiero el reino, ni tu tesoro,

ni quiero a tu hija, para convertirme en tu yerno.

Solo que alli donde aconteci6 este gran milagro
que vayas a construir la iglesia de san Jorge,
cuyo dia es el veintitrés de abril».

Se construy0 la iglesia por la voluntad del santo
y comenzaron a celebrarlo el veintitrés de abril.

En carros llevan las velas y en botas el aceite,
con mulas las ofrendas, los animales en rebafio.

En el primer verso de este poema, «/Agvtépa ’tovv g Kobapng n° aptlevkel n
vnoteio/» (traducido como «/Lunes de Purificacién era, cuando comienza el ayuno/»),
se alude al término n Aevtépa g Kabaprg (en griego no dialectal, n Kabapd Agvtépa,
es decir, Lunes de Purificacién). Este frasema se trata de un culturema que designa un
evento anual propio de la cultura religiosa ortodoxa de Grecia y Chipre, el cual no suele
ser conocido por los hablantes de la LM. Debido a su probable desconocimiento por
parte de tales sujetos, se ha insertado la siguiente nota al pie: «El Lunes de Purificacion,
en el griego dialectal de este poema Aevtépa g Kabaprg (/deftéra tis kazaris/), es el
lunes que se corresponde con el primer dia de Cuaresma para la Iglesias ortodoxas de
Grecia y Chipre y, por tanto, el dia en el que se da comienzo a la préactica del ayuno
cuaresmal. Tiene lugar inmediatamente después de la celebracion de los carnavales».

En los tres versos siguientes, la voz poética expresa que «/t{” Ang 'edpkng erduvicev

b

vo mwher ot Zopia, / tlion Tpelg MuéPeg EKapey va @Tacel otd Bepovtt / appd v

115 Respectivamente, versos 1-5, 6-10, 11-15, 16-20, 21-25, 26-30, 31-35, 36-40, 41-45, 46-50,
51-55, 56-60, 61-65 y 66-67.
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gupébnkev vepov péoa otn yodpav tovtn/» (traducido como «/San Jorge partié hacia
Siria, / tres dias tardo en llegar a Beirut, / mas no se hall6 agua en toda la ciudad/»).
Como se observa, en el verso 4 se emplea el sustantivo n yopa, cuyas primeras
acepciones lo definen como «tpfua g emeavelag TG YNg Tov Katotkeital amd évo Aad Kot
mov amoteAel ouvnd. aVTOVOUO KPATo» Y «(Yio oplopéva EAANVIKA VNold) TpOTelovca»
(Centro de la Lengua Griega, 2006-2008), de forma que sus equivalentes directos hacia
el espafiol son —respectivamente— los sustantivos pais y capital*'®. El elemento
anaférico que identifica el referente de n ydpa —Yy en cierta parte su sentido— es el
nombre de Bepovtt (Beirut, capital actual de la Republica Libanesa). Sin embargo, la
informacion aportada antes no precisa que en Chipre se utilice la acepcién indicada en
segundo lugar. Ademas, se ha de considerar que Beirut fue declarada oficialmente
capital de Libano en 1943, lo cual seria indicio de que la incorporacion de dicha palabra
en el poema o —al menos— la actualizacion de su sentido tal como consensuan
lingtisticamente los hablantes de determinadas islas griegas encontraria su origen en
tales fechas. Pero resulta revelador como la palabra aparece utilizada en el verso 5 de la
segunda version de La cancion de san Jorge, en la que se afirma que «/Mwa yopa 7o’ v’
eiotev [Iidkiav, giotev vepov dkov g,/» («/Una region que no tiene el Pedieos, tenia su
propia agua,/»). Cabe entonces la muy probable posibilidad de que —en este contexto
en concreto— en el vocablo griego n ydpa se active y actualice el mero sentido de
«region, comarca» (Pabon S. de Urbina, J. M., 2009%2% 649), pues Libano —sin ser
considerado un pais independiente— se encontré bajo dominio francés hasta su
independencia en 1943 (Monterde de Fez, C., 2000% 49), y que también sea asi en el
referido verso 4 de esta primera versién del poema. Considerando todo esto, la
definicion de Beirut como ciudad y la funcionalidad comunicativa que —
semanticamente— esta misma definicion implica, en este caso la palabra n ydpa se
interpreta y traduce como la ciudad.

Seguidamente, en los versos 5-6, «/TIpw giclev mOAKOV vepdv. O tOmOg ftovy yepdroc /
10 "vav MBdawv EBrovev, auud ‘urnkev o dpdakog/» (traducidos como «/Antes habia alli
agua abundante. El lugar estaba Ileno, / de un prado salia, mas entr6 alli el dragon/»), se
distingue el aoristo de voz activa eumikev (< pmaive, entrar) en tercera persona del
singular. A pesar de que en espafol el verbo entrar es intransitivo y de que —por
tanto— no requiere de la presencia de ningin complemento directo, en tal segmento del
TM se precisa alguna explicitacion —como minimo deictica— de la informacién que se
asocia por deduccion a este verbo —debido a su propio significado— y que responde a
los adverbios exclamativos dénde/addnde. La razon que a su vez subyace tras este
menester es que —previamente a la aparicion del verbo— se alude a dos localizaciones
diferentes (o tomog y to MPduv, de forma respectiva, el lugar —la ciudad que disponia
de una abundante cantidad de agua— Yy el prado —del cual brotaba el agua y al que se
dirigio el dragobn—). Dado que la primera localizacion indicada es aquella a la que
responden a los elementos gramaticales dénde/adonde y se encuentra en una clausula
distinta a aquella del verbo entrar, la explicitacion que supone el adverbio alli como

116 «parte de la superficie de la Tierra que es habitada por un pueblo y que habitualmente
constituye un estado autbnomo» y «(para determinadas islas griegas) capital».
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deictico cataférico de el lugar permite aportar la respuesta —o la informacion que
solicita— dicho verbo.

En el verso siguiente, «/évav moudiv yio. pmodkkopay, oav va *tovv tlot moryviow/»
(traducido como «/un nifio para darse el festin, como si fuera un juego/»), se diferencia
el sustantivo to pmovkkouav (< to umodkmpa, el atracon, el atiborramiento, la
comilona), el cual se ha traducido como el festin. La eleccion de este equivalente,
definido en la segunda acepcion de su entrada en el DRAE (Real Academia Espariola,
2019) como «Banquete espléndido», se debe a los siguientes motivos: a) las palabras
atracon, atiborramiento y comilona pertenecen a un registro altamente coloquial del
uso de la lengua espariola; b) estas, insertadas de forma adecuada en el TM, suelen dar
lugar a sintagmas que son igualmente coloquiales y/o que presentan una amplia longitud
fonética (para darse un atracon, para atiborrarse, para darse una comilona); c) el uso
de alguno de dichos coloquialismos no armoniza con el estilo poético del conjunto de la
composicion meta; d) la tendencia a una excesiva ampliacion de la métrica de los versos
finales no beneficia a la estética del texto; ) la palabra festin resulta ser un equivalente
funcional que respeta el sentido del vocablo original o probkkwouav, No se considera
que sea un coloquialismo y por tanto no desvirtla la estética del texto en espariol, el
sintagma darse el festin —a pesar de tratarse de una locucion verbal mas o menos
idioméatica— no implica un registro altamente coloquial —aunque un sutil rasgo
semantico e idiomatico si lo acerca a tal modo de expresiéon— y no amplia la métrica de
un modo desmesurado; y f) ha de aclararse aqui que este cambio de registro entre los
sustantivos implicados se realiza en favor de la estética del TM*?'.

Maés adelante, en el verso 17 y con las palabras que luego se detallan, comienza su
intervencion la doncella por la que san Jorge intercede: «/«Ao&alw o€, kaAé Océ, TOD
"Béherc 10 pepéc pel» (traducido como «/«Te glorifico, mi buen Dios, que me querias
y me has traido/»). En esta ocasion, no se ha traducido de forma literal el vocativo xoAé
Océ (< o kahdg Bedg), es decir, buen Dios, sino como mi buen Dios. ElI motivo de ello
—que supone la adicion del determinante posesivo de primera persona del singular
mi— es que, para la LM, no es habitual dirigirse a Dios de la manera referida en dicho
verso (empleando el adjetivo buen y prescindiendo de algun determinante posesivo) y
que hacerlo puede conllevar cierto grado de extrafieza para los posibles receptores. Por
el contrario, el vocativo Dios mio (no se confunda este con la locucion interjectiva que
le es homénima, la cual se emplea con diferentes significados e intenciones
comunicativas) conforma una expresion gque no es ajena para la LM. Luego, mantener
en la traduccion de kaié ®cé el adjetivo kaldg, -1, -6 (bueno/a junto a la apdcope buen,
este Gltimo precediendo sustantivos en masculino singular) respeta su contenido
semantico original y la adicion del determinante posesivo permite su adaptacion a la
LM.

117 Se ha observado que, en las diferentes versiones de La cancién de san Jorge, el uso de
ciertos vocablos griegos que suelen clasificarse como propios del registro coloquial no
desfavorece a su poeticidad e incluso estos han de considerarse como elementos diferenciadores
de sus caracteristicas textuales como poemas populares. Sin embargo, en sus traducciones hacia
el espariol no siempre se da esta circunstancia.
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En el verso que continda, «/péc’ oto AMPdwv 1o Kakov yia va pe Bovatdoel» (traducido
como «/al cruel prado para que me dé muerte/»), se distingue el adjetivo xaxog, -1, -0,
cuyo equivalente directo hacia la LM es malo/a. Sin embargo, es caracteristico tanto del
adjetivo griego como del espafiol que ambos son palabras comodin y, por este motivo,
que presentan un significado general pero también un sentido mas o menos concreto que
se puede abstraer —por medio de un ejercicio de andlisis y hermenéutica— para
conocerlo y especificarlo dependiendo del contexto en el que se encuentre implicado.
Traducido de forma literal en tal verso, el adjetivo xaxog, -1, -6 desencadena una
situacion en la que se desfavorece la poeticidad del TM, no solo debido a que como
palabra comodin denota imprecision, sino porque junto al sustantivo al que acomparfia
(to Mpérv, prado) conforma una personificacion que —desde un punto de vista
fraseoldgico no idioméatico— no presenta un sentido l6gico y —en su conjunto— el
sintagma 1o MPawv to kakdév (el prado malo) tampoco se trata de una colocacion
habitual para la LM, Luego, interpretando el adjetivo original, se deduce que sugiere
que el prado se concibe como ‘un lugar peligroso en el que aguardan los sufrimientos y
las desgracias’. Por tanto, se delibera que —de entre los posibles sindbnimos de malo/a
gue comunican lo interpretado— el adjetivo cruel, definido como «Insufrible, excesivo»
en la segunda acepcion de su entrada recogida en el DRAE (Real Academia Espafiola,
2019), resulta ser un equivalente funcional y posibilita la fidelidad al estilo que se
persigue en el TM.

Como sucede en el caso anterior, en el verso 29, «/vepd ot ydpo dev *wheL TOV TOV
Kakov 1o Opako/» (traducido como «/el agua a la ciudad no va debido al dragon
perverso,/»), se distingue el uso del adjetivo kakdg, -1}, -6. De nuevo, dicho adjetivo se
presenta como una palabra comodin —tanto para la LO como para la LM—, pero con
las distintas implicaciones referidas para la poeticidad de los textos origen y meta, de
modo que resulta necesario volver a interpretarlo para conseguir un equivalente
funcional y la fidelidad al estilo del TM. Aqui se comporta como un complemento
adyacente del sustantivo o dpakog (el dragdn) y, en consecuencia, se percibe como una
palabra que expresa la naturaleza ‘completamente infame y dafiina’ de tal fabulosa
criatura. Una vez mas, por deliberacion de entre los posibles sinbnimos de malo/a que
comunican lo interpretado, se decide que el adjetivo perverso debe ser su equivalente,
pues este es definido como «Sumamente malo, que causa dafio intencionadamente» en la
primera acepcion que de él se aporta en el DRAE (Real Academia Espafiola, 2019).

En el verso 36, «/Ecte 0 vouv cov kOpn pov, tliot Kape pov yamdpwv/», se distingue el
frasema £o1e to vouv cov (< &y o vov pov, literalmente tengo la mente mia), el cual
constituye una locucion verbal idioméatica y —por ello— presenta un significado
distinto al de la suma de los elementos que la conforman. Ciertamente, en el
Diccionario de la Lengua Demotica Neogriega (Centro de la Lengua Griega, 2006-
2008), se indica que «&yw to vov uov oe kr. | oe xr.» significa «mpooéyw va unv tov cvurel
xr.». Interpretando esta informacién en relacion al TO, dicha expresion tiene el sentido

118 Notese que, en este caso, se produce una situacion semejante a la indicada en la nota anterior.
Efectivamente, el empleo de la palabra comodin kaxdg, -1}, -6 no perjudica a la calidad literaria
del TO e incluso es caracteristico de su textualidad.

163



de ‘estar/mantenerse alerta y/o vigilar/velar’*®. Sin embargo, la LM no dispone de
ningun equivalente directo que emplee las mismas unidades léxicas que la LO para
significar lo sefialado. Dada esta circunstancia, es necesario traducir la expresion griega
atendiendo a su sentido —sin descuidar el estilo del TM—. En consecuencia, la
traduccion de tal verso es la que se indica a continuacion: «/Haz guardia, doncella mia,
y avisame/».

En el verso 44, «/t{’ e16d katd to dethva €v va. yeveic moryvidv»/», se distingue la
colocacion va yeveig moryvidy (<yévouar + to maryvidl, hacer(se)/producir(se)/crear(se)
+ el juego), cuyo verbo se encuentra declinado en segunda persona del singular del
tiempo de subjuntivo de aoristo. A pesar de que en espafiol no existe un Unico
equivalente directo para esta expresion a causa de que tampoco es asi para el verbo
yévouat, sus distintos semas —que se deben a su polisemia— son traducibles hacia la
LM mediante un amplio nimero de verbos diferentes dependiendo de las posibilidades
linguisticas de estos, del contexto en el que se activen sus semas y de las colocaciones
que a razon de ambos aspectos se generan por las preferencias de la lengua en cuestion.
Asi, esta colocacion griega se ha trasladado considerando cual es la colocacién
preferible para la LM dependiendo de sus caracteristicas. En efecto, la LM permite la
expresion hacer un juego. Afadase, ademas, que los posibles receptores del TM pueden
conocer a qué juego se hace referencia, porque el poema aporta la informacion relativa a
ello en los versos 9 y 10 —estos se pueden consultar arriba—. Por tanto, la traduccion
del verso 44 es la siguiente: («/que asi al atardecer no vas a hacer ningun juego»/»).

En el verso 49, «/«TpaPa to kdpn Avepn otn ydpav vo 1o Tapelc,/», se encuentra el
vocativo femenino singular k6pn Avepn, cuyo referente es la hija del rey (n xopn, la
doncella), quien es salvada por san Jorge. El adjetivo dialectal n Avepr es definido para
designar —también de forma sustantivada— a una «opopen xar veapy yovaiko pe opoio
xopuootacié» (Polignosi — Gran Enciclopedia Chipriota. Banco de Chipre & Periddico
Politis, 2021) y etimolégicamente podria encontrarse relacionado con el adjetivo
Myepoc, -1, -6 (agil, delgado/a, delicado/a, sutil)'?. A pesar de que en la LM no existe
un equivalente directo para esta palabra, ya que funciona como el adyacente de un
nombre (n kopn), se ha considerado que, empleando el adjetivo gracil, el sintagma
nominal que conforma el vocativo gracil doncella consigue ser un equivalente funcional
licito. EI motivo de ello es que dicho sintagma transmite una imagen mental muy
semejante a la que transmite la original, es decir, la de la ‘virgen hermosa de aspecto

19 «éyw 10 vov pov oe k. / oe k. (tengo la mente mia en alguien / en algo)» significa «tengo
cuidado de que no le suceda algo»

120 «mujer bella y joven de bonita figura.

Este adjetivo no ha de confundirse con el adjetivo dialectal inicamente masculino o Avepdc,
cuyo significado es el del adjetivo dvotuyiopévoc (desgraciado, desdichado, triste, infeliz), pues
tal error conllevaria el acometimiento de un contrasentido. Para saber méas acerca de dicho
vocablo, consultese la entrada dedicada a este en [GIANGOULIS, K. G.] TTATKOYAAHZ, K.
I., Onoavpos Kompioxns Aialéxrov. Thesaurus Dialecti Cypriae [Tesauro del Dialecto
Chipriota. Thesaurus Dialecti Cypriae], Nicosia, 2002, p. 188.
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armonioso’. En consecuencia, la traduccion de dicho verso es la que seguidamente se
indica: («/Agérralo, grécil doncella, para que lo lleves a tu ciudad,/»).

En el verso 65, «/t0’ aptléyav 10’ eyidptalov v ’kootpeic tov AmpiAliov/»
(literalmente, «/y comenzaron y lo celebraron el veintitrés de abril/»), el TM precisa de
la adicién explicita de un pronombre personal neutro de tercera persona (lo) que cumpla
la funcién de un complemento directo con valor anaférico, pues para la LM el verbo
yoptalm (celebrar) siempre es transitivo. Obsérvese que el referente de este
complemento es la informacion ofrecida en el verso inmediatamente anterior, es decir,
el hecho de que «/Se construyd la iglesia por la voluntad del santo/» (en el TO, «/Tlion
ktictrev N exkAnold pe 0éAnuav T aiov/»). Dicho esto, la traduccion del verso 65 es
la que continda: («/y comenzaron a celebrarlo el veintitrés de abril/»).

Por ultimo en lo que a este poema se refiere, en la estrofa final «/Aud&a eépvouv to
tlepiv tlion pe 7 acold to Ay, / pe povieg ta taipata, ta (oviava kovmdw/», el TM
presenta dos diferencias con respecto al TO. Por un lado, el sustantivo to tlepiv (la
vela), el cual aparece en singular precedido por el articulo determinado 7o (la), se ha
traducido en plural (las velas). Esta pluralizacion se debe al hecho de su uso en singular
con dicho articulo determinado conllevaria cierta falta de sentido, porque previamente el
texto no aporta ninguna otra informacion que les permita a los posibles receptores saber
‘a qué vela se hace referencia’. Sin embargo, dado lo que narra el TO, este plural
expresa cierto matiz de indeterminacion numeérica, incluso a pesar del uso del articulo
determinado plural las. Por otro lado, el sintagma nominal ta (ovtavd kovmdy —
clasificable como una colocacion mas o menos idiomatica— se encuentra formado por
el adjetivo neutro plural to (ovtova (< o (ovtavog, -1, -0, el que vive/la que vive), el
cual se encuentra sustantivado, y el sustantivo dialectal grecochipriota to xovmdv (el
rebafio). Una traduccién literal de este sintagma es los que viven rebafio, pero este
equivalente ni transmite su sentido original ni presenta una estructura morfosintactica
propia de la LM. Atendiendo al sentido del frasema original (‘los seres vivos que son
llevados a la iglesia construida en honor a san Jorge’), que se infiere a partir del
contexto que se recrea en dicha estrofa, debido a la mencion de o1 potveg (las mulas) y
de to xovmdwv (el rebafo), se decide elaborar un equivalente funcional que presente el
sentido del término original y que respete la morfosintaxis espafiola (los animales en
rebafio). Solucionados estos problemas, la traduccion de dicha estrofa es la siguiente:
«/En carros llevan las velas y en botas el aceite, / con mulas las ofrendas, los animales
en rebafio/».
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de san verso 1 problema nota al pie 13L
Jorge, primera linglistico y
version extralinguistico
(aspecto léxico-
cultural)
La cancion de san versos 2-4 problema adaptacion 1A
Jorge, primera linglistico Iéxica
version (diferencia
Iéxica)
La cancion de san versos 5-6 problema explicitacion 1C
Jorge, primera linguistico deictica
version (diferencia
sintactica)
La cancion de san verso 10 problema adaptacion 12A
Jorge, primera linglistico y
version textual
(registro)
La cancion de san verso 17 problema adicion 1AM
Jorge, primera linguistico +
version (diferencia adaptacion
fraseoldgica)
La cancion de san verso 18 problema ejercicio 4AR
Jorge, primera de hermenéutico
version intencionalidad +
(registro) adaptacion
La cancion de san verso 29 problema gjercicio 24AR
Jorge, primera textual y de hermenéutico
version intencionalidad +
(registro) adaptacion
La cancion de san verso 36 problema traduccion del 1A
Jorge, primera linguistico sentido
version (diferencia (adaptacidn
fraseoldgica) fraseoldgica)
La cancion de san verso 44 problema adaptaciones 1A
Jorge, primera linguistico fraseoldgicas
version (diferencias
fraseoldgicas)
La cancion de san verso 49 problema adaptacion 1A
Jorge, primera linguistico léxica
version (diferencia
Iéxica)
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La cancion de san Verso 65 problema adicion 1M
Jorge, primera linglistico
version (diferencia

gramatical)
La cancion de san Versos 66-67 problema adaptacion 1A
Jorge, primera linguistico gramatical
version (diferencia

gramatical)
La cancion de san Versos 66-67 problema adaptacion 1A
Jorge, primera linglistico fraseoldgica
version (diferencia

fraseoldgica)
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I11. VI. 1. La cancién de san Jorge, segunda version (To tpaotow t” An T'ewpkod, S

Toporiayn)

En cierta region, un dragon impedia el flujo del agua de un manantial —€l se la
bebia— y devoraba a nifios pequefios y animales. Para permitir el flujo del agua, la
bestia pedia a cambio que le enviasen a un infante. Ya que el rey también habia de
contentar al dragon, le envid a su Unica hija, una doncella que se vistié con las mejores
ropas de oro. Sin embargo, san Jorge aparece de forma repentina, habla con la joven y
se enfrenta a la terrible criatura. Cuando la hija del rey se presenta ante sus
progenitores, el padre le hace espléndidas promesas a quien ha salvado a su hija. A
pesar de ello, san Jorge se manifiesta y solo pide que se construya una iglesia en su
honor, para que sus milagros sean recordados (Kliridis, N., 2017: 194-196).

Aoctpayev 1 avatoln ¢’ efpdvinocev n dvon

10’ gyapnAonovpumovpioey 1 TETpa Tov Alvion,
¢’ o powpoépnuog [idkidg Twpd v va Encetiioet,
dtoAa tlion mapmatlepd 00N VO, TO. TOTIGEL.

[...]

E&drhagev 10’ epdpnoev podya poropotévia

o kalakidy oAdypvoov 1C° €01EMOGEY TAL TEAELO.
‘Enxiaoev 1letvov to otpativ, tletvov to povomdrtt
TO LOVOTLATL BKAAAEL TN GTOL dPAKOL TO TNYASLV.
O Aywog I'edpyrog a&inmo pavepmony,

ToVTO T0. AOY10 EIMEV TNG, OUTPOG TG GOV E6TAOMV:
«TCon yeia oov, yew 6ov Avepn, tlon Peproivicpévn
101 KOTGVT] TPAVTOQLALL GOV VOQQT GTOMOUEVT.
Mo gv €v’ kpipav 8’ adkov 0 dpdaKog va og pdet

YL VoL T’ 0NVVEL TO VEPOV OTIV TTOAT Y10 VoL TAEL;

Noa 7o Y10 610V 1010V 60V T’ £60VG1 VO YMTOGCES
otov T{hpN GOV, 6TN UAVAY GOV TOAAN XOPAV VO SDGELD.

[...]
O dpdiog Gpa epovyKpLoey, 1 KOpn eEAlvmOnv

tC' 0 Ang I'edpxnc Ppébnkev apéowc €1g To TOdW.

Aodet Tov dpdicov: «I1dpetve, Tlion vo T0 LITOVKKOUAY GOVY.

"Edwrév tov ) yavtlopkav 10 dptleyev 10’ ehaytapov
Ta Yoipatd Tov eTpéyacty 1’ £yvpev TKIOV KOUAPaV.

O BactMdg ToKAAoEY VE *pTOVGLY 01 HOGTOPOL
va Kticovv v ekkAnoldv ¢’ edéytnkev € 1 KOp.

Avtivepov, podootepav, € avti Tnid ypuodot,
10 avti to yvrpoydhikov, adpdv papkapttaptvil,

Resplandecié Oriente y trond Occidente,

bajo trond la piedra de Limnitis,

el negro y desierto Pedieos ahora se va a desbordar,
dos veces todos los algodonales va a regar.

[.]

Ella se cambid y visti6 ropas de plata,

una casaca toda de oro y luci6 las mejores.
Tomo aquel camino, aquel sendero,

el sendero la llevé al pozo del dragon.

San Jorge de pronto aparecio.

Estas palabras le dijo, directamente en cuanto que se detuvo:
«Hola, gracil doncella, hola, que cimbras cual vara,

rosa roja cual novia engalanada.

¢Pero es que no es una pena que el dragén te coma

para que suelte el agua para que a la ciudad vaya?

Iré yo en tu lugar para que tu te libres,
para que a mi sefior y a tu madre mucha alegria les des».

[...]
Cuando el dragdn bramo, la doncella se desmay6

y san Jorge se encontrd de momento al pie.

Le dijo al dragén: «Espera, aqui tienes tu festins.
Le dio una pufalada y comenzé el espanto,

la sangre corrid y se retorcio.

[...]
El rey dio una palmada para que fueran los artesanos
a construir la iglesia y estuvo de acuerdo la doncella.

En vez de agua, agua de rosas, en vez de barro, oro,
y en vez de grava fina, perlas hermosas.

121 Respectivamente, versos 1-4, 26-30, 31-35, 36-37, 45. 46-49, 60 y 61-63.
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En los versos 2 y 3, se distinguen de forma respectiva los nombres propios transcritos
de dos accidentes geograficos, el primero vinculado a Grecia y el segundo a Chipre.
Dado que el conocimiento de estos accidentes es muy especifico y a priori se ha de
suponer que los posibles lectores del TM lo pueden desconocer, se han insertado las
siguientes notas: «Limnitis» (Awwvitng en griego moderno, Awvion (/limnisi/) en el
dialecto chipriota, es una isla situada cerca de la antigua Epea (ciudad griega de
Mesenia). No ha de confundirse con la localidad homoénima del noroeste de Chipre
(Republica Turca del Norte de Chipre)» y «Pedieos (ITidwa (/pidid/) en griego moderno,
Mok (/pidkid/) en dialecto chipriota) es el nombre que recibe el rio mas largo de
Chipre». Afddase que la distincion entre la isla Limnitis y la localidad homoénima de
Chipre ha sido posible gracias a la informacién aportada en el glosario adjuntado en la
obra de Nearchos Kliridis (2017: 574), donde se especifica el significado del nombre
mencionado en el TO: «tov Ayvitn, vinodkt kovid otV apyaio Aineton»i??,

Mas abajo, en los versos 26-27, «/E&ia&ev 10 epopnoey podya porapatévia / tlion
kalakkdy oAoypvoov 10’ eotémacév ta téhewa/» (traducidos como «/Ella se cambio y
vistio ropas de plata, / una casaca toda de oro y lucio las mejores/»), se ha realizado la
explicitacion del pronombre personal de tercera persona del singular ella, cuyo referente
es la doncella salvada por san Jorge. ElI motivo de ello es que este pronombre permite
discernir cuél el sujeto de la oracion —en el TO es implicito y quienes lo conocen lo
pueden inferir, pero en el TM es preferible que su inferencia no sea necesaria, para
facilitar la comunicacion del mensaje y porque dicho ejercicio supone cierto esfuerzo
cognitivo debido a que no se alude a la doncella de forma explicita inmediatamente
antes de la inclusion de un nuevo tema—.

En el verso 32, «/«TCwun yewn Gov, yeio cov Avepn, tlion Bepkorviopévn/», se encuentra
el participio sustantivado n BepkoAlvicpévn (< BepkoAivicuévog, 1, o), el cual pertenece
al dialecto chipriota. Esta palabra —uUnicamente en género femenino— es definida en el
glosario de la antologia de Nearchos Kliridis (2017: 565) como aquel sujeto femenino
«mov Avyiler sav Bépyo»t?3. En espafiol, no se diferencia ninguin equivalente exacto con el
que sea posible su traduccidon. Por tanto, ha de trasladarse reproduciendo su contenido
semantico de un modo funcional, es decir, transmitiendo el indicado en el glosario e
intentando al mismo tiempo no desatender el estilo. Para ello, se ha elaborado la
expresion cimbrar cual vara. Nétese que asi se enfatiza el sentido metaférico de la
imagen original, pues el verbo cimbrar se refiere ‘a la accion de batir una vara que vibra
debido a la friccion generada con el aire’ y en ella también se activa el significado de su
definicion como «Mover con garbo el cuerpo al andar» (Real Academia Espafiola, 2019).
Asimismo, esta expresion constituye por si misma un simil que no existia en el TO.
Como resultado de esta solucion, la traduccion del verso 32 es la que se indica
seguidamente: «/«Hola, gracil doncella, hola, que cimbras cual vara/».

En los versos 48-49, «/Edwkév tov ™ yavtlopkdy ¢ dptleyev 1 ehoytapav / to
yoipoatd tov etp€yacty 1’ éyvpev mkiov kaudpav/» (traducidos como «/Le dio una
pufialada y comenzé el espanto, / la sangre corrid y se retorcid/»), se distingue el

122 «de Limnitis, islita cercana a la antigua Epeax.
123 «que se dobla como una vara.
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sustantivo elaytapav (< n Aaytapa), el cual es definido en la tercera acepcion que de su
voz aporta el Diccionario de la Lengua Demotica Neogriega como «évtovn cuykivnon,
yoxh Tapoyn, Eapvikoe eoBoc» (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008)%24, En la LM,
no se puede encontrar un equivalente directo para este vocablo, de modo que se precisa
de uno funcional que transmita su sentido original tanto como sea posible. Después de
la consideracion de distintos sinénimos de los semas que integra la definicion indicada
(conmocion, agitacion, perturbacién, desanimo, terror inesperado...), se ha
interpretado que el sustantivo espanto, que implica ‘la ausencia de cualquier estado de
serenidad’ y que transmite de forma generalizada la esencia del sentido del vocablo
porque ‘aglutina’ sus semas.

En los versos 62-63, «/Avti vepdv, poddotepav, ¢ avti Tnid, ypvodoet, / 10’ avti to
ywvTpoydAkov, adpdv papkapitdpwv/» (traducidos como «/En vez de agua, agua de
rosas, en vez de barro, oro, / y en vez de grava fina, perlas hermosas/»), se distinguen
diversos sustantivos que han de comentarse. En cuanto al sustantivo to ywtpoydiikov,
posiblemente este se trata de un dialectalismo chipriota que no se ha encontrado en las
fuentes documentales disponibles. Sin embargo, si se analiza su estructura desde la
perspectiva de la morfologia, se observa que ha sido formada por el mecanismo de
composicion, el cual establece un vinculo entre dos lexemas (el adjetivo ywtpdg, -1, -6
en caso nominativo neutro singular + el sustantivo to yédAwkov). Puesto que el adjetivo
ywipde, -n, -6 (delgado/a, fino/a, delicado/a) es conocido por la traductora, su
interpretacion no supone ninguna dificultad, pero el nombre de to ydiwov tampoco se
ha hallado en fuentes documentales'®. La busqueda del origen de este Gltimo ha
conducido al sustantivo clasico o/m yaMm& wog, traducido como «casquijo, grava; cal,
mortero» (Pabon S. de Urbina, J. M., 2009%?) y al sustantivo moderno to yoAixt (la
grava). En lo que atafie a la discriminacion de los equivalentes casquijo, cal y mortero a
favor de grava, esta se justifica considerando las finalidades para las que se emplea cada
uno de tales materiales, la informacién aportada en el verso 63 —que evoca el uso de
perlas hermosas para el revestimiento del templo dedicado al santo—, el hecho de que
el término junto a su adyacente (grava fina) no es ajeno a la LM y su leve carga fonética
que no deteriora la eufonia del texto'?®. Por su parte, en lo que respecta al sintagma
adpov papkoprrapwy (perla hermosa), de género neutro y numero singular, se han
tomado diversas decisiones de traduccion. El adjetivo dialectal de origen clasico adpdg,
-n/-4, -6 definido como «ueydrog» (grande) en el tesauro de K. G. Giangoulis (2002: 9),
se ha trasladado libremente mediante el adjetivo hermosa debido a la consideracién de

124 «emocion intensa, turbacion del espiritu, miedo repentino».

125 Para saber mas acerca del adjetivo yvtpdg, -1, -6, consultese la entrada dedicada a este en
[GIANGOULIS, K. G.] TTATKOYAAHZ, K. T'., Onoavpds Kvmpiaxie Aiodéxtov. Thesaurus
Dialecti Cypriae [Tesauro del Dialecto Chipriota. Thesaurus Dialecti Cypriae], Nicosia, 2002,
pp. 409-410.

126 para saber mas acerca de los términos casquijo, grava, mortero y cal, consultense el
Diccionario de la lengua espafiola (Real Academia Espafiola, 2019). Asimismo, considérese
como fuente de referencia especializada la enciclopedia de Ediciones CEAC (2007), pues ofrece
amplias informaciones sobre los materiales que se pueden emplear en los trabajos de la
arquitectura civil.
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que el adjetivo grande y sus respectivos sinOnimos —como desmesurado/a y enorme—
perjudican en exceso el estilo del TM por su alta frecuencia de uso en el registro
coloquial. En su conjunto, el sintagma se ha traducido en plural (perlas hermosas)
porque el uso del singular conllevaria una falta de sentido —los receptores del TM
entenderian que para el revestimiento de dicho templo se emple6 una sola perla, lo cual
resulta ilégico para el entendimiento en la LM—.

Titulo Localizacion Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de san versos 2-3 problema nota al pie 3L
Jorge, segunda extralinguistico
version (accidentes
geograficos)
La cancion de san versos 26-27 problema explicitacion 1C
Jorge, segunda linguistico
version (elemento
deictico
implicito)
La cancion de san verso 32 problema adaptacion 1A
Jorge, segunda linguistico
version (diferencia
Iéxica)
La cancion de san versos 48-49 problema adaptacion 1A
Jorge, segunda linglistico Iéxica
version (diferencia
Iéxica)
La cancion de san versos 62-63 problema adaptacion 13A
Jorge, segunda linguistico y léxica
version extralinguistico
(diferencia
Iéxica)
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I11. VI. I1l. La cancién de san Jorge, tercera version (To wpoaotow t” An Tewpkod, y’
Toporiayn)

San Jorge se dirige a Beirut, lugar en el que no encuentra ni agua ni pan, pues un
dragon se bebia el agua que iba a la ciudad. Ademas, la sierpe pedia que cada
madrugada le fuese enviado un nifio para que se lo comiese. Asi las circunstancias, se
iban enviando a los hijos pequefios y también le llego la hora a la Unica hija del rey.
Después del lamento de la madre y de la aceptacion de la hija, quien se encamina y
llega al prado en el que se encontraba el dragon, acontece lo maravilloso. En aquel
instante, san Jorge llega alli desde Capadocia, conversa con la doncella y, cuando esta
lo avisa de la llegada del monstruo, el santo se enfrenta a él y lo apufiala. Luego, la
joven se presenta en la ciudad portando al dragon cautivo —para que los que no creian
se convirtiesen al cristianismo—, el bramido de la feroz criatura provoca un seismo y,
cuando la doncella aparece ante el rey, este le hace grandes ofrecimientos al ejecutor
del milagro. A pesar de ello, la hija le informa de que tal persona es san Jorge, quien
solo desea que el dia de su onomastica, el veintitrés de abril, se construya una iglesia

en su honor (Kliridis, N., 2017: 197-201).

Aevtépa v’ g Kabopng mov kdpvovy mv vouddov
¢’ efrénka mov £66m LoV TNV TPDOTNV EfTOpAOAY,
Tl TpElg NUEPES €KAo VoL Tad 6To Bepodtiy,
yovuutv, vepdv, de Bpioketar LEca GTN YOPAV TOVTNV.

[..]

H péva khapovpiotnkev ¢’ eimev tovta To. Aoy
«Qomov NGoVV TPI® YPOVAV T’ ETNAIVVEG TEGCAPOV

VeV 6€ TEY®, KOPN LoV, Kavioow €15 Tov Xapov
nmopd Tl TEUT® GE TOPO. KAVIGGLY €1G TO dPAKOVY.

[.]

Tnv dpav tleivny €ptaocev *mov v Korradokiav,
0 dylog ['edpytog, cav va *pketovv pe Biov

Y10, VoL TEPAGEL YAN0PpOL VO, 6 6TV EKKANGIaY,
tlwon otapatd téon clopetd Tov Bactiéa v KOPN:

«Qpa kadn cov, Avepn. TE €600 dapal "vio KAPVELS;

‘Ev’ 1 povAid tov dpdrovta. OEreLS Yo vo TeBEveLs;».

«Eto1 10 €01’ 1) 60pTa oV, £TGLEV’ TO YPAPTO OV,

pés’ oty tlotdv tov dpdkovta va YEveL To BopKELOV LOV;»
«XOpe 10, KOPT, GVPE TO, T AMTAPLV VO, TTOOPADGEL

tCon Tov Ogov 1o BEANHOY TEPKILOV OE YMTMGEL,

twon EamoAvoet To vepdv, T’ M YOPOL VAL YEUDGED).

«Ayte pov 'edpyte, €v’ dducov tlion kpipov

pés’ otnv t{otMdy Tov dpAKOVTa VO, TOV YEVEL TO LVILLAY,
ToUTOV TOL VIOV TOAANKaPLOY TToL BpébnV ounpootd pov,

Avyie pov I'edpyte, tpépovy ta yovatd povy.

[.]

«Apdxo, va pag to vOola 6ov, va eag TV T{e@diny cov,
¢’ 1o To Aofovttipata, pactaipt oto fravtiiv cov.
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Lunes de Purificacion era,

cuando se preparan verduras cuaresmales.
Sali de mi casa la primera semana

y tres dias tardé en llegar a Beirut.

Pan, agua, no habia en toda la ciudad.

[.]

A la madre le hacian llorar y decia estas palabras:
«Si hubieras tenido tres afios y fueras para cuatro,

no te habria enviado, hija mia, de presente a Jaros,
pero te envio ahora de presente al dragon».

[.]

En aquel instante Ileg6 desde Capadocia
san Jorge, como si llegara con prisa,
para pasar rapido para ir a la iglesia,

se detuvo y saludo a la hija del rey:

«Buena ventura, gracil doncella. ;Qué haces ti aqui?

Esta es la guarida del dragon. ;Acaso quieres morir?».
«¢Asi lo quiere mi suerte, asi es lo que esta escrito para mi,
que el vientre del dragdn sea mi tumba?».

«Tira de él, doncella, tira de él, del caballo para que sude,

puede que por la voluntad de Dios te libere,

suelte el agua y la ciudad se llenex.

«San Jorge mio, es injusto y una pena,

que el vientre del drag6n sea una tumba,

a esta joven muchacha que se encuentra frente a ti,

san Jorge mio, me tiemblan las rodillas».

[.]

«Dragdn, comete tus pezufias, comete tu cabeza,
y justo al atardecer, un cuchillo en tu higado.



Na @og oL To TopvOV Kapeiv, To pecopépy ¢idy, Comete a la madrugada un clavo, al mediodia una serpiente,

10’ €166 To. MoPovtThApaTa &V va YeVeg moryvidivy. y asi al atardecer no harés ningln juego».

Tava oto diookkovdy Tov Tl frdAret To xovtlapty, Echd mano a su alforja y saco la gran jambia,
10’ £dkév Tov TN YovtlapKay ol péca 6To TNV, le dio una pufialada justo dentro de la boca,
AovPricacty Ta 0vykio Tov T EnTESAV E1G TO YDUOV. se le salieron los dientes y se le cayeron al suelo.
[...] [...]

H pépa tov yroptaleton "kootpeic Ampiddion El dia de su onomastica es el veintitrés de abril,
tCion ktioe ot Py eKkANctay ot’ Gvopav tov 1diov, construye una iglesia en honor del mismo,

tCion yOpe TCion Tov TPOHALOV TNG HE TO HapKOPLTapLY, cubre su cupula con perlas,

{100 KapEe TNV EKOVAY TOV W 0AGYPovGov AovBaptvyi?’, y haz su icono con oro dorado».

En el primer verso, «/Agvtépa év’ g Kabapng mov kdpvouvv thv vouddav/» («/Lunes
de Purificacion era, / cuando se preparan verduras cuaresmales/»), se encuentra el
sustantivo dialectal n vouddo, declinado en acusativo singular. Al respecto de su
contenido semantico, distintas fuentes documentales informan sobre ello. Mientras que
en el glosario de la obra de Nearchos Kliridis (2017: 577) se define como «n opodiky
§€0doc oto vmaubpo», en el tesauro de K. G. Giangoulis (2002: 226) se define como
«vopn, ovioyn (capakootiavdv) xoptav»i?. Pese a que estas aportaciones sefialan la
existencia de tres acepciones, el verso evidencia el sentido que el dialectalismo presenta
en él, puesto que alude a n Kabapn Asvtépa (Lunes de Purificacion), lo cual sitta en el
tiempo de la Cuaresma los primeros hechos narrados en el poema y activa el tercer
significado de n voudda que se ha indicado. Ademas, tdmese en consideracion que K.
G. Giangoulis (2002: 226) ejemplifica el uso de dicho vocablo con una oracién muy
semejante a la que constituye el verso referido («“devtépa rovv e Kabapiic mov kduvovy
v vouddov”»), donde tan solo cambia el tiempo verbal del verbo utilizado (de presente
a aoristo, év’ por tovv). Como se puede observar, la LM no dispone de un equivalente
directo para el vocablo chipriota, de modo que se precisa de una traduccion realizada en
funcién del sentido del término original y de los recursos de la LM (verduras
cuaresmales), aunque se encuentre constituido por mas de una unidad léxica. Cabe
afiadir que, debido a la longitud desmesurada que asi adquiere el verso meta, este se ha
traducido como si se tratase de dos.

En los versos 20-22, «/«Qomov fioovy tpid ypovav 1’ enfovveg tecodpmy / Vijev og
TEY®, KOPN Hov, Kavicow €1g tov Xdapov / mapd tlion Téunm ce TdPA KAVIGo €1C TO
dpaxov/» (traducidos como «/«Si hubieras tenido tres afios y fueras para cuatro, / no te
habria enviado, hija mia, de presente a Jaros, / pero te envio ahora de presente al
drag6n»/»), se alude a un personaje muy caracteristico de la tradicion cultural de Grecia
y Chipre (o Xapog, < o Xapwv). Segln la mitologia de la Grecia Antigua, «Cuando las
almas descienden al Tartaro, cuya entrada principal se halla en un bosque de alamos negros
junto al océano, los piadosos parientes proveen a cada una con una moneda que colocan bajo la
lengua de su cadaver. Asi pueden pagar a Caronte, el avaro que los transporta en una
embarcacion desvencijada al otro lado de Estigia» (Graves, R., 1992: 146). Este Caronte (o
Xapwv), que puede resultar mas o menos conocido por los hablantes de la LM debido a
su divulgacién cultural por medio de estudios académicos y representaciones artisticas,

121 Respectivamente, versos 1-4, 19-20, 21-22, 32-35, 36-40, 41-45, 46, 64-65, 66-70 y 111-114.
128 «salida grupal al campo»; «pastura, conjunto de verduras (cuaresmales)».
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es muy posiblemente el origen del aludido Jaros (o Xapoc), es decir, de «o 0davorog
ouvigd. Tposwmomompévoc» (Centro de la Lengua Griega, 2006-2008)'%°. Sin embargo,
este otro ser legendario, recurrente en manifestaciones literarias posteriores de la lengua
griega e incluso en expresiones linguisticas que han llegado hasta nuestros dias, no
suele ser conocido entre tales hablantes!®®. Teniendo como motivo esta diferencia
cultural, se ha insertado la siguiente nota al pie con la intencion de permitir que los
receptores sean informados acerca de quién es Jaros: «Segun la cultura popular del
mundo griego, Jaros era el personaje que representaba la muerte».

En el verso 37, «/Ev’ n @ovld tov dpdrovta. Oérelc ya vo mebdaverg;/» (traducido
como «/Esta es la guarida del dragon. ¢Acaso quieres morir?/»), el TO presenta dos
oraciones. Con respecto a la primera, la cual se trata de una oracion copulativa, el sujeto
en tercera persona del singular se encuentra omitido —este puede ser inferido por sus
receptores de origen sin dificultad alguna—. Ciertamente, su referente es el lugar en el
que san Jorge halla a la hija del rey, zona que es aludida en el verso 31 (ctov dpdkov to
nnyadw, al pozo del dragdn) y de nuevo en el 36 mediante el adverbio dialectal dopai
(aqui), si bien es cierto que lo que implica para tal doncella es concretado en el atributo
de dicha oracion copulativa (n @ovAid tov dpdkovta, la guarida del dragon). Sin
embargo, aun contando también con tales informaciones anafdricas, el TM necesita
algn elemento que lo concrete de forma deictica. Por este motivo, se ha adicionado el
pronombre demostrativo esta, en femenino singular debido a su concordancia con el
género y el namero del nicleo del atributo de la oracién copulativa. Con respecto a la
segunda, también resulta licita la adicion del adverbio acaso (en el sentido de quizés),
para reflejar el matiz enfatico de posibilidad que expresa en ella la preposicion yuo —
rozando la literalidad, la oracion ®ékeig ywr va mebavels; significa ¢Quieres para
morir?—.

Los versos 43-44, «/«Ayie pov Tempyte, &v’ adkov tCion kpipav / pés’ oy tlotav
TOL OpdKovTa v Tov yivel To uvruay,/» (de un modo aproximadamente literal, «/San
Jorge mio, es injusto y una pena / dentro en el vientre del dragén que se le convierta en
una tumba,/»), han de ser trasladados comprendiendo su contenido semantico para
expresarlo del mejor modo posible, porque la estructura sintactica original y una de las
colocaciones que se utilizan (va tov yivel to pvipav, que se le convierta en una tumba)
no son posibles en espafiol y los nuevos segmentos a confeccionar deben reproducir las
mismas informaciones mediante los recursos y las caracteristicas de la LM. En
consecuencia, la traduccion final de tales versos, que implica adaptaciones sintacticas y
Iéxicas, es la que continta: «/«San Jorge mio, es injusto y una pena / que el vientre del
dragon sea una tumba,/».

Mucho mas adelante, en el verso 70, «/Aovprocactv To d6vyKio Tov 10’ EMnEGOV EIC TO
youov/» (traducido como «/se le salieron los dientes y se le cayeron al suelo/»), se
distingue en aoristo el verbo Lovpd (también AovBilw), el cual aparece declinado en
tercera persona del singular. Este se trata de un dialectalismo que es definido en el

129 «la muerte habitualmente personificada».

130 Para saber mas acerca de ambos temas, consultense respectivamente a POLITIS, L. Historia
de la literatura griega moderna, Madrid, Céatedra, 1994, y el Diccionario de la Lengua
Demotica Neogriega, Centro de la Lengua Griega, 2006-2008.
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glosario de la antologia de Nearchos Kliridis (2017: 574) como «tpifw, aAré kon poledon
eMéc» y en el tesauro de K. G. Giangoulis (2002: 186) como «&ekokkilm, Tpuyd,
EepuiAilo, pado»l. Ya que previamente el texto expone el modo en que san Jorge
tomd una daga curva de estilo arabe —es decir, una jambia de tamafio considerable—y
con ella le hiri6 al dragon en el centro de la boca, se interpreta que el sentido de dicho
verbo es el de tpipod (arrancar, sacar) y por ello se traduce de la forma indicada —se le
salieron (los dientes)—.

En el Gltimo verso del poema, «/tlion kéipe v eikdvay Tov W 0AdYpovcov AovPdapv/»
(traducido como «/y haz su icono con oro dorado»/»), se emplea el complemento
circunstancial de materia W oAdypovcov AovPapwv (literalmente, con oro
completamente de oro). Dicha traduccion literal del adjetivo dialectal oAdypovoog, -1, -
ov (< 6Aog, -1, -0 *+ 0 Ypovcdg (< o ypvodc) todo/a + oro) implica el uso del adverbio
completamente, palabra pentasilaba que amplia en exceso la métrica del verso meta. Sin
embargo, se ha considerado que una manera de transmitir el matiz enfatico que afiade el
adjetivo 6\oc, -1, -o es emplear el adjetivo dorado. Explicitese que, de este modo, se
logra trasladar la idea de que ‘el oro amarillo es el unico material con el que se insta a
realizar el icono de san Jorge’. Asimismo, y como también sucede en el verso 63 de la
version anterior con el sintagma adpov papkaprrapwy (perlas hermosas), el sintagma se
ha traducido en plural para que no se produzca una falta de sentido —Ilos receptores del
TM entenderian que para la realizacion del icono del santo se emplearia una sola
moneda de oro, lo cual resultaria ildgico para el entendimiento en espafiol—.

181 «rozar, pero también recoger aceitunas»; «desgranar/arrancar/sacar, vendimiar, hojear,
deshojar».
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Titulo Localizacion Tipo Tipo Cadigo
del poema del problema de problema de solucion
La cancion de san verso 1 problema traduccion del 1A
Jorge, tercera linglistico sentido
version (diferencia (adaptacion)
Iéxica)
La cancion de san versos 20-22 problema nota al pie 3L
Jorge, tercera extralinguistico
version (aspecto
cultural)
La cancion de san verso 37 problema adicion 1M
Jorge, tercera linguistico
version (elemento
deictico)
La cancion de san versos 43-44 problema adaptacion 1AQ
Jorge, tercera linglistico +
version (diferencia reformulacion
sintéctica
+
diferencia
fraseoldgica)
La cancion de san verso 70 problema adaptacion 1A
Jorge, tercera linglistico
version (aspectos
semanticos)
La cancion de san verso 114 problema adaptacion 14A
Jorge, tercera linguistico y de léxica
version intencionalidad +
(diferencia adaptacion
Iéxica métrica
+
diferencia
métrica)
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1. VI. IV. Conclusiones

El trabajo realizado por quienes compilaron los textos populares originales
sumado al desempefiado por los investigadores que aportaron informaciones
complementarias —Ilas cuales se encuentran directamente relacionadas con
dichos poemas— es también una fuente documental valiosa para el traductor.
Afédase que, para el profesional de la traduccidn, son especialmente relevantes
las desambiguaciones léxicas, sobre todo las que derivan de los semas que se
localizan en ubicaciones geograficas que no abarcan un gran espacio, que no son
conocidos ampliamente y que no son recogidos en fuentes de facil acceso. Ante
ciertos problemas de traduccion, cualquier labor de dichas caracteristicas puede
llegar a permitir la comprensién adecuada de los textos y, en consecuencia, su
traduccidn carente de errores en lo que se refiere al sentido de los textos.
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IV. PROPUESTA DE REDACCION DE PROLOGOS PARA LA EDICION DE LAS
TRADUCCIONES

Previamente a la inmersion en la lectura de cualquier futura antologia de poemas
populares chipriotas en LM, se ha de advertir la necesidad de que los posibles
receptores —conocedores o no del contexto de tales composiciones— sean informados
al respecto de lo que suponen, pues con ello dispondran de las ideas que les permitiran
conformarse una representacion conceptual de las circunstancias que se distinguen en
torno a estos textos y, en consecuencia, saber o rememorar como y qué son aquellos
poemas que van a descubrir'®2, Luego, la elaboracion de un prélogo se presenta como
una forma iddnea para la transmision de esos conocimientos.

Teniendo como referencia los diversos aspectos ya referidos que conciernen a cuanto
caracteriza a los poemas, se estima que para alcanzar el objetivo propuesto es esencial el
tratamiento de los aspectos relativos a su localizacién geogréfica, su presencia a traves
de los tiempos, su origen popular y andnimo, sus caracteristicas linguisticas, literarias y
culturales, la significacion de sus temaéticas e incluso el valor de este conjunto de
aspectos, debido a su peculiar caracter. Adviértase que, segun el publico al que se dirija
—especializado 0 no—, el prologo puede ser mas o menos profundo®33, Asi, se pueden
presentar como pretension de un estudio exhaustivo o como una vision introductoria
generalizada que intente ser breve y precisa. Ante ambas opciones, la bibliografia y/o
las referencias que se aporten pueden ser consideradas como fuentes documentales para
quienes deseen estudiar el asunto o sientan la inquietud de comenzar a saber mas al
respecto. Con todo, si de entre tales composiciones se decide editar las que pertenecen a
una sola temética en concreto —como en este caso las religiosas—, tal introduccion es
susceptible de ser adaptada a las especificidades que procedan. De igual forma, este
ultimo procedimiento que contempla posibles adaptaciones es aplicable en caso de que
se introduzcan los textos originales correspondientes o que la edicion de los textos sea
critica —en dichas coyunturas es muy posible que, entre otros aspectos, se precise
indicar si la ortografia original ha sido modificada y cudles han sido los criterios o los
métodos que se han empleado en la seleccion de los poemas—.

Ademas, la conocida practica de incluir ciertos apuntes al respecto de las traducciones
puede resultar especialmente apropiada para las ediciones bilingies, las cuales permiten
al lector con nociones sobre la LO comparar los textos de origen y de llegada, pues de
tal modo quedara advertido de las posibles diferencias que distinga en sus lecturas.

132 Téngase en cuenta lo indicado en el apartado “Aspectos culturales”, donde se alude al

imaginario de los lectores de los poemas.

133 Como se ha indicado previamente, en este trabajo se ha considerado la posibilidad de que las
traducciones de los poemas sean accesibles tanto para los lectores lego como para los
conocedores de la materia.
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V. VALORACION DE LA TRADUCCION

Maria Tymoczko (2014: 22) afirma que «Although translation involves decisions, choices
and constructions relating to meaning, there is nonetheless no single correct way to translate.
Since the foundation of translation studies as a discipline, the field has rejected approaching
translation in terms of right or wrong, good or bad, focusing instead on the significance of the
patterns of decision-making that are characteristic of specific translators and cultures»!34, Esta
consideracién ampliamente aceptada en traductologia desemboca en que la valoracion
de las traducciones sea un ejercicio en el que se contemplen las metodologias, las
técnicas de traduccion aplicadas y los efectos de las mismas sobre los textos resultantes.
Sin embargo, tal labor no ha de efectuarse de un modo meramente contemplativo en el
que se recojan los datos correspondientes a dichos factores y estos sean analizados sin
atender después a otros parametros concretos que se relacionan con ellos: «La Gltima
comprobacion de una traduccién debe basarse en tres factores principales: 1) la exactitud con la
que los receptores comprenden el mensaje originario (es decir, su «fidelidad al texto original»,
que se determina por la medida en que la gente comprende realmente el significado), 2) la
facilidad de comprensién, y 3) la implicacién que una persona experimenta como resultado de la
forma adecuada de la traduccion» (Nida, E., 2012: 409). Luego, con base en la
informacidn que se obtiene de ello, se hace factible apreciar cuales son las virtudes de
las nuevas composiciones, cuan elevada es su calidad y, en ultima instancia, sopesar su
capacidad comunicativa.

Habiendo analizado los problemas generados durante el proceso de traduccién de los
poemas chipriotas y sus soluciones correspondientes, la informacion obtenida se ha
reunido de forma simplificada en el conjunto de tablas disponibles en el epigrafe
“Analisis de los problemas de traduccion y sus soluciones”, de tal modo que su consulta
resulte més asequible. En consecuencia, a su vez se favorece la reflexién traductoldgica
en términos generales. Ademas, si por tanto se indaga en los apartados anteriores y las
tablas analiticas se emplean como apoyo del entendimiento global de la praxis de las
traducciones y de sus efectos, se observan las siguientes consideraciones: a)
principalmente, el método de traduccion empleado es interpretativo-comunicativo —en
cuanto que se ha perseguido que los TM transmitan el mismo mensaje que comunican
los TO y que sean considerados textos poéticos porque funcionen como tales—, pero
también filol6gico —en cuanto que no se ha prescindido del uso de notas al pie de
caracter documental (aungue no critico), cuando se ha considerado necesario debido a la
presencia de contrastes linguisticos y extralinglisticos—; b) las técnicas de traduccion
aplicadas, que en su mayoria han respetado los sentidos de los TO y han sido
minimamente ‘invasivas’ para los TM —se han evitado las estrategias méas dréasticas de
literalidad—, solucionan los problemas linglisticos y extralinguisticos generados; c)
como consecuencia de los métodos y técnicas aplicadas, los TM presentan un estilo

13 «A pesar de que la traduccion implica decisiones, elecciones y formulaciones relativas al
significado, no existe sin embargo una Unica forma correcta de traducir. Desde la fundacion de
los estudios de traduccion como una disciplina, el campo ha rechazado su abordamiento en
términos de correcto o incorrecto, bueno o malo, centrdndose en cambio en el sentido de los
patrones de las tomas de decision que son caracteristicas de traductores concretos y de las
culturas».
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muy cuidado que pretende poder ser apreciado como bello y sencillo, de tal modo que
sean aceptados como poemas populares por los receptores; d) asimismo, en lo que a su
contenido semantico se refiere, dichos textos resultan ser altamente fieles a los TO, pues
en ellos no se distinguen errores de sentido —Ilas pérdidas inevitables de la métrica, la
rima y ciertos recursos literarios ya fueron asumidas en la aproximacion a la traduccion,
siempre a favor de las posibilidades de la LM y del respeto al TM—; e) la facilidad de
comprension de los TM es avalada por el traspaso continuo del mensaje origen
mediante los recursos de la LM y del empleo de notas —recuérdese que las traducciones
también han sido revisadas—; y f) se abstrae la percepcion de que los TM son
composiciones poéticas que en verdad pertenecen originalmente a la cultura
grecochipriota.

Por ende, se valora que las traslaciones abrazan de forma persistente el qué, el como y el
para qué de los TO sin desatender la LM, es decir, que estas se cifien a la transmision
de los rasgos definitorios esenciales que caracterizan los poemas sin olvidar que se
reescriben mediante otro cddigo linguistico. Finalmente, esto desemboca en que los TM
comuniquen a sus receptores con lealtad lo que antes habia sido expresado por la LO.
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VI. CONCLUSIONES

La genuina especificidad linglistica, cultural y literaria de la poesia popular de Chipre
motivé la busqueda de una metodologia traductolégica concreta, la cual habia de
posibilitar la traslacion de tal literatura hacia el espafiol de un modo que fuese garantia
de fidelidad a los TO y de comunicabilidad efectiva en los TM. Habiendo llevado a
cabo esta labor en lo que se refiere a sus composiciones religiosas, se aprecia que la
teoria conduce al discernimiento de los fundamentos que permiten considerar en detalle
los mencionados elementos que singularizan los poemas chipriotas, a fin de que se
establezcan estrategias de traduccion afines al proposito definido previamente al
acometimiento de su préctica. Por su parte, efectuando dicha intencion, la praxis desvela
como se perfilan las estrategias originadas en el estudio de las principales nociones
tedricas y cuanto la teoria no dispuso en el principio. Luego, la investigacion en
conjunto de los distintos aspectos tratados en los epigrafes comporta la determinacién
de la metodologia que se pretendia encontrar.

Consiguientemente, se discierne que la metodologia de la traduccion de estos poemas
no persigue trasladar las particularidades lingiisticas del dialecto en el que fueron
compuestas, en concreto, aquellas que no disponen de equivalentes en el espafiol
estandar o —dicho de otro modo— que no son propias de este, que son intransferibles y
que —de haber sido imitadas mediante los recursos de alguna variedad lingiistica del
espafiol— habria constituido una imitacion y/o adaptacion —parcial en cuanto que no
se habrian cubierto todos los aspectos fonoldgicos, morfolégicos, sintacticos y Iéxicos
originales, y degenerada en cuanto que por la razén anterior habria distado de la
naturaleza expresiva de los TO—. Con ello —sin que se incumpla la exclusién de
elementos dialectales en los TM— se favorece la consecucion de traducciones que no
poseen elementos ajenos a la LM o que, como minimo, no impiden su comprension o su
reconocimiento —esto Ultimo en el caso de los nombres propios que se transcriben—.
Asimismo, ampara la fluidez de los nuevos textos que se producen. Recuérdense la
alusion a la eufonia y la euritmia de la poesia —desde una perspectiva amplia y
generalizada que intenta abarcar el género lirico—, asi como el hecho de que la poesia
popular chipriota esta dotada de una sencillez aparente y de un impetu enérgico.

La contabilizaciéon de los resultados que arrojan las tablas analiticas permite conocer
cuéles son los problemas de traduccidn que se han encontrado con mayor frecuencia en
relacién con sus soluciones correspondientes. Dada la intencién de presentar los
resultados pertinentes, los codigos creados han sido dispuestos del modo que se explica
a continuacion. Para comenzar, conformando una serie, se considera el numero
descompuesto en numeros enteros individuales tal como si estos fuesen separados —no
se tienen en cuenta las unidades, las decenas, las centenas y las demas unidades posibles
en las que se descompondrian matematicamente—, asaber,1,1+2,1+2+3,1+2+3
+4,1+2+3+4+5,2 2+3,2+ 3+ 4, etc. Con ello, aparecen en primer lugar las
combinaciones del nimero 1 —con los ndmeros que le seguirian naturalmente— y
después las combinaciones de los numeros siguientes (2, 3 y 4). Asi, empleando como
ejemplo las combinaciones que se presentan en la tabla de abajo, 1 < 12 < 123 <124 <
13<134 <14 <2<23<24<3<34<4, Igualmente, el orden que se aplica al agregar
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las letras correspondientes es andlogo al que se les aplica a los numeros. Utilizando de
nuevo algunas de las combinaciones que se presentan en la tabla de abajo, A < AC <
AH<AHM <AK<AL<AM<AQ<C,ect.

Cadigo Numero de veces que se ha localizado

1A 52

1AC

1AH

1AHM

1AK

1AL

1AM

1AQ

1C

1D

1E

1G

1K

1l

1L

1M

10

1R

12A

12AH

12E

12HN

123A

123AP

124A

124AL

N R RPN R RPRIRoORIRPRWRR R RPN RN R R R P W

1241

13A

[EEN
(op}

13AL

13C

13D

13DL

13IL

13L

13PQ

134A

134AM

I I I R

14A
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14AC

14AM

14E

141

14L

14N

2A

2M

23A

23AP

24AR

24L

RPlRrlRrRRPRRPRRPRRPINRIN R W

3AIL

N
S

3L

3N

34L

4AR

41L

PR RN e

4L

Ante las informaciones que ofrece la tabla anterior, son significativos aquellos casos
que se han localizado en mas de cuatro ocasiones. Ya que el total de casos analizados es
181, se calculan los siguientes porcentajes:

Cadigo Numero de veces que se ha | Porcentaje
localizado

1A 54 29,8342541436%
1C 7 3,86740331492%
12A 6 3,31491712707%
13A 16 8,83177900552%
13AL 5 2,76243093923%
14A 6 3,31491712707%
3L 24 13,2596685083%

Si se interpreta esta Gltima tabla, se discierne lo que continla —entre paréntesis se
especifica el porcentaje (en nimeros decimales) que representan con respecto al nimero
total de los segmentos analizados—: a) determinados problemas lingisticos se han
solucionado mediante una adaptacion (29,8%); b) determinados problemas
extralinguisticos se han solucionado mediante notas al pie (13,2%); c) determinados
problemas linguisticos y extralingtisticos se han solucionado mediante una adaptacion
(8,8%); d) determinados problemas linglisticos se han solucionado mediante una
explicitacion (3,8%); e) determinados problemas linglisticos y textuales se han
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solucionado mediante una adaptacion (3,3%); f) determinados problemas linguisticos y
de intencionalidad se han solucionado mediante una adaptacion (3,3%); y Q)
determinados problemas linglisticos y extralinglisticos se han solucionado mediante
una adaptacion y una nota al pie (2,7%). En cuanto a los problemas restantes (34,8%),
estos han sido resueltos mediante otros tipos de estrategias de traduccion o practicas —
adaptaciones, explicitaciones, generalizaciones, modulaciones, particularizaciones,
omisiones, traducciones literales, transposiciones, notas al pie, adiciones, etc.—.
Consecuentemente, los problemas més habituales son los linguisticos, aunque estos se
pueden relacionar a su vez con problemas extralingiisticos —principalmente vinculados
a las diferencias o las especificidades culturales—, los textuales —que suelen ser de
estilo, pero también en ocasiones de coherencia y cohesion— y los de intencionalidad
—derivados de intenciones literarias o de conocimientos que los hablantes de la LO
presuponen que son conocidos por los miembros del grupo al que pertenecen—. Entre
dichos problemas, destacan los que atafien al Iéxico. Estos suelen deberse a diferencias
entre los posibles equivalentes directos de las dos lenguas implicadas, a la inadecuacion
de los equivalentes directos debido a problemas textuales y/o de intencionalidad, a la
inexistencia de equivalentes directos e incluso a la existencia de equivalentes que han de
investigarse mediante la comparacion del TO con textos pertenecientes a obras literarias
diferentes —por razones de intertextualidad o por diferencias terminoldgicas que hallan
su motivo en  consensos linglisticos que se producen en ambitos tematicos
determinados—. Dadas estas circunstancias, se ha de indicar que las soluciones
comprenden diversas estrategias de traduccién como la adaptacidn, la explicitacion, la
generalizacion, la modulacion y la particularizacion, siendo la primera de ellas la méas
recurrente.

En el referido plano de los problemas linguisticos que conciernen al léxico, cabe
subrayar que a un término se le puede asignar un equivalente u otro, dependiendo esto
en gran medida de mdltiples circunstancias textuales, extralinglisticas o pragmaticas.
En este punto, suele ser necesario considerar el contexto, porque segun este es preferible
el uso de unos equivalentes a los de otros debido a los semas que por él se activan en los
TM. En relacion con ello, también son muy relevantes la tematica general de cada
poema, el tema principal y los temas secundarios de cada verso, la macroestructura y la
microestructura de cada composicion —debido al modo en que se relacionan las
informaciones de las unidades textuales— '* . Ademas, el hecho de que cada
composicion se trata de un texto particular que tiene sentido completo por si mismo
implica que los elementos que lo integran significan en funcion de lo que se persigue
comunicar con ellos.

Una cuestion especialmente singular es la de las traducciones exocentricas de terminos
acufiados, es decir, la de las que no son formales incluso a pesar de que existen
equivalentes ya aceptados. Los motivos de que se pueda permitir este tipo de
traslaciones han de encontrarse en cada caso en los distintos aspectos semanticos,
textuales o extralinguisticos que conciernen a la LM y al TM. Asi, este asunto se

1% Esta conclusion se abstrae ante todo del proceso de descodificacion —comprension
profunda— de los TO.
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encuentra relacionado con el tratamiento de términos que no son especializados para el
TO pero que si lo son para el TM y que, en consecuencia, se adaptan cultural y
estilisticamente mediante una voz que en el texto final no se percibe como si fuese
especializado.

También en lo que concierne al Iéxico, se han de poner en valor tanto los glosarios
incluidos en las obras que compilan poemas populares de Chipre y sus correspondientes
estudios, introducciones y/o anotaciones, como los tesauros que rednen un volumen
notable de dialectalismos chipriotas: su consulta es primordial durante el desarrollo de
la traduccion debido a las numerosas informaciones linguisticas que aportan, sobre todo
la de estos ultimos. En este mismo sentido, los grecochipriotas que dominan su dialecto
y, en concreto, las personas mayores que han heredado un mayor nimero de palabras
procedentes de épocas anteriores y/o que han vivido en contextos rurales, son
informadores excelentes, pues cada individuo suele atesorar en su lexicon mental otros
conocimientos que no se hallan en las fuentes documentales mencionadas.
Paralelamente, se contempla que la cultura es un cariz intrinseco de la poesia popular
chipriota, porque son cuantiosos los memes culturales que constan de forma explicita e
implicita en sus poemas y porque estos son también manifestaciones culturales del
pueblo que los genera. Ya que esta poesia constituye un reflejo del sentir de Chipre
como grupo humano, de la imagen del mundo y de la vida que han concebido sus
miembros, se presta a ser un rasgo de su identidad. Procede entonces que el traductor
sea capaz de identificar los memes explicitos e implicitos y que evalle la necesidad de
afiadir las informaciones que los receptores puedan desconocer. Asimismo, en los
prélogos de las posibles ediciones de las traducciones de los poemas, estos aspectos
culturales no han de ser inadvertidos. Por tanto, es esperable y deseable que los
redactores de dichos textos sean especialistas versados en la cultura del mundo helénico
o traductores igualmente bien documentados acerca del tema.

En lo que respecta tanto a la naturaleza linglistica como a la cultural de los textos, se
distingue que la elaboracion de las notas al pie se realiza siguiendo distintos patrones,
los cuales dependen de las informaciones que con ellas se pretenden aportar. Asi, se
disciernen las siguientes clases de notas: a) aquellas en las que se indica un culturema o
un realia escrito con los caracteres del alfabeto griego, su transcripcion fonética®®®, la
traduccion que le ha sido asignada y la definicion de su significado; b) aquellas en las
que se indican los nombres de accidentes geograficos u otros nombres propios
conocidos por los receptores originales, su transcripcion fonética, la traduccion —o
incluso transcripcion— que le ha sido asignada y la definicion de la realidad objetiva,
subjetiva o relativa que designa; c) aquellas en las que se aporta informacion de forma
descriptiva acerca de conocimientos culturales que para los receptores meta pueden
pertenecer a ambitos del saber altamente especializados; d) aquellas en las que se aporta
informacién de forma concisa en lo que respecta a las costumbres y tradiciones del
pueblo grecochipriota; €) aquellas en las que se precisan cuales son los referentes —
dificilmente reconocibles para los receptores meta— a los que sefialan distintos

1% A pesar de que se tuvo en cuenta, no fue necesario consultar la obra de Fernandez Galiano
(1969).
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elementos linguisticos; y f) aquellas en las que se advierten aspectos relacionados con la
intencionalidad del TO.

Siendo asuntos que también se relacionan con la lengua y la cultura, la poeticidad y la
expresividad como cualidades tradicionalmente inherentes de los textos liricos, que
atendiendo a su tipologia textual los definen a estos como literarios, se manifiestan en el
estilo intencionado de cada poema. Por consiguiente, la busqueda en las traducciones de
un estilo respetuoso con el original, pero que al mismo tiempo se adecla a las
posibilidades de la LM, supone plasmar los contenidos semanticos y culturales
mediante una estética cuyo pulido consiste en el uso de un lenguaje que no se colma de
elementos Iéxicos y que se concilia con la literalidad en la medida en la que esta es
posible.

Al respecto de la condicidn poética de los textos, se confirma la necesidad de que los
andlisis traductoldgicos vinculados a figuras literarias precisan del conocimiento de las
nociones fundamentales que permiten los analisis literarios. Tanto si proceden las
traducciones dindmicas, funcionales o dindmico-funcionales para tales recursos, dicho
conocimiento posibilita su apercibimiento, la comparacion con las soluciones que se
pueden hallar en la LM y que estas se valoren sobre la base de principios lingiisticos,
culturales y literarios.

En la traduccion de recursos literarios metaforicos, se distinguen aquellos que
constituyen unidades fraseoldgicas e implican que el traductor busque a un mismo
tiempo la transmision de su semantica literaria y de su forma estructuralmente
expresiva. No obstante, ya sean frasemas tales recursos o no, también se observan casos
en los que se requieren modificaciones alejadas de las equivalencias formales que les
corresponderian. Ello no se puede juzgar como una falta en contra del TO, siempre que
se siga transmitiendo el sentido original, que este se comprenda y/o que se realice
habiendo considerado sus consecuencias en favor de la LM y el TM. En relacién con
este asunto, en las ocasiones en las que algun recurso literario se enfatiza debido a las
caracteristicas de la LM, es igualmente deseable que se valore segun lo que implica para
el TO, el TMy las lenguas con las que se trabaja.

Con respecto a la disposicion de los versos en distintas estrofas, esta ha de ser respetada
porque conforma una estructura concreta que encuentra su razon de ser en sus propias
intenciones retoricas. Ciertamente, este aspecto conduce al intento de que en el TM no
se amplie la métrica de los versos de forma desmesurada, pues lo contrario modificaria
la longitud de tal modo que cabria aplicar una estrategia de compensacién mediante la
cual se determinaria ubicar parte de la informacién presente en los segmentos
implicados en lugares distintos a los que les corresponderian originalmente. Sin
embargo, cumplidas tales circunstancias, cuando existen pausas intraversales en los
principales versos afectados y el ritmo de su lectura es proporcionado, si tal estrategia
implica que se desvirtie la percepcion visual del conjunto de la composicion de un
modo muy evidente, el respeto de la estructura original resulta estéticamente mas
agradable.

Si se continla en el plano de lo lingiistico-cultural, se ha de reparar en la
intertextualidad: esta se trata de la relacion existente entre diversos textos que presentan
contenidos compartidos —en mayor o en menor medida—, los cuales encuentran su
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origen en al menos uno de ellos. Cuando esta se distingue en un texto que ha de
traducirse, su grado debe de ser mantenido en el TM del modo més cercano posible al
que se aprecia en el TO. Dadas las caracteristicas de algunos de los poemas traducidos
en este trabajo, se observa que la Santa Biblia es el texto con el que ciertas
composiciones mantienen una relacion de intertextualidad. Por consiguiente, su consulta
es licita e incluso obligada, cuando dicho aspecto plantea problemas de traduccion.

De un modo semejante al anterior, en aquellos casos en los que se localizan sustantivos,
complementos adyacentes, complementos del nombre o aposiciones que se aplican a los
personajes que se disciernen en los diferentes poemas, que han sido consensuados y
aceptados por la LO y su cultura y que no encuentran equivalentes directos en la LM, se
lleva a cabo la consulta de otros textos propios de la LM y de su cultura con el fin de
encontrar equivalencias que puedan ser empleadas en el TM.

Definitivamente, para la traduccién hacia el espafiol de la poesia popular de Chipre, el
estudio de la teoria y el analisis de la praxis conducen al encuentro de una metodologia
basada en una busqueda reconstructiva de los significados, estilos, tematicas,
conocimientos e intenciones de los poemas. Asi, en lo que se refiere a lo linguistico,
esta se orienta de forma armoniosa a las practicas que tienden tanto a las reexpresiones
formales —cuando no se encuentran problemas de traduccién porque son posibles las
equivalencias directas entre las lenguas— como a las dinamicas, funcionales y
dinamico-funcionales —cuando las equivalencias directas no son factibles o son
inadecuadas—. Por su parte, en lo que se refiere a la cultura, dicha busqueda se erige
como una via intermedia en las estrategias practicas de domesticacion y las de
extranjerizacion. Ciertamente, la consecuencia de tomar decisiones en tales sentidos es
que las traducciones resultantes son textos que, valiéndose de la lengua espafiola,
comunican lo expresado en los TO. Asimismo, estos consiguen distinguirse por una
mimesis adaptada que transmite las esencias de la poesia popular de Chipre, donde cada
poema conserva sus principales singularidades, perteneciendo asi todavia a la antologia
creada por los chipriotas.
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I[TPOAOI'OX

H Mecdyerog Odracca, pe TV amapduiAA] opopeld NG, HOG UETAPEPEL GE U0
TOAVTIUY YADWOGIKY] KOl TOALTIGTIKY] TPOYHOTIKOTNTO, 1) OToiol €ival omoTtéAecpo Tov
yiyveoBor tng yhietovg 1otopiog e e o t€tole Tomobecio, ot YADOOEG, 7OV
HIAOVVTOL, KOTEYOLV L0 YNTIKT KOl ICOPPOTNUEVT] GOVNTIKY], TG OTOiaG 1 £VTAOoT Kot
1 kaBapodTTa Yapaktpilovion omd TV povotkdmtd et . Exel, mpog TV AvatoAy,

Bpioketon n Kompog!®

. AOyo ¢ YAwooag, g Opnokeiog Kol Tov TOATIGHOV TNG, TO
cuvaicOnud g eivarl ovclaoTiKd eAANVIKO. Ao tov 15° aidva, ot Kdmprot eAAnviknig
cuveidnong déyovtar avtd ta ototyeia opiotikd. ‘Emetta, pe 1o mépacpa tov ypdvov, 1
ot YAdooa StomotileTon amd SlohekTikd YapakTnploTca .

H eAnvui yAdcoa kot 0 moMTiopog g yivovror ta Ogpéda g TonToTnToS
tov Kvzmprokod Aaod. Onmg yivetatl Kot o€ GAAEG TEPLOYES TOL EAANVIKOD KOGUOV, GTNV
Kvnpo kaAlepysitoanr to dnpotikd tporyoddl, pe ta 01k tov ototyeia eniong, cvvinbwg
cuvodevdpevo amd povoikn Kot xopo. Ilpdkertar yio moinon vynAng AoyoTexviKng
a&ioct40,

Y10 IMavemomuo g I'pavddag, petd v amogoitnon amd T ZyoAq
Metdopaong kot Aepunveiog, mapaxolovdrcapne to Master pe titho Zoyypoveg
I aoaooes kair n Aoyoteyvia tovg. Tote N avakdAvyn G €V AOY® TOINGNG O EVETVELGE
TNV UETATTUYLOKY EPYACIOL Pe TITAO A0YOTEYVIKY LUEAETH KoL UETAPPOCH TV KVTPIOKOV
ONUOTIKAV TPOYOVIIDV TOV EpaTa, T omoio kotatédnke otnv dAocoEiky] Zyoln g
[pavadag. g ek T00TOV, TPOEKLYE 1| AVAYKT VO LETAPPACTOVV TO KLTPLULKA ONUOTIKL
Tpayovdla Tpog ta lomavikd yio v €kdoom, TV 014000n Kot TV HEAETN TOVG, YiaTi deV
TpodTNpye GAAN oxeTIKn epyocio. Xdapn oV HEAETN TOV HETAPPACE®DVY Elval SLVOTH M
€PELVOL GYETIKA LE TOL EPOTNHUATO OV TIBEVTAL, TIC AVCELS TOLG Kot To BE@PNTIKA Ko

TPaKTIKA potifa mov mwapdyovv. o Toug avotépm Adyovg, Kot pe amdAvto ceBacud

Y. 0G0 GUVETAYOVTOL, TAPOVLGIALETOL 1 OOAKTOPIKY daTpPn pe Titho Oewpio Kou

137 Txrponoy Aoz, K., Estudios sobre Espafia [Meiéteg yio v Iomavia], Adfva, Ulises, 1969.
138 TPA®EIO TYIIOY KAI IAHPO®OPIQN, AHMOKPATIA THE KYIIPOY, Kbdrnpoc, Acwkmaio, 2000,
c. 13.

1% MORENO JURADO, J. A., Poemas de amor chipriotas del siglo XVI [Kvrplaxd epotikd
nomuata tov 16% mdva], Iowavia, Centro de Ediciones de Diputacion de Méalaga CEDMA
[Exdoticd Kévipo g Avtinpocwmneiog tng Enapyioc Mdiayag CEDMA], 2002, c. 10-255.

140 TIoarTHz, N., Canciones populares neogriegas [NeoghAnviké Smuotikd tporyovdia],
Universidad de Valladolid [TTavemiotio tov Bayadorid], 2001, o. 13.
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wpocln oy uetdppoon mpog to. lomavikd twv Komplakmdv OpnoKkevTikwy ONUOTIKWOV
POYOVOLDV.

Evyopiotd duoutépmg tov emdmn pov, kabnynm k. Mooyo Mopeaxion-Ourakto, Kot
v xadnyntpia ko [Hoavayiota [HoaradomovAov yio Ty adtdAewt) VTOSTHPIEN TOVS, Kot
Tovg K0mplovg vmotpdpovg mov Tpayatomoincay TNV TPAKTIKY TOVG AoKNGN HEGM TOV
npoypaupatog Erasmus+ oto Kévipo Bulavrivov, Neogdinvikov kot Kvrprokov

Ymovdmv g ['pavadog (C.E.B.N.Ch.) yio tqv onbeid tovg.
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EIZAT'QI'H

[IpoimdBeon ¢ mapovoog STpPng NTav TO OTL N HETAPPOCT TOV KLTPLUKOV
ONUOTIKAOV TPayoLdIdV EMpene va Tpaypatoro el Aapufdavovioag v’ 6yn ™ YA®GGIKN-
TOATIOTIKN 1010UTEPOTNTA TOVG KOl TNV GMOOTN Kotavonon tovg. Katd cvvémewn, n
HETOPPUOTIKY] HEB0OO0G Oa Empene Vo TPOCUPLOGTEL OTIS TAPAUETPOVS TOV OPICTNKAY
and v OBsopio ™G HETAPPOONC YO TG TEPUITAOCES TETOW®V  1OliTtEP®V
YOPOKTNPIOTIKDV.

To npdto B0 oL TEONKE NTOV M dadIKAGIO KOl TAL GTASLOL TG EKTOVNONG TG
perétng poc. To Tp®dTo 6Téd10 NTAV 1) GLYKEVTIP®GT TOV GLVOALOL TV TOMUATMOV KoL 1
épeuva TOV TNY®OV OTIS omoieg Mrtav dvvardv va avalnmBovv. H ovykekpyévn
avalntnon, n onoia apyioe oto Kévipo Bulaviivav, NeoeAinvikov koar Kvrplokmv
Xrovdmv, 6mov oteyaleton po e€edtkevpuévn PPAodnim, amokdAvye 6Tt o1 PEALTES Yo
o €OvoypaPikd, HOVCIKA KOl YOPELTIKA OTOWElD TOV KLTPLIK®OV  ONUOTIKOV
TPOYOLOU®V Elval EAGYIOTES KO OVOPEPOVTOL GE HKPES GLALOYEG TOMUATOV, EVA TO.
TEPLOOIKA KVTPLOKNG AOYOTEXVIOG OV €VTOmMIoTNKAY €KEl, OgV «AvOlyav» YDPO GTO
onuotikd tpayovdt. Xto Kévipo Movowng Texpnpiovoemng g Avdorovsiog, OmTOL
eniong &ywve épevva, Ppédnkav eldyiotes MMTKEG GLVOECELS, EVD O KATOAOYOG TNG
B1BMobnkng tov [avemompiov Korpov dev forince anoterecpatikd. Xtnv Pnoewok
B1BAobnkn NeogAnvikdv Znovdmv Avéun tov [avemompuiov Kpnmng evionicapue éva
avVTiypopo, oV TEPLEXEL VO OYETIKA UIKPO aplOd KLTPLOK®V SNUOTIKMOV TPAYOLIUDV
petappocuévav oto Iodlkd kot tédoc to diktvo Academia.edu fonbnoe vo evtomiotel
N TAEOV EVOLOPEPOVGO. KO TEPLEKTIKY] GLALOYT TOMUAT®V TOV LILAPYEL HEXPL CNUEPDL:
exeivn Tov Néapyov Kinpidn mov ekddnke yio mpdt @opd 0 1967 ko emavekddOnke
oopBopévn to 2017 and 1o Topvpa Néapyov Kinpion.

"Eto1 evromiotnkay, cuykevip®ONKoy Kol KATOTaYTNKAY TO ONUOTIKA TPOyoudlol TV

e&Ng my®v:

- XPIXTOAOYAIAHZ, M., Chants épiques et populaires de Chypre [CD-ROM]
[Emikd ko dnpotikd tpayovdia e Kvmpov], F'aiAia, Arion, 1991.

- TEQPrIOY, A., Kvzmpiakoi Aaixoi yopoi, Aevkwoio, Anpocievpata e Etopeiog
Kvnpuokav Erovdmv, 1978.

- ZAPMAS, II. Ilyyéc s Komproxng Anuotikng Movoikng, Agvkwoia, Kévipo
Meletov lepac Movrg Kbvkiov, 1993.
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- LEGRAND, E., Bibliothéque grecque vulgaire, ITopict, Maisonneuve, 1903.

- KiITPOMHAIAHE, M. L., Kvzmpiaxe onuotika tpayodoia, Abfva, Topopa A. T.
AePévn, 1992.

- KAHPIAHE, N. Kovzmpiaxa onuotika tpayovoio, Aegvkwoio, Topvpa Nedpyov
KAnpion, 2017.

- TTEPAIKKAX, M. Kovmpaio pwvy. Kaiwog nptav o1 Eévor pag, Movoa-Movoikég
[Mopaywyéc, 2008.

- XATZHIQANNOY, K., Adaoypapixa Korpov, Asvkwcio, Exdoceic K. Empdviog,
19972,

To copa Keywévav, Tov dNUovpynonke, Ntav ekTevEcTOTO. ATOQAGIGTNKE, AOUOV,
Yo TV EKMOVNON NG Topovcos OwTpPng va emikevipwbel ot peAéTn TV
Opnoxevtikav poyovdiwv e Kompov, Aoym Tov 6Tt 01 6VVOESELS OVTEG ATOTELODV UidL
agloonpeiom apBuntikd cuAAOYN, N ooia pog KAALTTE O VAN TPOG LEAETN, AAAL Kot

AOY® ™G TPOSOTIKNG Hag TPoTipnomng. Ot Tithot TV Tompdtov autov etvot ot e&ng:

- Yuvog atyv Havayiov

- Tnc Hovoyiog

- Twyg Hoavoyiog kot o10popv oyicwv

- To ovewpov ¢ [lovaiog

- To paovdr T’ appofintov

- To paovorv e woyng

- Yuvog €ig v Ocotoxov

- Kaver ayoproiov

- a’ Hoporlayn, H Eyepoig tov dikarov Aaldpov (Aypdg)
- B Hopaliayy, To Tpaodow tov Aalapov (Zadia)

-y Hoapaliayy, To Tpoodow tov Aalapov (AdAr)

- 0 Hopaliayn, Adlopog o tetponuepos kot pilog tov Xpiotod (ITdvew Kofideg)
- & Hapaliayn, To Tpoodow tov Aalapov (Adpvoxa)

- ot Hapaliayn, To Tpoodow tov Aalapov (Adpvora)

- (" Hopatloyn, To Tpaodow tov Aalapov

n’ Hopailayn, To Tpaoddrv tov Aalopov

a’ [oparloyn, To ovarxaliouo tns Havayiog (Aypog)

B’ Hopallayy, O Gpnvog s Hoavayiag (ITAatavierdoo)

y" Hopaliayn, O Opnvoc e Hovayiog (Aypog)
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o’ Hopoliayn, O Bpnvoc tne Hovayiog (Adlr)

e Iapaliayn, O Opnvog e Hovayiog (Ayiog Eniktntog)

- ot Hopallayn, Exitapiog Gpnvog

- " Hapallayn, O Opivog e vrepoyiog Ocotoxov ([1dyva)

- a’ Hopaiiayn, To tpaodor g Avaotoons

- B Hapallayn, Hoinuo. s Avaotacews tov Xpiorod (Aypog)

-y Hapaliayy, To tpaodor e Avaotaons (Aypog)

- o Ilopalloyn, Eykouov ev t Ayia kor Evoocov Tpiuépw Avootaoer tov
Kuvpiov nucv Inood Xprotod (Ouodog)

e Hapallayn, To tpaodory e Avaotaons (Adi)

a’ [oparloyn, To tpaodow t° An I'ewprod (Adr)

B’ Hopallay, To tpoodo t” An lewprod (ITvpra Aup)

y" Hopoaliayn, To tpaoto t” An Tewprod (Adevkwoia)

To endpevo otdd10, HETE TNV EMAOYT TOV BPNOKELTIKOV TOMUATOV, NTAV 1] LEAETN
TOV CYETIKOV UE TN UETAPPUCT] LOVOYPAPLOV, TNV EAANVIKY] YAMOGCO Kol TNV 1otopia
™G, TOV MOMTIGUO Kol TNV Aoyoteyvia g AmoQaciotnke OTL M TPOGEYYIST| OTN
HETAPpaoN, | TpayLOTOTOINoN Kot 1 pehétn g Ba Bacilovtan kupimg otig 0dnyieg Tov
petappaceordyov Eugene Albert Nida kou Valentin Garcia Yebra kot otig yvdoeig mov
amokTONKoY oTIc 6movdéc pac Yy ™ petdepoon . Opwg, omog sivar Aoy,

amoutNOnKe N AVAAOYN TPOGAUPLOYT TOV KAVOVAOV GTA O1KA LG KEILEVOL.

141 NIDA, E., Sobre la traduccion [ITept petdopoaonc], Madpitm, Catedra, 2012, . 151-409.

GARCIA YEBRA, V., En torno a la traduccion [I"po and t petdepoon], Madpitn, Editorial
Gredos, 1983, c. 24-120.

GARCIA YEBRA, V., Teoria y practica de la Traduccion [@swpia kot Tpdén e petappdoemnc],
Topog 1, Madpitn, Editorial Gredos, 1982, ¢. 10.
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[TPOXEITIXH XTH META®PAXH

O 0pog mPOGEYYION OTN  UETAPPOOT) OVAPEPETOL GTNV  TPOETOWACIO NG, O
avomOPELKTO Prna, OedOUEVOD OTL GUVEMAYETOL M0 GEPA YEVIKOV GTPUTIYIKOV
UETAPPOONG KOl VTOAOYIOUADV, KOlU €v0o GOVOAO OVOALTIKOV 1  ovoOe®pnTIKOV
EPYOCLAOV, TOV ONUOGIEVTNKOV TPV T TPOYUOTOTOINOT TG LETAPPACTG LOG.

H mpocéyyion e€eliybnke o¢ e&nc:

e Avdivon 1OV YAOCO®V TNYNS Kol 6TOYO01

H edinvik] yAd®oco —Kal KaTd CUVETEWD, 1 KLTPLOKN OIIAEKTOC— OVNKEL GTNV
WO0EVPMOTAIKT OIKOYEVELD, KO TOEIWVOUEITOL MG GUVOETIKN Kol EVEAMKTY YAOOOA. AVTO
onuaiver 6tL N HOPPN TOV OVCLCTIKAV, EMOETOV Kol TPOGOIOPICUDV, EVOAAACCETOL
Yl VoL TPOGO0PIoTEL —UECH KATAANEEMV— TO YEVOG, O aplBUOG KOl Ol GUVTUKTIKES
GLVOAPTNOCELG TOVS. ATO TNV TAELPA TNG, N ICTOVIKY] YADGGA £ival EXiONG VOOELPMOTOIKN
YAOOOO TOV POHOVIKOD KAGOOL. AvTi £€xel  WIKTO YOPOKTNPO, EMEWN  £)EL
YOPOKTINPIOTIKA TOV GULVOETIKOV KOV TOV OVOALTIKOV YAMGGOV —Ol OVOAVTIKEG
YADOGEG OV YPNOLOTOOVV KATOANEEIG— YloTl GTO OLUPOPETIKA LEPT TOVG TEPLEYOVV
TIC LOPPOAOYIKESG KOl GUVTOKTIKES TTANPOPOPIES.

Mo S1dAeKTOC Elvar o YE@YPOEIKT TOPAAAAYY] LUOG YADGOAG, TOL €XEL TAL SIKAL TNG
YOPOKTNPIOTIKE. Q0TOC0, G SUPOP KLTPLKA ONUOTIKG TPOyovdlo, OmavToOV Kot

otoyela ™G KaBopeHovsag Kat TN ToveAARVIaS dSnpotikict?2,

o DOWOVOAOYIKEG TTUYES

Q¢ oamotélecpa TOV TOPATAVE TopaTnpeitol OTL T0 TEAKO —v Oyt uovo olacoleTon
(Bovvov, mpooyéliov: @iloppovnon), 0AAG avomTOCOETAL KO EKEL OV OeV VLINPYE
apyd (mpoypopua-v). H TAnddpo tov —v Kot 1 mopotetonévn Tpogopd (ko v)
TPocdidovy 6e OAGKANPN TN @pdorm o popoiéo eppivacn. Axoun dwtnpeitor
TOAOLA TPOPOPE TOV SMADV GUUEOVOV (Ta WAL K, 7, T AKOVYOVTOL GOV K, T, T L€

daceio ekmvon|: kdkhalov, mdmhog) ko 10 v dnuiovpyel véa SmAd cOUPOVa, ETELON

142 TTEPAIKKAE, M. Kompaio pwvii. Kaldg fiptav o1 Eévor uag. Movsa-Movoikés Iapayoyéc,
2008, o. 10.
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GLYVE OPOLLOIMVETAL [LE TO GOUPMOVO TTOVL akoAoLOEl péoa otn AéEn (ab-Opwmog) | ot
OLVEKQOPA TOL He GAAeg AéEelc: tov Aaov> 10 Adaov. Tevikd maviog 1 yolopn
GpBpwon, Wing ota Tedva PP, €xEl WG GLVEMELN TOIKIAN CLUUEOVIKA TTAOTN: ypio>

P, POTIC> poK1E» S,

o Mop@POAOYIKEC TTUYEC

Elvar Alyeg ot pop@oroyikég mtuyxég g OAEkTov Tov oAAGlovV Ge oYéom He TNV
EMMNVIKN YADOOoO: «Qg nopeoroykés otumieg Ho mpémet va OsmpnBodv: to apbpo zeg avti
71g. Ta popa ev, dev kot uev avti uy. Or aviovopies ey M ey (eyd) ko good (e00). Ot
TPLITOTPOCHOTEC PNUATIKEG KATOANEELG TANOLVTIKOD —ovat (Aadodorv: Aalovv, Aéyovv) kal —aot

(evpebnraot). O peydiog apBudc pnudtov pe KoTANEN —iokw: paviokw: vEAIVe, KPLOVICK®:

wiyouar» ** . Tio owtd tov AdYo, avtéc Ol TMTLYEG dev mapovciacoy 1daitepa

TpofAnpara.

e YUVTOKTIKEG TTUYES

YvpuPaivel oe pHePIKEG TEPUTTAOGELS, TO VITOKEILEVO TNG TPATACTG VO £fvart pio OvVOpOTIKN
bpdon Slevpupévng HOPPNG 1N TO AUECO OVTIKEIPEVO EVOG HETOBATIKOD PLLOTOC VOl

glvol o€ OVOUOOTIKN.

o Ag&ikohoyég TTuyéGg

To Ae&MOY10 TG KLTTPLOKNG OIAEKTOL €lval TAOVGLOTOTO. YTAPYOUV AEEEIS TTOV dEV
aviiKovV oTnV Kowvi] NeoeAAnvikn, apyotomveic AEEEIC Kot EKPPACELS, AKOLLA KOl OGVELNL
amod TO ITOAKG, TOL TOVPKIKA, T YOAAKE KoL TO Oy YALKA.

Mepikég @opéc, Ol TNYEG TEKUNPIOGEMG, OV GLAAEYOLV TO. KLTPLOKE ONUOTIKA
TPOyoudln, ocuuTEPAOUPAvVOLY YAmoodple oto omoia €€nyovvion Opol, Tov M
Katovonon Tovg eivorl SUOKOAN Ko, KOTO GUVETELX, ONUIOVPYOLVTAL TPOPANUATO Kot
OTNV HETOPOPA TOVG 61N YAOood 6tdyo. Otav 1 forbeia avtdv Tov YAwssapiov dev

Ntav N avapevopevn, cvpfovievtinkape o Ae&ikd 1 ToVg INcavPovg TG OIAEKTOVL.

143 KONTOZOIOYAOS, N., “Metd v Adwon. Awdrektot kot idpoto. Kvnpaky”, oe lotopia
e elnvikic yAdooag, AOva, EXAnvikd Iotopikd ko Aoyoteyvikd Apyeio, 2000%, c. 196.
144 KONTOZOIOYAOE, N., “Metd tnv Admwon. Atdhextor kot dibpota. Kvrploky”, ot Iotopia
e eMnvikic yAdooag, AOva, EAAnviké Iotopikd ko Aoyoteyvikd Apyeio, 20003, 6. 196.
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Otav Ouwg petd v avalnmmomn oe ylwoodplo Kou AeEkd dev Ppiokape Tig
TANPOPOPiES OV OVOLNTOVCAE, CLYKEVIPOCAUE OO TO VAIKO KoL, KOTA TNV TOPOLOVY|
pog oty Kompo yio v épevvd pag, ETGKEPTAKANE O1APOPa Y®PLE KOl GUVOUATCOE

pe NAKiopéva dtopa, Tmv omoimv 1 fondsia NTov avektipunt.

o [loMtioTikég mTLuyEG

O 6pog TOMTIGHOG €xel TOALEG €VVOleG. Xe OMOLOONTOTE EPYOCIO HETAPPOUONG, LOG
EVOLUPEPEL €O TOMTIGUOG MG EIKGVA. TOD KOGUOD, IO TN Wid, KOl O TOMTIOHOG MG EPUNVELR TOD

Kkéouov, amd TV G 4

Aoppdavetor ©¢ Paon M yvoon TV SOPOPETIKOV
TPAYUOTIKOTHTOV TOV 000 YA®MGCOV Kol O TPOTOG 7OV Ot OVO  «OHADESH
avtihappdvovtar 6o toug mepPdAlovy, GOUE®VA UE TOV TPOTO TOL 1] YADOGGH TOVG TO
opilet. AVo YA®oGeS, dVO SLPOPETIKOL TOAITIGHOT, CTOYELN KOl YOPAKTNPIOTIKA KOV,
OALG Kol GAAOL TOV OV €YOVV OVTIGTOLYIEG OTN YADGGO GTOXO0. XVYKEVTPMONKOV TOL
YAOOOIKA OTOLEll OV  OVAGEIKVOOLY  TETOWL  YOPAKTNPIOTIKG, €peLVRONKAV Ta
1600VVALLA TOVG GTNV YADGGO GTOYO 1 Ol ENEENYNOELS OTIG TEPUITAGELS TOV TOL GTOLYELNL
TOV KEWEVOL TNYNG Oev &0V avTIoTOlYiEG GTOV TOAMTIGUO TOL KEWEVOV GTOYOL Kot
ouyKevTpOOnkav o€ éva copa, ®ote, kdbe @opd mov éva amd avtd To oTorKElM

eppoviotav og éva Keipevo, T0 cuPoVAELONACTOY.

e Texunpioon yw v petdepoon

H wvmploxn Sudhektog Mtav Katd kOpo Adyo m Opactnpdtro Tekunpioonsg mg
HETAPPOONG otV Tapovoa HeAETN. o avtdv Tov okomd, «o petappactic xpetdletar,
avomepOETOC, Ta AEEIKG, Oyt LOVO Ta SiyAwooa, aAld kot o povoyroccar . Qotdco, mpémet
va ToVieTel 0TL, otV EEMEN NG LETAPPOONG, OVCKOMES SLOPOPETIKNG PVONG —KLPIWGS
TOATIGTIKNG QUCTG— UTOPOVV VO OITOLTHGOVY TNV avali|TNoT TOAADV TANPOPOPLDV.

TiBetan o gpOT™H TOV Ba BpeBovv avTég o1 TANpoopieg; «H andvinon oe oty v

145 GoMA, J., “;Qué significa hoy la palabra ‘cultura’?” [Tt onuoivel ojuepo  ASEN ‘moMTiondc’;],
oe La Vanguardia [octo biktvo], 13/01/ 2018, [avixtnon 01/04/2019], &wbéoo ot
https://www.lavanguardia.com/cultura/20180113/434230496386/javier-goma-pero-quien-de-
verdad-vive.html

196 GARCIA YEBRA, V., En torno a la traduccion [Mopo omd v petdepacn], Moadpitm,
Editorial Gredos, 1983, ¢. 120.
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gpmtnon etvar 1060 amin kot Eekdbopn €mo¢ amobBappuvTikn Yoo PEPIKOVG: G O OGO

ypapTnKaY péxpt ofjuepa» .

147 SOLANA, M., “Las fuentes documentales en la practica de la traduccion literaria” [Ot anyéc
tekpunpioong oty Tpdén e Aoyoteyvikng petdppaonc], oe Gonzalo Garcia, C., Garcia Yebra,
V., Manual de documentacion para la traduccion literaria [Eyysipidio texunpioong yu v
Aoyoteyvikn petdopaon], Madpitn, Arco Libros, 2005, c. 252.
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EEEAIZEH METAOPAYXHY KAI AIOPOQEHY

Kdabe @opd mov empdkelto vo peTo@pactel £vo omd TO TOMUOTO HOC, Yo Vo
KataAnEovpe 6to emBountd amotélecua, Enpene va yivel TANpwg katovontd. H mpd
avayvoon nrov  emeovelokn. Eviomifovtav kot vmoypappiloviov ot AéEeg, ot
PPOUCEOLOYIKEG EVOTNTEG KOL T TOMTIOTIKA GTOLXEIN TOV NTAV AYVMOOTO. LTI GUVEXELQ,
YWOTOV 1 YPOMTH] GUYKEVIPOON TOV VEOV TANPOPOPLOV KOl 1) OITOKPVTTOYPAPTOT) TOL
YAOOGIKO-TOMTIOTIKOD TEPIEXOUEVOD TOV KEWWEVOL TTNYNG. XTO EMOUEVO Prpa, dniadn,
OTNV KOIKOTOINGN TOV KEWEVOL TPOG TNV YAMGGO-GTOYO KOl TOV TOMTICUO TG,
ONUoLPYOLTOY £VOL KAVOUPYLO KEIUEVO KOl GLYKEKPLLEVOTOLOVVTOV TO. O£d0UEVA TTOV
Bo avoidovrav. X avtd 10 otéoo, amopaitnn opactnplotNTo ivar 1 avalntmon
GUVOVOL®V 6TO AVTIoTOY0 AEEIKA Y100 TNV avEDPEST OKPIPESTEP®V OpWV.

H d10pbwomn tov peta@pdcoTog, amroockonovce oty €yyvmon g moldtntdg tov. H
dpacTnpOTNTa aVTH TpaypoatomomOnke xapn oty Ponbela tov Kabnyntov pov. X’
avTd T0 GTAO0, TO TOMUOTH TNYNG KOl GTOYOV TEOMKAY TOPdAANAQ Yoo T GUYKPLOT).
Otav mopatnpodvtay KAmol AETTOUEPELL TTOV OEV OVTIGTOLYOVCE GTO VONUO TNG
YAOooAG-TYNG, avalntobvtay ot KotdAinies Adoelc, ol omoieg Pacilovtav ota dca

peAetnoape Kot SdoyOMKaLE Yo TNV TPOGEYYIOT) OT UETAPPUGCT).
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ANAAYZH TQN ITPOBAHMATON KAI TON AYZEQN TOYZ

Ta zpofinuata uetappoons avapEPovial o EKEIVES TIG OLOKOAMEG TOL TOPOVGIALoVTOL
Kotd v e£EMEN TG UETAPPAoNS OmoloVdNTOTE Keévov. H @bon twv dvokoMov
umopet va gtval S10popwv 10OV Kt 1) TPOEAEVOT] TOVG OQEIAETAL KUPIMG OTIG S1APOPEG
OV £YOLV TO EUTAEKOUEVA YAOOGIKA-TOMTIOTIKA GUGTHLLATA.

21 HEAETN Hog, avaAvOnKay To TPOPALOTO LETAPPUONC KAOE TOUATOC KO 01 AVGELG
ToUG, AopPdvoviag v’ Oyn To YAMOOIKA, TO KEWEVIKO KOL TO TOALTIGTIKA-
TPAYLOTOLOYIKA oTolyeion mTov emépepav OVOKOAMeS o KAOe mepimtwon. Emmiéov,
vioPeTHONKOY Opiopévol PeToPpacTikol 6pot Tov Eugene Nidal®®,

H dwowacio ftav n €€ng: apyikd mapabécape Ko meptypayape cap®g To TpofAnua,
GTN GULVEYEW TAPOLCIACANE TN ADGN TOVL OLTIOAOYNUEVN UE EMXEPNUOTO KO TNV
epiANYN tov OEUaTIKOD TEPLEYOUEVOL TOV KAOE HETOPPOCUEVOL TOMHOTOS, Yo VOl
dtevkoAvvOel N TPOGANYN TOV UNVOLLATOG TOV.

210 1éhog KGO avdAivong, moapabécape €vav  ovoAlvTiKd Tivoko HE OTOYO v
ovykekpipuevonombei kébe mepintwon kot vo vrapyel TpdsPfacn oTo OTOTEAEGLOTO
GLUVOTTIKG, ypnyopa kKo pe copnvewn. Kdbe ocepd tov mivaxka oelyvel mola eivar M
axp1Png Béon TV SLGKOAMY HETAPPAUCN S, TOLES EVaL OL OVOUAGIEG TOVG KOl TOLEG Elval
0l GTPUTNYIKEG 1] 01 AVGELS IOV EMETPEYAV TIG LETAPPACELC.

2y tpot oA 0e&d Tov kabe mivaxoa, Ppickovror dapopeTikol KMOWKES OV elvarn
aApapiOuntkoi. To kdBe apOunTKd Yynoio kdvel avagopd oe £va €100¢ TPOoPANLATOG
petappaons (1 = yhowoowod mpoPAnua, 2 =  kepevikd mpoPfinua, 3 =
TOAMTIOTIKO/TPOYUATOAOYIKO TPOPANpa, 4 = mpoPAnua mpobetikdtnrag), evad kdbe
KEPAAQIO YPALLLLO TOV 1GTOVIKOV 0APAPNTOL KAvel avapopd ce Eva €ld0og Acewg (A =
wpocappoyn, B = oamolnuiowon, C = pnm avoeopd, D = ryevikevon , E =
dwpopornoinon, F = efovdetépwon, G = ocvykekpuevonoinon, H = mapdrewyn, | =
KUPLOAEKTIKY HETAQPOoT, J = petaypaen, K = petdbeon, L = vmoonueioon, M =
npocOeon, N = texunpioticy avalimon, N = ghevbepn petappaocn, O = avalitnon
otov kputikd, P = avalnmon kewwévov, Q = emavadiatonmon, R = gpunvevtiky

doxnon).

18 NIDA, E., Sobre la traduccion [Iepi petaopaong], Madpitn, Cétedra, 2012, c. 151-409.
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[TPOTAXH XYNTAEEQY EIZATI'QI'HY I'TA THN EKAOXH TON METAOPAXEQN

[Ipwv v avdyvoon g avBoloyiog TV BpNOKELTIKOV OMUOTIKOV TPOYOLOIDV NG
Kompov oty yA®cca o10%0, Ol OVAYVAOOTEC, YO VO €XOLV U0 EVVOLOAOYIKN
AVOTOPACTOCT TOV OGMV avVaEEPOVTAL OTA KElpeva, xpetdloviatl vo TAnpoeopndodv
Yoo OTIONTOTE aPopd T Tompato. Eropévmg, n cuviaén pog elooywyns amoTelel Tov
00VIKO TPOTO YO TNV UETASOOT] TOV OTAPUITNTOV TANPOPOPLOV, OTMG 1 YEWYPOUPIKN
Béon g moinong, M mopovsic NG Ol HECOL TMV OIOVMV, 1 AOTKN Kol ovAOVOUN
TPOEAELON TG, KOL TO YAWMOOIKA, TO AOYOTEYVIKA KO TO, TOAITIGTIKO YOPOKTNPIOTIKA
mg. Ot mAnpoeopiec avtéc oty mapovoa PeATN dev d0ONKav ®g por eEavTAnTikn
pHeAéTn, OAAG ©C o €100Y®YIKN TPocEyylon, ue ™ PipAoypagio yioo 660vG
avayvaoteg Oa Nshav emmAéov TAnpogopiec.

H yvoot) ToKTIK TOV DTOCUEIDCE®MY CYETIKOV HE TIG LETOPPACELS Umopel va givort
KATOAANAN Yo TIG SiyA®ooeg €KOOGEIS, Ol OMOIEG EMTPEMOVV GTOVS OVOYVIGTEG LLE
YVOGELS TNG YADGGOG TTNYNG Vo GVYKPIvouy T Keleva Tnyng Kot 6toyov, apol &Il

EVILLEPDOVOVTOL Y10 TIG TOAVES S10POPEG TTOL SLOKPIVOLV.
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AEIOAOI'HEH METAOPAXEQN

o v agloddynon tov petagppdoeov Aappdavovior vn” oyn n uebodoroyia, ot
OTPUTNYIKEG UETAPPOONS, TOV VBeTnONKOV, KOl Ol EMOPACEIS TOVS OTO KEIUEVA.
Q01660: «H tehevtaio enalnBevon pog petdopacng npénet va Bacileton o€ Tpelg Pooikong
mapdyovtes: 1) v axpifeta pe v omoia ot awodékteg avtiAapuPdvoval To TpOTOTLTO UAVLL
(ONAadn, «Nv TeTOHTNTA GE GYEOT E TO TPOTOTLTO Keipevoy, mov kabopiletor amd to péTpo

pe 10 omoio 0 KOGUOG OVTIACUPBAVETOL TPAYUOTIKG TNV onuocio Tov), 2) v gvkKoiia

Katavonong, kot 3) ™y ovtinyn og¢ arotélecpo ™S KATEAMNANG Hopeyg petdppoonc» i,

JUVETMG, e PAom TOVg Tapdyovteg ovTovS YiveTal 1 S1AKPLoN TG TOOTNTAG TV VEDV
KEWWEVOV KO 1] 1GOPPOTLQ TNG EMKOIVOVIOKNG IKOVOTNTAS TOVC.
Onwg avaeépbnke, petd v avaivon TovV TPORANUATOV TOV EVIOTIGOUE KOTH TNV

€EEMEN TG LETAPPAONG TOV KLTPLOKOV TOMUATOV KOl TOV OVTIGTOLY®OV AVGEDV TOVG,
ol mAnpogopieg mopatiBevior o ovoAlvTikovg Tivakes. Av ot avoAvtikol mivokeg
ypnowonombovy g vmootNpiEn TG GLVOMKNG KoTOvONong g mpdéng twv
LETOPPAGEDY KOl TOV ATOTEAECUATOV TNG, KOTOATYOVUE OTO £ENC GUUTEPAGLOTAL:

o) M unéBodog peTAPPOONG MOV, KLPIWS, YPNOooTOMONKE Elval  EPUNVEVLTIKY|-
EMKOWVOVIOKT, OAAG Kol QUAOAOYIK] —0@OoL Jdgv KATESTN TEPLTT M YXPNoN
VOGN LEUDCEDV—,

B) ot oTpatnyKéG HETAPPOOTS TOV EPAPUOCTNKAY, O OTOIEC GERAGTNKAV TOL VOT|LOTOL
TOV KLUTPLOKOV KEWEVOV Kol NTOV EAAYIOTO «EMOETIKES) YO TO. 1OTOVIKG KeipEva,
AOVouV  T0. YAOGOIKA KOl TO  TOMTIOTIKA-TPOYUOTOAOYIKA TPOPAAUATO  TTOV
TpoxkAnOnKav,

Y) ®©G GLVETELN TNG GTPOATNYIKNG Kot TV HEBOO®MV TOV £PAPUOGTNKAY, Ol LETOPPACELS
&xovv éva amAd VEOGC, Tl MOTE va YIvouV amodeyTég MG ONUOTIKE TPayoudo, 0md TOVGS
OVOYVOGTEG,

0) GYETIKA LE TO CNUOCIOAOYIKO TEPLEXOUEVO, TO KOvoLpLo Kelpeva etval akpiprn, apov
dgv drakpivovror vonpatikd Aaon,

€) M €VKOAIN KOTAVONONG TOV UETAPPAGE®V emPePatdveTor and Tn GLVEX] LETAPOPE
TOL TPMOTOTLTTOV UNVOLOTOC,

oT) yivetal avTIANTTO OTL 01 HETAPPACELS EIVOL TOMTIKES GLUVOEGELS TOV AVIIKOLY aPYIK(L

GTOV EAANVOKVTTPLOKO TTOMTIGUO.

1 NIDA, E., Sobre la traduccion [Iepi petaopaong], Madpitn, Cétedra, 2012, c. 409.
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YYMIIEPAXMATA

H ovBevtikn yA®ooiKn, TOMTIGTIK KOl AOYOTEYXVIKN 1310UTEPOTNTO TOV ONUOTIKOV
tpoyovdwv ¢ Kodmpov pog @bnoe oty avalnmnon UG GUYKEKPIUEVNS
UETOPPUOTIKNAG MEBOOOV, DOTE v amoTeEAEl €yybnon TOTOTNTOC GE OYECN WE TO
KUTPLOKGE KEILEVA KO OMOTEAECUOTIKNG UETAOOTIKOTNTOG OE OYECN UE TO 1OTOVIKA
Kelpeva.

H pebodoloyia g HeTdepaons avTdV TOV TOMUATOV dEV TPOoTAOEl Vo LETAPEPEL TIG
YAOGGIKES 1O10UTEPOTNTEG TNG OIAEKTOV GTNV OToio GLVTEDMKAY, €101KA, EKEIVEC TTOL
OgV amavTolV GTNV 10TOVIKY YADCGCO KOl oL dgv Umopodv va amodoBovv. Av Oa
YWOTAV TPOSTADELN GE KATOH YAMGGIKN TAPOALAYT TNG IOTAVIKNG YADOGGAS, Ha ftov
pipnon Kovn mpocsopproyn, aeod o€ Ba eiyov avTiueT®mIoTeEl OAO TO. POVOAOYIK(, TO
LOPQOLOYIKA, TO GULVIOKTIKA Kot To AeEIKOAOYIKE ogdopéva Kat, emiong, Bo MTav
HOKPLWL OO TNV EKPPACTIKY] QUON TeV KeWwEvov mnyns. Etot guvoovvtor ot
petappdoelc mov éyovv otolyeion mov dev egivor Efva mPOg T 1IOTOVIKA 1 TOVL,
TOVAGYIOTOV, OV TaPeUTOdilovy TV Katavonon 1 Ty avayvoplon Tovs. Edd éxovue
KOTA VOL TNV guemvio Kot v gupvbuia g moinong amd pio vpeiot OTTIKY Kol TO
YEYOVOG TG T OMNUOTIKA Tparyovudta g Kompov ta dtaxpivel gppavig amidtnto Kot
EVEPYNTIKN OpUY).

H xotapétpnon tov anoteAecpdTOV, TOV TPOGPEPOLY Ol OVOAVTIKOL TIVAKES, EMITPENEL
Vo YVOPIGOVUE TO0 €lval To. o cLYVE TPOPANUATO UETAPPOUONS. ATMUOVPYNCOUE
K®d1kove, ot omoiot mapovsidloviar o¢ eENG: dev AapPdvovtal v’ dyn ot LovAdES, ot
OEKADES, Ol EKATOVTAOES Kot Ot AALEG TBOVEG povddeg, dniadn, 1, 1 +2,1+2+ 3,1 +
2+3+4,1+2+3+4+5,2,2+3,2+3+4, ko ta Aowmd, aAld Tapovcidloviot
npdTa 01 ovvovaopoli tov aplBpod 1 —peli pe tovg apBpovg mov Oa TOV
aKoA0VOOVGAV PLGLOAOYIKO— KOt LETA 01 GLVIVOAGHOT TV ETOUEVOV aptBudVY (2, 3 Kot
4):1<12<123<124<13<134<14<2<23<24<3<34<4. Ioapdéuown givar m
uébodoc mov epapudletar kot ota ypappata: A < AC < AH < AHM < AK <AL < AM

< AQ < C, kot to Aoma.
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Kmdikog Dopég mov gvromioTnke
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Me Bdon Tig TANpoPopieg TOV TPOCPEPEL O TPOTYOVUEVOS TIVOKOG, O TEPUTTOCELS TOV
EVIOTIOTNKOV TEPIOGOTEPEG OO TECOEPLS POPEG elvar mOAD onuovtikés. Emedn 1o

GUVOAO avoALUEVOV TTMcemV givar 188, voloyilovtal ta m0c0GTd €Ml TOG EKATO MG

edng:

Kmokodg Dopéc mov EVIOTIGTNKE ITocooto

1A 54 29,8342541436%
1C 7 3,86740331492%
12A 6 3,31491712707%
13A 16 8,83177900552%
13AL 5 2,76243093923%
14A 6 3,31491712707%
3L 24 13,2596685083%

O televtaiog mivakag epunveveTol o¢ €€NG: TPosdlopileTal T0 TOGOOTO (LE AKEPULOVG
aplBLOVG) TOV AVAAVUEVOV TUNUATOV—:

o) opopéva YAOootkd tpofAanpata (29,8%) AbOnkav and po Tpocapoyn,

B) opwopéva  moMTioTIKA-TpOypaToloYIKG TpoPAnuata  (13,2%) AvOnkav omd
VOGN LEUDGELG,

Y) OPIGUEVA YAMOGIKA KOl TOATIGTIKA-TPOy Lo ToAOYKd TpoPAnpato (8,8%) AbOnkav
oo o TPOGOPLOYN,

) optopéva yYAwookd tpofinpata (3,8%) Avdnkav and o pnt petdopoon,

€) opwopéva ylmoowd kot keevikd mpoPAnuata  (3,3%) AdOnkav omd  pio
TPOGUPLOYY,

0T) opwouéva YA®ookd kot mpobetikdotntag mpoPfinquata (3,3%) AvOnkoav amd pio
TPOGUPHOYY,

{) oplopéva YAWGGIKE Kol TOMTIGTIKA-TPAYLOTOAOYIKE TpoPAnuata (2,7%) AbOnkav
amod o TPocsapproyn kot pie vroonueioon. To 34,8% twv vidrowmwv mpofAnudtmv

AOONnKe amd dAha €idn OTPATNYIKOV PETAPPOONG 1) TPOUKTIKOV —TPOGOPUOYES, PNTEG
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UETOPPACELS, YEVIKEVGELS, OLUPOPOTOMGELS, OCLYKEKPYLEVOTOMNGELS, TAPUAEIYELS,
KUPLOAEKTIKEG LETAPPAGELS, OVTILETAOETELS, VITOCTUEIMGELS, TPOGHEGELS, KTA.—.

Kotd cvvénelo, ta mo cuviOn mpofAnuata gival to YAwookd, oAAL avTd PITOpOLY Vo
oyeTilovionl Kot HE TO TOATIOTIKA-TPOYUOTOAOYIKO —TOV KLPIWG CLUVOEOVTOL UE TIG
TOMTIOTIKEC O1APOPES 1] 1O1OUTEPOTNTEC—, TO KEYLEVIKG —TTOV TEIVOLUV VoL GLVOEOVTAL LIE
T0 VPOG, AALA PEPIKES POPES LE TV CLVOYN KoL TNV CLVAPEL— KOl EKEIVA TOV £YOVV
oY£0N LLE TOV GKOTO —TOV TPOEPYOVTOL A0 AOYOTEYVIKEG TTPODEGEIS 1 OO YVADGELG TOV
Ol OJUANTEG TNG YADMGGAG TTNYNG Bempodv OTL eival YVOGTEG Y10 ToL LEAT TG OUAOOC GTNV
omoio avikovv. Amd avtd to mpoPAnuarta, Eexywpilovv ekeiva mov oyetilovtol pe 1o
Ae&hdyro. Avtd ouvnBwg mpoépyovtol and Tig SlaPopés avaueso ota Thove AUECH
10000VOUO TOV OVO EUTAEKOUEVOV YAMOO®V, TNV OKATOAANAOTNTO TOV GUECOV
1G0OVVAL®V AOY® KEWEVIKOV /Kot mTpobetikdtntag mpofAnudtov kot v avorap&io
1G0OVVOL®V TTOV TPEMEL VO EPELVNOOVLY HECH TNG GVYKPIONG TOL KEWEVOL TNYNG LE
GAAo.  Kelpevo mTOL  OVAKOLV GE  OPOPETIKA  AOYOTEYVIKA Epyo —y1o0  OuTieg
OWKEWEVIKOTNTAG 1 YO OPOAOYIKEC OPopés. AdY® ToV  TPoavapephivimv
TpoPANUaT®V, 01 AVGES TEPIAAUPAVOVY SLOPOPETIKEG CTPATNYIKES LETAPPAGNC, OTMG M
TPOCOPUOYY, M PNT  ovoeopd, 1 yevikevon, N dweopomoinomn Kol M
GLYKEKPLUEVOTOINGT —1 TPAOTN Ao aVTEC Eival | TAEOV ETAVOAAUPAVOLEVT).

Oocov apopd ta YAwooikd mpofAnuata, avtd mov oyxetiCovror pe 10 Ae&loy10, Tpémet
VO VTOYPOUUIGTEL OTL GE vy OPO UTOPOVLLE VO, OVTICTOLYIGOVUE £V 1IGOSVVALO 1) VOV
dArov minciéotepo. Eivarl amapaitnto va AngBovv v’ oy ta supepalopeva, yloti o
wodvvape  emAéyovion  avdioyo pe  ovtd, efoutiog  TOV  ONUACIOAOYIKOV
YOPOKTNPICTIKOV 7OV evePyomolovvTal ot Keipeva-otoyoc. Emiong éxer peydn
onuacio 1o yevikd Bépa tov kdBe mompatog, To KOpo BEpa Ko To dgvTEPEVOVTAL
Bépata Tov kébe otiyov, N Lokpodoun kot 1 pkpodoun g kébe cuvhécewc —e&artiog
TOL TPOTOV WE TOV OToio mapatiBevior o1 TANPOPOPIES TV KEWEVIKOV EVOTINTOV—.
‘Eva dwitepo {mmuo eivon  exeivo tov  emvonuévov 0pov Tov eEOKEVIPIKAOV
HeTaPpaceE®mV, ONAAOT, EKEVOV TOV HETAPPAGE®MY OV dgV gival EMIONUES aKOUA, OV
Kot VEAPYoVV amodekTd 1oodvvapa. Ot Adyor, yia Tovg omoiovg pmopel va emrpomel
avtd to €idog petappdcewv, tpénel va Ppebodv ce KAbe mePInTOOTN 0T SLUPOPETIKA
ONUOGIOAOYIKE, KEWEVIKA 1) TOATICTIKA-TPOYLOTOAOYIKO GTOLXEID TOV GLUVOEOVTOL LUE
™V YA®GOO Kot To KEILEVA GTOYOV.

[Mopdiinia, mopatnpeitor 6Tt 0 TOMTIGUOG €lvon pio €YyeEVig OYn TOV KLTPLOK®OV

ONUOTIKAOV TPayoudldV, Yot gival TOAAA To. TOMTIOTIKA GToLEior TOV LILAPYOLV e

205



pNTO KOl UE GLOTNPO TPOTO GTO TOUUATO KOl AVTA ToL GTOlXEl0 €Ivol Kol TOMTIGTIKEG
evoei&elg Tov Aoo¥ oL Ta Tapdyel. AQOv aVTH 1) TOiNoN AmOTEAEL U0l AVTAVAKANGT) TOL
cuvvatsOnpatog g Kompov g pog avpdmivng opdadog, g eikovag Tov KOGUOV NG
Kol TG (Mg TV HeEA®V NG, €lval Thavo va Bewpeitar cav Eva YopaKTNPIOTIKO NG
toutoTag ™G Kotd ovvéneln, otic eoaymyés Ttov mhovav EKOOCEMV TV
UETAPPOAGUEVOV TOMUATOV, 0VTO TO GTOLKELD OEV TPEMEL VAL TEPATEL OTAPOTNPTTO.

g 0,TL apOopa TNV YAWGGIKT KOl TNV TOAITIOTIKN GUON TOV KEWEVOV, 1| dnpovpyio Tov
VOO UELMCEMV TPOCPEPEL TOAAEC TANPOPOPIEC, O1 omoieg dlakpivovial oTIg €ENG: O)
eketveg oTIC omoieg avadEIKVOETAL £VOL TOMTIGTIKO GTOUYEID YPUUUEVO UE YOPAKTIPES
TOL EAANVIKOD OAPAPNTOL, 1| POVNTIKY UETAYPOPY] TOV, N UETAPPOCT KUl O OPIGHOG
ToV, PB) exelveg oTIg omoieg mopatifevol Ta KHPLO OVOUATO, Ol POVNTIKEG UETOYPOUPES
TOUG, Ol LETAPPACES —N OKOUO Kol Ol OmMAEG UETAYPOPEC—KOL Ol OPIoUOl TV
OVTIKEYEVIKOV, TMV VTOKEWWEVIKAOV KOl TOV CYETIKOV TPOYUATIKOTATOV  TOL
VTOOEIKVOOLV, Y) EKEIVEG OTIG OTOIEG TPOGPEPOVTAL LLE TEPTLYPAPIKO TPOTO TOMTIGTIKA
otolyelo Tov pmopel v avaeépovtol e TOAD eEedtkevpéva BEPATO Y10 TOVG OEKTEG
o1OY0V, 0) ekelveg oTIG omoieg MPOoPEPOVTOL Pe GLUVORTIKO TpOmO To €01 Kot ot
Tapadocelg Tov EAAnvokumplokov Aaov, €) eketves otig omoieg e&nyodviat moteg glvan
Ol avoQOpEG —Tov dev gival EVSLAKPLTEG Y10 TOVG OEKTEC OTOXOLV— OTIS OTOiEg
emonpoivovtal  Ol0POpeTIKE YAWOOIKA otoyele, Kot oT) ekeiveg ot omoieg
dwokpivovtol ototyeia Tov £Qovv GYéon Le TV TPOBETIKOTNTA TOV KEWWEVOL TNYNG.
ZyHETIKA PLE TNV YAMOGO KOl L€ TOV TOMTIGUO, 1) TOUTIKOTNTA KOl 1] EKPPACTIKOTNTA, MG
€YYEVT] OTOLEIDL TOOTNTOG TOV TOMTIKOV KEWWEVAOV, TOV GE GYECT UE TNV KEYEVIKN
TumoAoyia Toug T 0pilovv MG AOYOTEXVIKA, (POiVOVTOL GTO VYOS TOV KAOE TOLATOG.
2VVENMOC, avolnTeital 6TIG LETAPPAGELS £VOL VOOS TOL GERETL TO TPOTOTLTTO, AALA KOl
OV TPOGUPUOLETOL GTIC OLVATOTNTES TNG YADGGAG GTOYOV. AVTO onuaivel 0Tl TPETEL Vo
EKPPAGTOVYV TO GTLOGLOAOYIKE KO TOL TOAITIGTIKO TEPIEYOUEVO LEGM UIOG TTPOCEYUEVNG
aleOnTikng N omoia dtakpivel o YAOSoo Tov dev Eexet Mgl amd AeEIKOAOYIKA GTOoLyEl
Kot Tov evappovileton pe v kKuploie&io oto Babud mov avty ivor moav.

AVoQopikd pe TNV TOMTIKN QOO TOV KEWEVDV, emPefordvetol 0Tt Ol LETOPPOUCTIKES
AVOADGCELS OV GLVOEOVTOL HE AOYOTEXVIKA oynuato ypewdlovtal TV yvaon Tov
Bacwkdv apydv mov emrpémovv TG Aoyoteyxvikég avaAvoelc. Oco ki av yivovio

SUVaIKEG 1) AEITOVPYIKEG, N OLVOUIKES KOl AEITOVPYIKES LETAPPACELS, 1| YVAOOT TOV
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Bocik®v apydv eMITPENEL TNV GUYKPION TOV AVCEMV OTNV YADCGGO-GTOXO KOl TNV
a&loldynon toug pe Ao TiC YAOOOIKES, TOMTIGTIKEG KOl AOYOTEXVIKEG APYEG.

2NV UETAPPOCT UETOPOPIKDOV CYNUATOV, TOPATNPOVVIUL TEPUITMOGELS OTIC OTOIEG
YPEBLOVTOL TPOTOTOGELS TTOV OEV AVTOTOKPIVOVTIOL OTA EMIONUA 100dVVAA. 6TOGO,
ot 0ev pmopet va kpBel g AdBog Evavtt Tov KeWEVOL TyNG.

Avopeifolo, ywo TV UETAGPACN TPOG TO ICTOVIKG TOV KLTPLOKADV ONUOTIKMOV
TPOyoudL®V, 1 HEAETN NG Bempiog Kot 1 avdAvon g tpdéng odnyodv oty avakdivym
pog pebodoroyiog mov Pacileror oty avalntnon @V CNUACIHV, TOV VOOV, TOV
fepdtov, TOV YyvOoewv Kot TOV Tpobécewmv TV momudtwv. To yA®woowko
TPOGAVATOAMEETOL OPUOVIKA TTPOG TIC TPOKTIKEG TOL TEIVOLYV VA TOPAYoLV TOGO
EMIONUEG EKPOPEG —OTOV OEV VIAPYOLV TPOPANATA HETAPPACNC, YIOTL Elvart TOAVA TaL
dupeco 16000VVOLO— OGO SVVOUIKES, AELITOVPYIKES KOl OVVOUIKEC-AEITOVPYIKES EKQPOPES
—Otav Ta dpeca 1wodvvapo oV gival kTd 1 eivor akatdAANAo—. Xg oxéon Le Tov
TOMTIOUO, M GLYKEKPEVN avalntnon eivor po péon 000G GTNV GTPATNYIKN NG
TPOGEYYIoNG. ACPUANDGS, TO ATOTEAEGILO TV OTOPAGEMY Y10 T LETAPOPA TNG YADGGOS-
YN 01N YADOGGA-GTOYO €ival OTL Ol LETAPPACELS AMOTEAOVV KEILEVO GTNV 1GTOVIKT
YAOOOoO, TO omoio peTaPEPOLV O,TL eKQPAcTNKE ota Keipeva mnyng. Emiong, ta
KovoOplo. KEIPEVA, TO UETOPPAGUOTO, €lval L0 TPOGOPUOGUEVT] OTOUIUNGT 7OV
HeTOdId0VY TNV 0VGia TV ONUOTIKAOV Tparyoudidv g Kodmpov, 6mov 10 xdbe moinua

TN pet TN HovadtKoTNTd TOV.
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