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RESUMEN

El uso de la musica como herramienta para el enriquecimiento de los
procesos de ensefianza-aprendizaje de lenguas extranjeras se ha normalizado en
las tres Ultimas décadas. Numerosos investigadores han afirmado que la musica
puede ayudar en la mejora de habilidades linguisticas, fortalecer la retencion de lo
aprendido, contribuir al desarrollo de la autoconfianza, reducir el estrés, generar
cohesion de grupo, etc. Sin embargo, el estudio de esta estrategia se ve
dréasticamente reducido en las investigaciones que implican al alumnado adulto y
en aquellas que ponen el foco en el espafiol como lengua extranjera. Ademas,
géneros diferentes a las musicas comerciales suelen tener menos cabida en este
tipo de estudios.

Planteamos esta investigacion con los objetivos de: a) conocer si el
alumnado adulto considera la musica una herramienta eficaz en su aprendizaje del
espafiol como lengua extranjera y qué factores influyen en su parecer; b) estudiar
si el uso de mdasicas tradicionales o basadas en la tradicion pueden contribuir a la
maduracion de la competencia comunicativa y la competencia sociocultural,
ademas de favorecer el desarrollo de los procesos afectivos involucrados en el
aprendizaje de las lenguas extranjeras del alumnado adulto.

Haciendo uso de una metodologia mixta, se aplica un cuestionario a
estudiantes adultos de espafiol en inmersion linglistica, realizandose,
posteriormente, analisis descriptivos, tablas de contingencia y pruebas no
paramétricas (H de Kruskal-Wallis y U de Mann-Whitney). Por otro lado, y de
manera complementaria, se lleva a cabo un estudio de caso que indaga en cémo el
flamenco y otras musicas tradicionales pueden potenciar el desarrollo
comunicativo, sociocultural y afectivo de los estudiantes.

Los resultados del cuestionario arrojan que, aunque la musica resulta mas
dificil de entender que otras herramientas de aprendizaje, este es el medio mas
utilizado por los participantes, con independencia del nivel lingiistico o de sus
conocimientos musicales. Del estudio de caso se desprende que el empleo de
géneros como el flamenco y otras musicas tradicionales puede contribuir al
desarrollo de las competencias del alumnado de la misma forma que lo hacen otras
musicas mas comerciales, ofreciendo, sin embargo, una vision mas amplia y
menos estandarizada de la lengua y la cultura espafiola.

Se concluye que el uso de la musica con estudiantes adultos de espafiol
como lengua extranjera debe establecerse de manera més sistematica, en virtud de
unas caracteristicas Unicas que permiten utilizarla como una herramienta
potenciadora de la retencion del aprendizaje, un vehiculo para el desarrollo
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pluricultural, un instrumento que motiva la comunicacion, un medio de expresion
de sentimientos y un artefacto generador de cohesion social.

Por ultimo, se establecen una serie de prospectivas de estudio surgidas tras
esta investigacion. Por un lado, se sugiere la necesidad de profundizar en la
idoneidad de incluir el canto entre el alumnado adulto. Por otro lado, se propone
una indagacion en las creencias y las practicas de los profesores de espafiol como
lengua extranjera en relacién al uso de la musica —contemplando tanto la audicién
activa como el canto—. Ademas, se plantea el desarrollo de una serie de analisis
de sentimientos de redes sociales en torno a la importancia de la musica en espafiol
a nivel internacional, estudiando cémo esta circunstancia puede contribuir a la
planificacion de programas pedagdgicos méas innovadores y adaptados a las
caracteristicas del alumnado de lenguas extranjeras.



ABSTRACT

The use of music as a tool for the enrichment of foreign language
teaching-learning processes has become normalized in the last three decades.
Numerous researchers have affirmed that music can help improve language skills,
strengthen learning retention, contribute to the development of self-confidence,
reduce stress, generate group cohesion, etc. However, far less research exists on
this topic in relation to adult learners in Spanish as a foreign language classroom.
In addition, genres apart from commercial music tend to have less presence in this
type of studies.

The objectives of this research are: a) to find out whether adult learners
consider music an effective tool for learning Spanish as a foreign language and
what factors influence their opinion; b) to study whether the use of traditional
music or tradition-based music can contribute to the adult learner’s maturation of
communicative and sociocultural competence, and the development of the
affective processes involved in foreign language learning.

Using a mixed methodology, a questionnaire is applied to adult students
of Spanish in language immersion, and descriptive analyses, contingency tables
and non-parametric tests (Kruskal-Wallis H and Mann-Whitney U) were
subsequently carried out. Additionally, a case study is carried out to investigate
how flamenco and other traditional music can enhance the communicative,
sociocultural and affective development of adult students.

The results of the questionnaire show that, although music is more
difficult to understand than other learning tools, it is the medium most used by the
participants, regardless of their linguistic level or musical knowledge. The case
study shows that the use of genres such as flamenco and other traditional music
can contribute to the development of students' skills in the same way that other
more commercial music does, while offering a broader and less standardized
vision of Spanish language and culture.

It is concluded that the use of music with adult learners of Spanish as a
foreign language should be established in a more systematic way, by virtue of its
unique characteristics that allow it to be used as a tool that enhances learning
retention, a vehicle for multicultural development, an instrument that motivates
communication, a means of expressing feelings and an artifact that generates
social cohesion.

Finally, a series of prospective studies are established following this
research. We suggest the need to explore the impact of singing on the adult



learning process. We propose an investigation into the beliefs and practices of
teachers of Spanish as a foreign language in relation to the use of music, including
both active listening and singing. In addition, we propose the development of a
series of social media network sentiment analysis about the increased presence of
Spanish language lyrics in commercial music internationally, studying how this
circumstance can contribute to the planning of more innovative pedagogical
programs adapted to the characteristics of foreign language learners.



I. INTRODUCCION Y OBJETIVOS DE
INVESTIGACION






Introduccién y objetivos de investigacion

Los avances tecnoldgicos que en las dltimas décadas se han desarrollado
en materia de comunicaciones han proporcionado el sustrato necesario para la
globalizacion y la convivencia en sociedades cada vez mas pluriculturales. Si bien
podemos afirmar que la interrelacion entre individuos de distintas procedencias
produce rigueza cultural y genética, no debemos olvidar que, a su vez, puede ser
el germen de posibles conflictos. Ante estos obstaculos, la educacion se revela
como la solucién mas eficaz y duradera. No es solo por tratarse de una poderosa
arma contra la intolerancia, sino, sobre todo, por ser la brajula que nos guia por el
camino hacia la union entre seres humanos. A nuestros ojos, la diversidad
linglistica y cultural no representa un inconveniente, tal y como propone el mito
de la torre de Babel, sino una oportunidad para aumentar las perspectivas de la
raza humana, circunstancia esta que contribuye a su desarrollo afectivo y
cognitivo.

Es necesario pues, afrontar el importante reto que supone el dialogo entre
personas de distinta procedencia, que hablan lenguas diversas y que poseen una
cosmovision diferente. Para ello, se viene apostando cada vez mas por un enfoque
de ensefianza de las lenguas en el que prime la comunicacion como fin Gltimo,
teniendo en cuenta no solo aspectos puramente linglisticos, sino socioculturales
(Hymes, 1972) y afectivos (Krashen, 1983a). Este viraje hacia un aprendizaje mas
holistico ha contribuido a la diversificacion en las investigaciones centradas en los
procesos de ensefianza-aprendizaje de lenguas extranjeras. En este sentido, se ha
abierto la puerta a la utilizacion de diferentes instrumentos que puedan beneficiar
este proceso, tales como las nuevas tecnologias, los medios de entretenimiento o
las artes.

El espafiol es el tercer idioma mas hablado del mundo y la segunda lengua
materna a nivel global. Segun el Instituto Cervantes (2019), es la Unica de las
grandes lenguas cuyo uso se esta incrementando en la actualidad y, ademas, se
prevé gue su demanda siga aumentando debido a la creciente importancia de la
comunidad hispana en Estados Unidos y a los intereses comerciales en territorios
latinoamericanos por parte de potencias econémicas como China. Ante este
panorama, y teniendo en cuenta que cerca de 22 millones de personas estudian
espafiol como lengua extranjera, creemos necesario investigar de qué manera se
puede innovar en su ensefianza, contribuyendo a su expansion y aportando
conocimiento académico.

El uso de la musica como medio para la ensefianza y aprendizaje de
lenguas extranjeras ha sido objeto de estudio durante los dltimos 30 afios,
especialmente en el mundo anglosajéon donde, ademas de contar con una gran
tradicion en la investigacion de la ensefianza del inglés como lengua extranjera, se
ha disfrutado de la hegemonia aplastante de una industria musical muy poderosa
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—impulsada por una concepcion mercantilista de las obras musicales—. La
sencillez de las canciones (estructural y textualmente) y su capacidad para apelar
a las emociones han sido valoradas como aspectos esenciales para su uso en la
ensefianza como lengua extranjera (Murphey, 1984, 1990).

Han proliferado, por un lado, estudios de corte experimental o
cuasiexperimental que indagan en la relacion entre las habilidades musicales y los
aspectos linguisticos como la fonética (Creel, 2019; Intartaglia et al., 2017; Ludke
et al., 2014), la memoria verbal (Guo et al., 2020; Janus et al., 2016), la destreza
lectora (Fonseca-Mora y GOomez-Dominguez, 2015; Paquette & Rieg, 2008;
Torregrosa, 2018; Zeromskaite, 2014) y la prosodia (Cason et al., 2020), entre
otros. Sin embargo, el conjunto de investigaciones centradas en la atencion a
programas especificos y/o de naturaleza cualitativa resulta mucho mas escaso.

En los estudios de caracter pedagdgico, se ha puesto el foco en las misicas
mas comerciales, sin prestar atencion ni a otros géneros ni a los beneficios que
estos pueden ofrecer. En este sentido, las musicas tradicionales o las que se basan
en la tradicion —como el flamenco—, no han sido estudiadas con la misma
intensidad que el pop. Si bien parece haber un consenso en torno a la idea de que
han de tenerse muy en cuenta las preferencias del alumnado a la hora de elegir el
tipo de musica que se utiliza en el aula (Alisaari & Heikkola, 2017; Murphey,
2010), el aumento de nuevos canales de escucha musical permite cierta
diversificacion, beneficiando la expansion de géneros menos promocionados en
el pasado entre los jovenes y fuera de las fronteras de paises hispanohablantes,
como el flamenco y su fusion con otros géneros (Trivifio Cabrera y Vaguero
Cafiestro, 2020). Se ha sugerido que el uso de musicas tradicionales puede
contribuir al desarrollo de las competencias comunicativas, en tanto en cuanto su
composicion no estad constrefiida por los estdndares habituales de ritmos
cuaternarios de la muasica pop, sino que existe una relacion mas natural entre texto,
acento, melodia, armonia y ritmo armonico (Rodriguez-Vazquez, 2016). El
estudio de estas musicas puede, ademas, contribuir al aprendizaje sociocultural y
al desarrollo de la competencia intercultural (Consejo de Europa, 2020). Maestu
(2011) ofrece una propuesta didactica para el uso de canciones tradicionales
latinoamericanas para el tratamiento de la cultura y las variantes linguisticas. De
manera similar, San Martin Moreno y Binns (2000) plantean un método para
aprender vocabulario en el que incluyen referencias culturales. No obstante,
existen pocos estudios que analicen los resultados de este tipo de propuestas.

Si atendemos a las investigaciones centradas en la ensefianza del
alumnado adulto, observamos que resultan escasas al compararlas con la
ensefianza en niveles primarios o secundaros (Engh, 2013). El uso de la mdsica en
el aula de lenguas extranjeras se ha asociado tradicionalmente con el alumnado
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infantil, generando cierto desprestigio tanto por parte del mundo académico como
del profesorado. En su investigacion sobre el uso de mdsica y canciones para el
aprendizaje de lengua extranjeras, Alisaari y Heikkola (2017) concluian que
aunque los docentes participantes valoraban la audicion de canciones y el canto
como herramientas potenciadoras del aprendizaje, en la préactica, su uso se veia
intensamente reducido entre aquellos que impartian docencia a los adultos.
Ademas, pese a que muchos autores han sugerido que la musica puede ser el medio
preferido entre los adultos para el aprendizaje y practica de las lenguas extranjeras
(Murphey, 2010; Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019) no se han aportado
evidencias suficientes al respecto.

A pesar de que el nimero de estudios que investigan programas concretos
para adultos y que cuentan con la misica como contenido principal es reducido,
existen honrosas excepciones: Cores-Bilbao et al. (2019) estudiaron los efectos
positivos de un programa educativo basado en experiencias y actividades
musicales elegidas por el alumnado. Concluyeron que su uso potencia tanto las
habilidades de la mediacion como la consciencia afectivo-emocional,
promoviendo la autonomia y fomentando la reflexién y la creatividad. En su
estudio con estudiantes eslovacas adultas, Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora
(2019) afirmaban que el trabajo con canciones y videos musicales influia
positivamente en la motivacion, cohesionaba el grupo, generaba sentimientos de
empatia y fomentaba la expresion de emociones. En la investigacién en torno al
programa creado por Alisaari & Heikkola (2016) con alumnado adulto, sus autoras
confirmaron que la fluidez escrita mejoraba significativamente gracias al uso del
canto.

Aunque las investigaciones y los métodos relacionados con el inglés han
proliferado en las Gltimas décadas (Murphey, 2010; Toscano-Fuentes y Fonseca-
Mora, 2012), el corpus de estudios en torno a la ensefianza del espafiol como
lengua extranjera es mucho mas escaso. Sin embargo, el buen momento que esta
viviendo tanto la lengua espafiola (Instituto Cervantes, 2019) como la masica en
espafiol (Rivera-Rideau & Torres-Leschnik, 2019; Trivifio Cabrera y Vaquero
Cafiestro, 2020) nos anima a investigar al respecto con el fin de ampliar el
conocimiento en torno a una disciplina que va a seguir creciendo en el futuro,
contribuyendo a la puesta en valor de nuestra lengua y, por ende, de la cultura de
los paises hispanohablantes (Diaz-Bravo, 2015).

Con todo lo dicho, la investigacion que ahora presentamos busca aportar
més conocimiento al campo de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera
a través de la musica con estudiantes adultos en inmersion linguistica, indagando
en aspectos poco estudiados hasta la fecha. Por un lado, queremos examinar las
preferencias de este tipo de alumnado en torno a los medios mas utilizados como
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herramientas para su practica del espafiol como lengua extranjera, asi como sus
habitos en el consumo de los mismos. Esto nos permitird contar con una base
solida para abordar futuras investigaciones que tengan en cuenta qué motiva al
alumnado a estudiar espafiol y como podemos incrementar esta motivacion, tanto
en contextos de inmersion lingdistica como en el pais de origen (Jeeger & Gram,
2017; Stroud, 2010). Por otro lado, se busca analizar un programa de ensefianza
de cultura y lengua espafiola para estudiantes adultos cuyo contenido principal es
el estudio del flamenco, la musica sefardi y la mdsica tradicional espafiola. Con
ello queremos examinar los beneficios que este tipo de musicas pueden aportar a
la disciplina, ya que su utilizacién es poco habitual debido a la prevalencia que
musicas como el pop o el rock tienen dentro de este tipo de programas. Ademas,
gueremos contribuir a la diversificacion de las propuestas educativas, animando
al fomento de la innovacién, con el fin Gltimo de beneficiar los procesos de
ensefianza-aprendizaje y favorecer el desarrollo de una sociedad més solidaria y
pluricultural (Consejo de Europa, 2020).

Esta investigacion busca dar respuestas a esos vacios comentados,
haciendo uso de herramientas que garantizan el rigor cientifico, velan por el
cumplimiento de los valores éticos y avalan la independencia necesaria que un
trabajo doctoral exige. Por la naturaleza de nuestro estudio, no pretendemos
establecer hipétesis vinculantes de causa-efecto, sino plantear unas preguntas que
nos ayuden a describir e interpretar una realidad concreta y compleja.

Las preguntas de la investigacion que planteamos son las siguientes:

1. ¢Qué aceptacion tiene entre el alumnado adulto el uso de misica como
herramienta para el aprendizaje de espafiol como lengua extranjera?

2. ¢Son el flamenco, la musica tradicional, la sefardi y otras musicas
herramientas Utiles para el aprendizaje sociocultural y el desarrollo de
la competencia intercultural en alumnado adulto?

3. ¢Son el flamenco, la musica tradicional, la sefardi y otras mdsicas
herramientas Utiles para el desarrollo de competencias comunicativas
en alumnado adulto?

4. (Qué aspectos afectivos se ven mas beneficiados en el uso del
flamenco, la masica tradicional, la sefardi y otras musicas como
contenido principal en alumnado adulto?

5. ¢Hasta qué punto podria resultar exitoso incluir el canto en el aula de
cultura y lengua espafiola con estudiantes adultos?

Estos interrogantes nos sirven como punto de partida para establecer los
siguientes objetivos de investigacion:
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e Recoger informacion sustancial que permita conocer los hébitos de
consumo de distintos medios entre estudiantes adultos de espafiol
como lengua extranjera en inmersion linguistica y el uso que se le daa
los mismos dentro de la préctica. Para ello, buscaremos, entre otros
aspectos, diferencias estadisticamente significativas entre grupos en
funcidn a sus conocimientos musicales y niveles de espafiol.

e Comprobar la medida en que el uso de la masica flamenca, sefardi y
tradicional espafiola, como contenido principal de un programa lengua
y cultura espafiolas, puede influir en el desarrollo de las competencias
comunicativa e intercultural y en los aspectos afectivos de estudiantes
adultos de espafiol como lengua extranjera en inmersién linguistica.

o Proponer lineas de investigacion relacionadas que permitan aumentar
el conocimiento en torno al uso de la musica y otras artes de una forma
mas holistica, no solo desde una perspectiva estética, sino
comunicativa y cientifica.

La metodologia utilizada tiene una naturaleza mixta, ya que se hace uso
de herramientas cuantitativas y cualitativas. Sin embargo, no perdemos de vista
que el objeto de nuestra investigacion parte desde un enfoque que busca describir
e interpretar un fenémeno educativo de la forma mas rigurosa y precisa posible,
con el fin de transformarlo y mejorarlo (Sancho, 2010).

Nuestro trabajo se divide en cinco secciones o epigrafes que comentamos
brevemente a continuacion:

En el primer capitulo se realiza una revision de la literatura cientifica con
el fin de establecer un marco teérico que aporte un sélido sustento a nuestra
investigacion y permita establecer el estado de la cuestion. Para ello, se expone,
en primer lugar, una revision del concepto de musica desde una perspectiva
antropoldgica, indagando en las teorias que tratan sus origenes y su importancia
como medio para la comunicacion y el desarrollo del ser humano. En segundo
lugar, se estudia la estrecha relacion entre el lenguaje verbal y la musica. A
continuacion, se resume brevemente la historia de los métodos mas destacados de
ensefianza de las lenguas extranjeras y los referentes para la ensefianza a nivel
internacional en el momento actual. Por ultimo, se revisan las publicaciones
cientificas que han abordado los usos de la musica en beneficio del aprendizaje de
las lenguas extranjeras.

En el segundo capitulo se establece el planteamiento metodolégico.
Trazamos, en primer lugar, las lineas del modelo de investigacion a seguir. El
empleo de un cuestionario nos ha permitido recoger, en la primera fase de la
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investigacion, la vision de un numeroso grupo de estudiantes adultos en inmersion
linglistica en torno a los habitos de consumo de distintos medios para la practica
de espafiol como lengua extranjera. Para ello, se utiliza la adaptacién de un
cuestionario de Ramirez (1992), aplicado a 178 estudiantes extranjeros adultos en
inmersion linguistica, validado por expertos y con fiabilidad comprobada
estadisticamente. Por otro lado, en la segunda fase de la investigacion se aborda
un estudio de caso —en torno a un grupo reducido perteneciente al conjunto total
de poblacion estudiada mediante el instrumento de naturaleza cuantitativa— que
consta de las siguientes herramientas de recogida de informacion: observacion
etnografica; entrevistas a miembros del grupo observado, al profesor y a un
académico experto en la ensefianza de lenguas extranjeras mediante la mdsica; y
por ultimo, estudio de la documentaciédn relacionada con el programa educativo.

En el tercer capitulo presentamos el desarrollo de la investigacion.
Detallamos con exhaustividad los procesos de andlisis realizados, ofreciendo,
ademas, figuras visuales, esquemas y tablas con informacion estadistica que hagan
mas sencilla la comprension de los resultados de la parte cuantitativa del estudio.
Asimismo, mediante la examinacién minuciosa de los datos obtenidos a partir de
los instrumentos pertenecientes al estudio de caso, ofrecemos tanto andlisis
descriptivos como categéricos con el fin de sintetizar nuestras teorias sumativas
que, tras enfrentarse a las teorias formales facilitaran la confeccién de unas
conclusiones.

El cuarto y ultimo capitulo establece las conclusiones finales y
prospectivas de investigacién a las que llegamos después de todo el proceso de
estudio. Esas conclusiones pretenden aportar conocimiento al mundo cientifico y
docente, al tiempo que actian como la chispa de encendido de futuras
investigaciones.

Ademas de contribuir al &mbito académico y educativo, queremos poner
en relieve la importancia que la ensefianza del espafiol como lengua extranjera
puede tener, no solo para los sistemas educativos, sino para el futuro de los paises
de habla hispana, cuyo desarrollo econémico ha ido siempre a la zaga de otras
potencias econémicas y/o culturales.

Antes de finalizar esta introduccion, nos gustaria remarcar ciertos
aspectos estilisticos de nuestra tesis doctoral:

e Utilizamos el plural mayestatico de forma sistematica: con el fin de
evitar el pronombre «yo» como medio para separar claramente la voz
del investigador de las otras voces participantes y como sefial de
cortesia hacia los lectores.
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e Se garantiza el anonimato de todas las personas participantes en la
investigacion, asignandoles pseudonimos apropiados y respetuosos.

e Al contar con testimonios de estudiantes extranjeros hablando en
espafiol, los lectores encontrardn errores gramaticales o usos
esporadicos de palabras en otro idioma —que seran traducidas—.
Hemos decidido no adaptar el discurso de estos participantes, puesto
que, de hacerlo, se desvirtuaria su condicién de aprendiente de espafiol
como lengua extranjera, ademas de que se perderia, en muchos casos,
la oportunidad de empatizar con la persona emisora del discurso.

e Todas las citas en inglés han sido traducidas por este doctorando, e
incorporadas como notas al pie de la pagina donde se encuentran.

e Por dltimo, se ha intentado hacer uso de un lenguaje lo mas inclusivo
posible, de manera que una palabra abarcara cualquier tipo de género.
Sin embargo, y para evitar una lectura mas tediosa, se pueden encontrar
referencias en las que nos hayamos decantado por el masculino como
forma genérica.

La investigacion que ahora comenzamos surge de las inquietudes que este
investigador ha tenido durante el desarrollo de su labor docente con alumnado
hispanohablante y angloparlante en la ultima década y enlaza las dos disciplinas
en las que se ha especializado: la misica y la ensefianza del espafiol como lengua
extranjera. Disciplinas estas que han moldeado decisivamente tanto su forma de
afrontar la vida como sus relaciones laborales y personales. No consideramos que
esta tesis doctoral sea el fin de una etapa, sino el principio de un camino lleno de
descubrimientos a nivel académico y profesional que nos empujen a ofrecer
nuestra pequefia aportacion al mundo de la educacion.
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I1.1. (QUE ES LA MUSICA? (PARA QUE EXISTE? UNA
PERSPECTIVA ANTROPOLOGICA

Seguramente muchos de nosotros hayamos experimentado una sensacion
de confusién producida al escuchar por primera vez una manifestaciéon musical
ajena a nuestro &mbito cultural o geogréafico. Personalmente, recuerdo la sorpresa
—Y quiza desagrado— al escuchar un ejemplo de katajjag o canto gutural inuit
canadiense en la clase de misica cuando tenia 12 afios. Eramos estudiantes de 1°
de E.S.O. y aquellas respiraciones ritmicas y entrecortadas emitidas por dos
personas nos parecian de todo menos musica. Afios después, siendo ya adulto y
docente, observaba las caras de mis alumnos que, al escuchar piezas no tan
alejadas de su contexto cultural como Smells Like Teen Spirit the Nirvana, se
tapaban los oidos diciendo que eso era solo ruido®. Estos dos son solo dos ejemplos
de la importancia que tiene para el ser humano el contexto sonoro en que nace y
crece. Ese contexto hace conformar en el individuo una perspectiva propia sobre
gué manifestaciones sonoras se consideran musica y cudles son solo
acontecimientos sonoros. Teniendo en cuenta esto, podemos recoger ciertas
definiciones que algunos autores han ofrecido en relacion la musica, tomando un
punto de vista lo méas amplio posible dentro de un marco de referencia:

Cross (2001) afirma que “Musics can be defined as those temporally
patterned human activities, individual and social, that involve the production and
perception of sound and have no evident and immediate efficacy or fixed
consensual reference” (p. 47)2. Este autor insiste en la idea de que la musica, que
no aporta un beneficio instantdneo y visible para algunos, influye en nuestra
capacidad para relacionarnos y establacer vinculos sociales, ademas de servir
como una sefial ambigiia que puede aportar distintos significados a sus oyentes
gracias a esa inexistencia de una referencia consensuada.

Por su parte, Blacking expone que ‘“Musica es sonido humanamente
organizado” (1974, p. 14). Este autor, que convivid entre la tribu de los vendas en
el sur de Africa durante los afios 70 del siglo XX, mantiene la idea de que
Occidente ha querido extender su concepcion hedonista de la mdsica, marginando
manifestaciones que se escapan de sus canones estéticos o sociales.

1 Curiosamente, afios después, otro grupo de alumnos demostraba un gran interés por el
grunge de Nirvana, en un posible acto de rebeldia hacia la musica reinante en la década del 2010.

2 Las musicas pueden definirse como aquellas actividades humanas, individuales y
sociales, con un patron temporal, que implican la produccion y percepcion del sonido y que no tienen
una eficacia evidente e inmediata ni una referencia consensuada fija (traduccién propia).
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Brand et al. (2012) proponen la siguiente definicion: “music is creative
play with sound; it arises when sound meets human imagination” (p. 3)3,
refiriéndose a la musica desde una perspectiva de la fisica del sonido, no
referencial, lo que implica cualquier actividad en la que se vean envueltas la
produccién y la percepcion del sonido por parte de los seres humanos. Para ellos,
todas las caracteristicas que histéricamente han influido en la musica, tales como
la presencia o ausencia de pulso, las melodias reconocibles, las familias de
instrumentos o su consideracion como obra de arte, son constructos historicos
susceptibles de mutuacion y con gran plasticidad.

Conviene resaltar que estas tres definiciones introducen el factor humano
como elemento imprescindible de la ecuacion. Sin la intervencién del mismo no
se considera musica en su totalidad. Aunque podemos encontrar numerosas
evidencias del uso del sonido como medio para la comunicacién en el reino
animal, autores como Mithen (2011) o (Patel, 2007) insisten en la variedad y
profundidad de los usos de la mdsica por parte del ser humano en comparacién
con los animales. Esto puede traducirse en: los distintos motivos por los que el ser
humano hace musica, en los medios que utiliza para crearla y en la
conceptualizacion de la misma®.

En primer lugar, respecto a la motivacion que empuja a los humanos a
hacer mdsica, existe una amplia variedad que no se da en los animales o que, al
menos, no ha sido detectada: mientras que en estos Gltimos el canto destaca como
medio para el cortejo (ballenas, pajaros, ranas, grillos) —y para ello se suele
encontrar una conformacion fisica diferente entre machos y hembras que permite
esa ejecucion sonora—, no hay evidencias de que en seres humanos haya
diferencias fisicas sustanciales, ni tampoco menos interés por la muasica por parte
de las mujeres (Huron, 2003). Los humanos mostramos un abanico mucho mas
amplio respecto al empleo de la musica, tales como el duelo, la celebracion, la
sanacion, la rememorizacion, ademas del disfrute estético, la competicion
intelectual, la meditacion, la comunicacién y la cohesion del grupo (Cross, 2001).

Por otro lado, en relacion a los medios para hacer musica, el ser humano
es el Unico entre todos los primates que puede hablar y cantar. Esto se debe a la

3 la mUsica es un juego creativo con el sonido; surge cuando el sonido se encuentra con la
imaginacion humana (traduccion propia).

4 Conviene, no obstante, ser cautos a la hora de exponer los siguientes puntos de manera
axiomética. Al igual que optamos por una postura relativista en torno a la manera en que evaluamos
las distintas culturas y sus productos musicales, buscando no establecer la cutura occidental como
Unica referencia, debemos tener en cuenta que muchos de los estudios que se hacen en relacion al
mundo animal, se basan en nuestra manera —Ila de los seres humanos— de ver el mundo, esto es,
en test influidos por la condicién humana.
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especial colocacion de la laringe, mucho mas baja que en los chimpancés o los
gorilas, que permite un mayor movimiento de la lengua para producir distintos
fonemas, asi como el control de la emision de sonidos a distintas alturas®. Para
Lieberman (1984), las modificaciones en la laringe se produjeron debido a
cambios neuronales que permitian el desarrollo de un sistema de c6digos como el
habla humana: “The characteristic high rate of human speech, again coupled with
the general cognitive power of the large hominid brain, yields human language -
both of our thinking language and our special communicating language” (p. 305)°.

Sin embargo, al contrario que el resto de los animales, nuestra relacion
con lamusica no se acaba en las fonaciones. Somos capaces de utilizar otras partes
del cuerpo y diferentes objetos como instrumentos musicales. El uso de
herramientas para la emision de sefiales comunicativas, ya sean verbales o
musicales, parece patrimonio exclusivo del ser humano. Desde los mas
rudimentarios instrumentos como una maraca, hasta otros mas complejos como
un theremin, existe una cantidad ingente de medios con los que los humanos
expresan sentimientos o ideas de diferente indole. Somos capaces pues de generar,
como ninguna otra especie animal, infinidad de sefiales acUsticas que permiten la
comunicacion.

Por altimo, el ser humano no es solo capaz de hacer y disfrutar la masica,
también puede crear referencias no sonoras para su posterior interpretacién. En
otras palabras, puede pensar en el hecho musical no solo como un acontecimiento
presente y efimero, sino como un producto que puede ser codificado de una
manera similar al lenguaje hablado. Ademas de interpretarse, la musica se planea,
se teoriza y se entiende como un concepto que trasciende al acontecimiento
sonoro.

11.1.1. La influencia de Occidente en la concepcion de la musica

Una definicién acertada de musica resulta esquiva debido a nuestro bagaje
cultural, que nos empuja a considerar algunos acontecimientos sonoros como
mausica y otros como sonidos o ruidos. La influencia de la cultura occidental en el
resto del mundo, asi como la globalizacién, han influido en el concepto que

5 En contrapartida, cuando este cambio se produce -entre los 3 meses y los 3 afios-, vivimos
con el constante riesgo de morir de asfixia, ya que la respiracion y la ingesta de comestibles
simultaneas no es posible -como si pasa en los otros primates.

6 El elevado ritmo caracteristico del habla humana, unido de nuevo a la potencia cognitiva
general del gran cerebro de los hominidos, da lugar al lenguaje humano -tanto a nuestro lenguaje de
pensamiento como a nuestro lenguaje especial de comunicacion (traduccién propia).
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tenemos sobre la musica. Aungue, teéricamente, ya acabaron los dias de la
musicologia comparada, que buscaba contrastar la musica occidental con las
masicas exoticas de tradicion oral, tratando a estas Ultimas como versiones
imperfectas de la primera y denotando un claro espiritu colonizador (Camara de
Landa, 2003), se pueden seguir reconociendo sus efectos. La idea de clasificar y
analizar mdasicas en funcion a una de ellas no es sino una herencia todavia no
superada del modernismo filoséfico y el metarrelato (Bravo y Marin Gonzélez,
2012). Garcia Jimenez (2008) muestra su escepticismo en relacion a este afan
clasificatorio: “Pero ese parecer se deriva del hecho de entender la musica como
géneros o como formas, como diversidad de ritmos y melodias que podemos
definir identificar y clasificar, en definitiva desde la idea occidental del arte
musical” (p. 294). Al hablar de musica y especialmente de musicos, tendemos a
establecer una barrera infranqueable entre los musicos y los no masicos que la
sociedad occidental se ha empefiado en construir mas intensamente desde la
imposicién de sistemas de produccién industrial y de economia capitalista. La
masica se escucha en la radio, en los centros comerciales, en la television, en
YouTube, etc. y se toca en los conservatorios, en las salas de conciertos, en los
ritos religiosos y en las festividades populares. Podemos afirmar que estamos
rodeados de masica, pero dificilmente podremos reconocer momentos en los que
somos participes de la misma, exceptuando nuestra cualidad de audiencia pasiva.

Resulta interesante reflexionar sobre la idea que algunos pensadores
tenian en la antigliedad sobre los musicos profesionales. Pitagoras entendia la
musica como el testimonio audible de las vibraciones generadas por los cuerpos
celestes y se centraba en la teoria por encima de la practica. Platén consideraba
gue el placer hedonista generado en el perfeccionamiento de los musicos lleva a
desvirtuar el caracter educativo de la musica. Aristoteles, por su parte, veia
adecuado que los nifios aprendieran a tafier instrumentos, con el fin de ser capaces
de apreciar la belleza del arte musical. En este sentido, se aprecia una apertura de
miras de Aristételes con respecto a su maestro, aunque siempre basandose en la
influencia que los modos griegos tienen sobre los estados de &nimo (Mayans,
1992). En la Edad Media, la Iglesia catolica comenzé a crear las escuelas de
cantores profesionales, acentuando la division entre el pablico y los masicos. A
su vez, trovadores y juglares encontraron en la musica una oportunidad para la
subsistencia propia (Cattin, 1979). La profesionalizacion comenzé a verse como
algo normal y necesario debido a la creciente complejidad de la musica (canto
Ilano, polifonia vocal, etc.) que algunos musicélogos han considerado, desde una
perspectiva etnocentrista, signos de la evolucidon musical.

La especializacion del musico sigui6 acentuandose con el paso del tiempo
en la sociedad occidental a pesar de los intentos de democratizacion de la musica
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por parte de algunos pensadores como Martin Lutero en el siglo XV1, que adapto
los cantos populares para que los fieles pudieran participar activamente en la
liturgia protestante. Con la llegada de la industrializacion, como antes
comentabamos, el proceso de profesionalizacion se vio intensificado tal y como
afirma Blacking (1974):

[...]el desarrollo tecnoldgico trae consigo un cierto grado
de exclusion social: volverse audiencia pasiva es el precio que
algunos tienen que pagar para pertenecer a una sociedad superior,
cuya superioridad se apoya en la aptitud excepcional de unos pocos
escogidos. Asi, al elevar el nivel técnico de lo que algunas personas
entienden por musicalidad, algunas personas habran de quedar
relegadas por su carencia de oido. Es sobre la base de tales
suposiciones cdmo la aptitud musical se alimenta o se anestesia en
muchas sociedades modernas. (p. 66)

Nos preguntamos entonces si no estaremos influenciados por nuestro
modelo social a la hora de entender la musica, sin poder ver mas alla de lo que
alcanzan nuestros 0jos. A pesar de la incesante carga de musica comercial —desde
un punto de vista econémico y no estético— que estamos ya acostumbrados a
recibir, no debemos olvidar que la musica es una manifestacion gque se da en todas
las sociedades humanas, independientemente de su nivel de tecnoldgico o
estructuracion social y que, por tanto, no puede ser concebida solamente como un
producto de consumo unidireccional:

Pero hay consideraciones que sugieren que la musica es
maés que un producto de consumo auditivo orientado hedonicamente.
AUn en las concepciones musicoldgicas contemporaneas se reconoce
que la musica puede ser mas que una fuente de placer auditivo,
debido a su rol significativo en los procesos de formacion
intelectuales, historicos, sociales y comunicativos. (Cross &
Woodruff, 2008, p. 110)

Para Cross (2010), la separacion entre los roles de musico y oyente a la
gue estamos acostumbrados en Occidente se diluye en gran parte de las
manifestaciones musicales del planeta, ya que se espera que todos los miembros
de la comunidad sean participes del proceso comunicativo, jugando un papel muy
importante en la conformacion social. La musica no es un hecho aislado a modo
de concierto que comienza y acaba dentro de un marco de tiempos limitados, sino
un continuo que se produce en la cotidianeidad al igual que lo hace el lenguaje.

Si bien la etnomusicologia ha tratado de adoptar una postura relativista
que intente observar la musica desde todas sus perspectivas, el publico general,
inmerso en una ola globalizadora, sigue manteniendo una idea categérica sobre
qué es la musica y como debe ser estudiada, considerando la perspectiva
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comunicativa, terapedtica y social de la misma como simples anécdotas sin el peso
especifico del arte musical. Y es precisamente el caracter comunicativo de la
masica el que queremos seguir reivindicando mientras buscamos definiciones mas
amplias no excluyentes.

11.1.2. ¢ Para qué existe la musica? Sexo, sincronia, amor de madre y
cultura

En su libro How the Mind Works, publicado en 1997, Steven Pinker
sugeria que la mdsica es una construccion artificial y anecdética sin importancia,
un subproducto de unas capacidades cognitivas dispuestas para otros fines como
el lenguaje. Utilizaba la metafora de la tarta de queso: los seres humanos no
tenemos una predisposicion genética que nos haga disfrutar de la tarta de queso y
fresa. Sin embargo, si evolucionamos hacia una tendencia al gusto por la dulzura
de la fruta madura, la cremosidad de la grasa de los productos animales y los
aceites de las nueces, ademés de la frescura del agua fria. Pinker explicaba con
esta metafora que hemos construido la musica, y el gusto por ella, a partir las
capacidades auditivas necesarias para el lenguaje —tales como el timbre, la altura
o el ritmo—. Si bien existen placeres en la vida, como el sexo y la comida, cuyas
razones de ser apuntan hacia la biologia (la reproduccion y la nutricidn
respectivamente), no se aprecia una razon clara en relacion con la musica. Sin
embargo, numerosos autores han sugerido distintas teorias que destacan el
importante rol de la masica como moldeador de las capacidades comunicativas y
de relacion (Mithen, 2011). Queremos exponer cuatro teorias destacadas en torno
al origen y utilidad de la musica:

e La teoria Darwiniana, expone una analogia con el plumaje de los
pajaros: los seres humanos machos crean masica para atraer posibles
comparfieros sexuales mostrando asi una sefial honesta de las
habilidades fisicas, de la misma manera que lo hacen ciertas ranas o
polillas.

e Por otra parte, se ha afirmado que la musica permite crear comunidad,
favoreciendo las relaciones entre individuos que confian los unos en
los otros y facilitando la supervivencia (Balter, 2004; Cross, 2001).

e Ademas, se ha sugerido que la musica podria acuar como generador de
vinculos entre madre e hijo: la teoria que se centra en la preferencia de
los recién nacidos por el habla con tonos altos y pronunciacion
exagerada de los adultos denominada motherese (Fernald, 1989) se
basa en la hipétesis de la necesidad de las primeras madres hominidas
de mantener un vinculo con sus bebés cuando tenian que dejarlos en el
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suelo a la hora de hacer distintas actividades como la recoleccion de
frutos.

e Por ultimo, otros autores proponen la idea del papel decisivo de la
creacion artistica como medio para el desarrollo cognitivo y la
evolucién humana (Cross & Tolbert, 2008; Tooby & Cosmides, 2001).

11.1.2.1. Sexo: la musica de la seduccién

Como deciamos, una de las teorias que se exponen para explicar los
origenes de la musica se basa en los escritos de Charles Darwin de 1871 que
describia la forma en que los machos de muchas especies animales usan sus
capacidades musicales para atraer a las hembras en el cortejo (2008). Desde esta
perspectiva, Unicamente podriamos esperar que fueran los hombres los que
alcanzaran altos niveles de creacion e interpretacion musical. Sin embargo, se
encuentran las mismas capacidades musicales en ambos sexos. La predominancia
historica de los hombres en la esfera musical se explica dentro del sistema
patriarcal. El propio Darwin, que reconocia las mismas habilidades tanto en
hombres como en mujeres, incidia en el hecho de que las diferencias que se
encontraban entre los mismos podian deberse a la falta de oportunidades que las
altimas habrian sufrido.

Los estudios centrados en los criterios que marcan la seleccion de
compariero sexual de hombres y mujeres no encuentran diferencias entre los
mismos basadas en las habilidades musicales (Parncutt & Chuckrow, 2019). Esto
no significa que las habilidades musicales no jueguen un papel importante a la
hora de valorar a un posible compafiero sexual -puesto que demuestran capacidad
de sincronizacion, de trabajo en grupo y de pensamiento complejo-, sino que no
son patrimonio exclusivo del hombre.

11.1.2.2. Sincronia; creacion de comunidad

La sincronia o entrainment se observa como un mecanismo para la
creacion de lazos entre individuos: “prosocial effects encouraged during
synchrony would be evolutionarily advantageous in other domains which require
smooth coordination such as hunting, gathering, building shelters together and
mutual defense against predators or conspecific raiders” (Tarr et al., 2016, p.
343)". El canto en grupo y la danza provocan el aumento en los limites del dolor

" los efectos prosociales fomentados durante la sincronia serian evolutivamente ventajosos
en otros ambitos que requieren una coordinacidn fluida, como la caza, la recoleccion, la construccion
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después de un ensayo musical —gracias a la liberacion de endorfinas en el
cerebro—, asi como el incremento de la sensacidn de cercania y establecimiento
de lazos entre miembros del grupo que no se conocen entre ellos (Weinstein et al.,
2016). En su estudio, Weinstein y sus colegas afirmaron que el canto grupal ayuda
a reducir el tiempo que los individuos necesitan para interaccionar de manera
individual. Esta interaccion provoca, como deciamos, la liberacion de endorfinas,
gue generan una sensacién de bienestar, de igual forma que ocurre en los primates
no humanos, cuando se ayudan durante el aseo de desparasitacion. Freeman
(citado en Benzon, 2001), alude a la capacidad de la musica y la danza para activar
mecanismos para la creacion de lazos sociales, siendo esto esencial en la
potenciacion de la confianza de la que depende la interaccién social. Ademas, la
danza en sincronia favorece la memoria intrapersonal entre individuos, haciendo
maés sencillo el reconocimiento de las caras y otros atributos tras un periodo baile
simultaneo, llevando esto a establecer lazos sociales con mayor facilidad
(Woolhouse et al., 2016).

Cantar en grupo reduce el tiempo y el esfuerzo personal que necesitamos
para conocer a la otra persona y genera una sensacion de bienestar: “communal
singing may bypass the need for personal knowledge about other individuals that
more intimate relationships require” (Weinstein et al., 2016, p. 155)2. El canto en
grandes grupos es incluso mas efectivo que en grupos pequefios con relaciones
familiares. Esto puede explicar la pervivencia de manifestaciones musicales a gran
escala como el canto de los himnos nacionales, la masica religiosa o las bandas
militares, que tienden a unir, en un determinado momento, a miembros de un
grupo que no se conocen personalmente, contribuyendo al incremento del tamafio
de las distintas comunidades de una forma que no se observa en otros grupos de
primates. Benzon (2001) afirma que, siempre que se encuentren dentro de una
cultura musical compartida, la musica participa en la creacion de una comunidad
maés fortalecida: “There is a strong and systematic similarity between the tonal
flow of music and its neurophysiological substrates that allows a tight coupling
between the brains of those individuals. While participating in the music those
individuals constitute a community of sympathy” (p. 13).

La masica genera la oportunidad para pensar en el futuro y no solo en el
presente mas inmediato. Es una manera sencilla, y sin costes aparentes, de entrenar
la cooperacidn entre individuos cuya unién podria ser necesaria en el futuro, tal

de refugios en comin y la defensa mutua contra depredadores o asaltantes conespecificos
(traduccion propia)

8 el canto comunitario puede obviar la necesidad de conocer personalmente a otros
individuos que requieren las relaciones mas intimas (traduccion propia).
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como seria compartir comida o cazar en grupo para nuestros ancestros hominidos,
o0 coordinar el trabajo y estar preparados para posibles conflictos en nuestros dias
(Mithen, 2011).

Sin embargo, el canto en grupo no es el Unico que beneficia la cohesion
social: se ha sugerido que el canto a nivel individual fortalece el autoconcepto y
la inclusidn social. Un estudio longitudinal realizado entre estudiantes britanicos
de primaria (Welch et al., 2018) demostraba que los participantes que valoraban
mas positivamente sus habilidades para cantar tenian un mejor percepcién de si
mismos y se sentian socialmente mas incluidos con independencia de la edad, el
sexo o el grupo étnico.

En conclusion, la musica se ve como un medio por el que los distintos
grupos humanos generan lazos basados en la coordinacion y los juegos de
concordancia y discordancia, generando bienestar individual y cohesion social.

11.1.2.3. Amor de madre: la musica como medio primigenio de
comunicacion de madres e hijos

El origen del lenguaje hablado sigue siendo un misterio que mantiene a
los investigadores en busqueda de respuestas desde hace siglos. Se mantiene la
premisa de que entender el desarrollo vocal de los infantes humanos puede darnos
la clave para la resolucién del enigma (Werkme, 2016). Para ello, el estudio los
medios de expresion vocal de los bebés, asi como las formas de comunicacion con
los adultos que cuidan de ellos, ha sido objeto de investigacion.

Podemaos considerar dos formas en las que el bebé se ve inmerso en actos
comunicativos que se apoyan mayormente en elementos musicales (Malloch &
Trevarthen, 2018). Por un lado, a través de la escucha de las personas que cuidan
del mismo, cuyas expresiones tienen, en gran parte de los casos, unas
caracteristicas musicales especificas. Por otro lado, mediante la propia expresion
vocal del bebe.

11.1.2.3.A. Caracteristicas musicales de las emisiones de los cuidadores del bebé

La relacion comunicativa que se establece cuidadores y bebés —Ilos
primeros con los segundos— puede producirse de diferentes formas: a través de
la fonacion, de gestos visuales o del tacto. Si nos referimos a la comunicacion que
se ocurre mediante el uso de la fonacion, podriamos habar de: el habla directa de
adulto, el habla infantil directa y el canto materno. El habla directa del adulto no
muestra unas cualidades musicales especialmente remarcables y posee menor
capacidad para Ilamar y mantener la atencion del bebé. Por su parte, se ha
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confirmado la preferencia tanto por el habla directa infantil como el canto materno
en bebés, sin importar quién fuera el emisor o emisora —pudiendo ser la madre u
otro individuo extrafio (Fernald, 1985) —. Antes de continuar, queremos advertir
que, a pesar de que los términos que vamos a utilizar llevan implicita la idea de
que es la madre la que se comunica con su bebé, se tiene constancia de que es una
tendencia generalizada entre los cuidadores, ya sean padres, hermanos, otros
familiares o cuidadores profesionales.

11.1.2.3.A.a. Motherese, habla materna o habla infantil directa

Podemos afirmar que durante los primeros afios de vida de los seres
humanos existe una predominancia de las cualidades musicales en los actos de
comunicaciéon (Brandt et al., 2012; Mithen, 2011; Patel, 2007; Unyk et al., 1992).
Las personas que cuidan de los bebés tienden a comunicarse con ellos mediante el
denominado motherese, maternés, habla maternal o habla directa infantil (Infant
Direct Speech), esto es, un tipo de habla relativamente aguda, ritmica y lenta, con
un contorno melédico exagerado en comparacion con el habla directa entre adultos
(Fernald, 1989) que, ademas, presenta cambios en el timbre (Piazza et al., 2017).
Se considera el uso del motherese una practica universal y es por ese motivo por
el que parece logico prestar gran atencion al mismo como posible origen de la
comunicacion con los recién nacidos: “data are presented that strongly suggest
that this universal practice and its associated ontogenetic unfolding of language
acquisition in human infants is genetically driven” (Falk, 2004, p. 492)°. Se ha
comprobado que el uso del habla directa infantil genera mayor atencién en los
bebés que el habla directa del adulto. Esto es, los cambios de altura, ritmo y timbre
hacen que el infante muestre mas interés por su interlocutor, antes de poder
entender el significado de sus palabras. Se ha sugerido que el motherese
contribuye crucialmente al establecimiento y la regulacion de las emociones del
bebé, a las que sigue la socializacion y, finalmente, la adquisicion del lenguaje.
En este sentido, los seres humanos nacen con la capacidad de reconocimiento de
la altura, el ritmo y el timbre (Trehub, 2003) sin atender a criterios culturales. En
otras palabras, mientras que los adultos muestran tendencia al reconocimiento de
caracteristicas musicales dentro de su sistema musical, como podria ser el de la
mausica occidental, no se aprecia esta predisposicion en los bebés, que son capaces
de un reconocimiento de tono, timbre o ritmo sin importar la procedencia, lo que
demuestra unas capacidades innatas musicales que no dependeran del contexto

9 se presentan datos que sugieren fuertemente que esta practica universal y su desarrollo
ontogénico de la adquisicion del lenguaje en los bebés humanos asociado es impulsado
genéticamente (traduccion propia).
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cultural hasta pasados unos meses. Falk (2004) hipotetiza que estas cualidades,
predispuestas para el desarrollo posterior del lenguaje, se relacionan con
incremento del tamarfio del cerebro de los australopitecos y los primeros homaos,
lo que habria contribuido a una mayor dificultad para el parto, influyendo
evolutivamente en la seleccién natural de hembras que darian a luz a bebés
relativamente poco desarrollados —incapaces de mantener erguida la cabeza o de
sujetarse a sus madres como hacen otros primates—. Las madres, que hacian
trabajos de recoleccion de alimentos, entre otras tareas, debian liberarse de los
bebés y posarlos en el suelo (téngase en cuenta que todavia no se manufacturaban
tejidos que pudieran servir para portear). lgual que los primates actuales, esa
separacion de la madre contribuiria al aumento de estrés del bebé, que vocalizaria
su disconformidad a partir del llanto. Falk sugiere que una de las posibles
soluciones que estas madres podrian haber encontrado seria acunar y mecer al
bebé, estableciendo un contacto fisico y sincronizado movimientos con el fin de
gue se durmieran. A su vez, se afiadirian vocalizaciones con patrones ritmicos,
precursores de las nanas. Sin embargo, ¢qué podrian hacer estas madres cuando
estuvieran realizando actividades que les impidieran mecer a sus bebés? Una
posibilidad seria mantener el contacto mediante la voz, no solo con la intencién
de inducir el suefio sino de infundir una sensacién de seguridad cuando estuvieran
despiertos, una manera de mecer al bebé en la distancia:

In a sense, then, prosodic utterances would have become
disembodied extensions of mothers’ cradling arms. This suggestion
is consistent with the fact that singing to human infants to provide
comfort and ease unhappiness is a derived practice that appears to be
cross-culturally universal. (Falk, 2004, p. 501)*°

Esta manera de mantener un vinculo auditivo entre el bebé y la madre
seria igual de exitosa que el contacto fisico y serviria para compensar de manera
afectiva esa relativa lejania, asi como para introducir al recién nacido a un mundo
de expresiones que le fueran Utiles para estar alerta a distintos peligros o
necesidades. Esto influiria en su desarrollo social, ya que serviria como vehiculo
de reconocimiento y expresion de las emociones, previo a cualquier
discernimiento morfoldgico. Los estudios de Falk insisten en que el uso del habla
materna ha jugado un papel fundamental en el desarrollo del individuo, existiendo
una tendencia en la supervivencia de aquellos bebés cuyas madres lo practican.
Conviene resaltar que “results [...] demonstrate an infant preference for motherese

10 En cierto sentido, las expresiones prosddicas se habrian convertido en extensiones
incorpdreas de los brazos acunadores de las madres. Esta sugerencia es coherente con el hecho de
que cantar a los bebés humanos para reconfortarlos y aliviar su infelicidad es una préactica derivada
que parece ser transculturalmente universal (traduccion propia).
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speech rather than for the mother’s voice per se” (Fernald, 1985, p. 195)1, lo que
no hace sino reforzar la idea de que el habla materna y sus cruciales caracteristicas
musicales son la primera forma de comunicacion entre las personas.

11.1.2.3.A.b. Canto materno

Estudios realizados entre los afios 70 y 90 del siglo XX reivindican las
cualidades musicales como capacidades universales del ser humano, no
dependientes del aprendizaje, aungue ciertamente relacionadas (Unyk et al.,
1992). En los individuos adultos se aprecia una fuerte predisposicion a un
reconocimiento més efectivo de ritmos, melodias y timbres propios de la cultura
de referencia, debido a un largo proceso de aprendizaje dentro de un contexto
cultural especifico. En los bebés, sin embargo, se describe una falta de preferencia
por la musica de la cultura a la que pertenecen. Esto demuestra la dualidad del
hecho musical que, si bien se basa en unas capacidades que se dan de manera
universal en los individuos sanos, va haciéndose mas dependiente del medio en
gue se produce debido al proceso de aculturacion que todo miembro de una
sociedad experimenta.

A pesar de lo comentado en el anterior parrafo, resulta complicado saber
la manera en que las predisposiciones de las que hablabamos influyen en la vida
diaria de bebés debido a que las pruebas realizadas se basan en sonidos procesados
en un laboratorio (Trehub, 2003). Sin embargo, existen ciertas cualidades en las
canciones que los cuidadores de los bebés suelen interpretar. Las nanas han sido
reconocidas como una manifestacion universal debido a sus cualidades musicales,
a la uniformidad en sus funciones y la audiencia (Unyk et al., 1992). Las nanas se
distinguen de otro tipo de canciones por el incremento de la altura, el descenso del
tempo y la cualidad emotiva de la voz. Estas caracteristicas se adaptan a las
necesidades y edad de su audiencia, produciéndose aproximadamente un aumento
de un semitono entre las canciones interpretadas para un bebé o a una audiencia
de una escuela infantil. Los bebés, por su parte, muestran mayor interés por el
canto materno que por otro tipo de canto, incluso cuando no es interpretado por
una voz familiar o acompafiado de gestos.

Ademés del importante papel que el canto matero genera en la atencion
del infante, ha de destacarse su capacidad para la estimulacion y la relajacion. Un
estudio realizado en bebés de seis meses demostraron que tras la escucha de canto
materno, los niveles de cortisol — hormona esteroidea que se libera como

1 Jos resultados [...] demuestran una preferencia del bebé por el habla materna mas que
por la voz de la madre per se (traduccién propia).
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respuesta al estrés— en su saliva habian descendido de manera sistematica en
comparacion con el momento previo al canto (Shenfield et al., 2003). En su
estudio, Sheinfield y sus colaboradores proponen esa estimulacion generada por
el canto como un elemento esencial en la regulacion de emociones del bebé, asi
como una recompensa para la madre o cuidador, que atraviesa momentos de estrés
al estar al cuidado de un ser que no se puede valer por si mismo. El canto materno,
que reduce el llanto, induce al suefio, genera afectos positivos y contribuye al
bienestar del bebé y a mantener este comportamiento en la madre, hecho que,
segun Trehub (2012), podria jugar un papel importante en la seleccién natural:
“Presumably, the healthy and contented offspring of singing mothers would be
more likely to pass on their genes tan would the offspring of non-singing mothers”
(p. 13)%2.

11.1.2.3.B. Caracteristicas musicales de las expresiones del bebé

William Gardiner expuso en 1832 su interés por las similitudes entre el
llanto del bebé y la musica “Children have no difficulty in expressing their wants,
their pleasure, and pains, bay their cries, long before they know the use or meaning
of aword; and it is surprising to see with what energy they will evince the strongest
passion” (citado en Werkme, 2016, p. 195)*3. Por su parte, Darwin propuso, afios
después, que el lenguaje debia basarse de alguna manera en el llanto instintivo que
se daba en todos los bebés, asi como en el balbuceo que comienza a partir de los
7 meses de edad. En este sentido conviene destacar que ambos, llanto y balbuceo,
se presentan también en bebés sordos, que no han podido vivir la experiencia
sonora. Wermke (2016) propone el llanto del bebé —y su complejidad melddica—
como el generador de las raices del lenguaje. En sus estudios, describe la
generacién del llanto como algo no dependiente del azar, sino como un complejo
proceso en el que las melodias se van haciendo cada vez mas sofisticadas al ir
combiandose. Esta complejidad casi infinita busca proveer al infante de una
reserva de patrones ritmicos, melddicos y timbricos que le permitan dominar
cualquiera que sea su lengua materna. Ademas, sirve como un mecanismo de
etrenamiento necesario para los ajustes y la practica de las capacidades vocales.
Nos encontramos en una fase en la que no hay diferencia entre el mensaje y el
simbolo. El infante expresa sus afectos, que siguen intimamente unidos a sus

12 Es de suponer que los hijos sanos y satisfechos de las madres que cantan tendran mas
probabilidades de transmitir sus genes que los hijos de las madres que no cantan (traduccion propia).

13 Los nifios no tienen ninguna dificultad en expresar sus deseos, su placer y sus dolores,
en forma de gritos, mucho antes de conocer el uso o el significado de una palabra; y es sorprendente
ver con qué energia manifiestan sus pasiones mas intensas (traduccion propia).
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necesidades corporales. No seré hasta mas adelante —entre los 9y los 12 meses—
cuando se establezca un proceso de separacidn entre lenguaje y musica, en el que
el primero corresponda con el establecimeinto de una jerarquia semantica mientras
gue la segunda se asocie a un alto nivel de carga emocional.

[1.1.2.4. La cultura como motor cognitivo

Por Gltimo, nos gustaria tratar otra teoria al respecto de las razones de ser
de la mdsica no planteada por Parncutt y Chuckrow (2019): la idea de que la
masica es un producto que ayuda al ser humano a desarrollar su propia cognicion.

La vida en sociedad genera relaciones complejas y manifestaciones
culturales intrincadas y de gran riqueza en las que la masica juega siempre un
papel. La universalidad del hecho musical hace pensar en una caracteristica comun
a los seres humanos que venga determinada de alguna manera en su biologia:
“most ethnomusicologists would subscribe to the view that there is something that
can be described as ‘musical’ that is evident in the patterns of thought and
behaviour of all known societies” (Cross, 2008, p. 4)*. Conviene replantearse la
frontera establecida entre biologia y la cultura. Cross insiste en la idea de que la
cultura influye en nuestra cognicién: cuanto mas amplia sean las manifestaciones
culturales —la musica entre ellas— mayor sera nuestra capacidad cognitiva, lo
que ofrece otra de las razones de ser de la musica. En esta misma linea, Tooby y
Cosmides (2001) sugieren que la atraccion universal por las artes imaginativas se
basa en la basqueda del ejercio de las capacidades cognitivas con consecuencias
internas, de igual manera que realizamos actividades que tienen consecuencias
externas como puede ser el sexo. Para ellos, el error ha estado siempre en la
evaluacion de actos que habiamos considerado utilitarios como el sexo o la
alimentacion en contraposicion a los no-utilitarios como la misica. Mientras que
la procreacion se ve recompensada con el placer sexual, el desarrollo cognitivo
gue produce la musica se recompensa mediante el placer estético.

11.1.3. Conclusiones del epigrafe

La definicion de la musica es una tarea dificil de acometer que ha
preocupado a grandes pensadores desde hace siglos. Nuestro objetivo no es dar
con una definicion perfecta, sino poner de manifiesto la importancia del factor

14 la mayoria de los etnomusicélogos suscriben la opinion de que hay algo que puede
describirse como "musical™ y que es evidente en los patrones de pensamiento y comportamiento de
todas las sociedades conocidas (traduccién propia).
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humano en esta actividad sonora, observidndola desde una perpectiva
comunicativa y no simplemente artistica.

Asi mismo, nos ha interesado reflexionar sobre como el mudo occidental
y su realidad econémica y cultural moldean el concepto de mdsica, estableciendo
una separacion artificial entre musicos y no musicos, mas diluida en otras
latitudes.

Por altimo, se han revisado aquellas teorias que han tratado de explicar
por qué la musica, que aparentemente no ejerce un efecto directo en la evolucién
humana, es una realidad presente en practicamente todas las culturas del planeta
gue influye en los actos de relacion entre los seres humanos.

11.2. MUSICA Y LENGUAJE

Musica y lenguaje son esencialmente dos medios, diferentes vy
relacionados, que los seres humanos han utilizado para comunicarse desde sus
origenes. La primera se asocia tradicionalmente a la expresién de emociones, a la
creatividad y al hemisferio derecho del cerebro; el segundo se suele relacionar con
la expresién de ideas concretas, el raciocinio y el hemisferio izquierdo. Sin
embargo, estas dos manifestaciones comunicativas tienen tantos vinculos que
muchos investigadores han planteado la idea de un origen comun y una posterior
especializacion que les hizo separarse ulteriormente (Balter, 2004; Brown, 2000;
Cross, 2001; Darwin, 2008; Mithen, 2011). Otros autores se aventuran incluso a
considerar que el habla es un tipo especifico de musica (Brandt et al., 2012).

Siendo conscientes de que estas afirmaciones, que describen la musica
como una consecuencia de la seleccion natural con la misma importancia que el
lenguaje, podrian causar cierto recelo por parte de miembros de la comunidad
cientifica, queremos abordar esta discusion sin complejos y de manera no
dogmatica. Para ello, y sin querer profundizar en temas que se alejan de nuestra
meta, consideramos importante establecer, en los siguientes parrafos, una base
tedrica que nos permita reconocer y analizar las formas en que musica y lenguaje
se relacionan, estudiando cémo este vinculo puede ser utilizado en el beneficio del
aprendizaje de segundas lenguas o lenguas extranjeras.

11.2.1. Cerebro lingtistico y cerebro musical

Existen estudios que revelan una tendencia asimétrica en la actividad
cerebral cuando los individuos escuchan la mdsica o el habla.
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Las imagenes cerebrales muestran una mayor actividad en el hemisferio
derecho cuando los sujetos se exponen a la musica y mas actividad en el izquierdo
cuando se trata de leguaje (Callan et al., 2006). Sin embargo, existen maltiples
evidencias de un solapamiento parcial de ambos (Griffiths et al., 1999; Jantzen et
al., 2016; Merrill et al., 2012) que sugiere una posible dependencia:

The idea that speech and music perception show left
versus right hemispheric asymmetry in processing is an old and
firmly entrenched idea in neuropsychology. Yet as we shall see, a
closer examination of the evidence suggests that both language and
music represent their sound categories bilaterally in auditory cortex.
(Patel, 2008, p. 73)°

El solapamiento que existe entre ambos hemisferios dentro del cerebro
sigue siendo motivo de discusién entre académicos y, aunque la escucha de la
masica y el habla implican distintas redes corticales temporoparietales, existen
evidencias de que comparten algunos recursos frontales inferiores y medios
(Jantzen et al., 2016).

Este solapamiento es incluso més intenso en los infantes. Se ha sugerido
gue es con el paso de los afios cuando, durante el desarrollo del cerebro, se
establecen mayores diferencias entre hemisferios y se reduce esta imbricacion de
musica y lenguaje (Brandt et al., 2012). En todo caso, es un hecho que el lenguaje
hablado depende en gran parte de nuestra capacidad para atender a las
caracteristicas sonoras de los fonemas, a la acentuacion y a la entonacion, gracias,
entre otros, al reconicimiento de la altura del sonido, el timbre y ritmo. A
continuacion, trataremos brevemente estas cualidades del sonido.

11.2.1.1. La altura

La altura del sonido se define como la cualidad que nos permite
diferenciar entre un sonido grave y otro agudo. Depende de su frecuencia
fundamental, que viene definida por el nimero de ciclos de vibracion por segundo.
A mayor vibracion, mayor altura tendré el sonido, siendo, por tanto, mas agudo.

La altura del sonido nos aporta informacion sobre la intencion del
hablante, su estado de &nimo o énfasis. Influye en la estructura y cohesion el
discurso, en la separacion de una oracion en sus distintos sintagmas atendiendo a

15 La idea de que la percepcion del habla y la mdsica muestra una asimetria hemisférica
izquierda frente a la derecha en el procesamiento es antigua y esta firmemente arraigada en la
neuropsicologia. Sin embargo, como veremos, un examen mas detallado de las pruebas sugiere que
tanto el lenguaje como la mdsica representan sus categorias sonoras de forma bilateral en el cortex
auditivo (traduccion propia).
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su valor sintactico —por ejemplo, separacién de oraciones sobordinadas—.
Ademas, en las lenguas tonales, como el chino mandarin, las distintas alturas de
los fonemas de una palabra nos proporcionan diferentes significados (Patel, 2011).

Merece la pena recordar las caracteristicas melddicas del habla directa
infantil o motherese (Parncutt & Chuckrow, 2019), muy cercanas a la melodia
musical, asi como de las vocalizaciones precursoras del habla propiamente dicha
de los infantes (Werkme, 2016) que se comentd anteriormente.

Por otro lado, aunque algunas investigaciones sobre las personas con
amusia congénita —que es la incapacidad para diferenciar tonos o para la
entonacién en el canto— sugieren que esta condicion no influye en la capacidad
linglistica, otras estudios contradicen la idea, explicando que se encuentran
déficits del lenguaje en sujetos con amusia y déficits musicales en individuos con
afasia —dificultad para comunicarse mediante el habla, la escritura o la mimica—
(Brandt et al., 2012). Mithen (2011) relata un caso estudiado en 1980, en el que
una paciente de 24 afios, incapaz de entender el significado de las palabras cuando
las escuchaba en un discurso —consecuencia de un dafio en el hemisferio cerebral
izquierdo—, reconocia la entonacién tipica de idiomas extranjeros y podia
discriminar entre francés, inglés, espafiol y aleméan. Estos autores llegaban a la
conclusion de que el reconocimiento de distintos idiomas podia basarse mas en el
contorno melddico de la entonacién que en las palabras en si mismas.

11.2.1.2. El timbre

Sin la percepcion del timbre, seriamos incapaces de entender los fonemas
de nuestra lengua materna y mucho menos de una lengua extranjera. Este se define
a menudo como la cualidad que nos permite reconocer distintos sonidos cuyas
alturas, intensidades y duraciones sean las mismas. Entendiendo que la definicion
puede resultar vaga, hacemos uso de un ejemplo clarificador: nos sirve para
diferenciar entre la misma melodia, con la misma intensidad y duracién, tocada
por una trompeta o un violin. En el timbre influyen tanto los materiales de los que
se compone el objeto emisor de sonido —ya sea una persona, un animal o un
objeto— como la manera en que se produzca el mismo —frotando, pulsando, etc./
modo fricativo, nasal, etc.— y depende de la conformacidn del espectro del sonido
fundamental, asi como de la intensidad y orden de los armonicos que surgen de
este. La percepcidn timbrica, como deciamos, juega un papel fundamental tanto
en lenguaje como en musica. Estudios realizados por Zatorre en 1996 y 2002
(citado en Patel 2007) , sugieren una activacion mayor del hemisferio izquierdo
en la percepcidn de los fonemas y una mayor actividad del hemisferio derecho en
la percepcion del timbre musical. Sin embargo, otros autores llegan a la conclusion
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de que esta percepcion no depende solamente de las caracteristicas del sonido,
sino de cdmo sea interpretado por el oyente, esto es, como musica 0 como lenguaje
(Best et al., 2001). Al respecto, podemos comentar que en el idioma zulu, hablado
mayormente en Sudafrica, existen ciertas consonantes que se producen mediante
chasquidos de muy corta duracién. Estos son intrepretados como lenguaje por los
hablantes de zull, cuyas imagenes cerebrales muestran una activacion del
hemisferio izquierdo en consonancia con la tradicional compartimentacién
izquierdo/derecho. Sin embargo, los nativos angloparlantes no reconocen estos
chasquidos como parte del discurso sino como sefiales acusticas y no se aprecia
una estimulacién en la misma area. Es por tanto que debemos considerar la
experiencia previa y el significado linguistico como parte fundamental de la
percepcion del habla (Best & Avery, 1999).

[1.2.1.3. El ritmo y la acentuacion

Resulta complicado llegar a una definicion clara sobre el ritmo. El ritmo
no es solo una caracteristica de musica y lenguaje, se da en el cuerpo humano en
forma de pulso cardiaco u oscilacion de las ondas cerebrales. La periodicidad es
un elemento con gran importancia dentro del ritmo. Patel (2007) describe el ritmo
como el patrén sistematico del sonido en términos de tiempo, acento y agrupacion.
Se ha estudiado que la expectativa ritmica juega un papel importante en el proceso
compartido de estructuracion musical y de lenguaje. El ritmo afecta a la
focalizacion del individuo tanto desde una perspectiva musical como linglistica
(Jung et al., 2015). En otras palabras, el ritmo influye en la percepcion e
inteligibilidad del discurso, tanto linglistico como musical.

El ritmo y la acentuacion son elementos esenciales a la hora de afrontar el
aprendizaje de idiomas ya que cada uno de ellos tienen una cadencia caracteristica
que puede influir tanto en la jerarquia de las palabras®, como en la semantica —
en los casos de las palabras cuya acentuacion cambie el significado—. Hemos de
destacar que el ritmo depende en muchos casos de la acentuacion y esta depende,
a su vez, de la intensidad, asi como de la altura de un sonido especifico y la
duracion del sonido (Urrutia Cardenas, 2007).

No obstante, debemos tener en cuenta que el ritmo de la musica occidental
no tiene porqué ser nuestra Unica referencia a la hora de compararlo con el ritmo
del habla. Existen numerosos, aunque excepcionales, testimonios de musicas
cuyos ritmos no responden al tradicional pulso que destaca en la musica occidental

16 En idiomas como el inglés, se acentlan aquellas palabras que tienen contenido,
prevaleciendo sobre otras carente de este, como preposiciones, determinantes, pronombres, etc.
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—en la que la complejidad arménica ha empujado a simplificar otros elementos—
. Por ejemplo, el canto gutural mongol se realiza sin un pulso estable; el gagaku
japonés contiene secciones carentes de pulso y silencios que no se miden (Brandt
et al.,, 2012); y en la musica heterofonica de los salmos gaélicos en las Hébridas
escocesas cada participante canta la misma melodia a su manera, creando una
intrincada red ritmica.

A pesar de ello, el ritmo en musica se percibe como un lugar comun de
unién y acuerdo y la sincronizacion aporta beneficios a los individuos que la
practican, ya sean personas o animales!’ (Lameira et al., 2019). Generalmente, los
seres humanos se muestran comodos a la hora de marcar el pulso de piezas que se
encuentren entre 0,2 segundos y 1,2 segundos, con preferencia por los pulsos entre
los 0,5 o 0,7 segundos. Esto coincide normalmente con la perodicidad de
acentuacién en leguas que tienen silabas acetuadas y no acentuadas.

Por otro lado, la familiaridad que se tenga con la masica influye en nuestra
percepcion de su pulsacion (Patel, 2007), en otras palabras, la cultura ejerce un
importante efecto en la asimilacion de la muosica (Haumann et al., 2018).
Rodriguez VVazquez (2016) sugiere que las canciones de musica folclérica de cada
regién o grupo cultural son un buen referente de la union del ritmo prosédico de
lenguaje y musica Yy facilitan la familiarizacion con los patrones ritmicos propios
del idioma.

11.2.2. Dicotomia cuestionable: sistemas de apoyo

Todo lo dicho anteriormente busca establecer un punto de vista que, si
bien no plantea una postura estatica sobre la relacién entre musica y lenguaje, si
pretende destacar aquello en que ambas realidades se relacionan, sirviendo de base
para la mejora de las dos capacidades. No es nuestra meta llegar a una conclusion
sobre el posible origen comin de musica y lenguaje, denominado musilanguage
por Brown (2000), o su convergencia en algin punto de nuestra prehistoria.
Aungue no buscamos verificar esa hipotesis, que se escapa de nuestros objetivos,
si deseamos quedarnos con la idea que Brown sugiere respecto a las similitudes
de ambas: “music and language have just too many important similarities for these
to be chance occurrences alone” (p.277)%.

17 El estudio de Lameira et al. (2019) sugiere la sincronia como medio para la socializacion
y la compensacién de falta de cuidados maternales en cautiverio en dos chimpancés del zoo de S.
Luis, Missouri, Estados Unidos.

18 la musica y el lenguaje tienen demasiadas similitudes importantes como para que sean
solo casualidades (traduccidn propia).
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La literatura cientifica que ha tratado la dicotomia mdusica-
derecha/lenguaje-izquierda se suele basar en los escaneres cerebrales o en los
estudios realizados a personas que, habiendo sufrido algun tipo de dafio cerebral,
experimentan problemas en su percepcion del lenguaje (afasia) o la musica
(amusia). En estos estudios se describen historias de pacientes cuyas cualidades
musicales se han visto afectadas al dafiarse alguno de sus hemisferios cerebrales
sin que haya ningan déficit en su capacidad linglistica o musical y viceversa
(Peretz & Coltheart, 2003; Poeppel, 2001). Mithen explica en su libro The Singing
Neanderthals (2011) que el caso del compositor Maurice Ravel ha sido utilizado
como ejemplo para ilustrar este planteamiento. Ravel habia sufrido una profunda
afasia que le impedia expresarse verbalmente, pero pudo seguir componiendo y
dirigiendo musica hasta su muerte!®. Como el caso de Ravel, existen numerosos
ejemplos de individuos que, tras sufrir un dafio cerebral y padecer afasia, son
incapaces de identificar las palabras de un discurso y, sin embargo, pueden llegar
a reconocer el tono empleado —neutro, triste, entusiasmado, etc.—, asi como
discriminar la entonacion de distintos idiomas.

Lejos de utilizar estos ejemplos para establecer un muro infranqueable
entre masica y lenguaje, podemos observar cierta relacién de interdependencia y
apoyo mutuo entre hemisferios, lo que nos haria poder plantearnos un origen
comun entre ambos. Esa dicotomia, que Brown (2000) describe irénicamente
como “manifested by the credo “language: left hemisphere, music: right
hemisphere” (p. 277)%, es rechazada por distintos autores que ven en el tandem
musica-lenguaje los distintos engranajes de un mecanismo de aprendizaje dual
(Anvari et al., 2002; Patel, 2012; Slevc & Miyake, 2006). Para estos
investigadores, el aprendizaje del habla se apoya en las capacidades musicales y
viceversa. Por ejemplo, se sugiere que el reconocimiento intervalico se basa en los
mecanismos que permiten que el cerebro aprenda categorias fonéticas del
lenguaje. Patel (2007) propone la hipétesis del mecanismo de aprendizaje
mediante una categoria de sonido compartida®’: “the fact that the mind has found
two entirely different ways of building organized sound category systems suggests
that sound category learning is a fundamental aspect of human cognition” (p.

19 Debemos tener en cuenta que, en casos como este, nos encontramos ante un individuo
con unas cualidades musicales excepcionales, tan desarrolladas que pudieron no verse tan afectadas.

20 manifestado por el credo "lenguaje: hemisferio izquierdo, musica: hemisferio derecho
(traduccion propia).

21 Shared sound category learning mechanism hypothesis.
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72)%. El hecho de funcionar como sistemas de apoyo entre ambas podria ser
precisamente una herramienta de seguridad, disefiada para evitar posibles dafios
—al estar presentes en distintos modulos cerebrales—. Ademas, como deciamos
anteriormente, resulta crucial la forma en que el sujeto interprete el hecho sonoro
gue esta afrontando y sus caracteristicas linguisticas y/o musicales, dependiendo
del acercamiento que haya tenido al mismo?,

En los ultimos afios han aumentado las investigaciones al respecto de un
solapamiento parcial en el procesamiento de musica y lenguaje. Jung et al. (2015)
describen como las perturbaciones en el ritmo influyen tanto en nuestras
expectativas musicales como en las del lenguaje. En un sentido parecido, se sigue
investigando sobre cémo las expectativas sintacticas y cadenciales pueden tener
una base comun (Fogel et al., 2015). La investigacion mediante la imagen por
resonancia magnética funcional desvela que la escucha de musica y habla implican
a distintas redes corticales de la corteza temporoparietal, pero comparten algunos
recursos frontales inferiores y mediales que dependen de la tarea que se esté
realizando (LaCroix et al., 2015).

El fenémeno conocido como speech-to-song illusion (Deutsch, 2019)%
demuestra una intrincada relacién entre musica y lenguaje al percibirse el lenguaje
hablado como una melodia tras una serie de repeticiones. Al respecto, se ha
remarcado que la tendencia a que se produzca este fendmeno se ve reforzada
cuanto mas alejado de nuestra lengua materna esté el discurso que escuchamos
repetidamente (Margulis et al., 2015).

Otro argumento a favor de la existencia de elementos en comunes entre
masica y lenguaje ha sido propuesto por Miles et al. (2016). Para ellos, tanto

22 g| hecho de que la mente haya encontrado dos formas totalmente diferentes de construir
sistemas organizados de categorias de sonido sugiere que el aprendizaje de categorias de sonido es
un aspecto fundamental de la cognicién humana (traduccion propia).

23 Si desde una perspectiva occidental la separacion entre el lenguaje y la mUsica estd muy
establecida, podemos sugerir casos en los que las fronteras del lenguaje hablado y la musica se
diluyen en favor de un acto de comunicacion, pudiéndose apreciar mayor actividad cerebral en el
hemisferio izquierdo a pesar de que el estimulo tenga una naturaleza eminentemente musical. A este
propdsito, podemos poner el ejemplo del Silbo Gomero, un lenguaje silbado que prescinde de la
mayoria de los fonemas, apoyandose en su contorno melédico, en la acentuacion y los patrones
ritmicos (Carreiras et al., 2005). En un caso mas extremo sugerimos prestar atencién a la particular
forma de percepcion del discurso de onda sinusoidal o Sine-Wave Speech. Este consiste en el
analisis del espectrograma de un discurso, el reconocimiento las frecuencias fundamentales del
mismo y creacién de una onda sinusoidal que mantenga los mismos patrones ritmicos y de contorno
melddico. El resultado es un sonido que a primera escucha puede parecer un sinsentido pero que,
tras un corto tiempo de adaptacion, empieza a ser percibido como un discurso coherente (Remez et
al., 1981).

24 jlusion de habla cantada (traduccion propia).

37



musica como lenguaje dependen de la memoria declarativa, esto es, el sistema de
memoria que supone la base del aprendizaje, el almacenamiento y la recuperacion
del conocimiento explicito a los que accedemos conscientemente.

La capacidad para reconocer tonos musicales —de la que carecen las
personas con amusia— puede influir, al menos en parte, en la habilidad para la
identificacion de emociones en el habla (Lolli et al., 2015). Por otro lado, se ha
comprobado que la expectativa ritmica juega un papel importante en el
procesamiento compartido de la estructura musical y linglistica, esto es, el ritmo
puede influir en el la atencion promovida por la sincronizacion (Jung et al., 2015).

Después de lo sefialado, no resultara sorprendente que lleguemos a dudar
de la compartimentacion clasica de hemisferios cerebrales en cuanto a sus
funciones lenguaje/musica y que, aunque debamos reconocer un mayor peso de
activacién en cada uno de ellos, apostemos por el solapamiento de funciones,
dependiendo de la naturaleza del acontecimiento, de la forma en que el individuo
lo perciba, de sus mecanismos de aprendizaje y de su experiencia.

11.2.3. Comparando musica y lenguaje

Si, como hemos dicho en los puntos anteriores, musica y lenguaje son dos
medios con los que el ser humano se comunica, existen una serie de diferencias
gue gqueremos describir con el fin de aportar una vision mas pormenorizada del
objeto de estudio.

Musica y lenguaje difieren en la estructuracion de sus interacciones. Esto
es, mientras que en el lenguaje se busca una coordinacién que permita dar
oportunidad para la participacion de los interlocutores, en la musica se tiende a la
simultaneidad. Esta simultaneidad se ha entendido como una herramienta que
invita a la interrelacion entre individuos gracias a la sincronizacién. Este hecho ha
sido definido mediante la palabra inglesa entrainment (podriamos traducirla como
arrastre ritmico o sincronico), que se define como “the process through which two
physical or biological systems become synchronized by virtue of interacting with
each other” (Trost et al., 2017, p. 96)%. El entrainment fue descrito por primera
vez por Christiaan Huygens en 1666 al observar como los péndulos de dos relojes,
apoyados sobre la misma supercie flexible, se terminaban sincronizando (Trost et
al., 2017). Un fenémeno producido en numerosos organismos y objetos que
poseen un comportamiento ritmico oscilatorio.

%5 proceso mediante el cual dos sistemas fisicos o biolégicos se sincronizan al interactuar
entre si (traduccion propia).
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Por otro lado, la musica tiene un alcance probablemente méas divergente
que el lenguaje en lo que a sus posibilidades se refiere. Mientras que este ultimo
se asocia al mundo referencial y concreto, la musica habria evolucionado
paralelamente, aportando significados con mayor grado de ambigledad,
necesarios en momentos de incertidumbre. La diversidad de significados aportaria
un espacio comdn dentro de una amalgama de interpretaciones, suavizando las
diferencias y facilitando el establecimiento de lazos sociales (Cross, 2012a).

11.2.3.1. Capacidad musical vs. capacidad linguistica: una comparacion no
equilibrada

El objetivo principal de esta seccion es el de describir los puntos en comdn
de la musica y el lenguaje, de manera que podamos dar una base sélida a nuestra
investigacion doctoral. Para ello, hemos desarrollado una serie de ideas que
consideramos clave a la hora de comprender esta estrecha relacién, que sigue
siendo objeto de debate entre investigadores de distintos dmbitos como la
neurociencia, la psicologia, la linglistica, la musicologia y la antropologia.
Queremos destacar, en este momento, una serie de consideraciones que no se
tienen en cuenta en muchas de las ocasiones en las que se comparan la forma en
que musica y lenguaje son percibidas por parte del individuo.

Existe una tendencia —impulsada por la especializacion del trabajo,
promovida a partir de la industrializacion y explotada durante el romanticismo—
a considerar a los musicos como héroes del arte, tocados por la gracia de la
inspiracién o del talento. Blacking (1974) afirma que el desarrollo tecnoldgico trae
consigo un cierto grado de exclusion social debido a que, al priorizar la perfeccion
técnica en la musica, nos transformamos en una sociedad pasiva que yergue un
sitio de honor para los elegidos que han optado por la mudsica como su medio de
expresion artistica y actividad profesional. Y, al mismo tiempo, nos olvidamos de
cantar y bailar en grupo: “;Debe la mayoria tornarse amusical para que unos pocos
se vuelvan musicales?” (Blacking, 1974, p. 30). A esto hay que sumarle la
influencia de dos realidades como son la lecto-escritura musical y, sobre todo, los
sistemas de grabacion y reproducciéon que, si bien permiten el registro y la
distribucion en masa de la musica, ejercen un efecto de sedacion en la audiencia,
gue deja de realizar una escucha activa —debido a que la supervivencia de la
musica ya no dependerd de los individuos que la escuchen y la trasmitan de manera
oral—. Se incrementa asi la distancia entre masico y oyente, cayendo en un circulo
vicioso dificil de salvar. Estas circunstancias influyen en la idea que tenemos sobre
la masica y el aprendizaje de la misma.
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Conviene que nos paremos a pensar en las oportunidades que tenemos
para aprender lenguaje verbal y musica desde el comienzo de nuestra vida, desde
una perspectiva occidental. Curiosamente, es en nuestros primeros afios cuando
mas acceso tenemos a distintas formas de musica. Las nanas son, en gran parte de
los casos, la primera experiencia musical que vivimos, siendo muy comun que en
los primeros afios de escolarizacion se utilice la musica como medio para el
aprendizaje académico, asi como para la expresién y reconocimiento de las
emociones. Sin embargo, llegados a cierto punto, se suprime drasticamente el uso
de la musica en favor del lenguaje hablado y escrito. Se alude al valor referencial
del lenguaje para justificar este cambio, que posee mas capacidad para la
concrecion y la sintesis®. La musica instrumental y las canciones comienzan a
dispersarse en nuestra experiencia vital y pasamos a convertirnos en oyentes
pasivos, con las escasas excepciones de las clases de musica. Mientras tanto, las
habilidades linglisticas, en el caso de Espafia, siguen siendo potenciadas no solo
a través de la clase de lengua y literatura, sino en el resto de asignaturas, gracias
al fomento de la transversalidad y el desarrollo de las Competencias Bésicas
(Orden ECD/65/2015, de 21 de Enero). Aunque la musica se tiene en cuenta en
esta orden ministerial dentro del apartado 7, se aprecia un menor peso de la misma,
que es considerada Unicamente desde su perspectiva cultural y artistica. La musica
va guedando relegada a un segundo plano dentro de la educacion reglada. Por su
parte, fuera de la escuela, la cultura de consumo promueve ese abismo entre
masicos y no musicos, lo que fomenta la generalizacion de expresiones tales como
«tener un don para la mdsica»; «tener oido»; «tener ritmo», etc. Las
manifestaciones musicales se ven reducidas y asociadas acontecimientos
puntuales —festivos, ceremoniales, etc.— y el intimo vinculo comunicativo que
existia entre lenguaje y musica desde antes de nuestro nacimiento se va rompiendo
en la conciencia general. Esta separacion de la que hablamos no es tan intensa en
otras culturas en las que la mdsica no se presenta como un acontecimiento
delimitado por el tiempo, sino como un continuo que forma parte de la vida diaria
de los miembros de un grupo. A este propo6sito, Blacking (1974) explicaba que los
miembros de la tribu venda convivian con el hecho musical durante toda su vida,
lo que se traducia en unas capacidades musicales notables que les permitia

%Y a pesar de poner en valor el papel de la mlsica como medio para la potenciacion
afectiva y los beneficios psico-sociales que aporta al individuo, se considera algo prescindible cuya
ausencia no repercute en el desarrollo del individuo: “although music may enrich the development
of mind, it is does not appear to be necessary for normal mental development”(Patel, 2007, p. 389).
Cabria preguntarse, no obstante, qué parametros se siguen a la hora de evaluar ese desarrollo mental
y si se tienen en cuenta teorias como la de las Inteligencias Mdltiples de Gadner (1993), que tratan
de describir la inteligencia como una realidad compleja de ocho partes (l6gico-matematica,
linguistica, espacial, musical, corporal-cinestésica, intrapersonal, interpersonal y naturalista).

40



interpretar su musica a un alto nivel, no existiendo una diferenciacion extrema
entre ellos, al contrario que ocurre en las sociedades occidentales.

Uno de los problemas con los que nos encontramos al abordar esas
diferencias es el uso de los marcos de referencia. La competencia linguistica es
valorada en funcién a las aptitudes promedias de los hablantes de esa misma
lengua. Esto es, se usa como referencia la competencia general. Sin embargo,
cuando nos ponemos a comparar competencias musicales, siempre usamos como
referencia a los musicos profesionales. Para Pinker (1997), existe una amplia
diferencia respecto a las habilidades musicales entre los individuos que son
incapaces de entonar y los musicos profesionales, mientras que existe una
supuesta uniformidad en la capacidad de lenguaje. Este autor considera que el
aprendizaje linguistico se consigue con el trato con las personas que rodean al
bebé y sus iguales, mientras que, para el aprendizaje musical es necesario una
educacion mas formal y estructurada. Sin embargo, Shenfield et al. (2003)
consideran gue el aprendizaje informal de la musica es igual de comun en gran
parte del mundo —aunque no ocurra igual el la cultura occidental—. En su
opinién, la vision de Pinker sobre la posibilidad de prescindir de la masica sin que
ello afecte a nuestra supervivencia, tiene una base etnocentrista —ya que
podriamos prescindir de conciertos, de salones de baile y de musica de peliculas—
que ignora otras formas de musica menos centradas en el arte elitista: “It ignores
the historical and cross-cultural importance of music in ritual ceremonies, work,
and childcare as well as the inextricable links between music and movement”
(Shenfield et al., 2003, p. 1)?’. Brandt et al. (2012), por su lado, aluden a esa
malinterpretacion o desequilibrio a la hora de medir las diferencias entre extremos
en la poblacion respecto del dominio del lenguaje y la masica al afirmar que:
“while language skill is typically measured against the adult population at large,
musical skill is often measured against the expertise of professional musicians,
leading to mismatched expectations that make music learning seem more arduous
and time-consuming” (p. 1)%. Esta falta de homologacién entre las medidas de
lenguaje y mdsica crea una vision distorsionada de la realidad, infuyendo
crucialmente en la consideracion de la musica como una disciplina para la que hay
que tener talento. Por otro lado, hablar o escribir con correccién gramaétical,

27 Ignora la importancia histérica y transcultural de la musica en las ceremonias rituales,
el trabajo y el cuidado de los nifios, asi como los vinculos indisociables entre la musica y el
movimiento (traduccion propia).

28 mientras que las habilidades lingtiisticas se miden normalmente con respecto a la
poblacion adulta en general, las habilidades musicales se miden a menudo con respecto a la
experiencia de los musicos profesionales, lo que da lugar a expectativas inadecuadas que hacen que
el aprendizaje de la misica parezca mas arduo y lento (traduccion propia).
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sintactica y semantica no se considera el producto de un talento especial. Los seres
humanos tenemos habilidades musicales a las que simplemente no le damos
ninguna importancia, tales como el reconocimiento del contorno melddico, la
capacidad para discriminar el transporte de melodias, la habilidad de cantar en
tono —solo el 4% de la poblacion es incapaz de hacerlo (Kalmus & Fry, 1980)—
o0 de silbar una melodia, ademas de reconocer e interpretar patrones ritmicos o
discriminar timbres. En su articulo de 2012, Brandt et al. proponen una tabla de
correspondencias entre las capacidades linglisticas y las capacidades musicales
que aportan luz a nuestro argumento.

Musca

Lenguaje

FIGURA 1 | La betra axul indica us desarvolle paralelo. La lewra popuca wdica wa desarollo relacionado, pero oo amslogo. La
etra negra wdica un desarrollo exclusraumente lingtistco. (1) Los nafios de sens meves pueden discrmunar los cambios en las escalas
eadental y javanssa, poeden duscnmunas Jos wetros sumples ¥ compleyos, v pueden ducnmunar Jos fooemas de odas las leaguas. (2) Los
ulos de sueve weves pueden detecti e Diduente Jos Ccambioce de W0 © de Leipo oo L SUUCIKES metdas Susites ¥ SOOCONM Ml
ficilmente la métsca diplace (mibs comim) que s tiple (menos comin. Berpeson yTrebub, 2006) (3) Lo nutios de doce meses desectin mejor
s notas mal afinades en las escalas occdentales que en las escalas jrvanesas ¥ Denen mas dficelades para detectar kos camtoos en los metios
xepleyos que en loe smples (1) Eatre koo 6 y loe § meses, los bebés pusden dscrmuamn kos mtenyakos conscmmmtes de koo dasonantes, pero
senea duficolnades para duscnmunar entre duferentes wutervalos consonames (Schellegberg v Trasnce, 1996). (5) Ecare 6 v 8 meses, ya 0o pueden
hecnousa contrastes vocalicos DO QAIVOS, Pero 3la pueden diIsCIun ConUasies CONSOBANNLCOE DO aativos. () Trehub yThompe (1989). (7)
Eatre los 7.5 y los § meses, los bebés de Rabla mplos musstran un seapo bacia las palebras com acenso macsal v son sensibles & Jas sellales

wonddions y de frecuenca del orden de las palabeas

Figura 1. Comparacion de desarrollo del lenguaje y las capacidades musicales. (Fuente:
traducido de Brandt et al. (2012, p. 7).)

En la figura 1 podemos apreciar los paralelismos que se dan entre lenguaje
y musica, llegando a conclusiones que pasan desapercibidas entre la mayoria.
Mientras se le presta gran atencion al desarrollo del lenguaje de los infantes, su
paralelo musical queda relegado a un segundo plano debido, en nuestra opinion,
al flaco favor que la especializacion musical le hace al aprendizaje de la mismay
a la aparente carencia de utilidad vital de la mdsica, de la que hablaba Pinker en
1997 y que ha sido rebatida por numerosos autores (Brown, 2000; Cross, 2012;
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Mithen 2011; Shenfield et al., 2003; Weinstein et al., 2016; Woolhouse et al.,
2016).

11.2.3.2. Musica, lenguaje y significado

Una de las grandes diferencias entre musica y lenguaje es su valor
referencial. Mientras que mediante el lenguaje se pueden transmitir mensajes con
un alto nivel de precision (esto no significa que puedan existir diferentes niveles
de interpretacién semantica o pragmatica) la musica resulta menos efectiva al
respecto, ya que se pueden mayores niveles de ambigliedad.

Para Cross, existen varias dimensiones de significados que le damos a la
musica: una bioldgica (estructural motivacional), que se basa en el uso de la
masica para crear sensaciones tanto en humanos como en animales, esto es, la
generacién de emociones y afectos debido a las estructuras acusticas del sonido;
una social (culturalmente enactiva), que “‘sea susceptible a la variacion cultural y
gue se cristalice a consecuencia de los contextos culturales variados y repetidos
en los cuales la masica esta incrustada como practica social dentro de una cultura
dada” (Cross, 2010, p. 15); y una socio-intencional o pragmatica, que es indicador
de la actitud del individuo que produce el sonido hacia una situacion de
comunicacion.

Estas tres dimensiones hacen que el participante pueda aportar diferentes
significados. Esto, lejos de compartimentar la recepcidn, refuerza la capacidad de
la musica para establecer, mediante una sefial ambigua, las bases para una filiacion
mutua, al mismo tiempo que los intervinientes tienen la oportunidad de dar sus
propios significados, generando una actitud adecuada para la afrontar la
incertidumbre social. Es decir, a pesar de que los significados que se le dé a un
hecho musical por parte de los participantes sean diferentes, la musica es capaz de
coordinar el ascenso o descenso de las emociones de una masa social. En este
sentido, Sloboda explica que somos capaces de sentir con la misma intensidad en
el mismo momento —escuchando o participando en un acto musical—, incluso
cuando nuestros sentimientos, de manera individual, tienen diferente motivacion,
explicacion o naturaleza: “We are all likely to feel most strongly at the same point,
even if the precise colours of our feelings differ” (Sloboda, 2005, p. 358)%°. Esta
coordinacién ritmica, esta sincronia, permite a los participantes alcanzar picos de
intensa emocién de manera simultanea, empujandoles a sentir un vinculo que
facilite la colaboracidn, la union de energias y la comparticion de recursos.

29 Es probable que todos sintamos con intensidad en el mismo momento, incluso si los
colores precisos de nuestros sentimientos son diferentes (traduccion propia).
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Nos encontramos ante una herramienta que facilita la comunicacion y
complementa al lenguaje en tanto en cuanto refuerza los lazos entre individuos y
ofrece oportunidades alternativas y/o complementarias al lenguaje verbal a la hora
de establecer la comunicacion. En este sentido, cabe preguntarse si el proceso de
comercializacion de la mdsica, que sigue agudizandose, no supone una barrera
para la comunicacion entre seres humanos, al colocar esta disciplina en el museo
de lo elegido para unos pocos, mientras que la amplia mayoria se conforma con
valorarla como un arte inaccesible desde su zona de aislamiento.

Las comunidades humanas tienen sus propias caracteristicas politicas,
sociales, econdmicas, geogréaficas, etnoldgicas, culturales, etc. Las migraciones,
sea por el motivo que sea, generan dificultades de entendimiento y conflictos entre
comunidades, pero también facilitan el contacto entre las personas y sus culturas,
produciéndose en muchas ocasiones el mestizaje social, cultural y genético, que
aporta rigueza a nuestra especie. Existen diferentes medios para afrontar esos
conflictos a los que nos referimos. Nosotros apostamos por el conocimiento
cultural entre individuos, que facilite un acercamiento a través de sus tradiciones,
sus ritos, su arte, etc.

El flamenco, el hip-hop, la masica disco, los cantos religiosos, las danzas
tribales, los grupos instrumentales que se retinen para improvisar en cualquier
parte del mundo, son ejemplos de que la musica no es solo un arte creado para el
disfrute del oido, sino un testimonio de la vida humana en sincronia ritmica,
melddica y/o armonica, que autores como Chuckrow y Parncutt (2019) asocian a
la experiencia intima prenatal de patrones musicales dentro del vientre materno.
Todos nacemos —salvo aquellos condicionados por trastornos como la amusia—
con unas cualidades musicales que, aunque se explotan los primeros meses de
vida, van siendo desplazadas a un lado en favor del discurso verbal, mas concreto
y eficaz para los mensajes directos. Sin embargo, consideramos importante
reivindicar el papel de la musica como un medio de comunicacién, que aporta
significados polivalentes dentro de un grupo humano y que establece vinculos
entre las personas que la escuchan, que la practican, que discuten sobre ella y que
se aglutinan en torno a la misma.

11.2.4. Conclusiones del epigrafe

A pesar de las diferencias evidentes entre musica y lenguaje a distintos
niveles, existen evidencias cientificas que afirman que el lenguaje depende, en
muchos casos, de parametros asociados normalmente con la musica, como la
altura del sonido, el timbre o el ritmo. Esto sugiere un solapamiento, al menos
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parcial, en las redes neuronales, que se ha sido valorado como el indicio de un
posible mecanismo o sistema de apoyo entre capacidades linglisticas y musicales.

A pesar del aumento de estas evidencias, el sistema educativo sigue dando
mucha més importancia a la formacion linguistica que a la musical a medida que
el individuo madura. Esto ocurre al apostar por el valor concreto y representativo
del lenguaje, olvidando la importancia de la musica como generadora de lazos
sociales y potenciadora de la expresion afectiva.

11.3. LA ENSENANZA DE LAS LENGUAS EXTRANJERAS:
ENFOQUES Y METODOS

A pesar de que el lenguaje verbal es la base sobre la que se trabaja en la
ensefianza de cualquier lengua, existen diferencias significativas entre el
aprendizaje de las lenguas maternas y las lenguas extranjeras. Asi mismo, existen
diferentes perspectivas o enfoques sobre como abordar el proceso de ensefianza-
aprendizaje de una lengua extranjera que atienden tanto a principios pedag6gicos
como psicoldgicos, ademas de depender de otros factores econémicos, politicos y
culturales.

A lo largo de la historia, la ensefianza de las lenguas extranjeras o
segundas lenguas ha respondido a las diferentes necesidades planteadas en cada
momento. Aunque no podemos establecer un tiempo determinado en que
comenzara el aprendizaje de lenguas foraneas, puesto que la interrelacion entre
grupos que hablan distintas lenguas ha tenido lugar durante toda la historia de la
humanidad —especialmente en zonas fronterizas—, queremos empezar esta breve
revision poniendo como referencia el momento en que este tipo de ensefianza se
sistematiza y empieza a incluirse dentro de distintas instituciones educativas. No
buscamos decantarnos por un enfoque especifico, sino describir las distintas
aproximaciones al objeto de estudio, desarrolladas a lo largo de la historia de esta
disciplina.

11.3.1. Lengua extranjera vs. segunda lengua

Conviene comenzar este punto teniendo en cuenta la diferencia entre
segundas lenguas y lenguas extranjeras. Las primeras se dan en contextos de
plurilingliismo, esto es, en paises o regiones donde existen varias lenguas —oficial
o extraoficialmente—, como pueden ser Canada, Suiza, India etc. Por ejemplo, un
hablante nativo de hindi cuya segunda lengua sea el inglés. Por el contrario, la
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ensefianza de una lengua extranjera se da en contextos en los que el individuo que
desea aprender una lengua no esta en el contexto socio-linguistico en el que dos
lenguas conviven (Johnson & Johnson, 1989).

Ha de tenerse en cuenta que, a pesar de la diferencia en sus bases, las
segundas lenguas o lenguas extranjeras se usan en muchas ocasiones como
sindnimos y, en un mundo en el que aproximadamente el 60% de la poblacion es
plurilingle, a veces resulta dificil la delimitacion clara entre los mismos (Lambert,
1990).

Teniendo en cuenta lo dicho y buscando la coherencia con nuestro objeto
de estudio, vamos a utilizar predominantemente el término lengua extranjera (LE)
y més especificamente el término espafiol como lengua extranjera (ELE).

11.3.2. Enfoques, métodos y técnicas.

Antes de adentrarnos en la historia de los distintos métodos y enfoques,
qgueremos diferenciar entre enfoques, métodos y técnicas dentro de la ensefianza
de lenguas extranjeras. Richards y Rodgers (2003), basandose en la propuesta de
Edward Anthony de 1963, explican las diferencias que existen entre ellos:

[...] el enfoque es el nivel en el que se especifican los
supuestos y las creencias sobre la lengua y el aprendizaje; el método
es el nivel en que se pone en préctica la teoria y en el que se toman
las decisiones sobre las destrezas concretas que se ensefian, el
contenido que se ensefia y el orden en el que este contenido se
ensefia; la técnica es el nivel en el que se describen los
procedimientos de ensefianza. (Richards & Rodgers, 2003, p. 28)

Entendemos el enfoque como la teoria sobre la naturaleza de la lengua y
la manera en la que este se aprende. Melero (2000) describe el enfoque de la
siguiente forma:

Teoria sobre la naturaleza de la legua y sobre la naturaleza
del aprendizaje de una lengua que constituye la base tedrica y
determina los principios metodolégicos y las précticas de ensefianza.
En términos generales, el enfoque es un modo particular de entender
la ensefanza y el aprendizaje. (p. 155)

Existen al menos tres teorias o0 puntos de vista sobre la naturaleza de la
lengua.

e Laestructural, que parte de la idea de que una lengua es un sistema de
elementos que se relacionan de manera estructural para codificar unos
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significados. Su aprendizaje se centra en el conocimiento de
estructuras fonoldgicas, gramaticales y Iéxicas.

e Lateoriafuncional —en la que se basa el enfoque comunicativo— opta
por hacer mas hincapié en la dimension seméantica y comunicativa que
en la gramatica.

e La teoria interactiva aboga por considerar la lengua como un medio
para desarrollar las relaciones personales y las transacciones sociales
entre individuos.

Por otra parte, encontramos las teorias sobre el aprendizaje de la lengua
—como las teorias de la adquisicién de las lenguas de Krashen (1983a)— que,
complementandose con las teorias sobre la naturaleza de la lengua pueden, en
muchas ocasiones, aportar sustento para el disefio de los métodos.

Cabe destacar que los enfoques psicolégicos han tenido una gran
influencia en la ensefianza de las lenguas extranjeras. Asi, los enfoques
conductista, innatista, humanista, cognitivista, interaccionista, constructivista y
neuro-funcional, han dejado su impronta en diferentes etapas de la historia de las
ensefianzas extranjeras (Arcia Chavez, 2018).

A pesar de su innegable importancia, las teorias, que aportan una guia
necesaria para la ensefianza de una lengua, se mantienen en un plano teérico. No
sera hasta el momento en que se desarrolle el disefio de un sistema de ensefianza,
cuando podamos hablar de métodos, que plantean unos objetivos concretos y
describen el papel del profesorado, el alumnado y los materiales de ensefianza. Por
Gltimo, las técnicas son la concretizacion del enfoque y el método desarrollado,
esto es, la forma en que son tratadas las fases de presentacion, practica y
evaluacion de la ensefianza. Vemos pues, que existen distintos niveles de
concrecién, no siendo estrictamente necesario que un enfoque conduzca
inevitablemente a un solo método.

11.3.3. Historia breve de la ensefianza de segundas lenguas o lenguas
extranjeras

La ensefianza de las lenguas modernas®® comenzd a ofrecerse en las
escuelas en el siglo XVI como respuesta a los cambios politicos en Europa y la
necesidad de una comunicacion practica entre comerciantes, politicos, soldados,

30 Entendidas como contraposicion a las lenguas clasicas como el latin.

47



etc. Si bien no serd hasta el siglo XX cuando se establezcan unas bases mas sélidas
para su didactica y profesionalizacién. En los siguientes parrafos describiremos
los métodos o enfoques més destacados.

11.3.3.1. Método gramatica-traduccion

El latin clasico fue la lengua extranjera por excelencia durante siglos en
Europa. Habiendo sido una lengua comdn en gran parte del territorio y
manteniéndose vigente en textos religiosos y cientificos, no es extrafio que, una
vez establecidas las lenguas vernaculas como herramienta de comunicacién en
cada region o pais, se conservara el latin dentro del curriculo escolar3.

En los siglos XVI, XVII y XVIII en Inglaterra, el alumnado recibia, al
entrar en la Grammar School, una introduccién a la gramética latina —mediante
un aprendizaje memoristico de las reglas y el estudio de las conjugaciones—. Una
vez adquiridas las nociones bésicas, era introducido a los estudios avanzados de
gramatica y retorica. Teniendo en cuenta que el latin estaba en declive, la
justificacion para su uso se basaba en la importancia de su aprendizaje como
medio para desarrollar las capacidades intelectuales. Una perspectiva deferente de
la éptica comunicativa desde la que se observa el fenémeno linglistico a dia de
hoy.

En este contexto, no se consideraban las importantes diferencias entre
lenguas vivas y muertas, adaptandose el método utilizado para la ensefianza del
latin en la ensefianza de lenguas como el francés, el inglés o el italiano. Se
desarrollaria el método Gramaética-Traduccion que, seglin Richards y Rodgers
(2003), tenia las siguientes caracteristicas:

o El objetivo era poder estudiar la literatura de una lengua extranjera que
condujera a un desarrollo intelectual. Se buscaba entender y manipular
la morfologia y sintaxis, mediante la memorizacién.

e La oralidad era practicamente inexistente. Las metas eran dominar la
lectura y escritura.

e El vocabulario se aprendia por memorizacion.

e Laoracion era la unidad bésica, no se atendia a la globalidad del texto.

e La correccion era fundamental y en fallo, punitivo.

e Las reglas gramaticales se aprendian por deduccién. Se presentaban de
manera aislada y se realizaban ejercicios para practicarlas.

31 Teniendo en cuenta que las escuelas fueron cotos privados de los estamentos poderosos.
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e Se utilizaba la lengua materna para la ensefianza de la lengua
extranjera.

A pesar de no tener una justificacion teorica, linglistica o psicologica, el
método Gramatica-Traduccion domind la ensefianza de lenguas modernas
especialmente entre 1840 y 1940. Aunque Melero (2000) afirma que “podria
decirse que es un método sin enfoque” (p. 39) y actualmente no cuenta con
defensores, algunas de sus técnicas se tienen en cuenta en ciertos contextos en los
que prima la lectura y traduccion por encima de otras habilidades linglisticas.

11.3.3.2. Movimientos de reforma: método directo

A mitad del siglo XIX, comenzd a darse un movimiento gque reaccionaba
al método gramatica-traduccion y que respondia a la necesidad de considerar el
habla como la forma primaria de la lengua. La Asociacion Fonética Internacional,
fundada en 1886, buscaba que los fonemas de cualquier idioma se transcribieran
de manera correcta, pudiendo repercutir de manera positiva en la ensefianza de
lenguas extranjeras. Se daba importancia a la lengua hablada, a la fonética, a la
induccién para el aprendizaje de las reglas gramaticales, al uso de la lengua meta
para la ensefianza y al aprendizaje en contextos significativos y no aislados. Con
el fin de dar cabida a estas ideas naci6 el método directo.

El objetivo era crear una metodologia basada en el analisis de la forma en
gue los infantes aprenden una lengua materna. Fue introducido, en primer lugar,
en Francia y Alemania a principios del siglo XX y se hizo bastante popular en
Estados Unidos. Sus caracteristicas, segun Arcia Chavez (2018) eran los
siguientes:

e Uso exclusivo de la lengua meta.

e Ensefianza de vocabulario y estructuras de uso cotidiano.

¢ Ensefianza inductiva de la gramaética.

e Desarrollo de las destrezas de comunicacion oral de forma progresiva
y graduada mediante el intercambio de preguntas y respuestas entre
profesores y alumnos.

e Introduccion oral de los nuevos contenidos de ensefianza.

e Uso de la demostracion, de objetos y dibujos en la introduccion del
vocabulario concreto y de la asociacion de ideas en la introduccion del
vocabulario abstracto.

e Ensefianza de la expresion y de la comprension oral.

e Enfasis en la pronunciacion y en la gramatica.
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Los detractores de este método lo criticaban por varios motivos. En primer
lugar, se necesitaba profesorado nativo para asegurar una ensefianza que le daba
gran importancia a la fonética, por lo que no resultaba sencilla la contratacion de
personal. Por otro lado, el uso exclusivo de la lengua meta como lengua de
ensefianza hacia, en ocasiones, mas complicado el entendimiento por parte del
alumnado, cuando una simple explicacion en la lengua materna o una traduccion
habrian ahorrado tiempo y esfuerzo. ElI método se basaba en la capacidad creativa
del profesorado més que en el uso de libros de texto, sin tener en cuenta que esta
aptitud puede variar enormemente segun el docente. Ademas, el método no
aportaba un sistema de aprendizaje bien estructurado, lo que provocaba desorden
y cierta confusion.

11.3.3.3. Enfoques con bases cientificas

Una de las criticas que los dos métodos anteriores recibieron por igual fue
la falta de una base cientifica solida en la que apoyar las decisiones pedagdgicas.
En este sentido, a partir de los afios 20 y 30 del siglo XX comenzaran a surgir
enfoques y métodos mas estructurados, que se apoyen en estudios de linguistica,
psicologia y educacion. Teniendo en cuenta que existen una gran variedad
enfoques, explicaremos brevemente los mas importantes.

11.3.3.3.A. Método audio-linguistico

Al comienzo de la Segunda Guerra Mundial, el ejército de los Estados
Unidos, ante la evidente carencia de personal militar que hablara lenguas
extranjeras como el chino o el japonés, encargd el desarrollo de métodos que
pudieran satisfacer esa demanda. Los denominados Army Methods®, tenian la
finalidad de formar interpretes militares a través de la comprension auditiva y la
expresion oral. A principios de 1943, ciento cincuenta y cinco universidades
estadounidenses participaban en el Army Specialized Training Program®. Una
vez acabada la guerra y con la bonanza econémica del pais norteamericano,
proliferd la idea de la necesidad de aprender idiomas, no como una destreza de
caracter elitista, sino como medio para los intercambios cientificos y culturales,
asi como el desarrollo personal y profesional de un mundo més globalizado
(Melero, 2000). Ademas, la creciente importancia de los Estados Unidos en el
panorama internacional hizo que el interés por el inglés aumentara fuera de las

32 Métodos del ejército

33 Programa de entrenamiento especializado del ejército (traduccién propia).

50



fronteras de los paises angloparlantes y que la demanda de acceso a las
universidades del pais se viera aumentada.

En 1939, se desarrollé en la Universidad de Michigan el primer Instituto
de Inglés. Su director, Charles Fries, aplic su formacioén en linguistica estructural
a la ensefianza del inglés. Criticaba las técnicas del método directo, por mantener
que la estructura del lenguaje se aprehendia con posterioridad al uso de la lengua.
Fries, sostenia que la gramatica —Ila estructura— debia ser el punto del que partir.
Consideraba que los niveles linguisticos eran sistemas relacionados, de manera
que los sistemas fonémicos llevaban a los morfémicos y de ahi a los sistemas méas
elevados, como frases, clausulas y oraciones. Asi, las estructuras, tanto
fonoldgicas como gramaticales, debian ser aprendidas por medio de ejercicios
intensivos de repeticion. La idea, al contrario que el método gramaética-traduccion,
era que el habla era la representacién mas habitual del lenguaje, y no una version
de menor calidad del lenguaje simbolico escrito.

El método audio-linglistico se apoyaba en el conductismo como base
tedrica del aprendizaje de la legua. El conductismo, al contrario de cualquier
enfoque cognitivista, insistia en que el ser humano posee un repertorio amplio de
conductas que dependen de estimulo, respuesta y refuerzo. La repeticion crea el
habito y, por consiguiente, el aprendizaje.

Se proponia un analisis contrastivo de las lenguas (lengua meta vs lengua
materna), de manera que las diferencias fonoldgicas y gramaticales entre ambas
se predecian con el fin de solventar los problemas surgidos en el aprendizaje —
mediante materiales preparados meticulosamente— (Richards & Rodgers, 2003).

Este método se fundamentaba en los siguientes principios:

o El aprendizaje de una lengua es un proceso en el que se crean habitos
de manera mecénica.

o Laoralidad precede al lenguaje escrito.

e El aprendizaje de la gramética es fundamentalmente inductivo y se
produce después de la repeticion reiterada de las estructuras en
diferentes contextos.

e El contexto cultural y linglistico debe tenerse en cuenta mientras se
produce el aprendizaje.

El método gozd de enorme popularidad hasta los afios 60 del siglo XX,
cuando tanto los investigadores y académicos, que criticaban las teorias del
lenguaje y del aprendizaje en las que se basaba el método, como el profesorado,
que observaba que el alumnado se aburria, comenzaron a ver grietas en el sistema.
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Noam Chomsky (1964) criticé la concepcion estructural de la lengua,
explicando que existe una gramatica universal innata en los seres humanos y que
estos procesan su experiencia gracias al lenguaje. La mente juega un papel
decisivo en la construccién del lenguaje segun Chomsky —que revolucion6 con
sus ideas la linglistica y la psicologia estadounidenses—. EI pensador
estadounidense critico el uso de la teoria del conductismo para fundamentar el
aprendizaje de la lengua, debido a que gran parte de la lengua que se usa no es
resultado de una conducta imitada, sino que se crea mediante el conocimiento
subyacente de las reglas. Para é€l, la creatividad del individuo esta por encima de
la mera imitacion.

11.3.3.3.B. Enfoque oral. Ensefianza situacional de la lengua

El método audio-linglistico tendria muchas similitudes con la
denominada Ensefianza Situacional, su equivalente europeo, que incluyd la
introduccién del elemento situacional, esto es, la idea de que las palabras
adquieren un significado dentro de cada situacion.

Como indicdbamos anteriormente, durante los afios 20 y 30 comenzaron
a echarse en falta métodos o enfoques con una base cientifica. Fueron los
miembros de un grupo de linguistas britanicos los que comenzaron a preocuparse
por ello, realizando una sistematizacion y organizacion de los contenidos de los
cursos de inglés como lengua extranjera. Empezaron a realizarse investigaciones
sobre la frecuencia en que aparecian las palabras en los textos escritos en esa
lengua, llegando a obtener una lista de unas 2.000 palabras cuyo conocimiento
seria muy (til en la lectura de textos en inglés.

La metodologia se basaba en la creacion de situaciones de uso en el aula
gracias a materiales, elementos visuales, gestos y acciones que presentaban una
situacion cotidiana y permitian comprender los elementos nuevos. Se buscaba la
prevencion de errores de igual manera que otros métodos basados en el
conductismo.

La ensefianza situacional de la lengua tuvo una gran aceptacion hasta los
afios 70, especialmente entre los docentes britanicos, que estudiaron el enfoque
para obtener el titulo, avalado por la Royal Society of Arts de Cambridge, para la
ensefianza de inglés como lengua extranjera. Sin embargo, sus criticos sefialaron
que el aprendizaje de una lengua no podia basarse solo en el uso de sus estructuras,
sino que debia atenderse al caracter comunicativo de la misma, teniendo en cuenta
las aportaciones referentes a la creatividad linguistica que Noam Chomsky habia
presentado en su libro Syntactic Structures en 1957 (Richards & Rodgers, 2003).
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11.3.3.4. Métodos y enfoques alternativos

De manera alternativa a los métodos anteriormente comentados, en los
afios 70 y 80 del siglo XX se dieron una serie de métodos que, en lugar de
sustentarse en la linglistica y la linglistica aplicada, se basan en teorias
especificas sobre aprendizaje, teniendo en ocasiones una Unica persona
investigadora como cabeza visible del movimiento. En general, estos métodos no
gozaron del favor de las instituciones de ensefianza por no enmarcase con facilidad
dentro de movimientos mas influyentes. Debido a que la mayoria de ellos han ido
perdiendo peso especifico dentro del mundo de la ensefianza de lenguas
extranjeras, haremos una breve revision de los mismos sin entrar en detalle tanto
como en otros métodos.

11.3.3.4.A. La respuesta fisica total

Este método, desarrollado por James Asher (1969), profesor de psicologia
de la Universidad Estatal de San José en California, se centraba en la idea de que
los adultos nos dirigimos a los bebés generando Ordenes y estos responden
fisicamente antes de producir respuestas verbales. Partiendo de esta premisa, se
buscaba que el adulto aprendiera una lengua extranjera utilizando técnicas
desarrolladas para tales fines.

Se fundamentaba en tres hipétesis que tuvieron cierta aceptacion en otros
enfoques:

e El bioprograma innato de los seres humanos para el aprendizaje de una
lengua. Las personas desarrollan su capacidad de escucha —
reaccionando fisicamente— antes que el habla y por eso debe seguirse
ese mismo orden en las lenguas extranjeras.

e La lateralidad del cerebro define los tipos de aprendizaje. La mayoria
de los métodos de ensefianza de LE se centran en las actividades que
estimulan el hemisferio izquierdo sin dar importancia al derecho,
relacionado con movimientos motores y mas utilizado por los bebés.
Se busca que el aprendizaje de la LE se desarrollara de la misma
manera que la lengua materna.

e La reduccion del estrés, evitando crear filtros que impidan el normal
desarrollo del aprendizaje.

El papel del profesor consistia en facilitar el aprendizaje, eligiendo qué se
ensefiaba desde una perspectiva del aprendizaje natural, esto es, de la misma

manera que los padres y madres se relacionan con sus hijos. El alumnado deberia
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escuchar y actuar en consecuencia a lo que se le pedia. A pesar de que el método
de respuesta fisica total no ha tenido un gran apoyo, parte de sus elementos han
sido adaptados a otros programas de ensefianza. Sus seguidores siguen la
recomendacién de compatibilizarlo con otras técnicas dentro de otros enfoques
(Richards & Rodgers, 2003).

11.3.3.4.B. La via silenciosa

Este método (Gattegno, 1972) se basaba en la idea de que el aprendizaje
de produce gracias a la consciencia cognitiva que se fomenta a través del
descubrimiento personal y no de la repeticion —Ilo contrario del silencio—. El
silencio permite la concentracion y la consciencia, y, por tanto, facilita le
generacion del conocimiento propio.

Segln Gattegno, el alumnado de una lengua extranjera no tiene las
mismas caracteristicas que quien aprende su lengua materna. Se da, por tanto, un
aprendizaje artificial y no natural, debido a las caracteristicas de ese nuevo
contexto. La Via Silenciosa se basa en un programa estructural, que atiende a la
gramatica por encima de todo. El papel del profesorado consiste en facilitar un
ejemplo y permanecer en silencio, aportando elementos visuales y gestuales para
el desarrollo de la clase. Es el alumnado quien tiene que desarrollar su
conocimiento a partir del aprendizaje de palabras de la nueva lengua y su posterior
razonamiento. Existen cuadros de pronunciacién de la nueva lengua que contienen
simbolos o fields y se codifican en distintos colores.

El profesor ofrece un modelo de enunciado asocidndolo a una imagen
impresa en regletas de unos 10 cm, y mediante la combinacion de las mismas, va
generando sonidos, palabras, enunciados, etc. Comienza ensefiando un elemento
sencillo a la vez que muestra una regleta, si el alumno lo repite correctamente,
afiadira otro elemento. Si no es asi, preguntara a otra persona hasta que se produzca
la respuesta correcta. De esta manera se dara un feedback —o retroalimentacion—
indirecto, provocando que el aprendizaje se produzca entre iguales.

A pesar de lo novedoso de la situacion que se origina en el aula, parte de
los elementos que aporta la via silenciosa pueden observarse en métodos mas
tradicionales. El programa estructural y léxico resulta tradicional y recuerda al
método audio-linguistico y a la ensefianza situacional.

11.3.3.4.C. La sugestopedia

Este método desarrollado por el educador y psiquiatra balgaro Georgi
Lozanov (1978) se basa en la idea impulsada por la sugestologia, que busca

54



controlar las influencias irracionales e inconscientes a las que las personas estamos
expuestas, de manera que el aprendizaje se vea beneficiado. Se apoya en la
meditacion del yoga raja para fomentar los estados de consciencia y la
concentracién. Asi mismo, se basa la idea, extraida de la psicologia soviética, de
gue el entorno de aprendizaje tiene una importancia mayuscula.

Se busca influir en la conciencia del alumnado, que se muestra mucho méas
predispuesto para el aprendizaje, haciéndole confiar en lo acertado del método,
gue promete acelerar el proceso, tres a cinco veces mas rapido de lo normal —
algunos detractores han criticado esa promesa afirmando que no es mas que un
placebo—. Lozanov explica que la confianza en el método es esencial para el éxito
del mismo. Segln sus defensores, la informacion destinada al consciente se
entremezcla con aquella destinada al inconsciente gracias a elementos artisticos,
mausica, juegos, un ambiente ladico y un entorno adecuado.

Respecto a la teoria sobre la lengua, el autor no da demasiada importancia
alo misma. Aun asi, se aprecia un énfasis en la memorizacion de pares de palabras,
lo que sugiere una vision de la lengua fundamentada en el vocabulario.

Existen una serie de elementos basicos en los que se centra el método:

e La autoridad del profesorado es un rasgo esencial, puesto que el
alumnado tiende a confiar en aquellas personas que demuestran ser
expertos en la materia y demuestran seguridad y optimismo.

e La infantilizacion del alumnado. Los nifios vienen dotados de una
capacidad innata para el aprendizaje de una lengua*. Debido a que esa
capacidad se pierde con el tiempo, hay fomentar una vuelta a ese
periodo vital, a través de los juegos y canciones, que lleve al alumno a
generar una confianza en si mismo y que ejerza una separacion entre
él y el docente, que actta como una figura materna o paterna.

e EIl doble plano, por el cual el entorno facilita el aprendizaje casi al
mismo nivel que lo hacen el profesorado o los materiales. Las aulas,
decoradas de manera alegre con sillones comodos y la musica de fondo
son caracteristicos del método. Al mismo tiempo, se hace hincapié en
el hecho de que tanto la entonacién como el lenguaje corporal juegan
un papel predominante sobre los mensajes de naturaleza verbal.

e El ritmo se considera un elemento estructurador del aprendizaje, de la
misma manera que ocurre en la musicoterapia. El uso de patrones
ritmicos favorece la memoria.

34 En la linea de la teorfa de la Gramatica Universal de Chomsky (1957).
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e Laentonacién se ve como un elemento esencial dentro del aprendizaje,
puesto que aporta informacion sobre la intencion del hablante y, desde
un punto de vista afectivo, facilita la activacién de la personalidad del
alumnado (Romero y Gonzélez, 2002).

e La pseudopasividad de concierto es, quiza, el elemento méas novedoso
y que ha aportado mas fama a la sugestopedia. Mientras el alumnado
se encuentra comodamente sentado en su sillon, suena masica barroca
durante unos minutos. A partir de ese momento, se reproduce un
dialogo por parte del equipo docente, recitado dentro de la tonalidad
de la pieza que esté siendo escuchada. El alumnado tiene una hoja de
papel en la que puede ver una traduccion del didlogo en su lengua
materna. Este didlogo sera repetido varias veces. Asi mismo, se le pide
al alumnado que lea el texto antes de irse a dormir y nada mas
levantarse.

Para Romero y Gonzalez (2002), se busca romper una serie de barreras
gue, segun su opiniodn, dificultan el aprendizaje:

- La barrera ético-moral, que hace que no aceptemos cualquier
mensaje que esté refiido con nuestros principios morales.

- La barrera critica-16gica, que rechaza todo lo que no parezca
obedecer a nuestros razonamientos 16gicos.

- La barrera intuitiva-afectiva, que se resiste a todo lo que no genere
confianza y sentimientos de seguridad. (p. 12)

Se realizan cursos intensivos de cuatro horas diarias, seis dias a la semana,
durante un mes. Se pide maximo compromiso y evitar cualquier sustancia que
pueda hacer perder la concentracién. Asi mismo, se fomenta la infantilizacion, de
manera que el material envuelva al alumnado, que se vera inmerso en un contexto
de apertura total y falta de escepticismo hacia el método. Sus defensores insisten
en la idea de un aprendizaje holistico en que los dos hemisferios cerebrales sean
participes, ya sea de manera analitica (hemisferio izquierdo) o emocional
(hemisferio derecho).

11.3.3.4.C.a. La musica: uno de los pilares de la sugestopedia

Debido al contenido de nuestra tesis, consideramos importante y necesario
recalcar lo novedosa y original que la sugestopedia resulta, al hacer uso de la
muasica como uno de los elementos esenciales de su método. Aunque
consideramos que la musica puede ser explotada de otras maneras muy diferentes,
gueremos destacar aquellos usos que la sugestopedia hace de la misma,
tratdndolos uno por uno:
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e El ritmo: para Lozanov, el ritmo sirve para estructurar el aprendizaje.
Permite reconocer una estructura establecida que facilite la adquisicion
por parte del alumnado. La presentacion de un nuevo material
mediante un ritmo especifico favorece la memoria. A su vez, los
cambios ritmicos generan una emocién en el alumnado y allanan el
camino para el anclaje de nuevos conocimientos.

e La entonacion como transmision de emociones: la entonacion es un
elemento esencial para la escuela sugestopédica. Favorece el
entendimiento, que va mas alla de lo puramente verbal, y resulta muy
importante para la expresion. Asi mismo, sirve para enfatizar
emociones que lleven a un procesamiento de la informacién a través
de la estimulacion del sistema limbico —relacionado con la emocion
y la memoria—.

o La reduccion del filtro afectivo gracias a la relajacion: mediante la
utilizacién de musica barroca y clasica, se elimina la ansiedad y la falta
de autoconfianza por parte del alumnado tal y como afirma Rose
(1992) “(...) los compositores barrocos, tratando de crear una formay
armonia matematicas en su musica, lograron producir exactamente la
frecuencia y el sonido correcto que armonizan con las funciones del
cerebro y producen un estado de calma, de alerta relajada” (p. 102,
citado en Romero y Gonzélez 2002, p. 15).

e Se busca estimular la generacion de ondas alfa asociadas a estados de
relajacién, impulsar la imaginacion y potenciar la memoria mediante
el uso de la masica:

Este es el estado en el que se “suefia despierto” y se da
rienda suelta a la imaginacion; se esta relajado pero alerta, lo cual
posibilita la rapida asimilacion de informacion, facilita la
inspiracion, potencia la memoria y activa el subconsciente. (Romero
y Gonzaélez, 2002, p. 23)

Si bien los postulados de Lozanov exigen un seguimiento estricto de su
método, ha habido una serie de adaptaciones por parte de sus seguidores, como la
creada por Gateva (1991), en la que se hace hincapié en el uso del arte de manera
mas extensiva. Desde la perspectiva ecléctica, consideramos que las aportaciones
que la sugestopedia ofrece al mundo de la ensefianza de segundas lenguas tienen
un valor importante que puede complementar otros métodos en los que la musica
tenga un papel protagonista.
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11.3.3.4.D. Las inteligencias maltiples

En 1993, Howard Gardner propone, con su teoria de las inteligencias
multiples (IM), que la capacidad cognitiva del ser humano no puede ser
Unicamente medida con un test de inteligencia que valore la ldgica y el lenguaje.
Describe una serie de inteligencias que todos compartimos y que se encuentran
méas 0 menos potenciadas en cada uno de nosotros. Estas son: linguistica; l6gica-
matematica; espacial, musical, corporal-cinestésica, interpersonal, intrapersonal y
naturalista (Gardner, 1993).

Lateoria de las Inteligencias Mdltiples ha despertado el interés del mundo
educativo y del publico en general. Se busca proporcionar al alumnado un variado
conjunto de oportunidades para su aprendizaje, utilizando distintas técnicas desde
una o varias perspectivas aptitudinales, con el fin de que cada miembro del grupo
pueda beneficiarse de una u otra manera (Zhu, 2011) y que, posteriormente, pueda
individualizarse el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Desde la perspectiva de la ensefianza de lenguas extranjeras podriamos
considerar que, de esa lista de Inteligencias Multiples, la inteligencia lingistica
seria la mas valida. Sin embargo, los defensores de las IM afirman que en el
lenguaje existen una serie de elementos que juegan un papel fundamental, tales
como el ritmo, la entonacion, el volumen y la altura de los sonidos, mas
relacionados con la inteligencia musical.

La teoria de las IM ha gozado de gran aceptacion desde que fue propuesta,
sin embargo, en ocasiones resulta dificil de adaptar a distintos contextos
educativos debido a motivos econémicos, sociales o politicos. (Richards &
Rodgers, 2003).

11.3.3.5. Enfoques actuales. La ensefianza comunicativa de la lengua

A comienzo de la década de 1980 comienza a darse un cambio de
pensamiento respecto a las teorias de las lenguas y las teorias del aprendizaje de
las lenguas que habian reinado tanto en Estados Unidos como en Europa. Da
comienzo un nuevo periodo caracterizado por la convivencia de corrientes
metodoldgicas diferentes y por un cierto eclecticismo. La ensefianza comunicativa
de la lengua (ECL) no sustituye a otros métodos que se seguiran dando, en mayor
0 menor medida, en diferentes manuales de aprendizaje de idiomas. Sin embargo,
supone un cambio en la manera de pensamiento que revolucionard los procesos de
ensefianza-aprendizaje de las LE y L2.

A mitad de los setenta, comienza a darse un rechazo hacia la teoria
linguistica estructural y el aprendizaje de la lengua inspirada en el conductismo de
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Skinner en que se basaba el método audio-linglistico. En Gran Bretafia, ya se
habia comenzado a dudar de los supuestos teoricos de la ensefianza situacional de
la lengua a finales de los 60. El analisis contrastivo, que buscaba predecir los
errores que el alumnado podria tener, no habia dado los frutos esperados. A esto
habia que afiadir el creciente nimero de docentes que lamentaban la falta de
motivacion por parte de sus estudiantes, incapaces de desenvolverse como se
esperaba y de superar sus errores (Melero, 2000).

El caldo de cultivo para este cambio de perspectiva habia comenzado, en
gran parte, gracias a las teorias que Noam Chomsky habia presentado en su libro
Syntactic Structures en 1957. Segln este autor, las teorias estructuralistas no eran
capaces de explicar ni las caracteristicas que fundamentaban la lengua ni el hecho
de que la creatividad estuviera presente en sus construcciones. EI modelo de tabula
rasa desaparecia en favor de enfoques cognitivistas y racionales. Chomsky habla
de la competencia linglistica como el conocimiento que los hablantes tienen sobre
las reglas que rigen su lengua sin ser conscientes de ellas (1964). Por otro lado,
los linglistas britanicos, apoyados en las aportaciones de Hymes (1972),
promueven una transicién de la competencia linguistica a la competencia
comunicativa. Esto supone, no solamente conocer el cddigo linglistico, sino ser
consciente de lo que hay que decir, de como decirlo y a quién, dependiendo de la
situacion concreta, teniendo en cuenta tanto la situacion linglistica como el
contexto social en que se encuentra el hablante.

Al mismo tiempo, otro factor influy6 en el cambio de enfoque en la
ensefianza de las lenguas extranjeras. Con el aumento de relaciones comerciales y
politicas entre los paises del Mercado Comun Europeo y el Consejo de Europa,
comenzd a considerarse la necesidad de promover la ensefianza de lenguas
extranjeras entre los adultos europeos. En 1971 un grupo de expertos liderados por
D.A. Wilkins, comenzé a preparar, por encargo del Consejo de Europa, un estudio
en que se describieran las necesidades de los alumnos de lenguas en Europa. Para
ello, se realiz6 un andlisis de los aspectos comunicativos que necesitaba abordar
el alumnado de una lengua para su comunicacion y expresion. Para Wilkins
(1976), lo fundamental de una lengua no esta en su gramatica ni su Iéxico, sino en
su capacidad para crear comunicacion entre distintos individuos. Busca mostrar
los sistemas de significados subyacentes en los actos comunicativos. Considera
gue existen dos tipos de significados: los nocionales que hacen referencias a
conceptos de tiempo, frecuencia, cantidad o lugar y los que se refieren a categorias
de funcion esto es, presentarse, negar, afirmar pedir, quejarse, ofrecer o rechazar.

El Consejo de Europa incorporé con rapidez estos principios a sus
programas lingiisticos y libros de texto. Se basaba en el nivel umbral, que se
puede definir como el grado minimo de dominio que el aprendiz de una lengua
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extranjera ha de alcanzar para poder usarla en situaciones cotidianas, tratando
temas habituales. Podemos decir que es un nivel superior al de la simple
supervivencia. Este nivel umbral sirve de referencia para marcar cada uno de los
6 niveles comunes de referencia para la organizacion del aprendizaje de lenguas:

e Al Acceso

e A2 Plataforma

e B1 Umbral

e B2 Avanzado

e C1 Dominio operativo eficaz
e C2 Maestria

Los defensores de la ensefianza comunicativa de la lengua consideran esta
como un enfoque —no como un método— que busca hacer de la competencia
comunicativa el objetivo final, desarrollando procedimientos para la mejora de las
destrezas interpretativas (escucha y lectura) y las expresivas (habla y escritura)
mediante la interrelacion entre lengua y comunicacion. Resulta casi imposible
unificar la ensefianza comunicativa de la lengua bajo una sola teoria, sin embargo,
Melero (2000) habla de dos principios fundamentales en los que se basa:

En primer lugar, la ensefianza en clase tiene que ver con el
uso de la lengua y no con el conocimiento linguistico [...] para poder
entenderse con otras personas, para orientarse en el pais, para leer
libros, etc. Esta corriente metodoldgica recoge del método audio-
lingliistico/enfoque situacional [...] algunos principios como, por
ejemplo, el concepto de situacidn, las muestras auténticas de
modelos linglisticos, o la inclusion de la gramética y el Iéxico en
dialogos de lengua coloquial [...].

El segundo principio tiene que ver con el aprendizaje: el
uso de la lengua en situaciones reales hace que el aprendizaje sea
maés eficaz. Hasta el momento al profesorado le interesaba mucho
méas qué ensefiar que como ensefiar, les preocupaban maés los
contenidos que los procedimientos de ensefianza de esos contenidos.

Posteriormente, se afiadid la figura de la/del estudiante
como eje central de su proceso de aprendizaje [...] La ensefianza se
centra en el estudiante y, por eso, el docente debe ceder su posicion
central en beneficio de una mayor autonomia en el aprendizaje. (p.
86)

Richards y Rodgers (2003) sugieren cinco caracteristicas esenciales que
subyacen a las actuales aplicaciones de la metodologia comunicativa:

Adecuacion: el uso de la lengua refleja las situaciones de
dicho uso y tiene que ser adecuado a la situacidon, dependiendo del
entorno, el papel de los participantes y el objeto de la comunicacion

[...]
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Atencidn prioritaria al mensaje: los alumnos tienen que ser
capaces de crear y entender mensajes, es decir, significados reales.
De ahi que la atencion se centre en el compartir y transferir la
informacion.

Procesamiento psicolingtistico: las actividades de la ECL
pretenden hacer entrar a los alumnos en el uso de procesos
cognitivos y de otros tipos que constituyen importantes factores en
la adquisicién de la segunda lengua.

Asuncion de riesgos: se anima a los alumnos a que
aventuren suposiciones y aprendan de sus errores. Yendo mas alla
de lo que se les ha ensefiado, se les anima a que empleen diversas
estrategias de comunicacion.

Practica libre: la ECL fomenta el uso de una practica
holistica que supone el uso simultaneo de diversas sub-habilidades
en vez de practicar las habilidades individuales de una en una. (pp.
172-173)

11.3.3.5.A. La ensefianza comunicativa mediante tareas

En la década de los 90, una serie de autores comienzan a desarrollar
nuevas vertientes de la ensefianza comunicativa de la lengua aludiendo al contexto
donde el aprendizaje tiene lugar. En este sentido, la ensefianza mediante tareas
(EMT) busca hacer mas realista el aprendizaje, puesto que la escenificacion de un
acto comunicativo no auténtico en el aula hace perder el elemento de realidad. Se
propone, abordar la realidad propia de un aula mediante la realizacién de tareas
(Taourite & Cecilia, 2020). Asi, se centra en la organizacién, secuenciacion y
realizacion de actividades de aprendizaje en el aula.

Estas tareas tienen en comdn la consecucion de procesos de comunicacién
de la vida real, mediante la cooperacion y realizacién en parejas 0 pequefios
grupos. Se busca que las tareas resulten interesantes, motivadores y Utiles para su
desempefio en una situacién de comunicacién en una lengua extranjera.

Segun Melero (2000), se establecen tres planteamientos que difieren en
cuanto a las dindmicas de trabajo en la EMT:

e Tareas: Las actividades se organizan en torno a una tarea final, por
ejemplo: confeccionar una guia de viajes sobre una ciudad. Para llegar
al resultado final, lo que nos llevara entre una y dos sesiones, habra
una serie de tareas previas, necesarias para llevar a cabo la tarea final.

e Proyectos: Su extension es mayor y puede abarcar un curso entero o
una porcion considerable del mismo. Se realizan actividades iniciales
de busqueda de intereses, de seleccion de tema y de planificacion de
las etapas de trabajo. Los materiales utilizados para los proyectos son
normalmente auténticos y pertenecientes a la lengua meta. Gracias a
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las nuevas tecnologias el acceso a los mismos se ve facilitado
enormemente.

e Simulacion: Consiste la recreacion de situaciones de comunicacion a
partir del establecimiento de unos roles ficticios por parte del
alumnado, que pasara a actuar en funcién a su personaje, conviviendo
de manera imaginaria en una comunidad donde la vida cotidiana
transcurre en la lengua meta.

Como remarcébamos antes, independientemente del planteamiento, todos
ellos iran generandose a través de pequefias tareas (o0 subtareas) que permitan el
desarrollo de las cuatro destrezas béasicas dentro de un enfoque destinado a la
comunicacién. Nunan (1999) ofrece esta definicion:

La tarea comunicativa [es] un trabajo de clase por medio
de cual los alumnos comprenden, manipulan, producen o interacttian
en el idioma elegido como objetivo, en tanto que su atencion esta
centrada principalmente en el significado y no en la forma. La tarea
debe poseer también un sentido de totalidad y ser independiente
como acto de comunicacion por derecho propio. (p. 10)

11.3.3.5.B. Aprendizaje basado en contenidos/aprendizaje integrado de contenidos
y lengua extranjera

Aunque el aprendizaje basado en contenidos (en adelante ABC), también
llamado aprendizaje de segundas lenguas mediante el estudio de materias, no
cuenta con la notoriedad la ensefianza comunicativa mediante tareas, ha de ser
tenido en cuenta debido a que centra su atencion al contenido por encima de la
lengua. Siguiendo a Richards y Rodgers (2003), podemos establecer dos
principios esenciales:

(1) Se aprende mejor una lengua si se usa como medio para
la adquisicion de una informacién en vez de como un fin en si
misma. [...]Jconduce a un aprendizaje mas eficaz del idioma.

(2) La Instruccién Basada en Contenidos refleja mejor las
necesidades que tiene un alumno de aprender una segunda lengua.
Este principio refleja el hecho de que muchos programas basados en
el contenido sirven para preparar a los alumnos de ISL para estudios
académicos o para pasar al sistema dominante. (p. 203)

Segln Stryker y Leaver (1997), el curriculo del ABC se basa en el

contenido de la materia a estudiar, usa textos y lenguaje auténtico y resulta
apropiado para las necesidades especificas del grupo al que va destinado.
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Este enfoque esta relacionado con el enfoque comunicativo. En primer
lugar, la lengua tiene su fundamento en el texto y el discurso, siendo estas las
entidades linguisticas mas amplias sobre las que se centra el significado. Se busca
el estudio de la estructura textual en textos escritos, cartas, historias, canciones,
etc. En segundo lugar, se establece un uso integral de las destrezas linguisticas,
combinando al mismo tiempo habilidades de la misma manera que en un medio
real, por ejemplo, leyendo textos y tomando notas simultdneamente. La gramética
forma parte del todo, no estando aislada. Segln Stryker y Leaver, (1997) “(...)
our experience in CBI classrooms indicates that linguistic development need not
to be ignored nor taken from granted. In CBI courses there is a constant interplay
between language and content” (p. 6)%®. Por Gltimo, para conseguir esas
finalidades especificas, ha de tenerse en cuenta que el éxito del programa
dependera del aprendizaje no solo de habilidades linguisticas, sino de la
consecucién exitosa de los objetivos propuestos. Para ello, el profesorado haré las
simplificaciones y ajustes que se consideren necesarios de manera que se asegure
el aprendizaje del contenido, sirviéndose, cuando hiciera falta de la Ilamada habla
de extranjero, esto es, modificaciones que facilitan el acceso a la informacion: el
uso de clausulas mas cortas; evitar las desviaciones gramaticales de la lengua
estandar; la busqueda de la claridad en la acentuacion; la regularizacion u orden
habitual de las palabras o la redundancia; el énfasis en algunas ideas valiéndose
de lenguaje corporal, onomatopeyas, dibujos, etc.

En relacion a las teorias del aprendizaje en las que el ABC se fundamenta,
remarcamos la idea principal, que no es otra que el aprendizaje de una segunda
lengua es mas efectivo si se usa como medio para la adquisicién de informacion,
en lugar de ser un fin en si misma. Richards y Rodgers (2003) exponen diferentes
estudios (Scott, 1974; Collier, 1989; Grandin, 1993; Wesche, 1993) que describen
que, en los contextos de aprendizaje formal, las lenguas extranjeras son aprendidas
con mas éxito cuando son el vehiculo para conseguir el domino sobre el contenido.
En este sentido, se alude a la importancia del interés que el alumnado tiene sobre
las materias en si y como este el motor de motivacion para el aprendizaje. Por
ultimo, cabe destacar que el ABC se basa en la experiencia previa del alumnado,
gue no comienza un programa como una tabula rasa, sino con conocimientos que
pueden enriquecer el proceso.

Desde los afios 90, la organizacion de cursos de esta naturaleza ha sido
muy frecuente tanto en Canadd, como estados Unidos y Europa (Instituto

35 nuestra experiencia en las aulas de CBI (ABC) indica que el desarrollo lingiistico no
debe ignorarse ni darse por sentado. En los cursos de CBI (ABC) hay una interaccion constante entre
la lengua y el contenido (traduccion propia).
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Cervantes, 2019). Segun Marsh (2013), los cursos de ABC deben cumplir una
serie de requisitos que para ser exitosos:

[...] a synthesis of good practice based on appropriate
content (meaningful, new, relevant); incorporation of intercultural
understanding (where culture applies to a wide spectrum of forms of
diverse interpretation); processing (personalized, peer-driven, and
supported); and progression (sequences of learning scaffolded in
relation to content and language, and the thinking demands required
for progression in each). (p. 4)%

El papel de los individuos participantes resulta muy importante en estos
casos. Por un lado, el alumnado deberd estar dispuesto a trabajar de forma
cooperativa, a manejar gran cantidad de informacién y experimentar a posibles
momentos de incertidumbre que suelen ser menos habituales en las aulas mas
tradicionales. Sin embargo, la posibilidad de mantener una participacion activa,
asi como un peso especifico dentro de la toma de decisiones, puede fomentar la
motivacién por el aprendizaje y mejorar la capacidad del alumnado para afrontar
retos linguisticos nuevos fuera del ambito estrictamente académico. Por su parte,
el profesorado debe ser conocedor de la materia impartida y poseer un alto nivel
del idioma vehicular. Debe estar dispuesto a realizar una extensa planificacion,
seleccionando y adaptando materiales, siendo consciente de la importancia de
mantener el equilibrio entre el contenido del aprendizaje y el uso y
perfeccionamiento de la lengua meta.

En los dltimos afios el concepto de este aprendizaje de una lengua
extranjera basado en contenidos ha sido denominado aprendizaje integrado de
contenidos y lengua extranjera (AICLE). Si bien comenzé como un plan para la
educacion primaria y secundaria, se ha ido extendiendo gracias a los buenos
resultados obtenidos. Los objetivos del AICLE buscan:

e La preparacion de los alumnos para la vida en una
sociedad cada vez mas internacional y la mejora de sus
perspectivas en el mercado laboral (objetivos
socioeconémicos).

e La transmision de los valores de tolerancia y respeto
hacia otras culturas mediante la lengua de aprendizaje
del AICLE (objetivos socioculturales)

e Laposibilidad de desarrollar:

% una sintesis de buenas practicas basada en contenidos apropiados (significativos,
nuevos, relevantes); incorporacion de la comprensidn intercultural (donde la cultura se aplica a un
amplio espectro de formas de interpretacion diversa); procesamiento (personalizado, impulsado por
los compafieros y apoyado); y progresion (secuencias de aprendizaje andadas en relacion con el
contenido y el lenguaje, y las demandas de pensamiento requeridas para la progresion en cada uno)
(traduccion propia).
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o Aptitudes linguisticas que ponen el acento en una
comunicacioén eficaz, motivando a los alumnos a
aprender lenguas mediante su uso con fines
practicos reales (objetivos linglisticos).

o Conocimiento de la materia y aptitud para su
aprendizaje mediante el estimulo de la asimilacién
del contenido a través de métodos diferentes e
innovadores (objetivos pedagdgicos). (Eurydice,
2006, p. 22)

La politica de educacion en bilinglismo en niveles primarios y
secundarios en la ultima década ha generado una version mas normalizada sobre
el uso de otros contenidos como medio para aprender una lengua extranjera. En
este sentido, proliferan cursos impartidos en una lengua extranjera en los que los
contenidos estructuran el aprendizaje y hacen de piedra angular del mismo.

11.3.4. Hacia un acuerdo a nivel europeo: Marco comun europeo de
referencia (MCER)

El Consejo de Europa® establecié en 2002 un marco de trabajo que
permitiera consolidar unas lineas comunes de actuacion respecto a la ensefianza
de las lenguas de su territorio:

El Marco comUn europeo de referencia proporciona una
base comun para la elaboracién de programas de lenguas,
orientaciones curriculares, examenes, manuales, etc., en toda
Europa. Describe de forma integradora lo que tienen que aprender a
hacer los estudiantes de lenguas con el fin de utilizar una lengua para
comunicarse, asi como los conocimientos y destrezas que tienen que
desarrollar para poder actuar de manera eficaz. La descripcion
también comprende el contexto cultural donde se sitda la lengua. El
Marco de referencia define, asimismo, niveles de dominio de la
lengua que permiten comprobar el progreso de los alumnos en cada
fase del aprendizaje y a lo largo de su vida. (Consejo de Europa,
2002, p. 1)

Si bien no pretende imponer una linea de actuacion Unica, ni se enmarca
en un paradigma especifico, si ofrece un camino a seguir para asegurar un
aprendizaje estandarizado en la Unién Europea. Recientemente se publicé un
volumen complementario del MCER (Consejo de Europa, 2020), que refuerza
algunos elementos que se consideraron poco atendidos en la version anterior, tales
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aspx
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como la creacion de descriptores de la competencia pluricultural, la mediacion, la
interaccién online y el lenguaje de signos entre lo mas destacado.

En el MCER encontramos una serie de epigrafes que estructuran tanto las
ideas de las que se parte para escribir el mismo (contexto politico y educativo)
como las lineas de actuaciéon acordadas para sus usuarios (enfoque adaptado,
niveles de referencia, usos de la lengua, competencias del usuario, tareas de
evaluacion, etc.).

El MCER ha aportado una contribucion definitiva a la regularizacion de
los procesos de ensefianza-aprendizaje de las lenguas europeas y al
establecimiento de los distintos niveles linglisticos Al, A2, B1, B2, C1, C2y los
descriptores que permiten una evaluacion mas ajustada al enfoque comunicativo.

11.3.4.1. Especificaciones para el espafiol: el Plan curricular del Instituto
Cervantes

El Plan curricular del Instituto Cervantes (Instituto Cervantes, 2006)
busca hacer especificas, para la lengua espafola, las lineas expuestas en el MCER.
Tiene como objetivo asegurar la calidad de ensefianza en la red de centros del
Instituto Cervantes y de las entidades educativas asociadas. Por otro lado, busca
contribuir al perfeccionamiento de herramientas de anlisis y descripcion del
espafiol. De forma mas especifica, se esfuerza en:

¢ Presentar un tratamiento sistematico de los materiales necesarios para
preparar los objetivos y los contenidos de los programas de ensefianza
del Instituto Cervantes.

e Proporcionar una herramienta Gtil a los profesores de espafiol de todo
el mundo.

El Plan curricular del Instituto Cervantes facilita un inventario de niveles
de referencia relacionados con elementos propios de la competencia
comunicativa, esto es: gramatica, pronunciacion, ortografia, funciones, tacticas y
estrategias pragmaticas, géneros discursivos y productos textuales, nociones
generales y nociones especificas.

Por otro lado, y enfocdndose més hacia la parte sociocultural de la lengua,
establece otros niveles de referencias denominados: Referentes Culturales,
Saberes y Comportamientos Culturales y Habilidades y Actitudes Interculturales.
Esta concrecién permite ser mas especificos y compartimentar mas la
planificacion, ademas de ofrecer un gran abanico de oportunidades para el
acercamiento a la lengua y su dimension sociocultural.
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11.3.5. Conclusiones del epigrafe

La ensefianza de las lenguas extranjeras ha sido abordada desde
numerosos y muy diferentes puntos de vista, llegandose a crear intensos debates a
propésito de qué enfoques, métodos y técnicas resultan mas adecuados. Es
evidente que tanto el contexto del alumnado como el momento histérico —con
sus tendencias académicas y/o politicas— han influido enormemente en estos
puntos de vista.

Nuestro objetivo en este punto era hacer una breve revision de los distintos
enfoques y métodos, teniendo en cuenta que la educacion se ve sujeta a continuos
cambios que responden a nuevas formas de interrelacion entre los seres humanos.
Debido a esto, no consideramos necesario hacer una extensa critica de los distintos
enfoques y métodos o decantarnos por uno, sino establecer una breve guia sobre
los mismos, que nos permita fundamentar nuestra investigacion.

11.4. MUSICA Y ENSENANZA DE LENGUAS EXTRANJERAS

En las Ultimas décadas se han buscado alternativas a los sistemas
pedag6gicos mas tradicionales basados en enfoques gramaticales —entendidos
como aquellos centrados en las formas fonolégicas, morfoldgicas, las estructuras
sintacticas, los elementos léxicos, etc.—, surgiendo nuevas vias que permiten el
desarrollo de las capacidades comunicativas de los individuos que aprenden una
lengua extranjera (Canale & Swain, 1980). La adopcion de una perspectiva mas
amplia en relacion a los actos comunicativos ha promovido una investigacion en
lenguas extranjeras centrada, no solo en la linglistica, sino en los procesos psico-
cognitivos que intervienen en el aprendizaje.

Al igual que ocurre con el lenguaje, concebimos la mdsica como un acto
de comunicacion entre individuos. La musica acompafia al ser humano desde su
nacimiento y le permite desarrollarse como un ser comunicativo, ademas de
dotarle de oportunidades para la socializacion y de facilitar el proceso de
adquisicion del lenguaje. Como vimos en los puntos anteriores, a pesar de las
diferencias obvias entre lenguaje y musica, existen muchos paralelismos entre
masica y lenguaje que numeros autores han detallado en sus investigaciones.
(Benzon, 2001; Brandt et al., 2012; Cross, 2010; Fenk-Oczlon & Fenk, 2009;
Jantzen et al., 2016; Jung et al., 2015; Mithen, 2011; Parncutt & Chuckrow, 2019)

Observamos el acontecimiento musical como un medio de comunicacion
y no simplemente un producto artistico. En este sentido, el MCER (Consejo de
Europa, 2002) establece el desarrollo comunicativo entre seres sociales como un
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objetivo primordial en la ensefianza de las segundas lenguas. Por tanto, y teniendo
en cuenta la naturaleza comunicativa de ambos (musica y lengua) consideramos
necesario revisar con detenimiento como puede beneficiarse la ensefianza de las
lenguas extranjeras gracias al uso de la masica.

Destacados investigadores han llegado, desde distintos campos de estudio,
a la conclusién de que la musica es una herramienta de gran valor dentro del
aprendizaje de segundas lenguas extranjeras (Brandt et al., 2012; Dittinger et al.,
2019; Dolean, 2016; Engh, 2013; Fritz et al., 2019; Kilgour et al., 2000; Ludke et
al., 2014; Ludke & Weinmann, 2011; Murphey, 2014; Patel, 2012; Toscano-
Fuentes y Fonseca-Mora, 2012). Para dar cuenta de ello, en los siguientes puntos
vamos a explicar con detalle los aspectos de la ensefianza de segundas lenguas en
los que el uso de la musica puede ejercer un mayor beneficio, apoyandonos en las
investigaciones realizadas en torno a cada uno de ellos.

11.4.1. La musica como medio para la reduccion del filtro afectivo

Se ha sugerido que el éxito en el aprendizaje de una lengua extranjera
podria depender en mayor medida de las variables afectivas que influyen en el
proceso que en las aptitudes linguisticas del individuo. La hip6tesis del Filtro
Afectivo propuesta por Krashen en 1983 plantea que los estudiantes obtienen un
mayor rendimiento cuando su filtro afectivo se encuentra a nivel bajo, esto es,
cuando no se establece una barrera emocional cada vez que se da una situacion de
aprendizaje de una lengua extranjera. El filtro afectivo se ve modificado por el
efecto de tres factores:

e Ansiedad
e Motivacién
e Autoconfianza

Estas tres variables afectivas ejercen un efecto decisivo para que el input
sea adquirido. Segun esta hipotesis, si en el aula no se establece un ambiente de
relajacion, confianza y motivacion, va a ser muy dificil que el estudiante se abra
al objeto de estudio con perspectiva de éxito.
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Filtro

Dispositivo de

Input > > # | Competencia adquirida

adquisicion

del lenguaje

Figura 2. Esquema del funcionamiento del Filtro Afectivo. Traduccion del investigador (Fuente:
traducido de Krashen (1983a, p. 32).)

11.4.1.1. La ansiedad en el aula de lengua extranjera

En las Gltimas cuatro décadas, la ansiedad asociada al aprendizaje de
lenguas extranjeras ha sido objeto de estudio de nimeros académicos. Se
considera un tipo especifico dentro de las variantes de la ansiedad relacionada con
el aprendizaje y tiene sus caracteristicas propias: “a construct of anxiety which is
not general but instead is specific to the language acquisition context is related to
L2 achievement” (Gardner, 1985, p. 34)%® .

La ansiedad debe ser contemplada como una realidad complejay no como
un constructo unitario que puede medirse simplemente como alto o bajo. Esta
ansiedad puede depender de distintas variables tales como los logros que se
buscan, los procesos de ensefianza o las condiciones socioculturales, la relacién
con los factores de aprendizaje, las peculiaridades de aspectos especificos de la
lengua como la escritura, el habla o lectura, etc., asi como de las estrategias del
docente para reducir la ansiedad (Horwitz, 2010). Young (1991) ofrece un marco
de investigacion y categorizacién de seis causas de la ansiedad en el aprendizaje
de LE:

Ansiedades personales e interpersonales

Creencias de los estudiantes sobre el aprendizaje de idiomas
Creencias de los docentes sobre la ensefianza de idiomas
Interacciones docente-discente

Procedimientos en el aula

Pruebas o test de idiomas

o gL E

El éxito en la reduccién de la ansiedad se ve determinado poderosamente
por la relacion entre profesorado y el alumnado, asi como las estrategias de

38 un constructo de ansiedad que no es general, sino que es especifico del contexto de
adquisicion de la lengua, esta relacionado con el rendimiento en la segunda lengua (traduccion

propia).
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ensefianza y las actividades. Ademas, la cooperacién entre estudiantes produce
mayores beneficios que la competencia, ademas de recudir la ansiedad (Yan &
Horwitz, 2008). En este sentido, debido a las caracteristicas y el efecto psicoldgico
que la musica ejerce tanto en el individuo como el grupo, resulta una herramienta
de alto valor dentro del aula de lenguas extranjeras.

11.4.1.1.A. Reducir la ansiedad mediante la muisica

En su estudio de 2016, Dolean identifico el efecto positivo que el canto
tenia en la reduccién del filtro afectivo en aquellos grupos que demostraban un
mayor nivel de ansiedad en las clases de lengua extranjera. Asi mismo, los
estudiantes afirmaban, independientemente de su nivel de ansiedad, que el uso de
mausica resultaba una experiencia positiva y agradable.

Tanto la escucha activa de musica como el canto pueden influir
favorablemente en la reduccion del filtro afectivo. La utilizacion del canto como
estrategia modera la asociacion de la baja autoeficacia con la ansiedad y el
rendimiento, lo que sugiere idoneidad como herramienta pedagdgica en las
actividades de aprendizaje de una lengua extranjera (Passiatore et al., 2019).

Ademas del canto, la audicion activa de la musica en la ensefianza de las
lenguas extranjeras beneficia la capacidad de colaboracién en grupo, promoviendo
la tolerancia entre sus miembros, que se hacen mas conscientes de sus fortalezas
y cuya su motivacion intrinseca aumenta (Cores-Bilbao et al., 2019). El trabajo
con videoclips musicales contribuye también a la reduccion de ansiedad y la
generacion de emociones positivas que benefician la adquisicion de la segunda
lengua (Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019; Toscano-Fuentes y Fonseca-
Mora, 2012). Ademas, se ha identificado que el alumnado con capacidades
musicales muestra una mayor comprension emocional, estando esta Gltima ligada
a una mayor voluntad para la comunicacién oral (Fernandez-Garcia & Fonseca-
Mora, 2019). El trabajo cooperativo se puede ver beneficiado gracias a las
actividades organizadas bajo un patrén de arrastre sincronico (Miles et al., 2017)
proporcionado por el pulso de la musica y la coordinacién de miembros que la
interpretan (Carlson et al., 2019; Trost et al., 2017), lo que contribuye, a su vez, a
la reducciéon de la ansiedad (Liu, 2006). Por otro lado, el método de la
sugestopedia creado por Lozanov (1978) busca crear un estado de psico-
relajacion concentrada —necesario para el incremento de una actitud creativa—
mediante la musica, reduciendo de la ansiedad y la tensién, que pueden ejercer un
afecto negativo en el rendimiento del alumnado (Romero y Gonzélez, 2002). La
motivacién y autoconfianza en el aula de lengua extranjera
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La motivacion es un factor imprescindible en el aprendizaje de una lengua
extranjera. Ha sido considerada uno de los factores mas importantes a la hora de
tener éxito en el aprendizaje de la misma (Chomsky, 1988; Ludke, 2010). Si bien
hemos de contar con que esta puede deberse tanto a factores extrinsecos como
intrinsecos, debemos tener en cuenta que estos pueden variar incluso en un mismo
individuo segun las circunstancias. Debido a esto, el docente debe preocuparse por
fortalecer la motivacion intrinseca, que no dependa de factores externos y que
permite al discente mantener una sensacion de disfrute en torno al aprendizaje
(Gonzélez-Peiteado y Rodriguez-Lépez, 2017).

Existen evidencias de que el aprendizaje de lenguas extranjeras basada
contenidos puede incrementar la motivacion del alumnado (Sylvén & Thompson,
2015). El aprendizaje de lenguas extranjeras basado en contenidos se describe
como aquel acontecimiento educativo en el que un idioma extranjero se aprende
al ser usado como lengua vehicular de cursos cuyos contenidos centrales no sean
linglisticos. Aunque la posibilidad de realizar este tipo de experiencias no solo
depende de la metodologia que se quiera usar, sino de la disponibilidad de
materiales, el programa educativo en que se encuadren, la duracion de los cursos,
las pruebas de evaluacion externa, etc.

11.4.1.1.B. Aumentar la motivacion y autoconfianza mediante la musica

La motivacion en el aprendizaje de una lengua extranjera es, seglin Baker,
la fuerza motriz que inicia el proceso, sustentandolo cuando este se dificulta,
llegando incluso a compensar deficiencias aptitudinales (2000). Gardner (1985)
define esta como: “the extent to which an individual works or strives to learn the
language because of a desire to do so and the satisfaction experienced in this
activity” (p. 10)*. La motivacion, para este autor, tiene tres caracteristicas: el
deseo de alcanzar un objetivo propuesto; el esfuerzo realizado en su consumacion
y el placer asociado al trabajo realizado. En este sentido, consideramos que la
musica puede tener un papel de gran importancia en relacion con la Gltima
caracteristica: el disfrute que se produce durante el trabajo.

Si bien podemos encontrar muchos obstaculos a la hora de crear amplios
programas de espafiol como lengua extranjera para adultos en los que la musica
sea el contenido principal sobre el que se establece el aprendizaje, consideramos
gue esta debe formar parte importante de los procesos de aprendizaje de lenguas
extranjeras en tanto en cuanto posee un potente efecto motivador en los individuos

3% la medida en que un individuo trabaja o se esfuerza por aprender la lengua por el deseo
de hacerlo y la satisfaccion que experimenta en esta actividad (traduccion propia).
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(Cores-Bilbao et al., 2019; Dai et al., 2015; Dolean, 2016; Ludke & Weinmann,
2011; Murphey, 2014; Toscano-Fuentes y Fonseca-Mora, 2012).

La fuerza de expresion afectiva que la musica posee influye de manera
notoria en la motivacién del alumnado (Schén et al., 2008). Ello no significa que
la simple escucha pasiva vaya a incrementarla: debemos tener en cuenta
numerosos factores a la hora de utilizar la musica entre el alumnado, tales como
su edad, su contexto sociocultural, sus gustos personales, su formacién musical,
su nivel comunicativo, factores psico-sociales, etc. Esto es, debemos buscar las
vias por las que musica despierte su emociones, haciéndoles consciente de la
importancia de la participacion y valorando lo que pueden aportar (Fonseca-Mora,
2016).

Se ha demostrado que el canto tiene un gran efecto motivador sobre el
alumnado (Alisaari & Heikkola, 2016; Dolean, 2016; Engh, 2013; Heikkola &
Alisaari, 2019; Murphey & Alber, 1985). Sin embargo, resulta imprescindible
facilitar un ambiente de confianza para poder realizar este tipo de actividades. Ha
de tenerse en cuenta que, como mencionabamos anteriormente, distintos factores
como la globalizacion o la especializacion profesional han ejercido una influencia
negativa en la manera en que la mdsica es observada y valorada en la sociedad
occidental. Las oportunidades para la interpretacion musical se ven reducidas a
medida que crecemos, llegando al punto en que la relacién que la mayoria de los
individuos tienen con la musica es de consumo o audicion (Blacking, 1974;
Shenfield et al., 2003), reduciéndose la interpretacion o la escucha activa salvo en
contadas ocasiones.

La utilizacion de canciones no solo tiene un efecto positivo en el bienestar
del alumnado y la reduccion de la ansiedad, sino que puede fomentar la generacion
de comunidad tanto dentro como fuera del aula. En su estudio de caso, Murphey
(2014) afirma que sus estudiantes de Japdn experimentaron una mejora en su
motivacién, asi como en la relacién personal con sus allegados, al ejercer de
maestros y ensefiarles las canciones en inglés aprendidas en clase.

Las actividades de canto en el aula deben introducirse en clase de manera
paulatina, dependiendo de la confianza y cohesion que el grupo muestre, de su
relacion con el docente y del trabajo previo realizado con la musica. A su vez, los
docentes deben prepararse para distintas situaciones que puedan producirse en
clase —desde una demostracion de entusiasmo profundo hasta actitudes de gran
indiferencia o vergiienza—. Estos deben comunicar al alumnado las razones del
uso del canto mostrando confianza y entusiasmo en el método elegido (Konig,
2020).
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La motivacion puede ser, ademas, potenciada apelando a las emociones
del alumno ya que muchas de ellas tienen un efecto de individualizacion gracias
al uso de los pronombres yo, tu, él/ella. Estos pueden ser asumidos por el oyente
o intérprete como propios, convirtiendo de esta manera la cancion en algo personal
con su propio significado (Arnold y Fonseca-Mora, 2014) y con un fuerte valor
emocional (Murphey & Alber, 1985).

11.4.2. La musica como medio para la cohesion del grupo y el trabajo
cooperativo

Puede resultar obvio que el arte estd asociado a la creatividad. Sin
embargo, en muchas ocasiones se entiende Unicamente como una creatividad
personal, como una manera de expresar los sentimientos individuales. La
creatividad que se fomenta en el trabajo en torno a las producciones artisticas, ya
sean plasticas, audiovisuales, literarias, musicales, escénicas, etc., puede servir no
solamente para ampliar una expresion personal o grupal, sino para generar nuevas,
y mas creativas, vias para la solucién de problemas (Hsieh, 2018) .

La musica puede convertirse en piedra angular (contenido) de nuestro
trabajo en el aula de espafiol como lengua extranjera, empujando al alumnado a
salirse de los canales tradicionales de aprendizaje, buscando alternativas que
diverjan, al tiempo que se trabaja en comunidad, encontrando elementos comunes
donde se llegue a converger:

We usually try to make sense of a confusing situation by
turning to old and familiar categories. It is by overcoming the
resistance to leave these categories we can reach new insights or
knowledge. The range of imagination increases and, with more
alternatives at hand and an enhanced ability to formulate and solve
problems, the world appears more complex. (Dahlman, 2007, p.
275)%0

Consideramos la generacion de comunidad un requisito imprescindible
para el trabajo cooperativo, que ha demostrado ser una alternativa eficaz al método
de la competencia entre estudiantes. Johnson y Johnson (1991) explican los
beneficios del aprendizaje cooperativo en contraste con el tradicional, en el que la
pugna entre individuos trae consigo un desgaste en las relaciones y un més que

40 Solemos intentar dar sentido a una situacion confusa recurriendo a categorias antiguas
y conocidas. Al superar la resistencia a partir de estas categorias podemos alcanzar nuevas
percepciones o conocimientos. El alcance de la imaginacién aumenta y, con mas alternativas a mano
y una mayor capacidad para formular y resolver problemas, el mundo parece mas complejo
(traduccion propia)
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probable fracaso por parte de muchos de los participantes. En este sentido, cuando
se trabaja en grupo de manera estructurada se persevera en el logro del objetivo,
se fomenta el razonamiento mas profundo y se refuerza la memoria a largo plazo.
El trabajo cooperativo trae a las aulas el reflejo de las sociedades democréticas, en
las que el éxito se basa en la aportacion de todos los participantes.

Kagan y Kagan (1998) sugieren un aprendizaje cooperativo basado en el
acronimo PIES, esto es, “Positive Interdependance, Individual Accountability,
Equal Participation, and Simultaneous Interaction” (p. 108)*!. La interdependecia
positiva se basa en el beneficio mutuo entre estudiantes, tanto recibiendo ayuda
como proporciondndola. Este es quiza uno de los mas poderosos métodos de
aprendizaje, ya que el afan por descubrir y/o consolidar lo aprendido se comparte.
Para ello, y sin depender del azar, se proporcionaran oportunidades para el
estableciento de esa interdependencia, de manera que el alumnado necesite
cooperar con sus iguales, de la misma forma que ocurre en los actos de
comunicacién fuera de las aulas. Con la responsabilidad individual, se busca hacer
ver al alumnado que el éxito del grupo también se basa en las acciones que uno
realiza, paralelamente a una sociedad democréatica o a un grupo de musicos. Asi
mismo, sus actos repercuten no solo en el grupo, sino en su futuro aprendizaje, lo
que fomenta la motivacion para aprender. La participacion igualitaria facilita, por
un lado las mismas, o muy similares, oportunidades para el aprendizaje y, por el
otro, el fomento de la escucha y la autoreflexion. Para ello, se pueden crear
distintos escenarios de aprendizaje en los que cada participante tenga el derecho a
la aportacion de sus ideas y a la escucha de las mismas. Por ultimo, mediante la
participacion simultanea, en grupos de tamafio variante, nos aseguramos de que el
tiempo es aprovechado lo maximo posible. Se gerenan distintos grupos de accion,
ya sean parejas, cuartetos, etc., fomentando la variacion en el nimero y en la
combinacion de los miembros.

Las actividades de naturaleza musical tales como el canto, la
interpretacion musical o el baile refuerzan la cohesion de grupo y los lazos
sociales, gracias al efecto del arrastre ritmico o entrainment (Carlson et al., 2019;
Kraus & Chandrasekaran, 2010; Weinstein et al., 2016; Woolhouse et al., 2016).
El trabajo en sincronia reduce los limites del yo en una suerte de unién que genera
cohesion, de igual manera que ocurre en a algunas las colonias de animales
(Lameira et al., 2019). Cross habla del concepto de la intencionalidad flotante de
la misica. Esta se puede definir como una indeterminacion seméntica que
“permite que los participantes de un acto musical colectivo doten a este de sus

41 Interdependencia positiva, responsabilidad individual, participacion igualitaria e
interaccion simultanea (traduccion propia).
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significados individuales y privados” (Cross, 2010, p. 16). Las canciones ofrecen
la posibilidad de ser entendidas como un discurso propio o grupal, lo que beneficia
la cohesion y colaboracion entre individuos. Los pronombres nosotros,
vosotros/ustedes, ellos son facilmente adaptables a gran variedad de situaciones,
lo que puede generar una sensacién de comunidad en la clase de lenguas
extranjeras (Murphey & Alber, 1985).

La relacion entre el docente y el discente también se ve reforzada en el
trabajo con musica (Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019), pues permite la
indagacion en las emociones propias y facilita la accion de compartirlas con los
otros, desdibujando,, de esta manera los estrictos limites que la educacion
tradicional ha mantenido entre ambos agentes. En la educacion de individuos
adultos estos limites puede ser incluso menores debido a la reduccion de la brecha
de edad. Es, por tanto, que la utilizacién de materiales reales como lo musicay la
diversificacion de las actividades puede generar mayor colaboracion entre los
intervinientes (Cores-Bilbao et al., 2019).

11.4.3. La musica como medio para para el aprendizaje sociocultural y
el desarrollo de la competencia intercultural

Para Galindo Merino (2005) el aprendizaje sociocultural es esencial para
el aprendiz de la lengua extranjera debido a que, por mucho que domine la
competencia linglistica, puede carecer de las herramientas que le permitan
comprender las motivaciones de sus interlocutores, llegando a malentendidos que
no se pueden explicar desde un punto de vista linglistico. Estas
malinterpretaciones pueden conducir a la ruptura de relaciones entre individuos
pertenecientes a diferentes culturas, ademas de la consiguiente desmotivacion del
estudiante de una segunda lengua y el incremento de su filtro afectivo (Krashen,
1983a). Por tanto, es esencial que el conocimiento sociocultural sea abordado
desde los primeros niveles en las aulas de lenguas extranjeras. Sin embargo, no
debemos quedarnos solo con el conocimiento, sino que hemos de hacer que el
alumnado cuestione tanto su cultura de origen como la de la lengua meta vy,
mediante un ejercicio de negociacion constante, sea consciente de que la realidad
pluricultural de un mundo globalizado exige la autocritica y la empatia (Beacco et
al., 2016; Oliveras Vilaseca, 2000).

El aprendizaje de una segunda lengua moldea la vision del estudiante de
tal manera que, no solo cambia su perspectiva de la cultura meta, sino la de la
propia (Neuner, 1996). Johnson (2006) afirma que el aprendizaje sociocultural se
desarrolla en contextos sociales y fisicos y se distribuye entre personas,
herramientas y diferentes actividades. Este aprendizaje, empero, no es el resultado
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de una acumulacion de conocimientos, sino un proceso de negociacion personal y
de vivencia de experiencias que lo construyen y que fomentan el desarrollo de la
competencia intercultural. La musica puede convertirse en una de esas
experiencias vitales que ayuden al alumnado a romper las barreras entre la cultura
materna y la meta. Para Lantolf (2000) la musica es una de las herramientas
simbdlicas que el ser humano ha construido para establecer una relacion indirecta
0 mediada entre él mismo y el mundo.

A pesar de la gran carga sociocultural que la muasica posee, no hay un
corpus numeroso de publicaciones cientificas que describan como aprovechar esta
circunstancia en el aula de segundas lenguas. Adam (2016) afirma que el uso de
la chanson o cancion francesa para la potenciacion de la inteligencia emocional y
el aprendizaje de valores. Se ha sugerido que el flamenco puede utilizarse para
describir la realidad sociocultural de parte de la comunidad gitana y andaluza,
sirviendo a su vez como motor de arranque para la apertura a nuevas realidades
socio-linguisticas por parte del alumnado (Diaz Mohedo & Vicent Bujez, 2018).
Este estilo musical también puede servir para buscar las conexiones culturales
entre grupos sociales con distintos origenes (Valentin et al., 2014). Por su parte la
salsa también ha sido utilizada como medio para fomentar el aprendizaje socio-
cultural de la sociedad colombiana en programas educativos de espafiol como
lengua extranjera (Manzano Villarreal, 2017).

Siendo la competencia intercultural un factor esencial para conseguir una
formacion completa en la ensefianza de espafiol como lengua extranjera, se echan
de menos mas estudios académicos centrados tanto en los efectos de su aplicacion
como en las estrategias a seguir para consguir un buen disefio de actividades.

11.4.4. La musica como medio para la retencion del aprendizaje

Existen numerosas evidencias de la capacidad del ser humano de retener
en su memoria fragmentos musicales durante gran parte de su vida. Esa capacidad
para recordar vivencias a partir de la musica resulta mas efectiva que el recuerdo
silencioso (Purnell-Webb & Speelman, 2008). La musica, que suele despertar
sobre todo los sentimientos de alegria y nostalgia, puede servir como terapia en
pacientes con problemas de retencion de memoria (Jakubowski & Ghosh, 2019).

La literatura cientifica propone el uso de artefactos culturales populares
en general y de la mdsica en particular para potenciar el aprendizaje (Gértrudix-
Barrio y Gértrudix-Barrio, 2010). Las intervenciones musicales han sido utilizadas
para el reforzamiento de la memoria y el rendimiento matematico (Azaryahu et
al., 2019; Rodriguez et al., 2019). Crowther et al. (2016) demostraron que el uso
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de videos musicales con textos relacionados con la ciencia tiene un impacto
positivo tanto en la adquisicién del conocimiento como en la actitud hacia la
asignatura. Por otro lado, se ha afirmado que el aprendizaje motor se ve
beneficiado gracias al uso de la musica, debido al disfrute que experimenta en el
oyente por la prediccién de la resolucién musical (Bianco et al., 2019; Flaugnacco
etal., 2015).

Numerosos estudios centrados en la ensefianza de segundas lenguas
insisten en la importancia de la incorporacion de la musica en sus programas con
el fin de mejorar el rendimiento e incrementar la retencion del aprendizaje. Tanto
la memoria de trabajo como la percepcion de la altura del sonido mejoran con el
entrenamiento musical (Posedel et al., 2012). Se ha demostrado que escuchar y
cantar musica puede incrementar la memoria textual en relacion a frases habladas
en una lengua extranjera (Ludke et al., 2014). Morrongiello y Roes (1990)
encontraron que el uso de las canciones se aprecia como un valor seguro, debido
a que la capacidad para recodar la melodia y el texto mejoran cuando se encuentran
unidos. Ademas, afirmaron que esa interdependencia entre musica y texto se veia
reforzada en los sujetos adultos, razén que alienta el uso de masica en la ensefianza
de la lengua extranjera en esta poblacion. Por otro lado, se ha sugerido que un
enriquecimiento semantico mediante la musica durante el aprendizaje de palabras
nuevas puede aumentar la adquisicion de estas y crear lazos mas fuertes entre las
palabras conocidas y las nuevas (Fritz et al., 2019)

Ademas de servir como apoyo para el recuerdo del texto de las canciones,
se ha demostrado que el uso de la musica influye en el proceso de aprendizaje de
una nueva lengua gracias al entrenamiento involuntario (Salcedo, 2010). Este se
produce de manera mas pronunciada en los principiantes y puede explicarse
mediante la teoria Song Stuck in my head (SSIMH) propuesta por Murphey (1990).
Esta teoria se basaba en los la hip6tesis del Din in head (Krashen, 1983b) y
describe los conjunto de palabras, sonidos, entonaciones, o frases pertenecientes
a canciones que resuenan en la cabeza de los aprendices de un idioma extranjero.

11.4.5. La musica como medio para la mejora de la competencia
comunicativa

Segun el MCER (Consejo de Europa, 2002), la competencia comunicativa
comprende tres subcompetencias: la competencia linguistica elementos
linglisticos como el 1éxico, la gramatica, la semantica, la fonética, la ortografia,
etc.), la competencia sociolingtistica (las condiciones socioculturales del uso de
la lengua, como los dialectos y acentos, las normas de cortesia, etc.) y la
pragmatica (la estructuracion y organizacion del texto, la cohesion, el turno de
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palabras, la ironia, etc.). Si bien los elementos de la competencia lingUistica se ven
reflejados en las distintas investigaciones, no ocurre igual con la sociolinguistica,
que cuenta con reducidos estudios relacionados con la musica, ni con la
pragmatica, que no han sido objeto destacado de estudio en este &mbito.

11.4.5.1. Competencia lingtistica

Numerosos autores coinciden en que el aprendizaje de nuevo vocabulario
puede beneficiarse gracias al uso de la musica y las canciones. La estructura de
las mismas, unida a su carga emocional influyen en la adquisicion y retencion del
vocabulario (Fonseca-Mora, 2000; Ludke, 2010; Paquette & Rieg, 2008).

Por otro lado, la relacién semantica entre la musica y el texto puede
facilitar la comprension auditiva (Fritz et al., 2019). Ademas, la relacion
recurrente entre frases musicales y frases textuales permite una mayor
comprension, asi como una mayor atencion (Patel, 2012) y segmentacion del texto
(Gordon et al., 2010).

Las canciones, como materiales reales que son, pueden utilizarse para
reforzar el aprendizaje de la gramética (Diaz-Bravo, 2015; Luke, 2008).
Diferentes estudios demuestran como el uso de estructuras ritmicas musicales
facilitan el procesamiento sintactico y gramatical, sugiriendo que ritmo y lenguaje
comparten estructuras neuronales (Chern et al., 2018; Gordon et al., 2015). A su
vez, se han probado los mismos beneficios en nifios y adulto con dificultades
linguisticas especificas (Bedoin et al., 2016; Kotz et al., 2016). Las canciones
cuentan con diferentes cualidades que las convierten en herramientas Gtiles para
la practica de la gramatica. Suelen tener una uniformidad gramatical, esto es:
mismos tiempos verbales; estructuras sintacticas repetidas, con el mismo orden y
de duracion similar; uso de familias de palabras; etc. Es por eso que se muestran
como una alternativa motivadora a los ejercicios tradicionales que pueden resultar,
en ocasiones, tediosos.

La repeticion natural de los versos de las canciones juega a nuestro favor,
ya que forma parte de la estructura regular de un poema. Por su lado, la musica
tiene una estructura melddica, armdnica y ritmica que se suele repetir un
determinado nimero de veces y que aporta estabilidad y permite que la audiencia
comprenda el discurso sonoro (Middleton, 1990). Esta repeticion, necesaria para
la comprension de la estructura musical, puede ser utilizada para la practica de la
gramaética en las canciones de la misma manera que se hacia en el método audio-
linguistico, pero sin la artificialidad del mismo.

Sin embargo, existen factores a tener en cuenta a la hora de realizar este
trabajo. Por un lado, las canciones no han sido creadas normalmente para cumplir
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un objetivo didactico gramatical, lo que supone que hay que hacer una labor de
busqueda y analisis profundo para encontrar aquellas piezas que se ajusten a
nuestras metas. Para ello, se puede contar con el trabajo ofrecido por otros
profesionales que comparten sus materiales tanto en paginas web —Todoele,
materialesELE, etc.— (Garrido Molina, 2019), como en grupos de redes sociales
como Facebook o Twitter . Por otro lado, debemos contar con que las
composiciones musico-textuales, al igual que otras artes, pueden contener errores
gramaticales, léxicos, etc., incluidos tanto deliberadamente como sin intencion.
Independientemente de la intencionalidad, no tenemos por qué huir de las
canciones que contengan errores, puesto que sirven, ocasionalmente, como
testimonio de faltas cometidas por hablantes nativos y dan pie al aprendizaje.
Ademas, desde la perspectiva afectiva, ayuda a romper la falsa barrera entre los
hablantes nativos y los extranjeros, que hace creer a estos Gltimos que sus errores
gramaticales les hacen parecer menos preparados, lo que aumenta su filtro
afectivo, dificultando el aprendizaje (Savignon, 1987).

Por Gltimo, la fonética puede verse mejorada gracias al uso de las
canciones. La escucha y, sobre todo, el canto pueden influir en el desarrollo
fonoldgico del alumnado, mejorando tanto la capacidad para reconocer distintos
fonemas (Zeromskaite, 2014) como para la practica fonoldgica (Heikkola &
Alisaari, 2019; Ludke et al., 2014).

11.4.5.2. Competencia sociolinguistica

Las publicaciones relacionadas con el uso de la misica como medio para
la mejora de la competencia sociolinguistica son muy reducidas y se adscriben al
conocimiento y estudio de las distintas variantes dialectales y acentos.

A pesar de la tendencia a llamar castellano —variante del espafiol
establecida como mayoritaria por razones demogréficas y sociopoliticas, siendo
tres cuartas partes de la poblacion peninsular castellanohablantes entre los siglos
XVIy XVII— al espafiol (Ferndndez y Otero, 2008) fuera de la peninsula ibérica,
la realidad es que existen diferentes variantes de esta lengua que son habladas por
grupos de diversa localizacion geogréfica. Para Valentini (2017) existen hasta
ocho variantes del espafiol: la castellana, la andaluza y la canaria en el territorio
espafiol; junto con la mejicana y centroamericana; la caribefia; la andina; la chilena
y larioplatense. A la vista de esta circunstancia, cabe esperar que la ensefianza del
espafiol como lengua extranjera no se cierre a una sola variante, sino que, en la
medida de lo posible, intente abrir su espectro de manera amplia. Es el docente
quien debe, en primer lugar, conocer las necesidades de su alumnado y las
circunstancias socio-linguisticas del espafiol en las que sea mas probable que se
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sitte. Por otro lado, dentro de una misma variante, podremos encontrar distintas
subvariantes, asi como registros diferentes. Es por ello que conviene hacer
consciente a los estudiantes de la necesidad de tener la mente abierta ante la
diversidad dialectal (Rodriguez Lopez, 2005).

Esta inquietud por la aproximacion a las variantes del espafiol se ve
reflejada en las propuestas didacticas de distintos autores que se han centrado en
utilizar la masica como herramienta para su estudio. Siendo la musica un artefacto
de importante riqueza cultural y dialectal, su utilizacién resulta motivadora y
eficaz a la hora de trabajar aspectos fonologicos, 1éxicos y culturales, entre otros.
Maestu (2011) sugiere que se debe tener en cuenta que el trabajo con alumnado
joven depende mucho del grado de motivacion con que reciban la pieza musical y
gue posiblemente en algunas ocasiones, la antigliedad de la pieza o la barrera
cultural impida a los estudiantes valorarla. Por eso, propone que el docente busque
estrategias que permitan un acercamiento hacia la pieza. Para ello, ofrece un
esquema a seguir a la hora de trabajar con canciones, ademas de distintos titulos
que pueden considerarse caracteristicos de las distintas variedades. En el caso de
los estudiantes adultos, estos suelen mostrar mayor interés por canciones de menos
actualidad, pero pueden tener la sensacion de que el uso de musica es trivial si no
se explica las razones por las que se utilizan estas estrategias. Ruiz Garcia (2005)
reivindica la necesidad de abordar el conocimiento cultural que las canciones
aportan, indagando en las distintas variedades culturales. En su propuesta
didactica, Bravo (2013) ofrece musicas de distintas latitudes como medio para
conseguir el dominio de la pronunciacién de distintas variantes, asi como del
aprendizaje del Iéxico y la gramética, ademas la adquisicion de conocimientos
socio-culturales y pragmaticos.

A nivel practico, existen numerosas paginas web en las que los docentes
comparten recursos didacticos que permiten, entre otros objetivos, reconocer y
analizar las distintas variantes del espafiol. Martinez Lagares (2015) ofrece una
serie de paginas web donde se pueden encontrar materiales para el trabajo de
espafiol como lengua extranjera mediante la masica. Entre ellos, destaca Todoele,
una plataforma en el que se comparten materiales relacionados con la ensefianza
del espafiol para extranjeros, ademas de ofrecer un lugar para el encuentro, el
debate y las oportunidades laborales y académicas.

11.4.6. La muasica como medio para la mejora de las actividades
comunicativas de la lengua

Como ya explicamos anteriormente, existe una muy estrecha relacion
entre lenguaje y musica que podemos aprovechar en la potenciacion y mejora tanto
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de las habilidades orales como las escritas. Aniruddh D. Patel (2012), propone con
su hipétesis O.P.E.R.A. (overlap, precision, emotion, repetition, attention*?) que
la practica musical potencia el fortalecimiento del lenguaje gracias a: el
solapamiento (overlap) de las capacidades musicales y linguisticas del cerebro; a
la necesidad del desarrollo de mayor precision en la musica a la hora de codificar
sonidos, lo que supondria un entrenamiento para abordar la codificacion del
lenguaje; al efecto emocional que la misica produce en sus intérpretes y oyentes;
a la repeticion, que permite un entrenamiento redundante pero natural y al
incremento de la atencion a la actividad desarrollada que la misica genera.

El MCER (Consejo de Europa, 2002) marca una serie de actividades de
comunicacién que el estudiante debe aprender a realizar, ofreciendo unos
descriptores para ello. Estas actividades son: la comprension, la expresion, la
interaccién y la mediacion. El objetivo principal es conseguir una comunicacion
fluida y, para ello, la meta final es poder ser capaces de realizar estas actividades
de comunicacidn al tiempo que se desarrollan las competencias comunicativas —
linglistica, pragmatica y socio-linguistica—, ademas de las estrategias, que sirven
de bisagra entre las dos anteriores.

11.4.6.1. Actividades de expresion

Sin duda, una de las ventajas del uso de la musica tiene en el aprendizaje
de una lengua extranjera es que puede ser beneficioso para el desarrollo de la
expresion. La musica es un acontecimiento sonoro que, aunque puede ser
plasmado por escrito de una forma simbdlica, tiene una naturaleza efimera similar
al lenguaje hablado. La investigacion en el campo de la ensefianza de las segundas
lenguas ha aumentado en los ultimos afios, buscando identificar en qué medida, el
uso de la masica beneficia las actividades de expresién. A continuacion,
explicaremos los resultados de los estudios mas importantes en este campo.

11.4.6.1.A. Expresion oral

Distintos aspectos de la expresion oral pueden verse beneficiados gracias
al uso de la musica. Para Heikkola y Alisaari (2019), el uso del canto, la recitacion
de versos de canciones y la escucha de las mismas influyen de manera positiva
tanto en el aumento produccion oral como en la fluidez. Ademas, se ha
argumentado que la introduccioén de entrenamiento musical puede mejorar la
pronunciacién de una segunda lengua (Posedel et al., 2012). Por otro lado, la

42 solapamiento, precision, emocion, repeticion, atencion (traduccion propia).
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naturaleza repetitiva de las estructuras musicales de las canciones hace que su uso
sea especialmente aconsejable, ya que se puede promover la practica y repeticion
de ejercicios de pronunciacién sin que ello resulte artificioso o aburrido (Engh,
2013; Salcedo, 2010). Por altimo, aunque el MCER (2002) no contempla la
necesidad de que los hablantes de una segunda lengua tengan que poseer un acento
nativo, el uso de las canciones permite la practica y la mejora de la entonacion,
necesaria para hacerse entender (Henderson, 2014; Wang et al., 2016).

11.4.6.1.B. Expresion escrita

Podria considerarse la expresion escrita como la habilidad menos
relacionada con la musica. Sin embargo, hay evidencias de que el aprendizaje
musical influye positivamente en la capacidad del estudiante para realizar dictados
(Talamini et al., 2018) en los que se relacionan aspectos fonoldgicos y de
codificacidn. Se ha sugerido el uso del canto como una técnica adecuada para la
mejora de la fluidez en la escritura d lenguas extranjeras, en tanto en cuanto
estimula la memoria, que juega un papel fundamental tanto en el proceso como en
la fluidez de escritura (Alisaari & Heikkola, 2016).

El European Music Portfolio (Ludke & Weinmann, 2011) propone
gjercicios como la descripcion de los sonidos, tanto musicales como no musicales,
fomentando la exploracion y bulsqueda de nuevo vocabulario, asi como de
sinénimos y antonimos. El uso de canciones puede actuar como estimulante para
la escritura de ensayos relacionados con la musica y desarrollar el pensamiento
critico (Ahola, 2005; Hu et al., 2017), utilizando tanto los versos de una cancidn,
como la masica instrumental, ademas de la descripcion de la relacién entre ambas,
si se diera. El trabajo con adultos se ve especialmente beneficiado en este punto,
ya que una misma cancion puede trabajarse de varias maneras, tales como la
creacion de didlogos entre personajes, la escritura en estilo directo o indirecto o el
resumen de una historia (Lems, 2001).

Otra actividad explotada en este aspecto es la variacion de los versos de
canciones con el fin de fomentar la creatividad en la escritura (Murphey, 2013,
2014) ademas de las reglas de acentuacién y la consciencia de la naturaleza
sil&bica en el caso del espafiol. Por otro lado, puede realizarse un trabajo similar
en el que se crean textos para melodias instrumentales populares, evitando
cualquier influencia de los versos previos de una cancion.
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11.4.6.2. Actividades de comprension

11.4.6.2.A. Comprension auditiva

La practica de la comprension oral resulta, a todas luces, una de las
grandes beneficiadas gracias al uso de la musica. Su repeticion natural facilita y
escucha redundante sin artificios (Gordon et al., 2010). Ademas, la comprension
se ve beneficiada debido a la naturaleza real de las canciones, materiales de muy
facil acceso que permiten no solo el trabajo de una lengua sino el disfrute, tanto
del alumno como de las personas cercanas a este, facilitando espacios para la
generacion de emociones, la comunicacion y reconocimiento de afectos y la
cohesién social (Murphey, 2014).

Se ha sugerido que la practica musical potencia en el estudiante, ya sea
nifio o adulto, la capacidad para separar en morfemas el discurso continuo que se
percibe en los primeros acercamientos a una lengua extranjera, apoyandose en las
propiedades estructurales y motivacionales de la musica de las canciones (Schén
et al., 2004, 2008). Parker (2000) afirma que el uso de videos musicales permite
al alumnado desarrollar la capacidad para diferenciar no solo los elementos
segmentales —vocales y consonantes— sino los suprasegmentales —Ila
entonacién, la curva melddica, la pausa, la velocidad de elocucion y el ritmo— o,
dicho de otra manera, la prosodia.

11.4.6.2.B. Comprensién lectora

Tanto en la mdsica como en el proceso de lectura son necesarias unas
destrezas auditivas tales como la discriminacién melddica, ritmica y armonica vy,
en general, la combinacion y segmentacion de sonidos (Patel, 2011; Strait et al.,
2011). Varias investigaciones han indagado en la relacion entre aptitud musical y
la lectura (Toscano-Fuentes y Fonseca-Mora, 2012). La discriminacion y
asociacion entre sonidos y tonos musicales siguen procesos cognitivos muy
similares al caso de la descodificacion de grafema-fonema en la lectura (Fonseca-
Mora y Gémez-Dominguez, 2015). A pesar de que se han llevado a cabo
numerosos estudios que llegan a conclusiones positivas, existen carencias en
investigaciones en segundas lenguas y en estudiantes adultos.

Diversos autores han propuesto distintas lineas de actuacion para
potenciar las destrezas lectoras, tales como el uso de canciones como medio de
apoyo en la lectura en una lengua extranjera para la codificacion fonema-grafema
(Paquette & Rieg, 2008) y la fluidez lectora (Patel & Laud, 2007). Como
deciamos en punto anterior, la relacion seméntica entre la musica y el vocabulario
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(congruencia musico-textual) beneficia la adquisicion de este ultimo durante la
lectura. El procesamiento semantico es, por tanto, potenciado a través de la
escucha musical (Fritz et al., 2019).

11.4.6.3. Actividades de interaccion y mediacion

La mdsica actla como herramienta de cohesion social y fortalecimiento
del grupo (Blacking, 1974; Cross, 2010; Woolhouse et al., 2016). Es por ello que
algunos investigadores se han centrado en el efecto que esta produce en la
interaccion oral y la mediacion dentro de la clase de lenguas extranjeras. A pesar
de que la literatura al respecto no es muy extensa, queremos destacar algunos
estudios que se han centrado en buscar la medida en que el uso de la musica o la
practica de la misma influyen en la voluntad para comunicarse.

La experiencia musical aporta un mayor entendimiento emocional.
Fernandez-Garcia y Fonseca-Mora, describen en su estudio (2019) que aquellos
sujetos que muestran este entendimiento emocional tienen resultados mas altos en
sus habilidades del habla o expresion oral e interaccion social. Se encuentra, a su
vez, que los participantes con experiencia musical demuestran poseer un mayor
entendimiento emocional.

Por otro lado, gracias al uso de programas musicales en contextos de
lenguas extrajeras, el alumnado experimenta mayor capacidad para reconocer sus
fortalezas y para trabajar en equipo, lo que, a su vez, implica una mayor
consciencia en las habilidades de mediacion. Esto influird positivamente en el
desarrollo de la empatia, la cognicidn social y en la capacidad del alumnado para
explicar y predecir el comportamiento de los otros, ademas de potenciar la
sensibilizacion socioemocional y prepararlo para las diferencias socioculturales
(Cores-Bilbao et al., 2019).

11.4.7. La musica como medio para el aumento de la creatividad
comunicativa

La musica es un producto de la creatividad humana que implica
combinacion de emociones, conocimiento de ciertas reglas o estandares y
voluntad de comunicar y/o expresar un discurso. En este sentido, la comunicacion
en una lengua extranjera, como ya hemos visto, tiene ciertos paralelismos. Noam
Chomsky (1964) alude a la creatividad linglistica de los infantes para
fundamentar su teoria de la gramatica universal que, aunque discutida y matizada
por el mismo autor, intenta explicar que el ser humano no nace como una tabula
rasa o un contenedor vacio, sino que cuenta con unas capacidades que le permiten
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tratar el lenguaje de forma creativa. En este sentido, en la clase de lenguas
extranjeras debe fomentarse la creatividad con el fin de motivar al alumnado a
expresar sus sentimientos, sus anhelos y sus dudas, haciendo del aula un lugar en
el que los participantes sientan que estdn formandose no solo en el aprendizaje de
una lengua, sino de forma holistica (Foncubierta & Gant, 2016). La creatividad no
es patrimonio de unos pocos a pesar del trato, casi mistico, que se ha atribuido a
los genios y debe ser potenciada cuando se tenga la oportunidad de hacerlo. A
pesar del cambio de enfoque producido en la ensefianza de las lenguas en las
Gltimas cuatro décadas, existe cierta tendencia por parte de algunos docentes a
considerar la lengua como un contenido que se debe memorizar sin que haya
ninguna interaccion entre el sujeto que aprende y el objeto aprendido. Sin
embargo, es necesario un trabajo de exploracién de la nueva lengua, de intento de
construccion con las herramientas de las que disponemos y de contraste con
nuestra lengua materna. Todo este trabajo, de naturaleza experimental, necesita
enmarcarse dentro de un proceso creativo en el que el individuo sienta cierta
libertad para comunicarse, de manera que la autoestima y seguridad se vean
reforzadas (Paquette & Rieg, 2008).

La exposicion a una cultura foranea se ha visto como un factor de
influencia en la creatividad literaria de estudiantes (Tan et al., 2019). El hecho de
tener acceso a estimulos de caracter cultural promueve tanto el interés como una
apertura de perspectivas, facilitando el pensamiento divergente. La musica
contiene una fuerte carga cultural que permite esta divergencia, promueve el
interés por ideas no convencionales y potencia, por tanto, la creatividad (Leung &
Chiu, 2010).

Las canciones son un buen medio para fomentar la creatividad
comunicativa en tanto en cuanto son piezas musicales cuyos versos pueden ser
alterados de diversas maneras (Ahola, 2005; Fandifio Lopez et al., 2008;
Gonzélez-Peiteado y Rodriguez-Lo6pez, 2017; Martinez Lagares, 2015; Murphey,
2014; San Martin Moreno y Binns, 2000). Son generalmente breves y pueden
trabajarse desde distintas perspectivas y adaptarse a las necesidades del alumnado,
que no deja de escuchar masica fuera del aula de idiomas generalmente. En este
sentido, el trabajo con canciones puede seguir la misma linea de la Gramatica de
la Fantasia de Gianni Rodari (1999), facilitando la creacion lingiistica apoyada
en ritmo, melodia y armonia.

Por su parte, la musica instrumental pude actuar como guia para la
creacion de versos originales, jugando tanto con la congruencia con las emociones
expresadas en el discurso musical, como con la ironia resultante del contraste entre
los afectos de la musica y los versos. Foncubierta y Gant (2016) sugieren que
tanto las iméagenes como la musica facilitan el habla interna o inner talk, in didlogo
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interno que el/la estudiante mantiene consigo mismo antes de hacerlo con otros.
El uso de ejercicios bien estructurado puede potenciar ese dialogo gracias a que
acttan de soporte para la generacion de ideas, fomentando la seguridad en uno
mismo y la desaparicion de una sensacion de estar perdido o equivocado, lo que
reduce el filtro afectivo y abre las puertas al aprendizaje.

11.4.8. Conclusiones del epigrafe

La musica no es solamente un producto estético sonoro al igual que una
lengua no son solo sus reglas gramaticales. La mdsica es un acontecimiento que
funciona como una herramienta de comunicacion y es capaz de transmitir
emociones, de establecer lazos sociales y transmitir el bagaje sociocultural de los
grupos humanos. Debido a ello y la necesidad de ofrecer una ensefianza de las
lenguas centradas en la comunicacion por encima de los elementos formales, es
necesario estudiar como facilitar el aprendizaje de una lengua extranjera gracias a
las caracteristicas comunicativas de la musica.

La musica reduce el filtro afectivo al disminuir la ansiedad y aumentar la
motivacién y la autoconfianza. Potencia la capacidad de socializacion entre
individuos y el aprendizaje mutuo. Permite, ademas, la retencion de lo aprendido,
la mejora de los aspectos formales y el aumento de la creatividad comunicativa.

11.5. CONCLUSIONES DEL CAPITULO

Durante este capitulo se ha realizado una revisibn extensa que
consideramos necesaria para poder abordar una investigacion con una base teérica
solida. En primer lugar, nuestro discurso se ha centrado en el concepto de la
musica como un artefacto comunicativo que, a pesar de resultar una practica casi
universal, depende del contexto sociocultural. Asi mismo, hemos comentado las
distintas teorias que intentan explicar la razén de la existencia de la musica. En
segundo lugar, hemos profundizado en la especial relacion que tienen musica y
lenguaje, apoyandonos en las investigaciones mas destacadas al respecto, que han
abierto un debate en torno a un posible sistema de apoyo beneficioso entre ambos.
En nuestro tercer epigrafe, hemos hecho un breve recorrido por la historia de los
enfoques y métodos de ensefianza de las lenguas extranjeras, presentando las
instituciones que velan por la calidad de la misma. El cuarto y ultimo epigrafe se
ha dedicado a la exploracion de publicaciones cientificas que han estudiado
diversos aspectos de la ensefianza de las lenguas extranjeras que se ven
beneficiados gracias al uso de la musica y las canciones.
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Metodologia

I11.1. ENCUADRE METODOLOGICO

La posicion filosofica que adoptamos al comienzo de una investigacion se
denomina paradigma y hace referencia a un modo de ver, analizar e interpretar los
procesos que siguen los miembros de una comunidad cientifica. Para Gage (1963),
los paradigmas son pautas o maneras de pensar respecto a la investigacion que, al
aplicarse, pueden conducir al desarrollo de teorias. Para otros autores, los
paradigmas son sistemas conceptuales y orientaciones filosoficas que se ven
firmemente unidos a todas las fases de una investigacion (Goetz et al., 1988; Kunh,
1975). En la investigacion educativa, se han distinguido histéricamente el
positivismo y el paradigma interpretativo como los dos principios teorico-
filoséficos basicos que han inspirado los enfoques metodoldgicos cuantitativo y
cualitativo, respectivamente.

El paradigma positivista, considerado histéricamente como el Unico
modelo de investigacidn posible, se abstrae de cualquier consideracion subjetiva,
buscando solo datos cuantificables para explicar una situacion dada. Se basa en el
modelo cientifico inaugurado en la llustracién y se caracteriza por cuatro aspectos
fundamentales: la medida de aquello que se puede observar, el compartimento de
la realidad en variables aislables, el control experimental o estadistico de estas y
la prediccion del comportamiento futuro (Gimeno Sacristan y Pérez Gémez,
1989). La investigacion realizada en base a estos elementos se centra en la
creacion de teorias y leyes generalizables que, de manera deductiva, buscan
explicar, controlar, dominar o verificar una realidad educativa que se considera
Unica, tangible, simplificada y convergente (Colés, 1992). Este modelo considera
gue, con una muestra suficiente, los resultados pueden ser generalizables,
pudiéndose asumir que las realidades son estables (Pérez Juste et al., 2012).

La subjetiva e intrincada complejidad de los fendmenos sociales en
general y los educativos en particular, establecen un limite en la investigacion
educativa que justifica la basqueda de un modelo alternativo de investigacion, que
tenga en cuenta las caracteristicas de los procesos objeto de estudio, respetando la
naturaleza de los mimos. Es ilusorio hablar, en el &mbito social y educativo, de
una Unica realidad, resultado mas aconsejable pensar en las mdltiples verdades
que se complementan entre si, de forma que cada individuo o grupo brinda una
perspectiva distinta y matizada que edifica el sentido de la realidad en que se
mueve. Esta complejidad ha provocado, durante las Gltimas cinco décadas, el
surgimiento y desarrollo de un modelo de investigacion, conocido como
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cualitativo, naturalista, etnografico, interpretativo, etc. (Dittinger et al., 2019;
Guba, 1989), que considera la investigacidn educativa como un proceso opuesto a
la neutralidad e impersonalidad del positivismo. Esto es, una accion en la que la
interpretacion de las conductas de los individuos que forman parte de la
investigacion, su punto de vista y sus comportamientos tienen un papel esencial,
donde se rechaza la separacion de estas personas del contexto en el que sus
experiencias tienen lugar (Pérez Gémez y Gimeno Sacristan, 1989; 1994).

En este trabajo no podemos a asumir una uniformidad positivista de la
realidad ya que nos interesan los comportamientos e interacciones de los sujetos
investigados. Nuestra investigacion se realiza desde una perspectiva interpretativa
que permita afrontar la complejidad intrinseca de la realidad social. No obstante,
no queremos establecer un rechazo completo a ciertas técnicas de la investigacién
cuantitativa, ya que pueden ser (tiles para nuestros objetivos. La
complementariedad de ambas supone una oportunidad de la que disponemos para
enriquecer nuestro estudio de la realidad, ampliando los puntos de vista y
ofreciendo mayores dimensiones para el anlisis (Garcia Hoz, 1994). A pesar de
que existen ciertas voces discrepantes en relacion a esta complementariedad, la
tendencia actual apunta al no rechazo categérico de los métodos cualitativos y
cuantitativos entre si. Uno de los aspectos que distingue a las ciencias sociales de
las naturales es, precisamente, la ausencia de un paradigma absoluto. En este
sentido, se apuesta por la convivencia de ambos, hecho que, para Shulman (1989),
puede considerarse no un sintoma de debilidad cientifica, sino un rasgo de
madurez y naturalidad.

Ademas de la aceptacion de un paradigma que defina la esencia del
proceso de investigacion, existe un segundo aspecto que caracteriza y condiciona
sustancialmente la investigacion educativa y no es sino la intencionalidad con que
se emprende el proceso de investigacion. El objetivo de una investigacion
educativa no puede ser exclusivamente la produccién de conocimiento
generalizable, ya que entendemos que el conocimiento pedagdgico originado en
la investigacion no serd util ni relevante a menos que se incorpore al pensamiento
y accion de los agentes implicados. A saber, la intencionalidad y sentido de toda
investigacion educativa consiste en la transformacion y mejora de la préactica
(Gimeno Sacristadn y Pérez Gdmez, 1994). Debido a que estamos a favor de esta
idea, consideramos que la mejora de la calidad del proceso de ensefianza-
aprendizaje debe tener en cuenta la preocupacion por unir teoria y préctica,
facilitando que el profesorado sea conocedor de las teorias que guian su labor
docente (Martinez, 1990).

Nuestro trabajo de investigacion tiene como una de sus prioridades
establecer propuestas de valoracion que favorezcan la mejora de la realidad
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educativa, manteniendo altos estandares, gracias al uso de una informacion clara,
objetivay fiable y realizando las tomas de decisiones a partir de unas bases sélidas,
con el foco puesto en a la busqueda continua de la calidad. Tenemos la clara
conviccion de que, solo un compromiso con la intensificacion de la eficacia de las
distintas iniciativas y acciones llevadas a cabo puede garantizar un impulso al
cambio, determinante en la mejora de la ensefianza. De hecho, el trabajo de
investigacion que aqui presentamos surge con la intencién de comprender la
importancia de la musica para el aprendizaje del espafiol como lengua extranjera
y consolidar aquellas herramientas y métodos que incluyan esta como piedra
angular para el conocimiento y la practica de la lengua y la cultura.

111.2. PLANTEAMIENTO METODOLOGICO

Tras una intensa revision sistematica de la literatura concerniente a
nuestro tema de investigacion, que ha sido plasmada en el capitulo anterior de este
trabajo, el presente punto de nuestro proyecto se centra, como no podia ser de otra
manera, en la recogida de datos. Para ello, consideramos pertinente hacer uso de
una metodologia de investigacion mixta, utilizando tanto herramientas que
generalmente se suelen asociar a la investigacion cuantitativa como otras
vinculadas mas frecuentemente a investigaciones cualitativas. Tenemos en cuenta
gue, con independencia de la herramienta utilizada para esta recogida de datos,
toda la informacidn obtenida es ulteriormente analizada, comparada e interpretada
con el fin de comprender el objeto de nuestro estudio, con una base naturalista y
cualitativa, no dando por sentadas las generalizaciones propias de la investigacion
cuantitativa.

Resaltar el caracter cualitativo de nuestro trabajo no solo se debe a nuestra
intencion de manifestar los principios metodol6gicos en que nos basamos.
Consideramos que nuestro objeto de estudio, la ensefianza del espafiol como
lengua extranjera mediante la musica, necesita contar con testimonios que
expliquen no tanto una realidad de laboratorio, sino una multiplicidad de factores
e interrelaciones que se dan en el proceso de aprendizaje de una lengua. Pensamos
que el caréacter artistico-comunicativo que la musica posee, unido a los valores
afectivos relacionados con la ensefianza de lenguas extranjeras merece una vision
cualitativa, apoyada tanto en la técnica como en el arte (Trigueros-Cervantes et
al., 2018).

Ademas, resulta evidente que el uso de una metodologia de investigacion
va de la mano de unos principios filosoficos y éticos correspondientes con un
determinado enfoque educativo. Teniendo en cuenta que podemos parecer
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simplistas, consideramos que un enfoque educativo centrado en el producto es mas
afin a una metodologia cuantitativa, al perseguir la objetividad del positivismo
cientifico en educacion. Por otro lado, una educacion basada en el proceso resulta
maés ligada a una metodologia cualitativa, ya que esta centrada en conocer la vision
subjetiva que ofrece cada uno de los protagonistas e intenta desarrollar, por tanto,
un conocimiento préctico o critico. Como manifiesta Coffey (2003) parafraseando
a Tesch: “los positivistas usan las palabras como datos y los investigadores
cualitativos usan los nimeros en busqueda de patrones de la actividad humana”
(p. 6). Para Stake (1995), los investigadores “cuantitativos se centran en la
explicacion y el control; los cualitativos, en la comprensién de las complejas
interrelaciones existentes” (p. 37).

Debido a esto, partiremos de un disefio que no buscara centrarse en el
valor del nimero como fin Gltimo, sino ofrecer interpretaciones, haciendo uso de
aquellas herramientas que faciliten esa empresa, ya sean denominadas cualitativas
0 cuantitativas, que sin duda aportaran conocimiento. Pretendemos, de este modo,
establecer un modelo mixto, al hacer uso de herramientas complementarias que se
puede describir con la metéfora de las dos caras de una moneda. En este sentido,
nos apoyamos en la idea del investigador cualitativo como un bricoleur*®, que va
utilizando aquellas herramientas que puedan servirle paras sus propdésitos y que
no siempre se pueden establecer por adelantado (Denzin & Lincoln, 2005).

Durante esta recogida de datos, y teniendo en cuenta las caracteristicas de
nuestra investigacion, se ponen en funcionamiento dos procedimientos
diferenciados: por un lado, se hace uso de un cuestionario, que arroja datos sobre
una muestra representativa de la poblacion a estudiar; por otro lado, teniendo en
cuenta los resultados de esos datos, planeamos la realizacion de un estudio de caso
que nos ofrezca la oportunidad de conocer con méas profundidad una situacion
concreta sobre el uso de la musica como herramienta para la ensefianza de espafiol
como lengua extranjera.

Asumimos, como algo inherente a la investigacion cualitativa, el hecho de
gue a medida que el trabajo se va desarrollando surgen distintos puntos de vista
gue han de tenerse en cuenta y que pueden tener un peso importante en la
investigacion, reforzando, de esta manera, la idea de que el proceso es tanto 0 mas
importante que el resultado final.

Los temas que en primera instancia nos guian fueron los siguientes:

43 Entendido, metaféricamente, como una persona que realiza bricolaje.

92



Metodologia

e EI valor concedido a la musica y otros elementos artistico-
comunicativos como herramienta para el aprendizaje del espafiol
como lengua extranjera desde una perspectiva comunicativa por parte
del alumnado implicado.

e La influencia de la musica como elemento decisivo para el
aprendizaje del espafiol como lengua extranjera y su contraste con las
teorias existentes.

Tras la reflexion en torno a estos temas, comienza un proceso de busqueda
de literatura especializada en la que basarse para seleccionar, por un lado, aquellos
cuestionarios validados y publicados por otros autores que aseguran el rigor
cientifico que toda investigacién exige. Por otro lado, se disefian las herramientas
necesarias para realizar un estudio de caso, fundamentandonos, como no puede
ser de otra manera, en el trabajo académico tedrico-practico de reputados
investigadores, a fin de garantizar la calidad de nuestro trabajo. Seguidamente
ofrecemos un esquema en que se detallan las distintas fases de esta investigacion,
de manera gue se haga mas sencilla la comprension del mismo:

Tabla 1. Herramientas metodoldgicas de la investigacion

Cuestionario Estudio de caso

e  Seleccién de cuestionarios e Negociacion de acceso
e Recogida de datos e Recogida de datos

o Negociacion o Observacion

o Aplicacién o Entrevistas
e Caodificacion de datos o Anaélisis de documentos
e Andlisis estadistico e Anadlisis descriptivo y categorico
e Discusién de los resultados e Conclusion
e Conclusién

Contraste y triangulacion de resultados

111.2.1. Cuestionario

Hablar de cuestionarios como herramienta de recogida y analisis de datos
suele estar, en la mayoria de los casos, asociado a un disefio y una metodologia
fundamentalmente experimental, en la que la aplicacion estricta de la estadistica
supone el control todas las variables que, en principio, pudieran afectar a los
resultados. De esta forma, se estudian las consecuencias que producen en las
variables dependientes los cambios producidos en las variables independientes.

93



Metodologia

No haria falta comentar esta cuestion si no fuera porque, tradicionalmente en
investigacion educativa, el uso de un método experimental y de variables
dependientes e independientes, se entiende en un sentido muy especifico:

El método experimental puede considerarse como una
situacion en la que se observa la relacion entre dos variables
produciendo el investigador deliberadamente un cambio en una de
ellas (variable independiente) y observando si esta alteracion
produce algin cambio en la otra (variable dependiente). (Tejedor,
1984, p. 17)

Sin embargo, como explicabamos al principio del capitulo, la realidad
compleja existente en las ciencias sociales, en general, y en la educacién en
particular, nos hace pensar en que hablar de relaciones causales perfectas es una
empresa casi imposible y que normalmente tratamos los analisis correlacionales.
Por ello, consideramos necesario destacar que el modelo de cuestionario o escala
de actitudes que presentamos en esta tesis no responde a un método experimental
y empirico de laboratorio. Por el contrario, es una herramienta elaborada en base
a preguntas que permitan afirmar o rechazar la existencia de relaciones asociativas
entre variables que tienen cierta tendencia o probabilidad. Para ello, se hace uso
de variables nominales y ordinales generalmente asociadas a escalas Likert
buscando, como decimos, relaciones entre grupos (Ato et al., 2013).

En base a este planteamiento metodolégico y teniendo siempre en mente
que el objetivo de esta investigacion no es otro que el de generar conocimiento
acerca del uso que se hace de la musica entre los estudiantes adultos de espafiol
como lengua extranjera, con la intencién de impulsar y fomentar el mismo, nuestro
cuestionario aspira a tener una triple finalidad:

e Funcionar como un instrumento de reflexion sobre los principales
aspectos que influyen en la utilizacion de distintas herramientas para
la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.

¢ Una vez analizados los resultados, depurar y descubrir problematicas
que previamente solo habrian podido ser intuidas y sobre las que se
indagara con mayor profundidad durante el desarrollo del estudio de
caso.

e Utilizados globalmente, los datos obtenidos serdn una fuente de
informacidn que posibilitaran el estudio del estado de la cuestion.

Definido el planteamiento metodolodgico y la finalidad del cuestionario, es

momento de conocer otros aspectos relevantes y que presentamos en este informe
de acuerdo a la siguiente estructura:

94



Metodologia

e Revision de la literatura y seleccion de instrumentos de investigacion
e El cuestionario: estructura, items y variables
e Procedimiento estadistico empleado

[11.2.1.1. Revision de la literatura y seleccion de instrumento de
investigacion.

Este trabajo de investigacion busca acercarse a un fendmeno concreto
desde distintas perspectivas y teniendo en cuenta los diferentes agentes
participantes. Para ello, se ha realizado una revision de la literatura que permitiera
encontrar herramientas adecuadas, rigurosas, validadas y con fiabilidad, con el fin
de acercarnos al objeto de estudio. Nuestra investigacion busca conocer distintas
realidades asociadas al alumnado de espafiol como lengua extranjera.
Consideramos esencial poder comprender su realidad sociocultural, su actitud
respecto al espafiol y las formas en que afrontan la adquisicion del mismo.

Tras hacer una revision pormenorizada de las herramientas que puedan
servirnos para obtener esa informacion, decidimos adaptar un cuestionario de
Ramirez (1992) con el fin de conocer el valor que estudiantes extranjeros en un
contexto de inmersién linguistica dan a distintos medios audiovisuales de
comunicacién como herramienta para el aprendizaje del espafiol como lengua
extranjera y cuales son sus habitos de consumo de los mismos. Otra adaptacion de
este cuestionario fue realizada en 2010, poniendo el foco en estudiantes
estadounidenses y los medios de comunicacién como motivacién social (Fonseca-
Mora y Garcia-Barroso, 2010).

Otra cuestion importante es la seleccion de los participantes. Se busca
tener acceso al alumnado de aquellos centros de la ciudad de Granada en los que
se desarrollen programas asociados a los niveles universitarios, cuyas clases
ofertadas, una vez cursadas y aprobadas, se vean traducidas en créditos de sus
respectivas carreras. Por ello, se seleccionan dos centros en los que se dan estas
circunstancias:

e EIl Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada*

44 Centro asociado a la Universidad de Granada donde se imparten cursos de espafiol como
lengua extranjera en diferentes modalidades, asi como cursos de lenguas modernas (inglés, francés,
italiano, aleman, cataldn, japonés, portugués, ruso, sueco y arabe) y formacion especifica para
profesionales de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Pagina web: https://www.clm-
granada.com/
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o Institute for the International Education of Students (IES) Abroad
Granada®

Aunque en un principio, las direcciones de ambos centros se muestran
interesadas en participar en el estudio, el Institute for the International Education
of Students Abroad Granada decide no continuar en el proceso de negociacion,
por problemas burocraticos. Afortunadamente, las conversaciones con el Centro
de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada resultan mas fructiferas desde
el principio, lo que facilita que el cuestionario pueda ser respondido por 178
estudiantes del centro.

Previo a la fase de administracion de los cuestionarios, se procede a
contactar con la directiva del centro para informarle sobre nuestras intenciones en
torno a la investigacion, asi como para negociar los accesos, la idoneidad del
cuestionario, etc. A continuacion, resumimos los aspectos esenciales de este
proceso:

1. E-mail al grupo directivo comunicandole por escrito el objetivo y la
intencion de la presente investigacion junto con las razones de la
seleccion de su centro como parte de nuestra muestra.

2. Visita personal al centro para explicar al equipo directivo los detalles
del cuestionario, discutir los horarios en los que resulta mas
conveniente que sean administrados y recibir los documentos
estandarizados por el centro para obtener el permiso de utilizacion de
la informacion por parte de los participantes.

3. Administracion del cuestionario a un grupo piloto con el fin de valorar
los elementos susceptibles de cambio en relacién al formato de acceso
(codigo QR) y presentacion (formulario de Google) del cuestionario.

4. Negociacion personal y presencial con el profesorado y el alumnado
antes de comenzar el reparto del cuestionario. Entrega del escrito en el
gue se expresan los compromisos a cumplir por el investigador acerca
de la confidencialidad y anonimato de los datos.

5. Agradecimiento colectivo a todos y cada uno de los grupos de
estudiantes y al profesorado del centro que intervienen en el proceso,
asi como al equipo directivo.

45 Centro perteneciente al Institute for the International Education of Students, con sede
central en Chicago, EEUU especializado en estudios internacionales. Pagina web:
https://www.iesabroad.org/city/granada#sthash.Jp304hGV.dpbs
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La fase de administracion del cuestionario se produce con normalidad. Sin
embargo, consideramos necesario destacar estos acontecimientos con el fin de
detallar los aspectos que influyen en el devenir de nuestra investigacion:

Desde el primer momento, el equipo directivo del Centro de lenguas
modernas de la Universidad de Granada se muestra muy predispuesto
a colaborar con el investigador, ofreciendo su ayuda a la hora dar el
visto bueno al cuestionario, facilitando el acceso a los permisos de
colaboracion, contactando con el profesorado y equipo administrativo,
informandoles sobre la investigacion y organizando los horarios de
administracion de cuestionarios que mejor se adapten a los intereses
del investigador sin que ello suponga un perjuicio para los docentes o
los estudiantes.

En nuestro plan inicial incluimos una serie de preguntas que permitan
conocer el nivel socioeconémico del alumnado y el centro
universitario en el que realizan sus estudios en sus respectivos paises.
Sin embargo, el equipo directivo del centro considera que los
estudiantes podrian sentirse incomodos al revelar datos de esta
naturaleza puesto que, a su parecer, esta informacién podria facilitar
su identificacién. Entendiendo los motivos que se aluden, y teniendo
en cuenta que es el equipo directivo del Centro de Lenguas Modernas
de la Universidad de Granada quien tendria que dar explicaciones a las
instituciones colaboradoras en caso de que hubiera alguna queja o
reclamacién, consideramos que podemos prescindir de esa
informacidn sin que ello afecte a nuestros objetivos.

Destacamos la actitud positiva de la mayoria de los profesores que
ceden tiempo de su clase (entre 10 y 15 minutos) para que el
investigador explique su propoésito, presente la autorizacion del
participante para utilizar la informacion y administre el cuestionario.
Como decimos, la mayor parte del equipo docente muestra una actitud
positiva y ofrece su ayuda en el reparto de los permisos o solucionando
las posibles preguntas que algunos estudiantes pudieran tener al
respecto*®. Hay Ginicamente dos casos en los que se pide no interrumpir
la clase en un preciso momento, ofreciendo al investigador la
posibilidad de acudir otro dia para administrar el cuestionario.

Por su parte, la actitud del alumnado es muy positiva. La mayoria
realiza el cuestionario con su teléfono movil y firma el consentimiento.

46 Téngase en cuenta que el cuestionario estaba disponible en inglés y en espafiol, y que
para 14,7% de los estudiantes su lengua materna era diferente a estas dos.
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Muchos de ellos se muestran curiosos respecto a la investigacion y
muy concentrados durante la realizacién de la prueba. Algunos, como
indicabamos en el punto anterior, preguntan al investigador o al
docente el significado de algunas palabras. Otros utilizan diccionarios
en sus teléfonos moviles para buscar esos significados.

[11.2.1.2. El cuestionario: estructura y variables e indicadores de calidad

111.2.1.2.A. Estructura y variables

El cuestionario tiene dos secciones diferenciadas. Por un lado, se
establecen items destinados a conocer datos socio-demograficos. Siguiendo las
direcciones de Vallejo (2011), el proposito de esta recoleccién de datos atiende a
estas razones:

Describir la muestra.

Hacer anélisis adicionales descriptivos por sexos, subgrupos, etc.
Comprobar la existencia de subgrupos en la variable o variables
medidas por nuestro instrumento.

La verificacion de relaciones entre la escala o preguntas del
cuestionario y ese tipo de datos.

Como decimos, esta primera seccion se corresponde con las variables

socio-demograficas que conforman los rasgos definitorios de este grupo de
participantes. Entre estos datos de identificacién de los sujetos o variables socio-
demogréficas o independientes, encontramos:

El género, que suele ser una variable muy interesante en la
investigacion de las ciencias sociales, puesto que su estudio puede
arrojar datos sobre patrones repetidos en funcién al mismo,
determinados por los constructos sociales y la interaccion de factores
genéticos, hormonales y neuronales. Influyendo ambos en el
“autoconcepto, la regulacion y direccionalidad de las propias acciones,
el lenguaje, las emociones y la percepcion de las acciones de otros”
(Benlloch y Campos, 1999). En este apartado se rompe la dicotomia
hombre-mujer afadiéndose la posibilidad de definirse como otro
género, basédndonos en que las comprensiones contemporaneas de
género/sexo exhiben un grado de heterogeneidad parcialmente
estructurado por la ubicacion social a traves de la sexualidad y el
género/sexo (Schudson et al., 2019).
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e La nacionalidad del estudiante que, a nuestro parecer, influye
profundamente en la manera de abordar el estudio de una lengua
extrajera, determinado tanto por el sistema educativo del pais de
procedencia como por su situacion socio-econémica dentro del orden
mundial. Pensamos, por ejemplo, en las diferencias a la hora de
afrontar el aprendizaje de una lengua que puede haber entre personas
de Estados Unidos y China, donde tanto los sistemas educativos como
su relacidén con la cultura hispana, entre otros, son muy diferentes.

e La lengua materna, que complementa a la variable «nacionalidad»,
puede aportar informacion asociada a una cierta cultura o culturas
hermanadas por un idioma, lo que influye en la manera de mirar a una
segunda lengua. Ademas, la cercania entre la lengua maternay la legua
meta, puede generar transferencias linguisticas que permitan mayor
facilidad en el aprendizaje/adquisicién (Navedo, 2016).

e El nivel de espafiol establecido por el propio centro a través de una
prueba de nivel linglistico al comenzar el semestre.

e Larelacion con la masica. Diferenciariamos entre los estudiantes que
cuentan con experiencia musical y aquellos que no. Consideramos
individuos con experiencia musical a aquellos que han estado
involucrados en actividades de aprendizaje de interpretacién musical
y, ademas, consideran tener cierto grado de capacidad interpretativa.
Es necesario aclarar que, ante la imposibilidad de poder realizar test
gue puedan medir las aptitudes musicales, tenemos que decantarnos
por establecer unos criterios que nos permitan crear grupos
diferenciando musicos y no musicos. Para ello, se utiliza una escala
establecida por Shook et al. (2013). Se establece una diferenciacion
entre musicos y no musicos teniendo en cuenta los afios en los que
hayan recibido lecciones musicales y una autoevaluacion de sus
aptitudes musicales (escala Likert 1-10). Aquellos que superan los 4
afios de aprendizaje y se autoevalan con un 5 o mas, se sitan dentro
del grupo de los musicos.

La segunda parte del cuestionario esta formada por secciones de items o
variables dependientes:

e Autoevaluacion de aptitudes de la competencia comunicativa. Likert
1-5.

e Medios utilizados para la préctica de espafiol como lengua extranjera.
Likert 1-5: el uso que le dan a los medios de comunicacion (peliculas,
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periodicos, musica, etc.) para su préctica del espafiol como lengua

extranjera.

e Habitos y preferencias comunicativas. Variable de medida nominal:
los idiomas en que consumen los medios de la seccién anterior.

Tabla 2. Cuestionario aplicado al alumnado

Fresentacion

Estamos interesadaos en tu opinian como estudiante de espafiol {Nos harias el favor de participar?
Tus respuestas seran andnimas y analizadas para nuestra estudio. El cuestionario tiene 3 secclones
de contenido, Por faver lee las instrucciones al inicio de cada seccion y contesta la respuesta que
mas se acerca a lo que piensas. No hay respuestas carrectas o incarrectas, lo gue necesitamos es
gue respondas de la farma mas sincera posible. Salo te tomard unos minutes, Tus datos serdn
completamente confidenciales. Muchas gracias.

Perfil den encuestade

Edad: Génerao; Macionalidad:
Hombre O
Mujer O
Otro [
Estudios cursados en la Graday Master/ Doctorada, Otras:
actualidad
Primera lengua o lengua
materma:

Mivel lingiiistico ezpafial,
Selecciona el nivel en que estas

Bl1l (B12 | B21 | B22

cll

cl.2 ci.1

C2.2

Conocimienta musical. Contesta

a las sigulentes preguntas sl practicas o has practicada misica,

Afios de lecciones de misica tomadas;

Evalda tu habilidad para
interpretar tu instruments
musical principal. Rodea

1 2 3 4 5 6 7 8 % 10

ftem

Autoevaluacion aptitud comunicativa en espafiol

Extremadamente |
biem

My bien

Bion

Un poco

Nada

Puedo snlemder wing convesacion e
esgariol

Puedo participar en una conversacion en
espailal

C

Puedo entender un articulo de prensa en
ol

FPuedo sscribir un s-imail e=n espaiol
Pucdo entender canciones cn ospafiol

Puedo entender peliculas en espaiiol

PIJI:'IJI.' Erl'l.l.‘l'll.‘h:'l }rl'_'riI:'S Bl esps FIUI

Puedn entender videos de YouTube =n
exparial

Puedo comunicanme en por
videollanrada en espafiol

Purdn entender podeast en espariol

Puedo entender redes sociales an
espafial

B R I -1
B T e e -1

B [ B o I I R

B T e Y e -1
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L

hMucho

A

menudo

A veces

Poco

Munca

Libras, cémics

.

Miisica

Moticias, |elevisidn

Paliculas

Serias

Redes sociales
TouTube

Rrwistas, poriddicos
Padeast

I e | |

I i o s e |

I e | |

I o ) |

(R R R e Nl R |

Idioma en que realizas actividades de comunicacion. 5i tu lengua materna es el inglés o espaniol.

Espanol

Inglés

Espaniol + ingles

Escuchar musica

Cantar

Conversar con amigos

Escrikir e-mails

Usar redes socisles

Escuchar podcast

Var peliculas
Var serles

Escrilbr textosWhatsApp

Idioma en gue realizas actividades de comunicacidn. 5i tu lengua materna no es inglés

Espafiol | Inglés | Lengua | Espafiol | Espafiol+ | Inglés + Espafiol
rativa +inglés | Lengua Lengua + inglés
nativa nativa + L nativa
Escuchar midsica | 0 0 0O m| 0O 0
Cantar | [ [m| O d O O
Corneersar con a a O O H| O d
amlgos
Escribir e-mails ] m|
Usar redes m| [ [m] 0 u| mi |
sociales
Escuchar podcast ] N
Ver peliculas m| N O I d O O
Ver series ] (]
Excribir d O O 0 d O ]

tentosWhatsdpp
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Figura 3. Cédigo QR de acceso
al cuestionario

111.2.1.2.B. Criterios de calidad: validez y fiabilidad estadisticas

Las ciencias sociales han desarrollado una serie de criterios que permiten
ofrecer garantias cientificas para sus investigaciones. Aunque no pretendamos
aplicar los criterios de las ciencias exactas a nuestro trabajo, si debemos asegurar
que existen una serie procedimientos que proporcionen calidad cientifica, esto es,
validez y la fiabilidad estadistica.

Un método de validacién se define como “una opinion informada de
personas con trayectoria en el tema, que son reconocidas por otros como expertos
cualificados en este, y que pueden dar informacion, evidencia, juicios y
valoraciones” (Escobar-Pérez y Cuervo-Martinez, 2008, p. 28).

La adaptacion del cuestionario es validada por seis expertos académicos.
Para ello, se les facilita un instrumento que permita evaluar el grado de claridad y
relevancia de cada uno de los items de una lista proporcionada. Todos los items
que obtienen un valor medio de >3,5 se mantienen en el instrumento (Barbero
Garcia et al., 2015). Siguiendo los criterios mencionados, se eliminan los
siguientes items:

Tabla 3. items eliminados del cuestionario inicial

Seccion item Media

Autoevaluacion  Puedo escribir canciones en espafiol 2,67
Puedo cantar en espafiol 3
Puedo hablar con amigos en espafiol 3

Habitos/ Escribir cartas 3,33

preferencias
comunicativas
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Posteriormente, con el fin de asegurar la fiabilidad estadistica del
instrumento, se realiza el test Alpha de Cronbach, obteniendo unos coeficientes
entre 0,813 (medios utilizados) y 0,944 (autoevaluacion) en las secciones que
contienen variables ordinales de escala Likert, lo que aporta fiabilidad estadistica
a la prueba (Vallejo, 2011).

111.2.1.2.C. Procedimientos estadisticos empleados

El disefio del cuestionario consta, como hemos explicado en el punto
anterior, de dos secciones relativas a las variables independientes y las variables
dependientes. Todo el procedimiento de anélisis estadistico se lleva a cabo
mediante el paquete estadistico IBM SPSS para Windows en su version 25.

Previo al andlisis, se realiza, en primer lugar, una revision exhaustiva,
depuracion y tabulacién de datos con la intencion de identificar los valores que
pudieran haber sido erroneamente transportados desde una base de datos hasta el
programa de analisis estadistico, asi como la identificaciéon de posibles valores
andémalos, los ausentes, etc. Posteriormente se desarrolla un andlisis de la
distribucion de frecuencias de cada una de las variables independientes y la
representacion grafica de las mismas mediante tablas y analisis de los descriptores
o estadisticos simples de cada una de las variables dependientes, en funcion a su
tipo y su medicion: media, mediana, moda y desviacion tipica. Ademas, se
realizan tablas cruzadas o de contingencia de algunas de las variables. Antes de
realizar un analisis estadistico inferencial, se comprueba la normalidad de la
muestra mediante la prueba de Kolmogérov-Smirnov, congruente con un nimero
de participantes superior a 30 individuos. Al obtener una significacién menor a
0,05 en cada variable, se concluye que no hay normalidad en la distribucion.
Consecuentemente, se realizan las pruebas estadisticas no paramétricas U de
Mann-Whitney —para analizar las diferencias significativas entre los grupos de
musicos y no-musicos— y H de Kruskal-Wallis —para analizar las diferencias
significativas entre los tres grupos establecidos en funcion al nivel de espafiol que
cursan en el momento en que responden al cuestionario—, arrojando datos
estadisticos que sustenten nuestro andlisis.
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111.2.2. Estudio de caso

Como ya hemos destacado en los puntos anteriores, el planteamiento de
esta tesis se apoya en un paradigma de investigacion interpretativo. Aungue, como
se ha marcado, se han utilizado técnicas propias de la investigacion cuantitativa,
estas van a ser utilizadas para ampliar nuestra vision del problema, que se mira
desde una perspectiva interpretativa, no positivista, y busca dar sentido a las
interacciones que se producen tanto dentro como fuera del aula, para comprender
una determinada realidad como es el aprendizaje de una lengua extranjera por
parte de estudiantes extranjeros.

Nos gustaria, por tanto, hacer referencia a los autores que mas han influido
en la realizacion de nuestro informe, destacando a Woods (1987) y a Coffey y
Atkinson, (2003), por la facilidad para su aplicacion y el sentido eminentemente
practico que otorgan a la investigacion. Y, especificamente, Stake (1995), por su
trabajo relativo al estudio de caso como uno de los grandes métodos dentro de la
investigacion cualitativa en educacién. Por otro lado, destacamos a Trigueros-
Cervantes et al. (2018) por su contribucion en el conocimiento de herramientas
CAQDAS*como Nvivo (Ldt QSR International Pty, 2020) para el disefio, el
analisis y la construccion de informes en la investigacion cualitativa.

El nivel tan especifico de nuestra investigacion responde a la necesidad
de acercarse a una realidad tan caleidoscépica como es la ensefianza de una lengua
extranjera en adultos y la forma en que una herramienta de comunicacion como la
musica (Welch, 2005) puede influir en el aprendizaje desde un enfoque
cualitativo. Consideramos que, si bien hay numerosas investigaciones con un
enfoque cuantitativo en relacion al efecto que el uso de la misica produce en
ciertos aspectos del aprendizaje de una lengua extranjera, hace falta explorar esta
realidad desde una perspectiva no enfocada en las causas y los efectos, sino en la
construccion social realizada por los participantes, que queda condicionada por
sus contextos sociales, econémicos, histéricos y personales (Trigueros-Cervantes
etal., 2018).

Esta parte de la investigacion hace uso del estudio de caso para su
describir e interpretar la realidad de un proceso de ensefianza-aprendizaje de
espafiol como lengua extrajera, que cuentan con el flamenco, la masica tradicional
y la sefardi como contenido principal. El estudio de caso es definido por Walker
(1982) como:

47 Computer Assisted/Aided Qualitative Data Analisis
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[...] el examen de un ejemplo en accion. El estudio de unos
incidentes y hechos especificos y la recogida selectiva de
informacién de caracter biografico, de personalidad, intenciones y
valores, permite al que lo realiza, captar y reflejar los elementos de
una situacion que le dan significado. .. (Existe en el estudio de casos)
una cierta dedicacion al conocimiento y descripcion de lo
idiosincrasico y especifico como legitimo en si mismo. (p. 45)

Basandonos en Alvarez y San Fabian (2012), nuestro estudio de caso se
caracteriza por ser instrumental e interpretativo, ya que busca profundizar en un
tema especifico como el aprendizaje del espafiol como lengua extranjera mediante
el uso de la masica y contrastar los resultados con las teorias previas a partir de un
detallado trabajo de recogida objetiva de informacidn, descripcion e interpretacion
de la realidad observada.

Nuestra intencién es conocer, de la manera mas profunda, la realidad de
los estudiantes que se desplazan temporalmente a un pais de habla hispana como
Espafia para mejorar su competencia comunicativa e intercultural en espafiol
gracias, entro otros elementos, al estudio de musicas como el flamenco y la masica
sefardi, asi como la musica tradicional.

El objetivo es doble:

1. Observar la medida en que se reflejan las teorias formales sobre el uso
de la musica en la clase de lenguas extranjeras en el analisis de caso de
adultos que practican espafiol como lengua extranjera a partir del
aprendizaje sobre flamenco y otras musicas de Espafia.

2. Evaluar la calidad de la asignatura y su adecuacion a las lineas dictadas
por el Marco Comun de Referencia para las Lenguas (Consejo de
Europa, 2002) asi como a la literatura especializada en el aprendizaje
de las segundas lenguas en general (Clément et al., 1980; Horwitz,
2010; Krashen, 1983a; Stryker & Leaver, 1997) y a través del uso de
la musica en particular (Dolean, 2016; Fonseca-Mora, 2016; Ludke &
Weinmann, 2011; Murphey, 2014).

Ademés de esto, buscamos que nuestro paso por las aulas tenga un sentido
transformador, esto es, contribuya a la mejora del programa mediante propuestas
de mejora. Queremos enfatizar en la idea de que no elegimos el estudio de un caso
gue suponga una representatividad generalizable, sino que buscamos comprender
una realidad especifica que nos permita “maximizar lo que podemos aprender”
(Stake, 1995, p. 4). Para ello, elegimos un caso en que se dan las mayores y
mejores oportunidades de aprendizaje posibles con respecto a la problematica y a
nuestro enfoque de investigacion.
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Para desarrollar nuestro estudio de caso se selecciona la asignatura
Cancion tradicional y sociedad espafiola: flamenco, folclor y cancién sefardi
impartida en el Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada
durante los meses de octubre a diciembre de 2019 como objeto de estudio. Se
realiza una observacién participante moderada, se hacen entrevistas etnogréaficas
a ocho alumnas y al profesor de la asignatura y se analizan los documentos
relacionados tales como el programa de la asignatura y los materiales de la misma.

La fase de negociacion entorno al acceso al centro y la interaccién con el
alumnado y el profesor se inicia a través de una solicitud formal por escrito al
equipo directivo del centro, indicandoles tanto los objetivos como la metodologia
en la que se sustentara nuestro trabajo de investigacion. Una vez admitida nuestra
solicitud, se establecen una serie de reuniones en persona con los responsables del
centro para poder tratar temas relacionados especialmente con los documentos
relativos a la Normativa y el protocolo para Investigadores en el Centro de
Lenguas Modernas de Granada®*. En estos, encontramos las siguientes secciones:

1. Requisitos iniciales

2. Aprobacion por parte del Centro de lenguas modernas de la
Universidad de Granada

3. Aspectos éticos

4. Obligaciones de los investigadores y contraprestaciones para el Centro
de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada

5. Formulario de comunicacion del proyecto de investigacion

6. Compromiso de conocimiento y cumplimiento de la guia y normativa

7. Compromiso de participacién y consentimiento

Destacamos la excelente organizacion que el Centro de Lenguas
Modernas de la Universidad de Granada demuestra durante el proceso de
negociacion, facilitando notablemente el trabajo del investigador al tiempo que se
vela por el bienestar del alumnado y por el cumplimiento de las reglas establecidas
para el respeto de los aspectos éticos.

Una vez tratados los temas éticos y de confidencialidad, se acuerda con el
equipo directivo que el investigador puede ponerse en contacto con el profesor de
la asignatura con el fin de solicitar su permiso para realizar una observacion
participante moderada. Esto nos permite recoger toda la informacion posible sobre
las interacciones que se producen en la clase, ademas de acceder a los documentos

48 Anexo 1

106



Metodologia

relacionados con la asignatura. También se solicita al profesor su participacion en
una entrevista etnogréfica.

Por otro lado, una vez conseguido el visto bueno por parte del profesor, el
investigador se presenta al alumnado y explica los motivos por los que esta
realizando la investigacion, al tiempo que ofrece detalles sobre la metodologia
utilizada, los aspectos éticos, la confidencialidad y el permiso para ser observados.
Estos dos ultimos quedan reflejados en el documento Compromiso de
participacion y consentimiento comentado en el parrafo anterior.

Recalcamos que, al igual que el equipo directivo, tanto el profesor como
el alumnado muestran una actitud altamente positiva respecto al proyecto de
investigacion, especialmente durante la observacion participante, en la que acogen
al investigador como un miembro mas del contexto del aula.

111.2.2.1. El estudio de caso

A continuacién, describiremos con detalle las diferentes técnicas
utilizadas para la recogida de informacion necesaria para nuestra investigacion.
Estas han sido utilizadas extensamente en la investigacion cualitativa y permiten
establecer una triangulacion que facilite el trabajo del investigador, aportando
valor dimensional a la realidad estudiada: “la utilizacion de multiples métodos o
triangulacion refleja un intento de asegurar una minuciosa comprension del
fendmeno en cuestion. La realidad objetiva nunca puede ser capturada.
Conocemos una cosa solo a través de sus representaciones” (Denzin & Lincoln,
2005, p. 13). Estas tres técnicas son:

e La observacion
e La entrevista etnogréafica
e El andlisis de documentos
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Observacion

Analisis

Entrevistas documental

Figura 4. Grafica de herramientas de estudio de caso

111.2.2.1.A. La observacion

Las sesiones de observacion comienzan el 9 de octubre de 2019y finalizan
el 18 de diciembre de 2019. Durante este tiempo se observa y recoge informacion
de 12 sesiones de dos horas cada una, tanto en el aula Enrique Morente del Centro
de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada como en la Casa Museo de
Manuel de Falla*® —donde se realiza una visita cultural programada—.

La teoria sobre la observacion etnografica establece dos modelos,
extremos de un continuum, que describe como exclusivo e inclusivo. Los primeros
representan modalidades que reducen, minimizandolo lo mas posible, el contexto
de observacién, trabajando con grandes muestras, teniendo las categorias de
observacion predefinidas, y estandarizadas —Ilo que supone que solo se registrara
aquello que se habia establecido con anterioridad—, generando datos
cuantitativos. Los segundos, no establecen unas categorias de observacion
predefinidas, sino que estas se van construyendo durante el proceso en el que,
ademas, existe algun tipo de interaccion con otros agentes.

En nuestro caso, teniendo en cuenta el enfoque cualitativo de nuestra
investigacion, optamos por una observacion de modalidad inclusiva. Ademas,
considerando que en el contexto de un aula de segundas lenguas los factores
afectivos juegan un papel decisivo (Krashen, 1983a), valoramos como algo
imprescindible que el investigador vaya ganando poco a poco la confianza del
alumnado, de manera que este ultimo identifique al primero como un miembro

49 http://www.museomanueldefalla.com/
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maés del aula. De esta manera, el investigador vera facilitado el acceso a los agentes
participantes, cuyas barreras iniciales podran ir reduciéndose, haciendo mas
sencilla la observacion y motivando a la participacion en las entrevistas.

Podemos encontrar varios niveles de actuacion dentro de la observacion.
Desde la observacion no participante hasta una participaciéon completa. En nuestro
caso, queremos mantener un equilibrio entre estar fueray dentro de la observacion,
dependiendo de cada situacion dada (Spradley, 2016). Nos decantamos por una
observacion participante moderada, esto es, en ciertas ocasiones nos unimos en
grupos aportando ideas para fomentar el aprendizaje y en otras nos mantenemos
al margen, como meros observadores. Por su parte, el profesor de la asignatura se
dirige, en ocasiones, al investigador como un colega mas al que consulta aquello
gue pudiera aportar como profesor de espafiol para extranjeros con experiencia en
los Estados Unidos, en un papel de mediador (Cantero Serena y Arriba Garcia,
2004), o como hablante del espafiol de una zona geogréafica distinta, lo que
conlleva una serie de diferencias linglisticas, pragmaticas y socioculturales. Se
mantiene en todo momento una actitud de respeto hacia al profesor y el alumnado,
tanto desde una Optica personal como desde el punto de vista de
investigador/investigado. Segin avanzan las sesiones y crece la confianza, el
investigador puede participar, ejerciendo el papel de facilitador del aprendizaje
animado por el profesor, que entiende que esta podria ser una buena oportunidad
de aprendizaje para el alumnado, para el investigador y para él mismo, pudiendo
observar otros estilos de docencia diferentes al propio.

Nos gustaria subrayar que durante cualquier proceso de observacién se
establecen momentos en los que esta no tiene lugar en el aula. Hablar de las
conversaciones informales de antes y después de las clases, de las charlas en el
pasillo o del tiempo compartido de ocio en lugares ajenos al centro —como los
encuentros fortuitos en la calle y las charlas amistosas—. Aunque en estos
momentos resulta dificil registrar contenido en un diario de campo y hemos de
respetar la confidencialidad de los informantes, toda informacion que el
participante esté dispuesto a aportar dard una magnitud de mayor calidad a nuestro
trabajo, teniendo siempre en cuenta que debe mantenerse el rigor y los principios
éticos.

Las observaciones se recogen en un diario de campo, donde se registran
las aportaciones de los agentes participantes, incluyendo la fecha y la hora. Como
indicabamos anteriormente, nuestro modelo es el de una observacion inclusiva, en
la que no se filtra la informacién en funcién a categorias predefinidas. Esta
informacion sera posteriormente codificada, analizada e interpretada en funcion a
las teorias sumativas —implicitas del investigador y de los participantes—y a las
teorias formales (Trigueros-Cervantes et al., 2018). Sin embargo, se considera
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esencial recoger cualquier tipo de informacion —teniendo presente un cierto
grado de subjetividad inherente al ser humano—, esté directamente relacionada
con nuestro tema de investigacion o no, puesto que no seré sino después de un
proceso mas extenso, cuando podamos identificar relaciones imperceptibles a
primera vista. Consideramos esta una actitud necesaria para poder seguir siendo
fieles al paradigma interpretativo al que nos adscribimos. En este sentido,
seguimos las pautas marcadas por Schensul et al., (1999) citadas por Kawulich
(2005):

Los sentimientos, pensamientos, suposiciones del investigador
pueden apuntarse separadamente. comentan que las buenas notas de
campo:

* Usan citas exactas cuando es posible;

* usan pseudonimos para proteger la confidencialidad;

* describen actividades en el orden en que ocurren;

* proporcionan descripciones sin inferir un significado

« incluyen informacion relevante de segundo plano para ubicar el
evento;

* separan los propios pensamientos y suposiciones de lo que uno
realmente observa;

« registran la fecha, hora, lugar y nombre del investigador en cada
conjunto de notas. (p. 25)

111.2.2.1.B. Entrevista etnografica

La entrevista es una técnica o0 método de recogida de la informacién con
el formato de una conversacion. Se diferencia del resto de encuentros que se dan
en la vida cotidiana puesto que tiene un caracter mas formal y busca conocer la
opinién de unos informantes especificos seleccionados con el propdsito de recoger
informacidn respecto a los hechos ocurridos en el contexto investigado. Walker
(1997) afirma que:

las personas son capaces de ofrecer una explicacién de su
conducta, sus practicas y sus acciones a quien les pregunta sobre
ellas (...) (Se asume) que las personas pueden reflexionar, hasta
cierto punto, sobre sus propias acciones, o, al menos, se les puede
inducir a hacerlo. La nocidn de entrevista lleva implicito el supuesto
de que el informante es un investigador, en la medida en que puede
ofrecer explicaciones reflexivas y contrastarlas con la experiencia.
(pp. 113-114)

Para nuestro estudio se realizan una serie de entrevistas a nueve alumnas,
al profesor de la asignatura y a un experto en la ensefianza de las lenguas
extranjeras mediante la musica. Estas entrevistas tienen un caracter
semiestructurado, pues consideramos que, en cualquier momento, un comentario
del entrevistado o del entrevistador puede hacer surgir una informacion
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susceptible de ser objeto de mayor profundizacion. Tenemos en cuenta que, a
pesar del caracter formal del encuentro, los limites entre los agentes de la
entrevista podrian desdibujarse en ocasiones, hecho que facilita alcanzar un estado
de confianza y sinceridad adecuado para el aprendizaje mutuo y que esta alineado
con un enfoque interpretativo. Por ello, que hablemos de entrevista formal no
significa una clara diferencia entre entrevistador y entrevistado, sino un momento
destinado a que la conversacion ejerza como generadora de ideas.

Ademas de estas entrevistas de caracter mas formal, se establecen
conversaciones mas informales que en ocasiones estan directamente relacionadas
con el tema de estudio y en otras se alejan de él. Sin embargo, conviene destacar
que, en un contexto de aprendizaje de una segunda lengua en inmersion
linglistica, gran parte de la informacion obtenida tiene cierta relacién con el
proceso de aprendizaje y adquisicién de una lengua. Estas conversaciones, como
indicabamos anteriormente, no son registradas ni transcritas, pero resultan de gran
valor, tanto para establecer un ambiente de confianza mutua como para tratar
temas que pudieran formar parte de las teorias sumativas de las que hablamos en
el Ultimo pérrafo del punto anterior.

Nuestras entrevistas constan de preguntas de diferente tipologia, esto es,
buscan que el entrevistado describa y valore ciertos contextos o acontecimientos
educativos; hable de como se organiza su conocimiento; exprese sus sentimientos;
dé informacion demografica y establezca comparaciones y contrastes que
permitan conocer qué quieren decir cuando utilizan diferentes conceptos para sus
explicaciones (Rodriguez Gomez et al., 1996). Se tiene en cuenta que para la
mayoria de los informantes el espafiol es una lengua extranjera, por lo que, se
intentan detallar las preguntas, ofreciendo alternativas como:

e Una explicacion mas exhaustiva.
e Ejemplos que permitan entender mejor la pregunta.
e Una traduccidn al inglés.

Las entrevistas buscan conocer la realidad comunicativa del alumnado,
tanto en su pais como en Espafia, en torno al uso del espafiol como segunda lengua
en primer lugar. Esto implica hablar de la competencia linglistica, pragmatica y
socio-cultural. A partir de esto, nos centramos en el uso que se hace de la musica
para facilitar esos fines, tanto en contextos de aprendizaje formal como informal,
antes y durante su estancia en Granada. Por altimo, tratamos la evaluacion del
proceso de aprendizaje que ha tenido en la asignatura Cancion tradicional y
sociedad espafiola: flamenco, folclor y cancion sefardi. Como deciamos, a pesar
de la estructuracion de las entrevistas, una idea emergente puede generar otra
pregunta asociada. El entrevistador busca, en todo momento, hacer que la persona
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entrevistada se sienta cdmoda, contandole su propia experiencia respecto al
aprendizaje de una segunda lengua y sus vivencias en paises extranjeros.

Tabla 4. Guion de la entrevista al alumnado

Motivacion e interés

1.  ¢Qué te motivo a tomar esta clase?
2. ¢Qué interés tenias en la musica espafiola o en espafiol?

Aprendizaje cultural

3. ¢Qué conocias de la cultura espafiola?

4. ¢Has podido detectar diferencias importantes entre la cultura de tu
pais y la espafiola? ;En qué sentido?

Musica y aprendizaje de espafiol

5. ¢Qué has aprendido de la cultura espafiola a través de la musica?

6. ¢Consideras que la misica es un buen medio para el aprendizaje de la
cultura de otros pueblos?

7. ¢Crees que la musica te ha ayudado a mejorar tu espafiol? ¢ De qué
manera?

8. ¢Qué aspectos de la masica te sirven para mejorar tu nivel de
espafol?

Metodologia
9. Lametodologia utilizada, ha sido util para que tu nivel de espafiol

mejorara?

10. ¢En qué medida fueron utiles los materiales utilizados?

11. ¢Hay algo que hayas echado de menos en la clase?

12. ¢De qué manera aplicaras aprendizaje a la hora de hablar en espafiol?

Tabla 5. Entrevista al profesor de la asignatura

Experiencia en la asignatura

1. Describe tu trabajo y cuénto tiempo llevas ejerciéndolo.

2. Entu opinion, ;Qué cosas han cambiado, desde que empezaste en
relacion a los estudiantes de espafiol como lengua extranjera?

112



Metodologia

Alumnado

3. ¢Cudles son los mayores retos con los que te encuentras a la hora de
dar clase de espafiol como lengua extranjera? ¢ Notas diferencias con
tus clases de masica o en la universidad?

4. ¢Cual es el perfil del alumnado que tienes en esta asignatura?
¢Cuentan con nociones musicales?

Musica como herramienta pedagogica

5. ¢Qué importancia tiene la musica en tu asignatura?

6. ¢Qué estrategias metodoldgicas pones en practica en la clase? ;has
variado estas estrategias a lo largo de los afios?

7. ¢Ha pensado en introducir actividades de practica musical tales
como el canto?

8. ¢Cuales crees que son los beneficios del uso de la musica para la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera?

Tabla 6. Entrevista al experto académico

1. Una parte de mi investigacién se centrd en la evaluacion un curso de
ensefianza de la lengua y la cultura espafiola a través de musica
espafiola, mayormente del flamenco. Los estudiantes eran jovenes de
entre 19 y 23 afios que estaban en Granada durante un semestre.
Queria comprobar si este estilo de musica podria conectar con ellos
de la misma manera que lo hace el pop. Pregunta 1. Aunque el
flamenco les pudiera interesar como producto artistico ¢Seria mas
aconsejable usar musica que les atraiga mas? Por ejemplo, el
reggaetdn, que muchos comentaban en algunas entrevistas (aunque
corramos el peligro de que las letras sean demasiado simples y
centradas en el sexo)

2. Durante este tiempo pude pasar unos cuestionarios a los estudiantes
en los que preguntaba qué medio de comunicacion utilizaban mas
para aprender espafiol. La musica era la herramienta mas utilizada,
aunque, al mismo tiempo, en otra parte del cuestionario afirmaba que
una de las cosas que mas les costaba era precisamente entender la
musica. Pregunta 3. Siendo la musica su herramienta preferida, ¢qué
estrategias consideras que se pueden utilizar para que sean capaces de
hacer un aprendizaje autbnomo mediante la musica?
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3. Por otro lado, eché de menos las actividades en las que se cantara.
Considero que es un elemento altamente motivador, pero sé que
puede ser dificil tanto para el estudiante como para €l. Pregunta 2.
En tu experiencia ¢Consideras que el canto es una parte importante
para estos cursos o podria prescindirse de ellos?

4. En mi experiencia, he notado que la motivacion aumenta
enormemente cuando se interpreta la cancion mediante una guitarra o
un piano. Mucho més que cantando la cancion con un karaoke o
simplemente cantando al mismo tiempo que el cantante. Creo que se
crea un momento de mayor cohesién, mucho mayor cuando la
mausica depende del grupo y no de una computadora. La cuestion es
gue es que no todos los profesores tienen conocimientos musicales
suficientes para conseguir esto. Pregunta 4 ;Qué alternativas ves al
respecto?

111.2.2.1.C. Analisis de documentos

En analisis de documentos permite ampliar y contrastar la informacién
que hemos recogido tanto en la observacion participante como en las entrevistas.
El estudio de caso necesita nutrirse de la documentacién generada por un
individuo o una organizacion con el fin de generar otro punto de vista que permita
la triangulacion. Paraello, se lleva a cabo una revision de documentos escritos que
tienen relacion con el acontecimiento educativo que queremos estudiar.

Se comienza este proceso con el analisis de documentos oficiales que
rigen el aprendizaje de las lenguas extranjeras en el contexto europeo. ElI Marco
comun europeo de referencia: aprendizaje, ensefianza, evaluacion (Consejo de
Europa, 2002, 2020) busca unificar directrices para el aprendizaje y ensefianza de
las lenguas del contexto europeo. Aunque en sus notas iniciales se insiste en que
el MCER no pretende imponer una u otra linea pedagdgica, sugiere este
documento como una guia en la que apoyarse para la ensefianza de las lenguas.
Ademaés, durante los afios que ha existido, se ha convertido en la herramienta que
permite una cierta estandarizacion, con el fin de facilitar el trabajo de centros
educativos y docentes, ademas de orientar al alumnado. Nos interesa conocer las
referencias que se hacen al uso de la mudsica como herramienta para el aprendizaje
de lenguas extranjeras.
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Por otro lado, el Plan curricular del Instituto Cervantes (Instituto
Cervantes, 2006) busca hacer especificas, para la lengua espafiola, las lineas
expuestas en el MCER. En este sentido, se realiza un estudio de las referencias a
la musica que contiene el documento.

Siguiendo este orden jerarquico, nos disponemos a analizar la
documentacion relacionada con el Centro de Leguas Modernas, institucion
asociada a la Universidad de Granada donde se imparte la asignatura evaluada.
Para ello, consultamos la documentacion disponible en su pagina web, asi como
aquella que los responsables del centro dispusieron para la investigacion tras haber
sido solicitada por el investigador.

Continuamos consultando la documentacion al respecto de la asignatura
evaluada como la guia de estudio, la programacion curricular y los materiales de
estudio tales como los textos tedricos y las actividades disponibles en formato
escrito.

111.2.2.2. Herramientas de analisis de datos

La investigacion cualitativa ha sido siempre observada con cierto recelo
debido a una supuesta carencia de sistematicidad cientifica que los estudios de
caracter cuantitativo tienen por bandera. Si bien estos Gltimos suelen tener unos
pasos 0 elementos bastante fijados (marco tedrico o estado de la cuestion,
definicion de la muestra, recogida de datos, analisis de resultados, discusién y
conclusion), no ocurre lo mismo en la investigacion cualitativa, ya que la
naturaleza de lo estudiado tiende a escapar a estructuras prefijadas. Sin embargo,
si buscamos establecer un planteamiento riguroso y cientificamente veraz en los
tiempos en que vivimos, resulta casi inadmisible no apoyarnos en herramientas
tecnolégicas que faciliten el manejo de los datos obtenidos en nuestra
investigacion. Para Coffey y Atkinson, (2003), estos programas ayudan a
visualizar y exponer nuestras ideas y analisis, facilitando el desarrollo de ideas
tedricas.

Los Computer Assisted/Aided Qualitative Data Analisis (CAQDAS)
nacieron en la década de los 90 con el objetivo de ofrecer a los investigadores
cualitativos herramientas que hicieran méas sencillo el uso de grandes cantidades
de datos. Estas herramientas facilitan “la localizacion de discursos y tematicas, la
construccion de matrices relacionales y un transcurrir mas &gil entre los procesos
deductivos e inductivos” (Trigueros-Cervantes et al., 2018).

De todos los CAQDAS que actualmente existen en el mercado, Nvivo es
el que ha destacado por encima del resto los Gltimos afios, debido a la actualizacion
de su interfaz, a la incorporacion de diferentes lenguas diferentes al inglés y su
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sistema de analisis de redes sociales entre otros. Segun Trigueros-Cervantes et al.
(2018), Nvivo facilita la labor del investigador ya que permite:

e Unahorro de tiempo, ya que agiliza tareas que consumen gran cantidad
de tiempo tales como la frecuencia de palabras, la busqueda textual o
la codificacion automaética.

¢ Un aumento de la velocidad en la gestion de la informacidn gracias a
una rapida localizacién de recursos, conceptos o cruces de
informacion.

¢ Laposibilidad de manejar grandes cantidades de datos para poder crear
teorias y dar respuestas a aquellas preguntas que surjan durante la
investigacion.

e Aportar claridad, transparencia, rigurosidad y confiabilidad del
proceso de investigacion.

El anélisis de los datos recogidos en el estudio de caso fue realizado con
la version 2020 del software Nvivo.

111.3. CONCLUSIONES DEL CAPITULO

Durante el presente capitulo hemos establecido, en primer lugar, el
enfoque de nuestra investigacion. Teniendo en cuenta nuestros objetivos y la
naturaleza de la realidad abordada, nos decantamos por adquirir una postura o
enfoque interpretativo. En segundo lugar, presentamos la metodologia utilizada
gue, a pesar de mantener su brdjula en el caracter interpretativo, hace uso de
instrumentos de naturaleza cuantitativa y cualitativa, dependiendo de las
necesidades establecidas. Detallamos, posteriormente, las caracteristicas de cada
uno de los métodos y las herramientas que utilizamos para desarrollar el analisis
de la informacion.
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Como ya explicamos en la seccion de metodologia, el disefio de nuestra
investigacion tiene una naturaleza mixta. En primer lugar, se hace uso de un
instrumento de tipo cuantitativo que permita dar respuesta a cuestiones planteadas
a un gran grupo de estudiantes en inmersion linguistica en relacion al uso de la
musica como herramienta para la practica del espafiol como lengua extranjera. En
segundo lugar, una vez obtenidos los resultados de la parte cuantitativa, nos
interesa acercarnos a un caso especifico, desde una perspectiva cualitativa, en el
gue lamausica sea el contenido principal sobre el que desarrollar una clase centrada
en elementos socio-culturales.

IVV.1. CUESTIONARIO

IV.1.1. Descripcion sociodemografica de muestra

IV.1.1.1. NUmero de participantes y género

En total, 178 personas contestan al cuestionario. De ellas, 147 son mujeres
y 31 son hombres. Esta notable diferencia entre el nimero de hombres y de
mujeres coincide con la investigacidn de Fonseca-Mora y Garcia-Borroso (2010),
en la que explican este hecho en base a la “tendencia [entre las mujeres] a
desarrollar determinadas estrategias que favorecen el proceso de aculturacion
lingiiistica de forma mas rapida y eficaz que el de los hombres” (p. 150). Simpson
y Bailey (2020) aluden a la presencia de actitudes negativas y de mayor
etnocentrismo de los hombres, que perciben una incompatibilidad entre estudiar
fuera de sus paises y unas metas masculinizadas neoliberales, con la vista puesta
mas en el comienzo de una carrera de éxito que en los procesos educativos. Este
hecho contrasta con la actitud de las mujeres, que realizan estudios en programas
de movilidad internacional, mostrando, segin Baker y Maclntyre, una menor
aprension comunicativa intercultural, una reducciéon de prejuicios hacia lo
diferente y una actitud mas altruista y centrada en el cambio, estando, ademas,
mas involucradas en las experiencias educativas y teniendo un mayor interés por
los factores sociales de la lengua: “The finding that lower attitudes occurred only
among the male nonimmersion group might be taken as support for the idea that
males are less socially oriented than females” (Baker & Maclntyre, 2000, p.
334)*,

50 El hallazgo de que las actitudes mas bajas solo se produjeron entre el grupo de hombres
sin inmersién podria considerarse como un apoyo a la idea de que los hombres estan menos
orientados socialmente que las mujeres (traduccion propia).
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NuUmero y género de participantes

Mujeres:
147

0 50 100 150

Figura 5. NUmero y género de los participantes

IV.1.1.2. Edad y estudios actuales

Respecto a la edad, el hecho de que la mayoria de los participantes se
encuentre entre los 19 y los 21 afios se explica por ser esta la edad habitual en la
gue se realizan los estudios de grado. Estos datos concuerdan con el estudio de
Stroud (2010), que identificd un mayor interés en estudiar en el extranjero entre
el alumnado de grado que entre el alumnado de master o doctorado. La realizacion
de estancias en el extranjero puede ser una forma de mejorar el curriculum vitae
de aquellos estudiantes que no estan seguros de si continuardn con estudios de
master o superiores. Ademas, son las propias universidades de referencia las que
tienen la decision final a la hora de convalidar créditos y sus requisitos son méas
especificos y exigentes con los estudios de master y doctorado que con los de
grado.

Edad participantes
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Figura 6. Edad de los participantes
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Estudios actuales Doctorado 0,6%
Master 1,1% Ninguno 2%

Grado 96%

Figura 7. Estudios tomados por los participantes en el
momento en que respondieron a la encuesta

IV.1.1.3. Nacionalidad y lengua materna

Respecto a la nacionalidad de los participantes, se puede comprobar que
el porcentaje de estudiantes estadounidenses es muy elevado (84,4%). Hemos de
tener en cuenta que aproximadamente la mitad de todos los estudiantes que cursan
estudios relacionados con lenguas extranjeras en Estados Unidos lo hacen en
espafiol, estando esta lengua por delante del francés y la lengua de signos. Segun
el estudio El espafiol: una lengua viva (Instituto Cervantes, 2019), para los
angloparlantes, la combinacion del espafiol y el inglés es la opcion que mas
aumenta su capacidad de comunicacion internacional, siendo esto visto como un
activo econémico®. En el informe El mundo estudia espafiol publicado por
Ministerio de educacion y Formacion Profesional (2018) se resaltan los siguientes
factores que han favorecido la expansion de la ensefianza del espafiol en Estados
Unidos:

-La globalizacién de la economiay el influjo que esta tiene
en la politica exterior norteamericana.
-La creciente influencia de la poblacion hispana en la
politica, la economiay la cultura.
-El aumento continuado del ndimero de medios de
comunicacion en espafiol (periddicos, cadenas de radio y
televisién), asi como su audiencia.
-La creciente presencia del espafiol en Internet y en las
redes sociales.
-La importancia que la mayoria de hispanos (incluyendo
los nacidos en EE. UU.) otorga al hecho de que las futuras
generaciones sepan hablar espafiol.
-Las estimaciones de la Oficina del Censo, segln
las cuales en 2060 un 28% de la poblacion de los
Estados Unidos sera de origen hispano. (p. 207)

51 Casi un tercio de las importaciones realizadas dentro del ambito hispanohablante
proceden de paises cuya lengua oficial es el inglés (Instituto Cervantes, 2019, p. 36).
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Espafia, con 32.411 (9,5% del total) fue el tercer pais que més estudiantes
estadounidenses recibi6 a nivel mundial, después de Reino Unido e Italia en el
curso 2017/2018, creciendo un 3.8% respecto al afio anterior (Institute of
International Education, 2019).

El prondstico de una expansién de la comunidad hispana en los Estados
Unidos —que va adquiriendo mayor estatus socio-econémico al tener acceso a la
educacion publica y a estudios universitarios— que Santiago y Callan (2010)
proponen en su estudio, concuerda con la presencia de alumnado bilingie
(inglés/espafiol) con nacionalidad estadounidense que decide estudiar durante un
periodo en nuestro pais y especificamente en el Centro de lenguas modernas de la
Universidad de Granada. Ha de tenerse en cuenta que lo que se busca es el
desarrollo de la competencia comunicativa, lo que conlleva no solo al aprendizaje
de los elementos linglisticos del espafiol, sino también de los elementos
pragmaticos y socioculturales, que varian respecto al espafiol que hablan en su
entorno (Lantolf & Beckett, 2009; Santamaria Martinez, 2008).

Nacionalidad
Japén 1,2% _ SU€Cia  Taiwan
06%  0,6% )
Australia Canada
1,9% 0,6%

10,7%
Estados

Unidos
84,4%

Figura 8. Porcentajes de nacionalidades

En relacion al alumnado chino (10,7%), destacamos que el espafiol esta
creciendo de manera notable en este pais asiatico gracias a la aprobacién de un
nuevo curriculum en secundaria que permite elegir nuestro idioma ademas del
francés y el aleman como primera opcién —anteriormente era solo el inglés—.
Sin embargo, si atendemos a los graduados en lenguas extranjeras, el espafiol esta
en una modesta octava posicion. Aungue habré que esperar todavia un tiempo para
poder ver el grado de aceptacion de nuestro idioma en China, las previsiones
hablan de un periodo de expansién del espafiol (Lu et al., 2019), que se ve como
un valor en alza (Roncero Mayor, 2018). En el curso 2018/2019 se preveia abrir
nueve departamentos de espafiol en las universidades chinas, que se sumarian a
las 98 universidades que impartian grados de espafiol y a las 120 que ofrecian
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algln tipo de ensefianza en espafiol (Ministerio de Educacion y Formacion
Profesional, 2018). Ademas, en el curso 2020/2021 comenzé la andadura del
programa Profesores Visitantes del Ministerio de Educacién y Formacion
Profesional en China, que ha tenido una larga trayectoria en Estados Unidos vy,
posteriormente, en Canada y Reino Unido. De acuerdo con las estadisticas del
Ministerio de Educacion de China, en 2016, 544.500 estudiantes chinos
estudiaban fuera de su pais —siendo el 91.49% de los mimos los que asumian los
costos—, lo que hacia de este, el pais de origen de estudiantes internacionales con
mayor representacion a nivel mundial, estando el 21% de ellos repartidos entre
paises europeos (Lan, 2019; Thogersen, 2016). En este caso especifico, en su
memoria del curso académico 2018/2019, el Centro de Lenguas Modernas de la
Universidad de Granada explica que su programa Study Abroad® se ha
consolidado, consiguiendo diversificar el origen de estudiantes, potenciando
especialmente la llegada de alumnos asiaticos y firmando convenios con nuevas
instituciones.

Para Thogersen (2016), enviar a los estudiantes fuera de China, con su
consecuente desembolso, no se basa Unicamente en razones que atienden la
preparacion para un mercado de trabajo altamente competitivo, sino que suponen
una oportunidad de aprendizaje en un contexto educativo muy diferente al chino,
siendo esto un activo a tener en cuenta: “Personal development and time for
reflection may well become part of what at least some middle class students and
their parents expect from a study abroad experience” (p. 302)%. Ademas, para este
autor, la imagen cultural que China tiene de Europa influye en que muchos padres
de clase media se muestren abiertos a que sus hijos estudien humanidades aqui, al
menos durante parte de sus estudios, con la idea de que adquieran capital cultural
elevado o suzhi®, lo que les puede aportar, a su vez, mayor estatus social: “(...)

52 Estudia fuera (traduccion propia)

53 El desarrollo personal y el tiempo de reflexion bien pueden formar parte de lo que al
menos algunos estudiantes de clase media y sus padres esperan de una experiencia de estudio en el
extranjero (traduccion propia).

54 «Suzhi(...) refers to the innate and nurtured physical, psychological, intellectual, moral,
and ideological qualities of human bodies and their conduct (...) In its contemporary usage, it has
become widespread only since the 1980s (...) suzhi is of critical importance to contemporary China’s
booming, globally oriented market economy and to new, “postsocialist” forms of state governance
and social control. It plays a central role in contemporary processes of citizenship, simultaneously
contributing to understandings of the responsibilities, obligations, claims, and rights that connect
members of society to the state”(Jacka, 2009, p. 324).

Traduccién propia de esta nota al pie. Suzhi (...) se refiere a las cualidades fisicas,
psicologicas, intelectuales, morales e ideol6gicas innatas y cultivadas de los cuerpos humanos y su
conducta (...) En su uso contemporaneo, solo se ha extendido desde la década de 1980 (...) suzhi
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middle class Chinese families’ investment in their child’s study abroad project as
a special type of educational consumption that is marked by class distinctions.”
(Lan, 2019, p. 274)*°. En este mismo sentido, Jeeger y Gram (2017) identifican la
movilidad internacional del alumnado chino como un medio para subir en la escala
social del pais asiético.

Lengua materna
Chino: ) Sueco:
0/' Japones: _ 0,6%
11,5% 1.1%
Bilingue

9,6%

Inglés:

77,50%

Figura 9. Porcentaje de lenguas maternas

% La variable independiente «lengua materna» sera utilizada
posteriormente para realizar un andlisis de tablas cruzadas.

tiene una importancia critica para la floreciente economia de mercado de la China contemporénea,
orientada al mundo entero, y para las nuevas formas "postsocialistas” de gobierno y control social
del Estado. Desempefia un papel central en los procesos contemporaneos de ciudadania,
contribuyendo simultdneamente a la comprension de las responsabilidades, obligaciones,
reclamaciones y derechos que conectan a los miembros de la sociedad con el Estado.

5 la inversidn de las familias chinas de clase media en el proyecto de estudios de sus hijos
en el extranjero como un tipo especial de consumo educativo marcado por las diferencias de clase
(traduccion propia).
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IV.1.1.4. Nivel Linguistico de espafiol segin Marco comun europeo de
referencia

Se identifican tres grupos diferenciados en relacion al nivel linglistico
establecido por el Marco comun europeo de referencia (MCER) (Consejo de
Europa, 2002). Estos niveles han sido obtenidos en las pruebas de nivel ofrecidas
por el Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada. Un 30,3% se
sitia en el nivel B1.2, un 25,8% en el nivel B2.1y el 45,8% restante en el nivel
B2.2.

Nivel espafiol segin MCER

B1.2:
30,30%

Figura 10. Porcentajes Niveles linglisticos

+» Esta variable independiente «nivel linguistico» sera utilizada en los
analisis estadisticos posteriores.

IV.1.1.5. Conocimientos musicales. Afios de lecciones tomadas y
autoevaluacién de los mismos.

En relacidn a los habitos musicales de los participantes, se identifica que
dos tercios de los mismos (66,3%) declaran poseer conocimientos musicales
interpretativos —atendiendo a los criterios establecidos en la escala utilizada en
el cuestionario—. Aungue no tenemos datos a escala global, cabe destacar que los
programas musicales escolares, junto con la intensificacion de las nuevas
tecnologias han generado un caldo de cultivo idoneo para el fomento de la
interpretacion musical en los Gltimos afios. A pesar de los estragos generados por
la famosa ley No child left behind®® (Gerrity, 2009), que buscaba reforzar las
asignaturas troncales eliminando materias artisticas, un gran porcentaje de
escuelas de los Estados Unidos cuentan con programas musicales (Abril & Gault,
2008), lo que puede explicar que el 66,9% de los estudiantes de este pais afirmen

% Ningun nifio que queda atras (traduccion propia).
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tocar algin instrumento o cantar y poseer conocimientos musicales. Como
decimos, los modelos educativos musicales tienen una extensa tradicion en las
escuelas estadounidenses, especialmente en las escuelas medias y superiores
(middle school y high school), donde se ofrecen programas similares a los
establecidos en los conservatorios espafioles —aunque hay una seria diferencia
entre los centros, dependiendo especialmente del perfil socioeconémico de los
mismos—.

Por su parte, respecto al alumnado chino, destacamos que, a pesar de que
Wang y Lorenzo (2018) afirman que “en la actualidad la musica no es
especialmente valorada por los estudiantes y sus familias. Esto se debe a que la
mausica no puede asegurar el tipo de éxito profesional y financiero ansiado en un
pais con un ritmo de desarrollo vertiginoso” (p. 383), encontramos que el 57,9%
de los participantes chinos expresan poseer experiencia musical. Hemos de tener
en cuenta que los estudios ofrecidos en el Centro de lenguas modernas de la
Universidad de Granada responden a un perfil humanistico mas afin a la idea del
suzhi comentado en el punto anterior (lengua materna), menos centrado en
intereses econémicos (Jacka, 2009). Asi mismo, no debemos olvidar que la
poblacién que forma nuestro grupo de participantes tiene un nivel econémico que
le permite viajar a un pais extranjero a estudiar temporalmente, lo que contrasta
con la realidad de la mayoria de sus compatriotas®’, que no puede permitirse
realizar estudios superiores. Este aspecto socioeconémico también puede haber
sido un factor decisivo a la hora de adquirir conocimientos musicales a nivel
interpretativo (Creech, 2016).

Conocimientos musicales

musicos
33.7%

Figura 11. Porcentajes conocimientos musicales

57 El PIB per cépita en 2019 en China era de 9.180€, frente a los 26.440 de Espafia
(Datosmacro, 2020)
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+ Esta variable independiente «nivel linglistico» sera utilizada en los
analisis estadisticos posteriores.

1VV.1.2. Resultados

A continuacion, se describen los resultados extraidos tras el analisis
estadistico de los datos obtenidos mediante el cuestionario.

IV.1.2.1. Competencia comunicativa: autoevaluacion de las aptitudes

En esta seccion, se solicita a los participantes que describan o evallen sus
aptitudes respecto a diferentes acciones comunicativas que realizan en espafiol,
usando una escala Likert de 5 niveles (1=extremadamente bien, 2=muy bien,
3=bien, 4=un poco, 5=nada). Se encuentra que la actividad que resulta mas facil
para el conjunto de los participantes (ver Tabla 7) es «entender una conversacion
en espafol» (m=2,33). En el lado opuesto se sitlia «entender una cancién en
espafiol» como la actividad que resulta mas dificil para los participantes (m=3,17).

Tabla 7. Estadisticos descriptivos de la autoevaluacion de la aptitud comunicativa

Item M DS
Yo puedo (...) en espaifiol

entender una conversacion 2,33 0,930
participar en una conversacion 2,71 0,898
entender un articulo de prensa 2,50 0,878
escribir un e-mail 2,48 0,891
entender canciones 3,17 0,973
entender peliculas 3,02 0,977
entender series 0 programas de TV 2,98 1,005
entender videos de YouTube 2,94 9,75
comunicarme en por videollamada 291 1,004
usar redes sociales 2,47 0,975
entender podcast 2,97 0,913

1=extremadamente bien, 2=muy bien, 3=bien, 4=un poco, 5=nada

IV.1.2.2. Medios utilizados para la practica del espafiol como lengua
extranjera

En la siguiente seccidn del cuestionario se solicita a los participantes que
valoren la frecuencia con la que utilizan distintos medios de comunicacion para la
practica del espafiol como lengua extranjera (1=mucho, 2=a menudo, 3=a veces,
4=pocas veces, 5=nunca) (ver Tabla 8). La musica es el medio mas utilizado entre
los participantes (m=2,22), seguida de las series de television (m=2,45) y las
peliculas (m=2,48). En el otro extremo, encontramos que YouTube es el medio
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que menos se emplea para el aprendizaje y practica del espafiol (m=3,30), seguido
por la lectura de libros (m=3,16) y de revistas o periddicos (m=3,14).

Tabla 8. Uso de medios para la practica del espafiol como lengua extranjera

item M DS

Libros, comics 3,16 1,136
Musica 2,22 1,033
Noticias, Television 2,85 1,162
Peliculas 2,48 1,048
Series 2,45 1,095
Redes sociales 2,94 1,095
YouTube 3,30 1,243
Revistas, periddicos 3,14 1,144
Podcast 2,97 1,105

1=mucho, 2=a menudo, 3=a veces, 4=pocas veces, 5=nunca

IV.1.2.3. Analisis del cuestionario en funcién al nivel linguistico

Se ejecuta un analisis en funcion al nivel linglistico declarado tanto en la
autoevaluacion de las habilidades comunicativas como en los medios utilizados
para la practica del espafiol como lengua extranjera. Los datos (ver Tabla 9)
muestran numerosas diferencias significativas en todos los items de la
autoevaluacion, siendo los alumnos con mayor nivel linglistico los que se
autoevallan mas positivamente (p<0,01).

Tabla 9. Autoevaluacion de aptitudes comunicativas en funcion al nivel linglistico

Item Nivel Rango H Kruskal p

Yo puedo (...) en espaiiol lingiistico Wallis

entender una conversacién B1.2 120,50 45,195 0,000 ***
B2.1 97,78
B2.2 63,15

participar en una conversacion B1.2 118,28 40,733 0,000 ***
B2.1 97,74
B2.2 65,99

entender un articulo de prensa 0 B1.2 121,44 41,501 0,000 ***

revista B2.1 91,87
B2.2 65,99

escribir un e-mail B1.2 129,25 54,803 0,000 ***
B2.1 82,74
B2.2 66,03

entender la letra de canciones B1.2 102,62 11,823 0,003 **
B2.1 98,11
B2.2 75,34

entender peliculas B1.2 114,53 27,444 0,000 ***
B2.1 94,16
B2.2 69,42

entender series o programasde TV~ B1.2 113,45 23,066 0,000 ***
B2.1 91,60
B2.2 71,68

entender videos de YouTube B1.2 110,94 20,291 0,000 ***
B2.1 93,68
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item Nivel Rango H Kruskal p
Yo puedo (...) en espaiiol linguistico Wallis
B2.2 72,19
comunicarme mediante B1.2 116,19 30,681 0,000 ***
videollamada B2.1 94,33
B2.2 68,17
usar redes sociales B1.2 118,44 29,554 0,000 ***
B2.1 86,42
B2.2 71,28
entender podcast B1.2 116,19 29,501 0,000 ***
B2.1 92,65
B2.2 76,78

*p<0,05; **p<0,01; ***p<0,001

No se encuentran diferencias significativas en la seccién referida a los
medios utilizados para la préactica del espafiol como lengua extranjera (ver Tabla
10).

Tabla 10. Medios para la practica del espafiol como lengua extranjera en funcion al nivel lingtistico

Item Nivel Rango H Kruskal- p
lingliistico Wallis

Libros, comics B1.2 80,94 2,477 0,290
B2.1 95,57
B2.2 91,85

Musica B1.2 92,57 0,492 0,782
B2.1 90,70
B2.2 86,67

Telenoticias B1.2 97,72 5,472 0,065
B2.1 96,61
B2.2 79,62

Peliculas B1.2 94,44 1,205 0,547
B2.1 83,52
B2.2 89,61

Series o programas TV B1.2 93,42 0,631 0,729
B2.1 85,54
B2.2 89,12

Redes sociales B1.2 96,13 2,471 0,291
B2.1 80,46
B2.2 90,24

YouTube B1.2 81,12 2,303 0,316
B2.1 90,96
B2.2 94,44

Revistas, periddicos B1.2 90,55 0,754 0,686
B2.1 94,00
B2.2 86,12

Podcast B1.2 93,23 2,571 0,308
B2.1 85,78
B2.2 91,34

*p<0,05; **p<0,01; ***p<0,001
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IV.1.2.4. Analisis del cuestionario en funcion a la experiencia musical

Se realizan analisis en funcion a la experiencia musical, tanto a la seccién
de autoevaluacion de aptitudes comunicativas como a los medios utilizados para
la préctica de espafiol como lengua extranjera. Los datos arrojados muestran
Unicamente diferencias muy significativas en el item puedo «entender canciones
en espafiol» (ver Tabla 11) de la autoevaluacion, donde los participantes con

experiencia musical se ven mas capaces de entender una cancién en espafiol.

Tabla 11. Autoevaluacion de aptitudes comunicativas en funcion a la experiencia musical

item Experiencia  Rango Sumade U Mann- p
Yo puedo (...) en espaiiol musical promedi  rangos Whitney
0

entender una conversacion Si 88,09 10394,50  3373,500 0,591
No 92,28 5536,50

participar en una Si 85,59 10100,00  3079,000 0,132

conversacion No 97,18 5831,00

entender un articulo de Si 85,01 10031,50  3010,500 0,085

prensa o revista No 98,33 5899,50

escribir un e-mail Si 87,47 10321,50  3300,500 0,436
No 93,49 5609,50

entender canciones Si 82,11 9689,50 2668,500 0,005
No 104,03 6241,50 **

entender peliculas Si 87,17 10285,50  3264,500 0,374
No 94,09 5645,50

entender series o programas  Si 86,10 10160,00  3130,000 0,197

de TV No 96,18 5771,00

entender videos de YouTube  Si 87,24 10294,00  3273,000 0,389
No 93,95 5637,00

comunicarme en por Si 90,29 10654,00  3447,000 0,765

videollamada No 87,95 5277,00

entender redes sociales Si 87,64 10342,00 3221,000 0,480
No 93,15 5589,00

Entender podcast Si 87,24 10294,00 3273,000 0,389
No 93,95 5637,00

**n<0,01

No se encuentran diferencias significativas en la seccion del cuestionario
referida a los medios utilizados para la practica del espafiol como lengua extranjera

(ver Tabla 12).
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Tabla 12. Medios para la practica del espafiol en funcion a la experiencia musical

Item Experienci  Rango Suma de U Mann- p
a promedi  rangos Whitney
musical 0

Libros, cémics Si 89,72 10587,00 3514,000 0,934
No 89,07 5344,00

Musica Si 85,86 10132,00  3111,000 0,169
No 96,65 5799,00

Telenoticias Si 88,61 10456,00 3435,000 0,738
No 91,25 5475,00

Peliculas Si 89,72 10587,00 3514,000 0,934
No 89,07 5344,00

Series Si 86,14 10164,00  3143,000 0,206
No 96,12 5765,00

Redes sociales Si 86,35 10189,00  3168,000 0,238
No 95,70 5742,00

YouTube Si 87,37 10310,00  3289,000 0,428
No 93,68 5621,00

Revistas, periddicos Si 87,30 10301,00  3280,000 0,409
No 93,83 5630,00

Podcast Si 86,29 10358,00  3362,000 0,659
No 91,67 5657,00

*p<0,05

No se identifican diferencias significativas entre los estudiantes que estan
matriculados en asignaturas con contenido musical y aquellos que no lo estan, ni
en la autoevaluacion ni en la escala referida a los medios utilizados.

IV.1.2.5. Habitos y preferencias comunicativas

En esta seccion, se busca conocer los idiomas en los que los participantes
prefieren o acostumbran a realizar una serie de actividades comunicativas. En este
caso, las variables son de tipo nominal, pues no se quiere establecer un orden de
preferencia. Se busca conocer la presencia que tienen los distintos idiomas en
actividades cotidianas, ya sea ocio, estudio, etc., investigando si estas costumbres
o0 tendencias varian en los distintos grupos establecidos segun su lengua materna.

Para ello, se realiza un analisis descriptivo de tabla cruzada que permita
conocer los porcentajes en que se realizan estas actividades. Ha de tenerse en
cuenta que tanto los hablantes de japonés como de sueco son un grupo muy
reducido, con lo que los resultados no se tienen en cuenta en este caso.

Entre los hablantes de inglés como lengua nativa (ver Tabla 13), mas de
la mitad (57,2%) afirma escuchar musica tanto en inglés como en espafiol, frente
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a un 38,5% que se decanta solo por el inglés y un 4,3% que lo hace Gnicamente en
espafiol. Esta es la actividad en la que la combinacion de los dos idiomas presenta
un porcentaje mayor, estando en el extremo opuesto la «conversacion con
amigos», actividad que solo un 14,7% afirma realizar en espafol e inglés. También
destaca la reducida escucha de podcast en inglés y espafiol, que se da solamente
entre el 20,3% de los angloparlantes, o el uso de las redes sociales que cuenta con
un 19,5%. Aungue el porcentaje de participantes que canta en espafiol e inglés es
bajo (33,6%), dentro de este grupo, el 81.8% de ellos se declaran masicos.

Tabla 13. Idioma en que realiza actividades de comunicacién. Estudiantes de espafiol como lengua
extranjera de habla inglesa

item Idioma en que realizan la actividad

E | E+l
Escuchar musica 4,3% 38,4% 57,2%
Cantar 2,9% 63,8% 33,3%
Conversar con amigos 85,5% 14,5%
Escribir e-mails 2,2% 65,9% 31,9%
Usar redes sociales 2,9% 77,5% 19,6%
Escuchar podcast 1,4% 78,3% 20,3%
Ver peliculas 4,3% 52,2% 43,5%
Ver series 3,6% 46,4% 50%
Escribir textos/WhatsApp 3,6% 43,5% 52,9%

I=inglés; E=espafiol

Por su parte, entre los hablantes nativos de chino (ver Tabla 14),
encontramos un 35% de participantes que manifiestan escuchar musica en espafiol
e inglés, frente a un 20% que lo hace en chino 'y un 15% en espafiol, inglés y chino.
En el resto de las actividades es la lengua materna la que cuenta con mayores
porcentajes, que estan mas repartidos al existir mas opciones, ya que ademas de la
lengua materna (chino) y la lengua meta (el espafiol) practican el inglés.

132



Desarrollo de la investigacién

Tabla 14. Idioma en que realiza actividades de comunicacién. Estudiantes de espafiol como lengua
extranjera de habla china

item Idioma en que se realiza la actividad
C E [ C+E C+l E+l C+I+E

Escuchar masica 20% 5% 10% 15% 35% 15%
Cantar 35% 5% 5% 25% 30%
Conversar con amigos 50% 5% 10% 35%
Escribir e-mails 40% 10% 25% 15% 10%
Redes sociales 35% 10% 10% 5% 20% 20%
Podcast 50% 5% 5% 5% 20% 15%
Ver peliculas 20% 5% 5% 10% 10% 30% 20%
Ver series 35% 5% 5% 5% 10% 25% 15%
Textos/WhatsApp 35% 5% 10% 5% 15% 30%

I=inglés; E=espafiol; C=chino

Por dltimo, en relacion a los participantes que se declaran hablantes
bilingles (ver Tabla 15) en inglés y espafiol —todos ellos provienen de Estados
Unidos—, la gran mayoria (94,1%) afirma escuchar mdsica en ambos idiomas.
Esta es la actividad que hacen con mas asiduidad en ambos idiomas. Si
examinamos otras, como la escucha de podcast (41,2%), el visionado de peliculas
(47,1%), o de series (52,1%), vemos que esos porcentajes se ven reducidos en
favor de la lengua inglesa. Por detras de la escucha de musica en ambos idiomas,
tenemos el uso de mensajeria instantanea (70,6%) y el canto (64,7%). Se aprecia
un contraste entre las variables de los idiomas en que se escucha musica y en los
que se canta, existiendo una reduccion considerable en el nimero de participantes
gue declaran cantar en espafiol ademas de inglés. Sin embargo, dentro de este
grupo se identifica que, entre los musicos, el 87,5% canta en inglés y espafiol,
mientras que entre los no-masicos, ese porcentaje se ve reducido al 44,4%.
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Tabla 15. Idioma en que realiza actividades de comunicacién. Estudiantes bilinglies espafiol e
inglés

ftem Idioma en que realizan la actividad
E [ I+E

Escuchar musica 5,9% 94,1%
Cantar 5,9% 29,4% 64,7%
Conversar con amigos 11,8% 52,9% 35,5%
Escribir e-mails 52,9% 47,1%
Redes sociales 52,9% 47,1%
Escuchar podcast 5,9% 52,9% 41,2%
Ver peliculas 5,9% 47.1% 47.1%
Ver series 5,9% 41,2% 52,9%
Textos/WhatsApp 29,4% 70,6%

I=inglés; E=espafiol

1VV.1.3. Discusion

IV.1.3.1. Competencia comunicativa: autoevaluacion de las aptitudes

Los resultados obtenidos de la autoevaluacion de aptitudes comunicativas
en espafiol muestran que la audicion de canciones resulta la actividad mas dificil
de realizar para los participantes. Las canciones tienen ciertas peculiaridades que
pueden dificultar el entendimiento en un primer contacto. La ocasional
incoherencia entre acento ritmico y musical, la carencia de un apoyo visual y la
posible influencia negativa que los procesos arménicos pueden generar en el
procesamiento de los fonemas y la comprension semantica son algunas de esas
peculiaridades (Poulin-Charronnat et al., 2005). Ademas, el lector puede tomarse
mas tiempo para poder entender o crear los textos escritos, mientras que videos y
peliculas cuentan con la imagen, que aporta un contexto que permite ampliar el
entendimiento del contenido.

Sin embargo, para Murphey (2019), la repeticion y la simplicidad de las
canciones son un elemento a tener en cuenta con en el aprendizaje de una segunda
lengua. Para Schon et al. (2008), durante el aprendizaje de una segunda lengua,
las propiedades estructurales y motivadoras de la mdsica en las canciones facilitan
la segmentacion de las nuevas palabras. Segun estos autores, la repeticion juega a
nuestro favor debido a que facilita procesos cognitivos: “redundant information in
general is easier to process, not only across the linguistic and musical domains,
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but more generally throughout cognitive domains” (Schon et al., 2008, p. 982)%.
La claridad de la que puede carecer una cancion en una primera escucha se ve
recompensada por su carga emocional (Malloch & Trevarthen, 2018), asi como
por la atraccion sincrénica que genera (Jung et al., 2015), su capacidad para
resonar en nuestra cabeza (Murphey, 1990) y la cualidad nemotécnica de la
melodia, que facilita el almacenaje del vocabulario a largo plazo (Gordon et al.,
2010).

Las diferencias significativas identificadas en funcién a los conocimientos
musicales declarados por los participantes coinciden con investigaciones previas
(Flaugnacco et al., 2015; Posedel et al., 2012; Swaminathan et al., 2018). El
conocimiento musical juega un papel significativo en la autopercepcion de los
participantes sobre su capacidad para entender las canciones en espafiol. La
practica musical destaca, de esta manera, como una herramienta eficaz para la
comprension de canciones en espafiol. Futuras investigaciones permitiran
descubrir si el uso continuado de materiales musicales que incluyan la
interpretacién musical de forma sistematica puede beneficiar la adquisicion del
espafiol como lengua extranjera. Mientras que el nivel linglistico influye en la
autoevaluacién de las habilidades comunicativas como se esperaba, no ocurre
igual en la valoracion de los diferentes medios para la practica del espafiol como
lengua extranjera.

IV.1.3.2. Medios para la practica del espafiol

Coincidiendo con lo sugerido por Murphey (2010), la musica destaca
como el medio mas utilizado por los participantes a la hora de practicar espafiol
como lengua extranjera de manera independiente. Hecho que contrasta con que
los mismos participantes declaren que el entendimiento de las canciones les resulta
mas dificil que cualquiera de las otras variables. Sin embargo, existen ciertas
caracteristicas que pueden influir en que la musica sea la mas elegida por los
participantes a la hora de aprender y practicar el espafiol.

Gracias a los avances tecnoldgicos y las plataformas de streaming® como
Spotify, Google Music, etc., los usuarios tienen un acceso practicamente ilimitado
y ubicuo a una gran variedad de musica (Zhang et al., 2013). Ademas, al contrario
gue ocurre con otros productos audiovisuales, es posible estar realizando otras

%8 |a informacion redundante en general es mas facil de procesar, no solo en los &mbitos
linguistico y musical, sino en general en todos los ambitos cognitivos (traduccion propia)

59 Entendido como el acceso a contenidos en internet sin necesidad de realizar una descarga
del archivo.
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actividades mientras se consume (Fuentes et al., 2017), siendo el usuario quien
decide cuanta atencién va a poner sobre ella. En el caso de no estar atendiendo al
contenido linguistico, la musica sigue influyendo en nuestras emociones debido al
fendmeno denominado entrainmet: “the powerful, external rhythm of the music
interacts with an internal body rhythm of the listener such as heart rate, such that
the latter rhythm adjusts towards and eventually ‘locks in’ to a common
periodicity ” (Juslin et al., 201, p.621)%, generandose una sensacion de bienestar
gracias a la liberacién de dopamina.

La musica actla en dos planos distintos: un plano consciente, en el que el
oyente escucha, mostrandose totalmente focalizado en la misma, esto es, tanto en
elementos extra musicales (el texto, la actitud de cantante, etc.), como en aspectos
musicales (la instrumentacidn, la textura musical, la experiencia del oyente y las
cualidades del sonido etc.) y un plano inconsciente, en el que el pensamiento
puede estar alejado del acontecimiento musical al tiempo que sus aspectos
ritmicos, melédicos, agogicos y dinamicos influyen en el individuo a nivel
emocional y fisico. Consideramos que esta cualidad dual de la musica no esta
presente en los otros medios propuestos para el aprendizaje de lenguas extranjeras,
lo que le proporciona un lugar privilegiado en la lista de preferencias de los
estudiantes.

La musica es, ademas de un producto artistico, un medio de comunicacién
que ejerce una gran influencia en la socializacion de los seres humanos (Carlson
et al., 2019; Cross, 2010). No es solo qué y como se escucha, sino dénde, cuando
y con quién. A pesar de que gran parte de la musica que se escucha hoy en dia nos
acomparia en momentos de aislamiento, esta afecta a la manera en que nuestras
relaciones sociales se conforman, en una suerte de negociacion entre los intereses
propios y los ajenos (Gran et al., 2020). Por otro lado, es evidente que aquellos
medios en los que se combine el entretenimiento con el aprendizaje serdn mas
populares entre los estudiantes de espafiol como lengua extranjera, especialmente
si estos son materiales (Galindo, 2006) y auténticos (Fandifio Lopez et al., 2008).

En conclusidon, la motivacion que el material auténtico de naturaleza
artistica produce en el alumnado, junto con la emocion que la musica provoca en
el oyente y su capacidad para establecer lazos sociales hacen de esta una atractiva
herramienta para la practica del espafiol como lengua extranjera, tal y como se
observa en los resultados de nuestro cuestionario.

60 el potente ritmo externo de la musica interacttia con un ritmo corporal interno del oyente,
como la frecuencia cardiaca, de manera que este Gltimo ritmo se ajusta y acaba por «encajar» en una
periodicidad comun (traduccion propia).
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IV.1.3.3. Habitos y preferencias comunicativas

Para los participantes, la audicion musical es el acto de comunicacién que
mas se practica en espafiol —junto a la lengua materna—, independientemente de
la lengua materna del individuo y por delante de otros, como el visionado de
peliculas o series. Cabe destacar que, el 94,1% de los hablantes bilinglies —todos
provenientes de Estados Unidos—, declara escuchar musica en inglés y espafiol
mientras que otras actividades se hacen mayoritariamente en inglés. La musica
posee una importante carga de identidad cultural que los hablantes bilinglies
acogen como propia y, aungue el concepto de lo latino puede hacer pensar en una
sola cultura y distorsionar la idea de los hablantes no hispanos (Rivera-Rideau &
Torres-Leschnik, 2019), permite, a su vez, la reivindicacion de una comunidad
gue se ha convertido en la minoria mayoritaria en los Estados Unidos. En este
sentido, Marshall y Naumann (2018) afirman que las preferencias musicales
ofrecen una visién mas aproximada de la personalidad de lo que lo hacen las
preferencias por las peliculas, la ropa, la comida, los libros, o los programas
televisivos. Afirman, ademas, que estas elecciones se aprecian como vias para
comunicar identidades raciales o culturales.

Anteriormente habldbamos de la dificultad que los participantes
experimentan a la hora de comprender la musica, lo que contrasta con que esta sea
la actividad mas realizada en espafiol junto con la lengua nativa —y el inglés en
el caso de los hablantes chinos—. La musica acompafia a las personas en su tiempo
consciente entre un 11 % y un 44 % segin Greenberg y Rentfrow (2017), siendo
elegida por los adolescentes de varios paises como su actividad favorita (Fuentes
et al., 2017). La expansion de la cultura hispana en el mundo, y mas
especificamente en Estados Unidos, estd generando un cambio en la escena
musical a nivel mundial, donde tienen mas cabida fenémenos musicales que se
apartan de los estandares clasicos de las listas superventas del pais
norteamericano. La consolidacién de los Grammy Latinos (Martinez, 2006), junto
con la creciente presencia de artistas cantando en espafiol en la famosa lista The
Billboard Hot 100, han contribuido a que la musica en nuestra lengua empiece a
consolidarse en las listas de reproducciones de jévenes no hispanohablantes®:.
Este incremento del aprecio a la cultura meta ha sido identificado por Gardner
(1985) como un factor influyente en el éxito relacionado con el aprendizaje de

61 En diciembre de 2020, el artista puertorriquefio conocido como Bad Bunny consiguio
que su disco El Ultimo Tour del Mundo se convirtiera en el primer album musical escrito en espafiol
en llegar a lo mas alto del Billboard Hot 200 de Estados Unidos (lista que realiza una clasificacion
de los discos mas vendidos).
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una segunda lengua, cuyo dominio requiere una identificarse con la cultura que la
utiliza.

Para Cross (2010), la musica posee una intencionalidad flotante, que
permite que los “participantes de un acto musical doten a este de sus significados
individuales y privados” (p.15). La importante carga afectiva de la musica
equilibra la posible falta de entendimiento completo del texto de las canciones y
alienta la acogida por parte de la audiencia, que acepta referencias icénicas a través
de la emocion (Mithen, 2011). En otras palabras, la mdsica no tiene por qué
aportar significados referenciales concretos, pero tiene un impacto profundo en
nuestras emociones y nos hace movernos a través del arrastre ritmico o
entrainment, afectando de manera decisiva nuestra idea de pertenencia a un grupo
(Carlson et al., 2019; Gill, 2012; Trost et al., 2017).

1V.1.3.3.A. El canto

El hecho de que los datos muestren que los participantes no cantan en
espafiol tanto como podiamos esperar podria responder a varias razones. En
primer lugar, la dificultad para entender las canciones que los participantes
manifiestan podrian tener una influencia negativa en su deseo o costumbre de
cantarlas. El ejercicio de memorizar y cantar el texto de una cancién exige de
multiples escuchas y cierta indagacion. La atencion que se presta durante la
audicion de la mdsica, que puede realizarse simultineamente con otras
actividades, es susceptible de variar segun el individuo, influyendo en su
capacidad para atender a la parte lingtistica de la cancién. Por otro lado, no
debemos descartar que la circunstancia de estar en un contexto diferente al
habitual puede haber influido en una menor frecuencia de ciertos habitos que
requieren de autoconfianza, tales como el canto (Lidman-Magnusson, 2013).
Ademas, ha de tenerse en cuenta la identificacién de los participantes como
practicantes musicales o no practicantes musicales. Practicar musica puede
determinar el interés por la interpretacion de piezas ajenas a la cultura propia como
es la hispanohablante, ademas de impulsar la facilidad para hacerlo (Dittinger et
al., 2019; Fernandez-Garcia & Fonseca-Mora, 2019; Posedel et al., 2012). Un
mayor hébito de interpretacion musical puede proporcionar mas oportunidades no
solo para le escucha, sino para la asimilacion del texto asociado a la musica dentro
de la cancion. Para Murphey, de la Universidad de Kanda, el canto voluntario hace
que el estudiante comience a considerar la cancién como suya y la incorpore a su
pensamiento interno o inner talk: “Yo diria que la letra'y la mUsica pueden ensefiar
hasta cierto punto, pero el canto voluntario con los estudiantes genera una
apropiacion de la cancion, su vocabulario y sus significados” (comunicacion
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personal traducida por el investigador, 20 de mayo de 2020). Esa internalizacion
de los sonidos, palabras y patrones oracionales lleva al estudiante a usarlas en otras
situaciones no musicales (Passiatore et al., 2019).

Consideramos que existe una carencia de informacion entre el alumnado
al respecto de cémo el canto puede beneficiar el aprendizaje y adquisicion de una
lengua extranjera (Engh, 2013) que debe ser corregida con el fin de que el
estudiante tome las riendas de su aprendizaje que, en el caso de las lenguas
extranjeras, tiene lugar tanto dentro como fuera del contexto educativo. Para ello,
es esencial hacer conocedor al alumnado de las Gltimas investigaciones, asi como
animarle a experimentar cobmo el uso del canto en una lengua extranjera —en
espafiol en nuestro caso— puede ser ain mas beneficioso que la escucha
(Murphey, 2014).

IV.1.4. Conclusiones y limitaciones

El presente estudio ha permitido conocer las aptitudes y habitos
relacionados con la musicay el aprendizaje de espafiol como lengua extranjera de
estudiantes del Centro de lenguas modernas de la Universidad de Granada. Hemos
identificado que la audicion de canciones, a pesar de requerir un mayor esfuerzo
de comprension que la lectura, el uso de redes sociales, el visionado de peliculas
0 una conversacion, entre otras, es la actividad que mas se realiza en espafiol,
ademas de ser el medio mas utilizado para la practica y el aprendizaje del espafiol
como lengua extranjera tal y como ocurre en otros idiomas (Murphey, 2010).
Identificamos, ademas, que los conocimientos musicales tienen una relacion
directa con la capacidad de los participantes para entender las canciones.

Hemos discutido las caracteristicas de la muasica que hacen de esta una
herramienta idénea para el alumnado de espafiol como lengua extranjera, tales
como su capacidad para perdurar en la memoria gracias a la melodia y el ritmo,
asi como a la repeticion natural; su carga afectivo-emocional y sus posibilidades
sincrénicas, que permiten fomentar sentimientos de pertenencia a un grupo sin la
literalidad del lenguaje verbal; y, por ultimo, el buen estado de la musica en
espafiol a nivel internacional en la actualidad, que facilita la motivacion intrinseca
de un alumnado con un vasto acceso a todo tipo de musica que la ha convertido
en su actividad mas frecuente, gracias al uso de los nuevos dispositivos y la
democratizacion de internet (Fuentes et al., 2017).

A pesar de lo alentador de los resultados, un estudio realizado a una
poblacion mayor podria aportar méas consistencia y fiabilidad. Por otro lado,
gueremos destacar que los participantes de este estudio se encontraban en un
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contexto de inmersion cultural diferente al habitual, lo que podria haber influido
en un florecimiento del interés en los productos artistico-culturales —estando la
musica entre ellos— de la cultura meta (Stroud, 2010). Realizar un estudio similar
en un contexto de no inmersion podria aportar luz respecto al interés del alumnado
de espafiol como lengua extranjera en relacion al uso de la musica como
herramienta para su aprendizaje.

Ademas, conviene tener en cuenta la vision del profesorado de espafiol
como lengua extranjera en torno al empleo de la musica, con el fin de identificar
los aspectos que han de abordarse para utilizar esta técnica de manera méas
sistematica en las aulas (Alisaari & Heikkola, 2017).

140



Desarrollo de la investigacién

IV.2. ESTUDIO DE CASO

El estudio de caso que se aborda en este punto pretende aportar un valor
afiadido al instrumento de caracter cuantitativo que se llevé a cabo en la seccion
anterior, complementandola y profundizando en los usos de la musica en la clase
de espafiol como lengua extranjera. Mientras que la parte cuantitativa ofrece una
vision general respecto a los habitos y preferencias del alumnado matriculado en
el centro investigado, este estudio de caso busca ahondar en la singularidad de un
grupo matriculado en una asignatura cuya piedra angular es la musica. En este
sentido, y una vez siendo conscientes de que la musica es el medio preferido por
la poblacion encuestada a la hora de aprender espafiol como lengua extranjera,
gueremos indagar al respecto de cémo el uso de la musica favorece el proceso de
ensefianza-aprendizaje del espafiol como lengua extranjera.

En las siguientes paginas mostraremos el resultado de los andlisis
realizados a cada una de las herramientas de recogida de informacién que forman
parte del estudio de caso. El siguiente esquema muestra la estructura de los
analisis:

e Analisis descriptivo:
o observacion participante moderada
o entrevistas etnograficas al alumnado de la clase, al
profesor y a un experto académico en la materia
o documentos relacionados
e Analisis categdrico (triangulacion de resultados)

Los andlisis descriptivos buscan establecer un primer contacto entre el
lector y los documentos. Si bien se presenta la informacion tratada y adaptada para
su mejor comprensién, no se busca hacer un andlisis profundo, sino ofrecer una
descripcion detallada de lo aportado por las personas entrevistadas, de los
acontecimientos observados y de los documentos estudiados, estructurando la
informacidn obtenida y preparando el terreno para un posterior andlisis categorico.

Para garantizar el anonimato de las personas implicadas se asignan
pseudonimos a cada una de ellas. Teniendo en cuenta el tema que trata nuestra
tesis, consideramos oportuno utilizar nombres de cantantes de fama internacional
que hayan interpretado mdsica tanto en espafiol como en otro idioma. Sin
embargo, con el fin de ofrecer claridad al lector, no asignamos al docente ningun
pseuddnimo musical, manteniéndose el nombre de «profesor». Estos seuddnimos
se usan tanto en las entrevistas como en el diario de observacion.
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Con el fin de facilitar la lectura, establecemos la siguiente leyenda de
simbolos que expresan distintas acotaciones del investigador.

Tabla 16. Leyenda para la lectura de las herramientas de recogida de informacion del estudio de
caso

@

titulo de pieza artistica cuando la fuente es cursiva o cita
textual

(... reproduccién de fragmento no inicial.

0 aclaraciones o traducciones

1 Intervencion del investigador

letra en negrita nombre de la persona que interviene

separacion de secciones

Ademas, se utiliza distinta tipografia y parrafo para establecer diferencias
entre el texto original de la observacion y la entrevista (cursiva y parrafo con
amplia sangria) y las aclaraciones del investigador (tipografia no cursiva y parrafo
normal).

Las intervenciones de los participantes extranjeros han sido plasmadas de
la forma mas fiel posible de manera que los lectores puedan hacerse a una idea de
su competencia linglistica y entiendan mejor el contexto del estudio de caso.
Excepcionalmente, las intervenciones del experto en la materia han sido
traducidas al espafiol puesto que las comunicaciones con el investigador fueron
exclusivamente en inglés.

IVV.2.1. Analisis descriptivo de la observacion

El analisis descriptivo de la observacion ofrece una lectura desde la
postura lo mas neutra posible, facilitando el andlisis posterior y asegurando al
lector un acceso cuasi aséptico a la fuente (Bolivar, 2012). En primer lugar, se
exponen una serie de datos que permitan contextualizar la observacion realizada,
tales como el conteo y descripcion de los asistentes, el mapa fisico del lugar, un
encuadramiento temporal y una descripcion de las actividades realizadas
(Schensul et al., 1999).

IV.2.1.1. Fechas, localizacion y participantes

Las sesiones de observacion se celebran durante el segundo semestre de
2019 en el aula Enriqgue Morente del Centro de Lenguas Modernas de la
Universidad de Granada. En total se realizaron 12 sesiones de observacion de dos
horas cuyas fechas detallamos a continuacion.

e Octubre: 9, 16, 30
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e Noviembre: 4,11, 13, 18, 20, 25, 27
e Diciembre: 2y 4

El centro donde se realizan las observaciones esta situado en un edificio
del siglo XV en el barrio de El Realejo en Granada. Es un edificio de dos plantas
con un patio central. EIl aula donde se imparte la clase tiene unos 25 metros
cuadrados. Dispone de una mesa para el profesor, con un ordenador con acceso a
internet conectado a un proyector y un sistema de audio. Detras, encontramos una
pantalla donde se proyectan iméagenes y videos. Tras la pantalla, hay una pizarra
blanca en la que se puede escribir con rotuladores borrables.

Las sillas de los alumnos, con una paleta para escribir, se encuentran
pegadas a la pared, formando una U, de manera que todos los estudiantes pueden
ver al profesor y mirar la pantalla con facilidad.

v
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Figura 12. Croquis del aula

Cada una de las sesiones tiene una duracién de dos horas, comenzando
siempre a las 10:30 de la mafiana de lunes y miércoles. El profesor suele realizar
un descanso de cinco minutos a la mitad de la clase aproximadamente. Sin
embrago, todo el mundo tiene libertad para entrar o salir si es que lo necesitan
puntualmente. El alumnado no tiene ningun sitio asignado, aunque normalmente
suelen sentarse en la misma silla.

Hay 12 alumnos de entre 19 y 23 afios acudiendo a la clase: 11 mujeres y
un hombre. Existen tres nacionalidades en el aula: diez provenientes de Estados
Unidos, una persona de Chinay otra de Suecia. Los participantes en la observacion
seran nombrados con pseudénimos con el fin de mantener su anonimato, como asi
fue explicado a los mismos.
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IVV.2.1.2. Estructura de la clase

Durante las sesiones se observa la presencia de una serie de actividades
cuya estructura se repite recurrentemente. La descripcion de las mismas facilitara
una mayor comprension de lo acontecido en el aula al lector. El siguiente esquema
muestra los distintos tipos de actividades:

1. Introduccion

2. Lecturay discusién del cuaderno de clase (tedrico)

3. Visionado/audicién de piezas musicales

4. Actividades relacionadas con una pieza musical (individuales o en
grupo)

5. Actividades en torno a elementos culturales o linguisticos
(individuales o en grupo)

6. Proyectos de clase (individuales o en grupo)

1IV.2.1.2.A. Introduccion

El profesor tiende a comenzar sus clases de dos formas distintas. En unas
ocasiones comienza sin saludar al alumnado de manera formal —aunque haya
dicho buenos dias al entrar—, proyectando un video, sin previo aviso, relacionado
con el tema que va a exponer. Para ello, ha apagado previamente las luces y ha
puesto un volumen alto al video.

(...) El profesor comienza la clase directamente con un video,
los alumnos dejan de conversar entre ellos y miran a la
pantalla. Luces apagadas.

Video danza flamenca. Arcangel: “Guajira. Flamenco,
flamenco.”

Tras la reproduccion, el profesor pregunta si alguien
entendié algo del texto. Explica que habla de la afioranza de
Cuba. Aprovecha para hablar con ellos, para sacar
vocabulario como la palabra pluma. Comparando las plumas
de los flamencos y trayendo el origen de la palabra flamenco.
Recuerda las teorias sobre la palabra flamenco. Pide
voluntarios para ello.

En otras ocasiones, se acerca al alumnado déandole la bienvenida y
preguntando por lo que hicieron el fin de semana pasado o por sus planes para el
siguiente. El alumnado, en general, responde con una sonrisa y comentando qué
hicieron.

(...) el profesor pregunta por lo que se ha hecho el fin de
semana.
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Ana: Yo estive en Lisboa. Era muy bonito, pero me da miedo
los carros. Porque corren muy rapido.

Camila: Yo estuve en Paris con Shakira y hemos ido a
Disneyland Parfis.

Selena: Yo he ido a Marruecos y he visto Marrakech y fui al
desierto. Era todo muy diferente, como una pelicula.

El profesor habla de los problemas gastrointestinales que
sufrié en Marruecos haciendo uso del lenguaje no verbal
para mostrar su malestar estomacal.

IV.2.1.2.B. Lectura y discusion del cuaderno tedrico. Generacion de debate

Durante cada sesion, el profesor hace uso del cuaderno tedrico de clase
para poyar sus explicaciones y establecer una serie de conceptos basicos en
relacion a la historia del flamenco y los contextos socioculturales en los que se
crea e interpreta. En cada sesién se leen entre una y dos paginas del mismo. La
lectura es pausada y se pone especial atencion a la entonacion y la pronunciacion
de las “s”. Por otro lado, se le ofrece al alumnado la oportunidad de leer partes del
texto voluntariamente.

(...) el profesor pregunta si alguien quiere leer la explicacion
sobre el origen del flamenco. Selena lee. El profesor
aprovecha para explicar mas elementos del tema leido. Habla
de los cafés cantantes.

(...) Se lee parte del manual. Thalia lee el texto.

(...) El profesor toma el cuadernillo de texto y empieza a leer
un texto que habla de la importancia de la figura de la madre
en el mundo flamenco. La madre como persona mas
importante de nuestra vida. En oposicion a la suegra, que es
la figura peor vista en las coplas flamencas.

(...) El profesor lee texto sobre la literatura espafiola.
Romances viejos y canciones recopiladas en romanceros y
cancioneros. Temas: leyendas, historias biblicas.

(...) Lee el texto sobre los romances, coplas y canciones
liricas. Habla de la tradicion oral de las canciones liricas
como “La mujer de Terah”.

(...) El profesor lee texto sobre canciones de la lirica popular
y la variante de las mismas en Espafia.
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Después de la lectura, el profesor suele introducir nuevos temas
relacionados con la asignatura, al tiempo que fomenta el intercambio de opiniones,
el debate y rondas de preguntas.

(...) Se lee un texto sobre el folklore espafiol. El profesor
habla sobre chistes, refranes, etc. Los alumnos aportan su
propia experiencia. Hablan de las costumbres de sus paises y
las comparan con las espafiolas. El profesor pregunta qué
costumbres espafiolas les resultan raras.

Ariana: Yo la siesta (rie). Bueno, no es rara, a mi me gusta
mucho y ahora intento tenerla.

Profesor: A mi no me gusta mucho echar la siesta (escribe en
la pizarra, “echar la siesta”) porque me levanto desubicado,
un poco perdido.

Karol: Yo, las horas de comidas. Cenar muy tarde es muy
raro porque me siento lleno (hace gestos con las manos).

(...) El profesor lee texto sobre la literatura espafiola.
Romances viejos y canciones recopiladas en romanceros y
cancioneros. Temas: leyendas, historias biblicas.

Se hace un repaso a los escritores espafioles mas famosos.
El profesor habla de su libro favorito “San Manuel, Bueno
Martir” de Unamuno.

Shakira y Paulina, al escuchar sobre el argumento: Ah,
hemos hablado de ese libro en otra clase.

Se genera un debate sobre la religion, sobre la cultura y la
familia. Los alumnos se interesan por lo que piensa el
profesor respecto a la diferencia entre personas religiosas y
no religiosas. Camila: Yo creo en el karma, e intento hacer
cosas bien.

Profesor: Interesante. ;Quién mas cree en el karma?
(algunos levantan la mano)

Thalia: Pero karma y religion es parecido, porque te dicen
haces cosas bien y asi tienes cosas buenas cuando mueres.
Gloria: Karma no es solo cuando mueres. Es toda la vida. Yo
también creo en karma.

Ariana: Yo no pienso mucho en cosas buenas para luego.
Solo pienso que quiero hacer cosas buenas, porque me gusta
que otras personas estan bien.

Profesor: Bueno, eso seria lo ideal, hacer las cosas sin
buscar una recompensa. Hacerlas para que el resto esté bien.

IV.2.1.2.C. Visionado/audicion de piezas musicales y generacion de dialogo.

Una de las estrategias mas utilizada es el visionado de las piezas
musicales. Para ello, se utilizan normalmente videos de YouTube, ya que ademas
de su facilidad de uso, aportan un sustento visual a la mdsica —aunque algunos
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de ellos solo cuentan con una imagen estatica—. Después de su visionado, se
establecen debates o preguntas en torno a elementos linguisticos y socioculturales.

El profesor pone ejemplos de flamenco antiguo. Habla de la
evolucion del primer flamenco hasta la actualidad tanto en el
sentido musical como en el escénico:

e Tio chozas, improvisado.

e Flamenco tradicional.

e Café cantante mas evolucionado, Rosalia de
Triana.

o José Mercé “Aire” (mds moderno) formato mds
espectaculo.

Ariana: ¢por qué hay muy poca de cantaoras (mujeres)? El
profesor explica que el flamenco, como otras artes tiene
todavia un caracter masculino dominante tanto en el toque
como en el cante, pero que tendran la oportunidad de
escuchar més cantaoras.

(...) El profesor explica que se va a escuchar el “Romance
del Infante Arnaldos”. Una pieza importante del romancero
espafiol antiguo. Después de escucharla, explica el texto y
vocabulario. Al ser castellano antiguo, los alumnos no
entienden muchas palabras. El profesor explica las palabras
como ventura, falcén, galera, etc.

(...)”Ni ta ni nadie” de Alaska y Dinarama. Rompe
estereotipos sociales mediante apariencia fisica. Diferente
estereotipo asociado a las mujeres.

Thalia: ¢Estos cambios solo es en las mujeres?

Profesor: No, también se dan en el caso de los chicos.

(...)" Suck it to me”, Almodovar y McNamara.

El profesor habla de Almoddvar y la repercusién que ha
tenido en el mundo del cine a nivel mundial. Algunos alumnos
se sorprenden al ver a Almodévar en el video. El profesor
explica como Almoddvar intenta romper la dualidad entre
masculino y femenino. Habla de los cambios en la sociedad y
de la controversia en relacion al matrimonio homosexual.
Camila: Yo tengo una pregunta. ;En Espafia esta ley de
matrimonio homosexual llego tarde o pronto?

Profesor: Pues, si no me equivoco Espafia fue el segundo pais
del mundo que lo legalizé.
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IV.2.1.2.D. Actividades relacionadas con una pieza musical (individuales o en
grupo)

Otra de las estrategias mas utilizadas durante las clases es el desarrollo de
actividades relacionadas con canciones. Muchas de ellas responden al modelo de
rellenar huecos. Consisten en canciones a las que se les ha sustraido una serie de
palabras que el alumnado debe identificar en la audicion. Después de escuchar la
cancion y realizar la actividad, se corrige. La correccion es liderada por el profesor
o por el alumnado. Al acabar la actividad, suelen tratarse temas socioculturales
y/o linglisticos relacionados con la cancidn.

(...) El profesor reparte una hoja en la que hay que rellenar
huecos segln se escucha la cancién.

Mujer contra mujer de Mecano. El profesor explica como la
letra habla de un enamoramiento entre dos mujeres.

Se corrige en grupo.

Gloria: ¢Qué significa ocultar?

Paulina: To hide.

Profesor: Otro sinénimo es esconder.

(...) Se proyecta cancion de Alaska. “;A quién le importa?”
Se rellenan huecos de nuevo con esta cancion.

A los alumnos les resulta complicado y se vuelve a escuchar.
Se corrige. Se explican las distintas palabras y expresiones.
Bledo, agobiar, envidian, duefio.

Profesor: ¢Confidis en vuestros amigos o familiares para
recibir consejos sobre vuestras relaciones amorosas?
Jennifer: Bueno, eso depende del tipo de relacién. Si es
casual... no me importa.

Thalia: Yo quiero que mi familia guste la persona que quiero.
Entonces, es importante saber como piensan.

Por otro lado, se proponen actividades en las que haya que analizar el texto
de las piezas musicales, fomentando una lectura mas profunda de las coplas. No
solo hay que escuchar y rellenar, ha de leerse la actividad con mas detenimiento
(el profesor deja més tiempo para este tipo de actividades).

(..) Deben buscar 5 figuras literarias (que explica
brevemente). Hipérbole/Personificacion/Alegoria/ Metéfora/
Derivacion. Se escucha “Un cuento para mi nifio” de Lole y
Manuel. Hay que buscar los recursos literarios. Escuchan la
cancion y corrigen las palabras que han aparecido en los
huecos. El profesor va revisando las palabras que aparecen.
Dibuja, y gesticula para hacer mas sencillo el aprendizaje.
Repasan los recursos literarios presentes en el texto.
Personificacion (Las mariposas lloraban, susurraban, etc.).
Derivacion (Mariposilla, presumidilla)
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Metéaforas. (Mecida por brisas frescas)

Alegoria (Idea de la cancién como imagen de la mujer gitana
que pierde la felicidad por ser desposada con alguien a quien
no quiere)

IV.2.1.2.E. Actividades en torno a elementos culturales o linglisticos
(individuales o en grupo)

Otro tipo de actividades son aquellas relacionadas con elementos
socioculturales, linguisticos o geogréficos de Espafia. Mediante las mismas, se
fomenta el descubrimiento de costumbres, se practican tanto la comprension y la
expresion escrita y se adquiere nuevo vocabulario.

(...) El profesor reparte un texto que habla de seguiriyas y
tonas. Tienen algunas preguntas al final del mismo. Los
alumnos tienen tiempo para leerlo. Las preguntas hacen
referencia linguistica a los elementos del texto. Ejemplo:
¢ Qué significa comunidades cerradas?

Asi mismo, hay una tarea de bdsqueda en el mapa de Espafia
de las provincias a las que se hace referencia. Se lee el texto
en voz alta. Se habla de la diferencia entre personas cerradas
y abiertas como paralelismo con las comunidades abiertas o
cerradas.

(...) El profesor les cuenta que los flamencos son personas
muy supersticiosas. Reparte un papel en el que aparecen
distintas experiencias. Tienen que marcar si son
supersticiones positivas, negativas o neutras. Los alumnos se
ponen por grupos y discuten los ejercicios, leyendo en inglés
y espafiol. El profesor les deja unos 10 minutos. Se corrige la
ficha. Ejemplos de mala o buena suerte en Espafia.
Levantarse con el pie izquierdo, cruzarse un gato negro, pisar
una caca de perro.

Profesor: jMuy tipico en Granada!

Pasar por debajo de una escalera, derramar la sal en la
mesa, (El profesor gesticula al hablar con los estudiantes),
martes 13, ponerse un jersey al revés, un trébol de 4 hojas,
encontrar una herradura, comer con la mano derecha o
izquierda, un nimero capicua, abrir un paraguas dentro de
casa, comer lentejas el ultimo dia del afio (El profesor habla
de su propia experiencia con la comida), romper un espejo.
Paulina: ¢Qué es un espejo?

Jennifer: A mirror.
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IV.2.1.2.F. Proyectos de clase (individuales o en grupo).

Los proyectos de clase se entienden como aquellas actividades que se
anuncian con antelacion y que requieren un tiempo extra de trabajo fuera del aula.
Atienden a distintos aspectos socioculturales tratados en la asignatura.

El primer proyecto consiste en la composicion, escrita de forma
individual, de una carta en la que el alumnado exprese, en espafiol, aquellas
impresiones que le ha causado su estancia en Granada durante el semestre.

(...) El profesor explica que, a partir de esta idea, los alumnos
haran un trabajo. Escribir una carta a una persona muy
importante para ellos, donde explicaran cémo ha sido su
experiencia en Granada. Deben escribir usando sentimientos
profundos sobre como ha cambiado su vida durante esta
estancia en Granada y sobre la asignatura. Pueden elegir
escribir la carta como quieran. Explica que ese es el trabajo
mas importante y que necesita tener esa carta en una semana
para poder usarla como carta de “Accion de gracias” (fecha
que se acerca proximamente). ...En la cancion se habla de
cartas de amor. Establece esa analogia para pedir a los
estudiantes las cartas que les habia pedido en la clase
anterior. Recuerda que las cartas debian ser escritas en
espafiol y deberian explicar como la estancia en Granada y
esta clase, han influido en su vida. El profesor se despide
felicitando el dia de accion de gracias a todos... lee una
recopilacion de las cartas que los alumnos han escrito
mientras reproduce la “Romanza’ de Salvador Bacarisse. En
ellas hablan de los factores sociales, culturales. Hablan de la
reduccién del filtro afectivo, del aprendizaje del idiomay la
creacion de comunidad en el grupo de aprendizaje. Los
alumnos aplauden al acabar y comentan que fue algo muy
bonito.

El segundo proyecto propuesto por el profesor tiene caracter grupal.
Consiste en realizar una presentacion oral —con la posibilidad de apoyarse con
programas como Power Point— en la que expliquen elementos caracteristicos de
una serie de regiones de Espafia que previamente ha asignado el profesor. La
agrupacion de regiones no siempre responde a criterios de cercania geografica. El
profesor deja libertad para establecer la estructura que se desee y requiere que cada
uno de los miembros del grupo explique una parte oralmente.

(...) El profesor explica como deben ser las presentaciones
orales que los estudiantes deben hacer para las proximas
semanas. Divide la clase en 4 grupos. Presentaran un trabajo
sobre el folclore de distintas comunidades auténomas. Se
reparten fechas. Deben hablar sobre monumentos, musica,
comida, leyendas, etc. Debemos convencer de las bondades
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de cada regién. El profesor habla de la importancia de la
presentacion oral, intentando no leer.

(...) Recuerda que la semana siguiente la presentaran sus
trabajos sobre el folklore de Espafa.

El docente destaca el valor de las presentaciones orales por
encima del examen final. Por ello, subraya la importancia de
la expresion oral y de la documentacion previa. Ademas,
anima repetidamente al alumnado a que no descuiden su
trabajo.

El alumnado expone su presentacion delante del resto. A pesar de que dos
personas dependen demasiado de la lectura de sus apuntes, la mayoria explica su
parte de una manera dindmica, atrayendo la atencién de su audiencia.

(...) Shakira, Ana, Julio y Camila presentan proyecto sobre
trabajo de folklore de Espafia.

Muestran un proyecto sobre Islas Canarias (gastronomia,
agricultura y musica canaria), Baleares (turismo y
arquitectura), Andalucia (musica, gastronomia,
arquitectura), Valencia (gastronomia, Fallas y bandas
musicales) y Murcia (musica y gastronomia) mediante una
presentacion power point sobre cada una de las
comunidades. A continuacion, se usara Kahoot para ver
cuanto han aprendido (todos se muestran entusiasmados
cuando les dicen que van a jugar usando Kahoot). Alumno 4
lee su texto sin levantar la vista del mismo.

(...) Grupo de Gloria, Thalia, Jennifer y Selena expone sobre
Asturias (se habla de su economia, gastronomia, y geografia)
Galicia (también instrumentos musicales como la gaita),
Cantabria (hablan de las lenguas, de las cuevas de Altamira
y de festivales y los picayos), Pais Vasco (idioma, musica y
gastronomia), Navarra (musica y San Fermin), La Rioja
(gastronomia y bailes) y Aragén (gastronomia, jota
aragonesa, instrumentos tradicionales).

(...) Grupo de Ariana, Paulina, Karol y Rosalia presenta su
trabajo sobre Madrid, Catalufia, Castilla La Mancha y
Castilla y Ledn. Catalufia (Geografia, Sardana, Lenguas,
Arquitectura de Gaudi y arte Dali, Mird y Tapies) Castilla y
Leon (geografia, gastronomia, bailes e instrumentos tipicos).
Castilla La Mancha (geografia, arquitectura —Ariana habla
en espafiol y se apoya en el inglés para asegurarse de que se
entienden los conceptos—, bailes y musica tradicional)
gastronomia) Madrid (gastronomia, Museo del Prado, Real
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Madrid) y Extremadura (bailes regionales y gastronomia).
Alumno 2 también se cifie a leer el texto.

Comprobamos que el primer grupo ofrece la posibilidad de hacer un juego
evaluativo como Kahoot®? y el resto se muestra entusiasmado con ello.

IV.2.2. Analisis descriptivo de las entrevistas etnograficas

Las entrevistas semiestructuradas tienen lugar a principios de diciembre
de 2019. Partiendo de un esquema prestablecido, se indaga en la experiencia de
los tres grupos de participantes: la vivida por el alumnado durante la estancia; la
acumulada por parte del profesor en torno a la asignatura y la académica de un
experto en la materia —esta entrevista fue celebrada en mayo de 2020—.

62 Herramienta virtual de juego grupal en linea. https://kahoot.com/schools-u/
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IV.2.2.1.A. Andlisis descriptivo Shakira
Tabla 17. Ficha identificacion personal de entrevista a Shakira

Ficha identificacion personal

Pseudénimo Shakira

Sexo Mujer

Edad 22

Nacionalidad Estados Unidos

Relacion con la mdsica Intérprete guitarra y piano
Informacién académica Cursando grado en relaciones internacionales
Nivel Espafiol MCER B1.2

Shakira tiene 22 afos y proviene de la ciudad de Nueva York, Estados
Unidos. Lleva tres meses de estancia en Granada y le quedan unas semanas para
partir de vuelta a su pais. Tiene unos meses por delante para acabar sus estudios
de grado en los que se ha especializado en relaciones internacionales. Esta
sopesando continuar con estudios de master o comenzar a trabajar y, una vez tenga
una estabilidad laboral, volver a estudiar. Esta es su primera vez en Espafia,
aunque habia viajado a paises de habla hispana con su familia en tres ocasiones,
donde, sin embargo, no se comunicO de manera habitual con personas
hispanohablantes mas all de lo esencial.

Ha estado alojada en la residencia de un matrimonio cuyos hijos ya no
viven casa. A pesar de que le habria gustado compartir tiempo con gente mas joven
en el hogar, estd muy satisfecha con la relacion establecida con el matrimonio a
los que llama “mis padres espafioles”. Ha tenido la oportunidad de visitar varias
regiones de Espafia e incluso ha viajado a paises cercanos como Marruecos,
Francia y Portugal. Aungue el tiempo de estancia ha sido corto, ha podido
establecer vinculos con jovenes de Granada en distintos intercambios linguisticos
y durante su tiempo de ocio.

Le preguntamos sobre los motivos por los que eligié la asignatura
estudiada y nos explica que interpreta musica de manera habitual y que, al revisar
la oferta del centro, esta fue la primera opcién que eligio, ya que combinaba dos
aspectos importantes en su vida.

Soy una masica y toco el piano y la guitarra pues me encanta
la musica en todas maneras. También estoy estudiando
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espafiol en mi universidad entonces queria una mezcla de los
dos en una clase.

Su interés por la muasica comenz6 en la escuela primaria y secundaria,
donde particip6 en coros escolares y teatro musical. Ya en la escuela secundaria,
empezd a tomar clases particulares de piano al tiempo que aprendia a tocar la
guitarra gracias a la ayuda de amigos y videos de YouTube.

Aparte del interés estrictamente musical, considera que el uso de la musica
puede ayudarle a comprender mejor la cultura espafiola y andaluza.

Queria aprender méas sobre la cultura de Espafia y en
Andalucia, entonces esta clase parecia perfecta.

Al ser preguntada por sus conocimientos previos o interés sobre la misica
en espafol, nos explica que estos estaban limitados a la masica mas comercial.

Solo conocia artistas espafiolas como Enrique lglesias y
sabia unos géneros de muasica como reggaetén y flamenco,
pero nada mas.

En relacion a sus conocimientos previos sobre la cultura espafiola, expone
gue era consciente de las diferencias en el ritmo y estilo de vida entre Espafia y
los Estados Unidos, pero no tenia otras nociones sobre la sociedad espafiola y sus
costumbres.

Sabia que todo era mucho mas lento y mas relajado aqui,
especialmente porgue vivo en la ciudad de Nueva York, que
es increiblemente rapido.

Su experiencia se ha enriquecido al poder vivir en el seno de una familia
en la que se ha sentido acogida como una mas.

Lo mas util para mi'y para aprender espafiol fue vivir con una
familia en su departamento durante el semestre porque
hablamos todos los dias a la hora de comer y realmente nos
hemos conocido. Hay muchas diferencias, pero también
muchas similitudes.

A proposito del elemento cultural que transmite la musica, nos interesa
saber hasta qué punto considera que ha podido aprehender la cultura espafiola
mediante la musica. Ella afirma que ha podido identificar algunos de los
problemas de la sociedad espafiola y compararlos con la estadounidense.

Si, si. Creo que la musica es uno de los mejores medios de
comunicar con otras culturas porque casi cada persona le

gusta una cancion o tipo de musica pues la musica siempre
unir a gente. (...) Por ejemplo, la cultura flamenca esta
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arraigada a los gitanos, que no es algo que pueda relacionar
con la cultura estadounidense. Sin embargo, una similitud
seria el tema del amor y las mujeres en las letras o videos
musicales en ambas culturas.

Nos interesamos por aquellos aspectos de la mdsica que hayan servido
para mejorar el su nivel de espafiol y ella, aludiendo al trabajo realizado en clase,
manifiesta que esta ha funcionado como motor de arranque para comenzar un
debate entre compafieros y para impulsar la creatividad y la cooperacion, ademas
de ayudar a mejorar su comprension oral.

Primero, me ha servido para poder hablar con mis
compafieras y compafieros sobre cosas que pasan en
Granada y Andalucia. También hemos utilizado la musica
para inspirar nuestra carta y el trabajo de grupos. Otra cosa
que me gusté mucho fue buscar las palabras “filling the

gaps” (rellenar los huecos) en las canciones que nos daba el
profesor.

En este mismo sentido, preguntada sobre la metodologia usada en la clase,
Shakira continta explicado lo que considera que han sido los puntos més
destacados respecto al uso de la musica.

Si, tuvimos discusiones en clase que mejoraron mi capacidad
para hablar. También escuchamos a mucha mdsica en

YouTube, y desciframos las letras que también ayudaron a mi
comprension en espafiol.

Al hilo de lo comentado respecto a la metodologia, le preguntamos por la
idoneidad de los materiales utilizados en la asignatura y Shakira responde de
forma positiva, explicando que esta cansada de tener que utilizar materiales muy
extensos con gran carga de informacién que, lejos de aportar valor, empujan al
aburrimiento.

Nuestro cuaderno fue muy Gtil porque no habia demasiado

informacién como un gran libro de texto que son aburridos
muchas veces.

Al preguntarle si ha echado en falta algun tipo de actividad, Shakira nos
explica que uno de los elementos que mas le motivan es el uso de juegos en el
aula. Declara que, aunque se hicieron juegos, ella habria utilizado mas las técnicas
de gamificacion. Podemos observar, como incluso el alumnado universitario ya
esta acostumbrado a técnicas pedagdgicas mas innovadoras y aprecian Su uso
positivamente.
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Quizas yo habria hecho més juegos. Porque es cuando mejor
disfruto. Y pensaba que quizas aprendiamos un poco al toque
de las palmas o a cantar.

Por otro lado, Shakira declara que le habria gustado realizar algan tipo de
actividad practica musical, como el toque de palmas o cante. Al indagar sobre este
punto, alude a su condicién de musico y a la capacidad de la musica para acercar
a las personas.

Como te conté, yo soy musico y creo que cantando une a la
gente. Al principio te pones nerviosa porque hay gente que no
conoces, pero luego te das cuenta que muchos pasan un buen
tiempo cantando y que salen de la clase asi: "A la entrada de

Granada..., larala”. Hemos cantado contigo y lo hemos
pasado bueno. Yo creo que eso seria mejor mas tiempos.

Por dltimo, preguntamos a Shakira sobre como piensa aplicar el
aprendizaje que ha llevado a cabo estos meses a la hora de usar el espafol. Ella
nos explica que le preocupa no tener tantas oportunidades para hablarlo y que hara
uso de medios de comunicacidn para su practica.

Espero que siga hablando espafiol al regresar a los Estados
Unidos. Mantenerse actualizado con los medios de
comunicacion en espafiol como noticias, peliculas y cultura
musical, siempre es una herramienta Util para mejorar mis
habilidades linguisticas.
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1V.2.2.1.B. Analisis descriptivo Jennifer
Tabla 18. Ficha identificacion personal de entrevista a Jennifer

Ficha identificacion personal

Pseudénimo Jennifer

Sexo Mujer

Edad 20

Nacionalidad Estados Unidos

Relacion con la mdsica Oyente habitual de musica
Informacién académica Cursando grado en justicia criminal
Nivel Espafiol MCER B1.2

Jennifer va a cumplir 21 afios el mes préximo. Vive en Estado de
Maryland. En sus estudios de grado tiene dos especializaciones. Una de ellas es
justicia criminal y la otra es espafiol. Cree que en el futuro podria combinar ambas
especialidades para trabajar de traductora en un juzgado, aunque todavia no se ha
decantado por qué hacer al acabar. Afirma que la especializacion en espafiol le va
a proporcionar mas oportunidades tanto en el terreno personal como para mejorar
su résumé (curriculum vitae). Como muchas personas de su generacion, trabaja a
tiempo parcial en restaurantes durante el curso y a tiempo completo durante el
verano. En Granada, comparte habitacién con otra compafiera de Estados Unidos
en una residencia.

Esta orgullosa de sus raices boricuas —de Puerto Rico— y nos explica
que esa es una de las razones principales por las que decidié tomar el espafiol
como especialidad. A pesar de que no convivié nunca con su padre, considera su
muy importante para ella explorar esa parte de su identidad. Salvo contadas
excepciones, no ha encontrado personas en su entrono con las que comunicarse en
espariol.

(...) Tengo comparieros de mi clase, pero prefieren hablar en
inglés, tengo amigos que son espafioles, pero nunca
hablamos juntos en espafiol, seguro que podemos, pero no es
algo que he practicado antes. En EEUU lo he practicado,
pero por mi misma. (...) En mi universidad hay un grupo con
otras personas para hablar en espafiol por una hora o dos.
Pero he visto peliculas en espafiol con los subtitulos también
en espafiol, he escuchado musica en espafiol, he tratado de
usar Duolingo (aplicacion de mdvil para aprender idiomas),
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pero es muy basico y necesito mas tiempo para otras cosas.
También he escuchado podcast en espafiol, no pude
encontrar buenos podcast, algunos eran bdsicos sobre
conversaciones, pero si, afuera de la clase no tenia muchas
oportunidades para hablar. He tenido la oportunidad (de
hablar en espafiol), porque estoy camarera y cuando una
persona habla espafiol antes de llegar aqui no tenia confianza
para iniciar la conversacion.

Al interesarnos por los motivos por los que Jennifer ha escogido esta
asignatura en concreto, ella alude a su herencia puertorriquefia. Ademas, explica
gue siente que la musica es parte de su vida cotidiana y que le ayuda a afrontar los
distintos estados de &nimo.

Para mi la mUsica es algo que me relaja. Si estoy en un estado
de animo malo, la mudsica me ayuda a subir mi animo.
Siempre escuchar la musica cuando camino a clase o cuando
estoy conduciendo mi coche. Me relaciono mucho con la
letra, especialmente si estoy con cierto animo. Y el ritmo es
algo que me hace bailar o cosas asi, me gusta este tipo de
musica.

Jennifer comenta que, a pesar de querer sumergirse en la musica en
espafiol, sigue teniendo gran interés por la muasica de tradicion anglosajona. Sin
embargo, le han sorprendido las cualidades ritmicas y estéticas de la musica que
ha escuchado en Espafia, que la empujan a bailar.

(...) La musica en espariol, he intentado escucharla mas o
encontrar diferentes tipos de musica, pero todavia escucho
mi musica de EEUU, pero la misica aqui es algo que me hace
bailar més, es que he encontrado musica de las discotecas o
los bares y me ha gustado mucho. Es reggaetén, no lo
escuchaba en EEUU. Es diferente, es més hip hop o rap, o
RB o como la muisica para los festivos como EVN
(electrénica).

Segun ella, su conocimiento sobre la cultura espafiola estaba mas ligado a
lo estereotipico que a la realidad. El hecho de ser un pais de tradicion catolica
pudo haber influido en sus prejuicios. Sin embargo, al comparar ambos paises ha
llegado a otras conclusiones.

Ahm, antes de vengo aqui no mucho. Sabia sobre las tapas
aqui porque he hecho investigacién un poco antes, pero antes
pensaba que Espafa fue muy religioso, muchas personas
catdlicas. La manera de vestir, he leido que las personas son
mas conservadoras, ahm.... no con colores brillantes. Y al
Ilegar, he aprendido que no todo es asi y las personas parecen
como las personas de los Estados Unidos, mas o menos, hay
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mas fumando aqui. Aprendi sobre la manera para quedar con
otras personas en cafés, bares, restaurantes, discotecas, clase
y como la familia vive en conjunto y la relacion entre los hijos
y los padres [¢Como es esa relacion?]

Mas cerca, creo. No estoy segura, pero he visto nifios con sus
abuelos caminando por las calles. Es algo que no veo mucho
en EEUU. Los besos es algo que trae las personas mas cerca.
Me gusta esta costumbre, pero es algo dificil para hacerlo en
EEUU. He conocido sobre las 12 uvas en la Nochevieja.
También es mi cumple ese dia, pero creo que tengo un poco
de (in)decision. Voy a tratar de comer las uvas, pero no sé si
tendré éxito (comiendo las uvas).

Teniendo en cuenta esas diferencias entre paises, queremos conocer la
medida en que la mdsica le ha servido para el desarrollo del aprendizaje socio-
cultural y el linglistico. Ella explica que le ayuda en la ampliacién de su
vocabulario, la adaptacion a distintos acentos y el conocimiento de la cultura.

En el aspecto linguistico, Jennifer se centra en la capacidad de la mdsica
para asistirle en su ampliacion de vocabulario y a reconocimiento de distintos tipos
de acentos.

Me gusta escuchar a la mdsica porque es una manera para
aprender mas palabras y escuchar a la manera que la
persona habla

En el aspecto cultural, confiesa que con la masica que mas escucha no
puede captar bien este elemento. Sin embargo, ha podido apreciarlo en la clase de
la asignatura.

Con la musica que he escuchado creo que... quiero decir no,
porque las canciones son sobre sexo y chicos y mujeres y
dinero... pero es dificil para decir, porque con mi musica no
he leido la letra de todas, entonces no estoy segura, creo que
es malo poner toda la musica en una caja, no quiero decir
que no aumenta mi crecimiento sobre la cultura. Lo que fue
bueno es que pude aprender sobre la cultura hablando con
(el profesor) y él nos ensefiaba la forma de hablar y las
relaciones en el flamenco y otros estilos de musica.
Especialmente con la manera en que las personas
interactuar, con espacio personal. Y también si ves el video,
muestra la manera de vestir y las expresiones de la cara.

Su interés por el aprendizaje y la préctica del espafiol la han llevado a
hacer uso de varios medios como las peliculas, la musica, los podcasts, etc. A
pesar de que la musica le ayuda, considera que las peliculas han sido mas utiles,
aunque sigue dependiendo de los subtitulos.
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Si, mas o menos. Depende del artista, porque a veces es dificil
cuando la persona no pronuncia toda la palabra, pero con la
letra es mas facil y me gusta leer la letra antes o durante para
ver y escuchar al mismo tiempo Si, creo que es una parte,
pero creo que las peliculas me han ayudado mas (...) Antes
no mucho, pero mis oidos son peores (tiene problemas de
sinusitis) y los uso también en peliculas en inglés, para ver si
yo me pierdo algo. Pero con programas que son en espariol,
me gustan con subtitulos en espafiol, porque he leido que es
peor para ver un programa en espafiol, pero tener los
subtitulos en inglés, porque no puedes traducir todo
exactamente y es una manera para ver las estructuras de las
oraciones y escuchar las maneras que las personas hablan.

Centrandonos en la clase estudiada, Jennifer nos cuenta que ha disfrutado
mucho gracias al uso de la musica y a la distension generalizada. Afirma que ese
es uno de los motivos por los que aumenta su confianza y se reduce su ansiedad.

Si, lo he disfrutado mucho y me gusta participar. He visto que
(el profesor) quiere que hablemos mucho y asi practicamos,
porque otras veces no hay oportunidades. Y la misica es algo
que todos usamos y es un buen tdpico para hablar. Me gusta
usar el video con la masica porque asi te ayuda a comprender
mejor y es todo mas relajado. Y a veces él canta un poquito y
nos reimos.

Al abordar su satisfaccion con los materiales, ella los considera correctos,
pero echa de menos que estén digitalizados, de manera que pueda acceder a ellos
desde su ordenador, ya que se considera una persona desordenada. Al mismo
tiempo, le seria Util para poder tener un acceso més sencillo a lo trabajado en clase
y a los videos utilizados.

Todo bien. Aunque me gustaria tener los materiales no solo
papel. Yo tengo mi laptop y lo uso mucho en la universidad,
porgue soy un mess (desastre) con los papeles. Y asi es mas
facil guardar el link de las musicas.

En relacion a aquello que ha podido echar de menos en la clase, Jennifer
explica que le habria gustado ir a un concierto en directo con los comparfieros de
clase, aunque ya habia estado con otras amigas. A su vez, le habria interesado
hacer algin tipo mas de interpretacion musical.

Todo estuvo muy bien. Quizas, (no) fuimos a un concierto.
Pero muchas veces son de noche y las clases son en la
mafiana. O...maybe (puede ser) tocar un poco la mdsica.

Nos interesamos en su interés por la practica musical y por la posibilidad
del canto en la clase. Considera que podrian crearse momentos un tanto incomodos
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al principio, pero cree que, con el tiempo, se habrian divertido y le habria ayudado
a aprender mas vocabulario y retenerlo de forma maés intensa, como ya le ha
pasado en otras ocasiones.

Bueno, eso a veces es dificil, porque la gente requiere
confianza, pero seria (habria sido) diversion (divertido) y me
servia (serviria) para recordarme mas las letras y practicar
mas vocabulario. Porque cuando aprendi canciones después
ya no se me olvidaron las letras después de muchos afios.

Por ultimo, nos interesa saber cémo considera que va a aplicar todo lo
aprendido durante esta experiencia una vez haya retornado a los Estados Unidos.

¢La lengua o todo? [todo] Ah, quiero traer costumbres como
comer juntos mas que solo los dias de fiestas. Quiero tratar
las uvas. Mmm ah, a velocidad de vida, como relajar mas. No
poner tanta presion en las cosas en mi vida, disfrutar, viajar.
Quiero seguir hablando en espafiol y usar mi trabajo en el
futuro.
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IV.2.2.1.C. Analisis descriptivo Gloria
Tabla 19. Ficha identificacion personal de entrevista a Gloria

Ficha identificacion personal

Pseudénimo Gloria

Sexo Mujer

Edad 20

Nacionalidad China

Relacion con la masica Toco el violonchelo durante 3 afios
Informacién académica Cursando grado en estudios hispanicos
Nivel Espafiol MCER B1.2

Gloria es la Unica estudiante china de la clase. Vive a las afueras de Pekin,
en una residencia universitaria. Explica que los horarios suelen ser muy estrictos
y que no suele tener tiempo para ir al centro de la ciudad a disfrutar del ocio. A
pesar de no haber aprendido espafiol durante sus afios preuniversitarios —Ila
lengua extranjera que se aprendia era el inglés—, su padre decidi6 que estudiara
un grado en estudios hispanicos, ya que podria serle Util en el futuro. Esta no era
su primera opcidn, pero tras realizar su examen de selectividad la nota que obtuvo
no le permitié matricularse en la carrera universitaria que habia pensado. Sin
embargo, tras dos afios aprendiendo espafiol y después de mucho trabajo, esta
satisfecha con sus estudios, aunque no entusiasmada. En su caso, esta alojada en
un apartamento que comparte con otros estudiantes de Vietnam, Honduras y
Grecia.

Realizamos la entrevista mayormente en espafiol, pero nos apoyamos en
el inglés para explicar algunas preguntas que no haya entendido bien. A pesar de
haberse ofrecido voluntaria para hacer la entrevista, Gloria no se muestra muy
habladora e intentamos buscar alternativas para obtener mas informacion,
desviandonos del guion original en algunas ocasiones.

Podemos decir que la motivacion de Gloria para matricularse en la clase
se basa en una cuestion de interés cultural. Se ha dado cuenta de que el flamenco
esta siendo cada vez mas aceptado en Asia y siente curiosidad ante ello. Ademas,
el nivel obtenido en su examen de espafiol le permitia tomar esta clase.
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Era una clase para mi nivel de espafiol y hablaba de
flamenco, que también estd famosos en China y Jap6n.
Queria entender bien como es.

Al interesarnos por cuéles eran los conocimientos previos de Gloria en
relacién a la mdsica en espafol, ella declara haber escuchado algunos artistas de
Hip-Hop con el fin instrumental de practicar espafiol.

Habia escuchado algo de Hip-Hop en espafiol, eso es todo.
[¢Recuerdas el nombre de algin artista?] Mmm, no, lo
escuchaba un poco aleatoriamente. Esa musica empecé a
escucharla cuando empecé mi grado en espafiol, para
mejorar mis habilidades.

Al hablar sobre sus conocimientos previos sobre la cultura espafiola y qué
ha podido descubrir en este tiempo, nos explica que ha encontrado grandes
diferencias entre culturas que ha podido disfrutar. Ademas, comenta que ha tenido
la oportunidad de entablar conversaciones con personas espafolas que le han
ayudado en su aprendizaje.

En China, tenemos profesores de Espafia y aprendemos
diferentes cosas de ellos, como vuestra vida cotidiana... Aqui
he visto que vosotros sois mucho mas abiertos que nosotros.
La gente va a la discoteca todas las noches, salen a bares,
ligan. Eso no pasa muy a menudo en China. En mi caso, mi
universidad no esta en el centro de Pekin, asi que no tengo
tiempo para ir al centro. Otras cosas, sobre la comida, me
cuesta comer la comida de aqui. Los horarios son diferentes,
la cena es mas pronto. En mi universidad es a las 17.00.
Hasta las 00:00 no me acuesto... Hablo con la gente aqui
(Granada) cada dia y me sirve para mejorar mis habilidades
linguisticas.

Queremos saber en qué medida ayuda la musica a Gloria a la hora de
mejorar su nivel linglistico y su aprendizaje sociocultural. Ella destaca la
capacidad de la musica para potenciar el aprendizaje del vocabulario. Por otro
lado, en su opinion, la musica no solo conlleva un contenido cultural extra musical
como podrian ser los textos de la pieza o la actitud del intérprete, sino que su estilo
compositivo aporta una idea aproximada de la idiosincrasia del grupo social que
la genera y la escucha.

En primer lugar, puedo aprender palabras facilmente. Creo
que me ayuda con el vocabulario... Por ejemplo, en general
la mUsica de Espafia es como, rapida y tiene melodias y creo
que tu cultura es como alegra y entusiasta. El estilo de musica
esta relacionado con el estilo de vida.
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En relacion a la metodologia y los materiales, Gloria incide, mas alla del
método en si, en la actitud positiva en la clase por parte de profesor y alumnado.
Considera muy importante poder sentirse libre —siempre dentro de unos limites—
de actuar de la forma més natural posible dentro del aula.

Me gusta la escuela y la mayoria de las clases. Es un tipo
nuevo de clases para mi. En China tenemos un estilo
totalmente diferente de clases. Por ejemplo, aqui los
estudiantes pueden salir de clase puntualmente, para ir al
bafio o incluso irse, pero en China tengo que levantar mi
mano y preguntarle al profesor. Nosotros hablamos con otros
compafieros, pero no de la misma manera que se hace aqui.
Hay mas libertad aqui y me gusta. Los materiales me han
gustado porque no eran muy largos y eran buenos para
estudiar.

Gloria declara no haber echado de menos nada en la asignatura
investigada. Entendemos que el gran contraste entre una clase en Espafia y otra en
China le han llevado a no centrarse en aquello que ella habria mejorado. Por
Gltimo, en relacion al uso que le dara al aprendizaje obtenido nos explica, desde
un punto de vista practico, que le podria servir para acceder a algin puesto de
funcionariado, aunque no quiere pensar en ello tan pronto.

Quiz4 vaya a algun instituto gubernamental para ensefiar,

pero soy muy joven para pensar en mi futuro todavia. Me
quedan dos afios més para terminar mi grado.
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1V.2.2.1.D. Anélisis descriptivo Rosalia
Tabla 20. Ficha identificacion personal de entrevista a Rosalia

Ficha identificacion personal

Pseud6nimo Rosalia

Sexo Mujer

Edad 19

Nacionalidad Estados Unidos

Relacion con la musica Tocd la flauta travesera 2 afios en la escuela
primaria

Informacién académica Cursando grado en disefio gréfico

Nivel Espafiol MCER B1.2

Rosalia tiene 19 afios y estudia disefio gréafico en la Universidad Estatal
de Michigan, Estados Unidos. A pesar de haber cursado varios afios de clase de
espafiol en la escuela secundaria y en la universidad, sigue teniendo cierta falta de
confianza en su espafiol y considera Util pasar un tiempo en un pais
hispanohablante. Ha viajado por paises de Centroamérica, donde no ha tenido
grandes oportunidades de entablar conversaciones, ya que iba como turista con
sus padres. Estudié dos afios de flauta travesera en la escuela primaria, pero afirma
no seguir tocando desde hace mucho tiempo. Le interesaba viajar a Espafia porque
un tio suyo estuvo un tiempo destinado como militar en la base de Rota y siempre
le hablé muy bien del pais. Aqui, reside en la casa de una sefiora muy agradable
gue le ha podido ensefiar distintos lugares de Granada y con la que ha pasado
buenos momentos.

Al preguntarle por su motivacion para matricularse en esta asignatura, nos
explica que, ya que tenia que tomar diferentes créditos, pensé que debia elegir una
clase que tuviera el mismo espiritu de la ciudad de Granada, en la que la cultura
se hace presente en cada esquina.

Tengo que tomar créditos y es una ciudad muy ¢bohemian?
[si, bohemia] Eso (rie). Y la misica era muy emocionante
para estar en la ciudad y vivir la magia.

Queremos saber qué conocia sobre la musica espafiola o en espafiol antes
de llegar a Granada y cursar la asignatura. Apreciamos que la cultura mexicana es
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quizé la mas presente en la realidad de Rosalia, al igual que ocurre para gran parte
de las personas de los Estados Unidos.

Tengo muchos amigos, sus papas son de México y hablan
mucho espafiol. Conozco mucho rancheras y corridos y he
ido a algunas quinceafieras. Pero de la musica de Espafia no
conocia mucho y no tenia mucho interés.

El conocimiento cultural que Rosalia tenia estaba basado en las
explicaciones de su tio y ella ha podido darle ciertos matices gracias a su
experiencia personal. Nos describe una sociedad distinta en partes, pero que se
asemeja a la suya propia en el uso de las nuevas tecnologias por parte de los
adolescentes.

Bueno, pues conocia lo que me dijo mi tio. La gente era en la
calle mucho tiempo y hablaban mucho. Y también se comia
muy bien y habia muchas playas. Todo muy feliz. Pero
supongo que también tienen tristeza a veces. Pero creo que
aqui la gente lo pasa bien y las personas viejas estdn mucho
en la calle tomando el sol. Mi tio decia que la gente parecia
mas antigua, pero yo creo que estdn menos preocupados con
la tecnologia. Pero luego he visto los teenagers
(adolescentes) y creo que son parecidos a los americanos,
pero aqui estan mucho tiempo fuera de la casa.

Al interesarnos por los aspectos de la cultura espafola reflejados en la
musica, Rosalia declara haber comprendido mas a fondo los problemas de la
sociedad espafiola gracias a la musica. Alude a la pasion por lo propio como algo
positivo, pero muestra su preocupacion por la cultura machista, todavia muy
presente en la sociedad espafiola.

No conocia mucho, pero aprendi la pasion y también algunas
cosas malas, como machismo y eso. Pero también pasa en
otros sitios y hay que lucharlo. También he visto que el estilo
del flamenco tiene mucha influencia en toda la mdsica
espafiola y también el pop y la mdsica mas modernay yo creo
que los espafioles quieren ser mas modernos, pero quieren
seguir muy tradicionales también. Aprendes mucho con la
musica. Las tradiciones y como son la gente que vive en el
sitio. Y en las liricas ¢como se dice? [la letra, los versos, las
coplas...] Los versos aprendes mucho de lo que piensa la
gente.

Rosalia nos explica su visién sobre como la masica le ayuda a mejorar su
espafiol desde una perspectiva linglistica: la musica le motiva a buscar los
significados de los textos de las canciones y reflexionar sobre ellas, al tiempo que
le facilita el acceso a otros acentos y nuevas palabras.
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Me sirve para escuchar mas junto, “close” y pensar en la
letra y ver qué quiere decir. También me sirve para diferentes
acentos y palabras. Porque no es igual escuchar Camarén o
escuchar Juanes. Ellos hablan muy diferente.

En relaciéon a la asignatura, Rosalia expresa estar satisfecha con la
metodologia y los materiales utilizados. Agradece la linea tomada en la que la
conversacion y la discusion de piezas musicales se imponen al estudio de
contenidos. Conecta este punto con su estilo de vida, ya que declara ser una amante
de la musica. Respecto a los materiales, los considera adecuados para poder
mantener el hilo de lo que se habia tratado.

Si, me sirve que no teniamos mucho que estudiar, pero mucho
que escuchar y eso siempre me gusta. Yo escucho la musica
todo el tiempo.

(Los materiales...) Eran faciles y no habia que comprar un
libro caro. Y valian para seguir la clase facilmente antes y
después de la clase.

Cuando se le pregunta por qué ha echado de menos en la clase, expresa
gue le habria gustado poder interpretar algo de muisica, aunque es consciente de la
dificultad que conlleva el flamenco. Ademas, remarca que, en el caso en que se
hiciera, lo ideal seria cantar o tocar en grupo. Explica también que la disposicién
del aula, con poco espacio y muchas sillas, no invita a este tipo de actividades.

Wow. Mmm, yo creo que no. Quiza ver algunos instrumentos
del flamenco o cantar flamenco en karaoke o con la guitarra,
pero es muy dificil el flamenco. Y bueno, no cantar solos,
porque es muy embarrasing (embarazoso) y lo pasas mal.
Pero es que, con las clases pequefias, yo no tengo sitio para
expresar con muchas sillas [¢si hubiera mas espacio crees
que los compafieros estarian mas cémodos para cantar o
bailar?] Si, seguro si. Pero no sé mucho.

Por altimo, Rosalia nos explica como piensa utilizar todo lo aprendido en
su experiencia durante estos meses en Granada. Los motivos laborales tienen
practicamente el mismo peso que los personales, lo que da cierta idea de la
importancia del aprendizaje del espafiol en nuestros dias.

Ya podré viajar mejor al sur de América y hablar con mas
gente y que no me engafien y me vendan mejor. Y también

puedo hacer buenos amigos en espafiol y conseguir un
trabajo con gente que hable varios lenguas.
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IV.2.2.1.E. Andlisis descriptivo Thalia
Tabla 21. Ficha identificacion personal de entrevista a Thalia

Ficha identificacion personal

Pseuddnimo Thalia

Sexo Mujer

Edad 19

Nacionalidad Suecia

Relacion con la mdsica Lleva diez afios tocando la bateria
Informacién académica Tomando cursos de Centro de lenguas

modernas de la Universidad de Granada de
forma independiente

Nivel Espafiol MCER B1.2

Thalia es una alumna sueca de 19 afios que, tras acabar sus estudios
secundarios, ha decidido tomarse un afio sabatico para poder decidir su futuro.
Mientras tanto, ha venido a Granada y se ha matriculado en varias asignaturas del
Centro de lenguas modernas de la Universidad de Granada. Su vida esta ligada a
Espafia debido a que sus padres poseen un negocio inmobiliario en la costa de
Granada desde el afio 2011 y pasan gran parte del afio aqui —aunque actualmente
estan en Suecia—. No descarta formar parte del negocio familiar en el futuro y
considera que mejorar su espafiol es un aspecto clave para asegurar su éxito. Esta
residiendo en un piso de sus padres en el centro de Granada. Mantiene una gran
curiosidad por todo lo que tenga que ver con la musica y la literatura y se muestra
muy contenta de poder participar en esta entrevista. Aprovecha cada oportunidad
que tiene para hablar espafiol porque, y explica con resignacion, tanto en sus clases
en Suecia como aqui, los alumnos, al acabar la clase, se olvidan de hablar entre
ellos en espafiol y cambian a su lengua materna.

Al interesarnos por los motivos por los que eligié esta asignatura, nos
responde que, a parte del aspecto mas instrumental —ayudar en el negocio
familiar—, le interesa acercarse mas a la cultura y al arte como vehiculos para la
integracion cultural.

Para mi, la mUsica y la literatura son lo mas importante del
mundo. Yo siempre busco nuevas masicas y nuevos libros que

leer. Pero también me gusta aprender de lo antiguo y de lo
tradicional. En Suecia escucho mucho la masica de coros y
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me emociona y quiero saber mas de flamenco, también para
estar mas dentro de la sociedad y conocer mas la cultura.

Nos confiesa que no siente devocion, en general, con la mdsica espafiola
de influencia latina que ha escuchado Gltimamente. Muestra cierto rechazo al
patron ritmico del reggaetén y la musica mas comercial. Sin embargo, se ha
interesado por el flamenco a raiz de matricularse en esta asignatura.

Con la musica espafiola, yo tengo una problema. Yo toco la
bateria. Este es muy mal, lo siento, pero yo creo que el ritmo
latino de musica es muy aburrido, no muy creativo. Es
siempre “Tu, tururu, tu” (Golpea en la mesa haciendo
corchea con puntillo, semicorchea y 2 corcheas) en cada
cancion y es muy dificil para mi gustar o cantar esta cancion.
Es como musica de radio, es no original. Pero ahora a mi
gusta la musica flamenco mas ahora.

En relacién a la cultura espafola, Thalia expresa su parecer sobre lamisma
y las diferencias con la sueca. A pesar de que quiere abrir su mente con el objetivo
de ser mas cosmopolita, sigue notando el peso de su propia cultura a la hora de
afrontar la interaccion con otros individuos.

El tiempo. Porque aqui hay un concepto: mafiana, mafiana. Y
en mi pais es ahora. Pero muchas veces es cuando, encontrar
amigos (quedar con ellos) y se dice “;A las 8?7 Vale a las §,
pero yo llego 10 o 15 minutos antes, porque es una costumbre
en Suecia. Pero aqui en Espafia es 30 minutos mas tarde y en
total, a veces esperas 40 minutos y yo necesito cambiar, claro
(haciendo entender que tiene que relajar sus costumbres).
Pero ahora creo que es una aventura mas para mejorar mi
personalidad y abrir mi mente y entender a otras personas
que tienen otras ideas diferentes a las mias y cuando yo digo
“esto es claro, esto es verdad” hoy otras personas que
piensan diferente.

En este sentido, ahonda en el estereotipo escandinavo a la hora de explicar
su experiencia en Granada.

En Suecia el estereotipo es que la gente es fria y timida. Pero
aqui es lo contrario. Y hay reglas en la sociedad para ser
agradable o simpético y muchas veces creo que es la razon
por la que los suecos a veces no dicen lo que piensan, para
no ser “rude” (insolentes o maleducados). Yo necesito mds
tiempo con la gente para hacernos amigos. Por ejemplo,
cuando conozco a alguien le doy la mano, no con besos. Y la
segunda es también con mano. Y la tercera vez que la
encuentro, ahora si doy un abrazo. Y el circulo personal
(espacio personal) es muy grande en Suecia. Aqui la gente no
respeta el espacio personal.
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Nos interesa saber cdmo ha influido la musica en su aprendizaje durante
estos meses. Nos cuenta, en primer lugar, su relacién con la musica.

Hace 10 afios toco la bateria y es probablemente mi primer
aprendizaje como mdsica y también toco en una banda
sinfonica y una orquesta de 30 personas. Y toco la percusion.
Toda mi vida me encantan tocar las baterias. Aprendi en una
escuela de musica. En Suecia hay escuelas de especialidad de
musica, que vas después de la escuela.

Para Thalia, la musica es un vehiculo importante para la transmision de
cultura. Pone como ejemplo a ABBA, una de las bandas mas famosas de la historia
de la musica popular sueca, al explicar que la musica puede establecer hilos
intergeneracionales que sirvan para el aprendizaje sociocultural.

Si, Espafia, yo no sé Suecia porque Espafia o latinoamericano
tiene la tipica ritmo estilo de musica. En Suecia tienes ABBA.
ABBA es la cultura (rie). ABBA es siempre una buena idea
para una fiesta hay muchos tipos diferentes de edad y ABBA
es la solucién. Pero pienso que Espafia es mas conectada con
la musica, la mdsica es una parte de la cultura. En Suecia
también, pero menos. Aunque Suecia es un gran pais de
produccién de musica (electrénica), es una grande economia.
Como Avichi, que era sueco.

Cree que el uso de la musica puede favorecer su aprendizaje del espafiol.
Habla de la ambicién (motivacion) como motor del aprendizaje. Necesita que
exista diversion en la clase para poder aprender. Opina que la musica puede ser
una herramienta Util para establecer lazos entre personas. Alude a la capacidad de
la masica de apelar a los afectos incluso cuando no se entiende el texto.
Musica es ¢advertido?, ¢ fun? [¢divertido?] ah si, divertido y
para mi soy una persona que necesito ambicion y divertido
mis clases para aprender mas la idioma o la escritura total.
Y yo creo que musica es una buena asignatura para conectar
personas. Con la musica a la primera parte y la lengua

después. Porque muchas veces es posible aprender una
sensacién, pero no entender la lengua.

Respecto a la metodologia utilizada, Thalia muestra su entusiasmo,
hablando de la importancia de la motivacion, la diversion en clase y la conexion
entre asignaturas al aprender espafiol. También se refiere positivamente a los
materiales.

Mi profesor es fenomenal y me encantan las clases, porque
en las clases es muy creativo. Y es importante porque si son

aburridas no hay ambicion y sin ambicién no voy. Yo creo
que la méas buena version de una persona es cuando tienes
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ambicion. Yo tengo unos favoritos dias que es lunes y
miércoles porque es mi clase de literatura y misica. Es muy
bueno combinar las dos clases porque cuando leo la
literatura entiendo méas qué vida vivian en al pasado y qué
razones tienen los gitanos en el flamenco y como las
canciones son tristes. Y es por la historia. Y yo creo que
historia, literatura y masica es conectado. Y me gustan los
materiales, porque son interesantes y no muchos. También
las hojas de canciones eran interesantes.

Antes de despedirnos de Thalia, le preguntamos sobre como utilizara este
aprendizaje en el futuro. Ella contesta que, aunque ya tenia un plan establecido —
utilizarlo para los negocios—, se ha dado cuenta de que su aprendizaje influye
también en su crecimiento personal y sus ganas de afrontar nuevos retos.

Yo soy un ejemplo diferente en CLM (Centro de lenguas
modernas de la Universidad de Granada, lugar donde
estudia), porque todos los estudiantes aqui estan en una
universidad ahora (cursando créditos), pero yo no, solo estoy
aprendiendo el idioma. Pero aparte del negocio de mis
padres no habia al principio muchas razones. En mi primera
fase solo pensaba en el negocio para estudiar espafiol.
Actualmente yo tengo una plan para el futuro, que es trabajar
de voluntario en paises que hablan espafiol, como Perd.
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IV.2.2.1.F. Analisis descriptivo Camila
Tabla 22. Ficha identificacion personal de entrevista a Camila

Ficha identificacion personal

Pseud6nimo Camila

Sexo Mujer

Edad 21

Nacionalidad Estados Unidos

Relacion con la musica No

Informacién académica Cursando grado en literatura inglesa
Nivel Espafiol MCER B1.2

Camila es una estudiante que proviene del estado de Luisiana, Estados
Unidos. Estudia Literatura en la Universidad de Nueva Orleans. Ademas, otra de
sus especialidades es el espafiol. Afirma ser una rara avis, al provenir de una
ciudad tan musical como es Nueva Orleans y no ser musico. Sin embargo, explica
gue estd muy conectada al ambiente cultural de su ciudad y muchos de sus amigos
forman parte de grupos musicales. Esta es su primera vez en Espafia, lugar que
siempre quiso visitar. Reside en una casa cerca del Albaicin y estd encantada con
el ambiente del barrio. La familia con la que vive le ha hecho descubrir nuevas
comidas, hecho que le enorgullece, ya uno de sus mayores miedos era echar de
menos la comida de su casa.

Lamdsica fue, en el caso de Camila, la razon principal por la eligié nuestra
asignatura.

Me gusta mucho la masica y creia que el flamenco me iba a
gustar. Pues quiero tomar mas clases de espafiol para
prender més rapido y creo que la musica espafiola es muy
divertida.

Camila confiesa que sabia relativamente poco sobre la musica espafiola y
en espafol. Nombra los hitos mas comerciales de los Gltimos 25 afios.

Solo conozco Enrique y a su papa (rie) y bueno, también
conozco a Mana y Marc Anthony. Y también la Macarena.

Los conocimientos previos de Camila sobre la cultura espafiola se cefifan
a unos cuantos topicos. Toros, vino y flamenco. Alude, también, al sistema
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politico espafiol al hablar de los reyes. Sin embargo, explica que se ha dado cuenta
de que aquello gue conocia es solo una minima parte de la cultura espafiola. Con
el tiempo, ha podido observar la idiosincrasia de los espafioles —aunque cada
region puede ser diferente— y darse cuenta de las semejanzas y diferencias entre
su lugar de origen y Granada. Se ha se ha fijado en ciertas diferencias como
aspectos relacionados con la puntualidad o el espacio personal que, lejos de
molestarle, le parecen elementos a tener en cuenta para entender la cultura.

Conocia la paella, los toros y la sangria. Y bueno, que tienen
reyes y eso. Cuando he llegado, he visto que eso son
prejuicios, bueno tépicos, y hay muchas mas cosas. Pues
hablas con la gente y ves que son polite, educados, pero no
super educados, y no puedes esperar eso aqui. Eso me
acuerdo de Nueva Orleans, porque somos del sur y no somos
un poco ¢fake? [falsos], eso falsos, como en midwest (medio
oeste). También, jaja, lo siento. Pero ya sé que no tengo que
ser en tiempo siempre. También la gente esta mas cerca y
algunas personas estan demasiado cerca cuando te hablan.
Pero ya sé que no es acoso, jaja, so es solo como son.

Nos interesa saber si considera que el uso de la musica le ha permitido
conocer mas la cultura espafiola. Camila nos comenta que ha visto reflejada en la
mausica las preocupaciones de la sociedad. Estd muy interesada en el debate actual
sobre el lenguaje inclusivo y el concepto de machismo, que no tiene una
traduccion directa en inglés. A su vez, afirma que la mdsica puede aportar una
idea bastante cercana de como es el sentir o bienestar de los pueblos que la generan
y explica que le gustaria permanecer mas tiempo en Granada para poder
impregnarse mas de la cultura.

Bueno... hay varias cosas. Una es que la gente es también
preocupada por el amor y también preocupada por el
machismo. Eso es interesante porque no conocia palabra
machismo en mi idioma, porque usamos sexismo. Y creo que
es interesante porque hay muchas palabras que no se pueden
decir neutro y me dijeron que hay muchos debates. Y con la
musica hemos visto que el machismo es algo que preocupa a
las personas de Espafia. Y también vi que la musica alegre
hace la gente feliz y cantan juntos.

(...) Definitivamente. Porque asi pueden hablar de sus
preocupaciones y también muestra si son felices o si son més
tranquilos. Pero yo creo que hay que escuchar mucho esa
musica para entender bien la cultura. jYo necesito mas
tiempo aqui!

Para Camila, el uso de la musica le ha ayudado a reforzar ciertos aspectos
linguisticos como son la ampliacién de su vocabulario, la préctica de otras
variantes geograficas y la mejora de la acentuacion de las palabras.
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También definitivamente. Porque escuché la mdsica con
atencion y me ensefi6 mucho vocabulario. Y ahora hay
palabras que conozco gracias a la musica... “cocinero,
cocinero... y prepara con esmero” (destaca la palabra
esmero). Y muchas mas. Y también creo que aprendi a
escuchar otro modo de voces que eran diferentes, porque
escuchamos a muchos flamencos que suenan diferente.

(...) Eso. Para el vocabulario y también para pronunciar
mejor y el estrés (acento). Eso también, porque me ayuda a
poner bien el estrés (acento) en la palabra y que no suena
raro. Asi no digo “colchon”, digo colchdn.

La metodologia seguida por el profesor de la asignatura ha sido, a ojos de
Camila muy satisfactoria. Ella confirma que la ha recordado a la metodologia que
usaba su profesor de espafiol en el instituto, hecho que ha podido suavizar un
posible proceso de comparacion o critica constructiva. Insiste en haber disfrutado
el trato preferencial dado a la musica por encima de la teorizacion.

Si. Me ha recordado como hacia las clases en los Estados
Unidos, con mi maestro Eduardo que es de Espafia. También
porque aqui lo importante era escuchar y aprender a
entender flamenco y sefardi y mas. Y también para entender
mejor la sociedad de Espafia en su musica. Y también
practicar lo que se dice en las canciones y aprender muchas
palabras nuevas y ver como pronuncia.

(...los materiales) fueron buenos, porque no tenia que
estudiar mucho y tenia tiempo para disfrutar de la musica.

Camila nos explica qué ha sido aquello que ha echado de menos en la
clase, segln su punto de vista. Agradece el uso de técnicas o herramientas de
gamificacién como Kahoot, pero habria disfrutado de un uso mas constante del
mismo. Alude a la necesidad de divertirse mientras aprende, pero agradece la
oportunidad para poder hablar con libertad aportando su opinion.

A mi me encantan mucho los juegos en la clase. Y unos dias
jugamos kahoot. Pues hacer mas juegos para pasar buen
tiempo y estar mas excitados, mas fun (divertido). Pero
también era bueno hablar de cosas de nuestra vida y de la
musica que escuchamos mas y ver cémo es la masica de
flamenco y Andalucia, que a veces no es como toda Espafia o
Latinoamérica.

Al interesarnos por la posibilidad de cantar en clase, Camila habla de las
posibles dificultades de introducir el canto en un grupo de adultos. Sin embargo,
también comenta que conllevaria ciertos beneficios, tales como la memorizacion
0 el establecimiento de lazos personales.
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Bueno, cantar flamenco es muy dificil. Yo no puedo cantar
flamenco bien y soy muy verglienza. [Me refiero a cantar en
grupo canciones sencillas de flamenco u otros estilos.] Ah,
eso si es bueno. Pero las personas no cantan mucho en la
clase cuando ya eres mayor. Y quizas es dificil para alguno o
para el profesor para ensefiar la cancion al primero tiempo
(rie). Pero seria una experiencia muy bueno y también me
acordaria mucho de las canciones y de las personas. Pero lo
primero puede ser un poco raro cantar con adultos en la
clase.

Camila nos cuenta cuéles son sus planes de futuro cercano a la hora de
poner en practica aquello que ha aprendido. Explica que intentara seguir
escuchando flamenco e interesandose por la actualidad espafiola, al tiempo que
probaré a establecer contacto con personas con las que tenga algn vinculo comun,
como es la ciudad de Granada.

Creo que voy escuchar méas musica de flamenco y leer mas

noticias en el internet de aqui. Y podré hablas con los
granainos (rie) que conozca en mi pais.
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1V.2.2.1.G. Analisis descriptivo Ariana
Tabla 23. Ficha identificacion personal de entrevista a Ariana

Ficha identificacion personal

Pseud6nimo Ariana

Sexo Mujer

Edad 21

Nacionalidad Estados Unidos

Relacion con la musica Coro durante escuela secundaria
Informacién académica Cursando grado en ciencias medioambientales
Nivel Espafiol MCER B1.2

Ariana es una estudiante estadounidense de 21 afios. Proviene del estado
de Minnesota. Estudia ciencias medioambientales con una especializacion en
espafiol. Aunque tiene mucho interés por nuestra lengua, no ha sido hasta ahora
cuando ha podido practicarla de manera mas informal, ya que la poblacion
hispanohablante no tiene tanto peso en Minnesota como en Texas, Florida, Illinois
o California. Antes de su estancia en Granada, tuvo la oportunidad de hacer unas
practicas en una region de Guatemala donde convivian tanto el espafiol como una
lengua indigena. Afirma que intenta hablar espafiol con sus compafieros latinos en
Minnesota, pero cuando se dirigen a ella lo hacen directamente en inglés. Trabajo
un verano en un food truck y pudo practicar espafiol con un par de comparieras
mexicanas. Muestra mucho interés por la cultura latina y confia en poder mantener
vinculos con esta en el futuro.

Al preguntarle por los motivos que la llevaron a elegir esta asignatura nos
comenta que ha participado en coros escolares desde que era pequefia y durante
toda la escuela secundaria. La mdsica estd muy presente en su vida. Al mismo
tiempo nos explica que su relacion con la musica en espafiol es amplia. Disfruta
del reggaeton, pero también de la musica de cantautores como Natalia Lafourcade.

Yo cantaba en un coro por toda mi vida en la escuela y en mi
iglesia cuando era nifia. Fue una gran parte de mi
experiencia en el instituto. Ahora no tengo tiempo en la
universidad, pero me encanta escuchar mdsica cuando estoy
caminando. Tengo muchos amigos que tocan la guitarra por
ejemplo o el piano también. Pues (la musica) es parte de mi
vida. En el coro en el instituto cada afio habia audiciones
para poder acceder al mismo y mi Gltimo afio de instituto
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estaba en el coro de concierto. Sobre la misica en espafiol,
no conocia mucho. Por mi generacién, la mayoria es
reggaeton, pero me gusta el merengue también y antes no
sabia mucho sobre flamenco, pero ahora me gusta.
[¢Escuchas reggaetdén normalmente?] Empecé a escucharlo
porque fui a un viaje con mis amigos de México. A veces es
dificil entender lo que dicen porque es rapido. Pero me gusta
mas musica, como Natalia Lafourcade, es musica con la
guitarra, mas tranquila. Deberias buscarla. Es mi cantante
favorita en espafiol.

Queremos saber qué conocia Ariana sobre la cultura espafiola y qué
aspectos le han le han servido para su aprendizaje. Alude a las comidas, a los
horarios de estas, a la forma de tratarse en casa y al hecho de reservar un tiempo
al dia para hacer sobremesa, del que no ha podido disfrutar tanto como habria
querido.

Esta es mi primera vez en Espafia. Antes conocia que la
arquitectura y las iglesias eran un poco similares en Francia
o Portugal, y son parecidos. Hay muchas (diferencias). Las
comidas, el horario de comidas. Nadie desayuna, solo un café
y tostada. Necesito huevos, avena, tostadas, fruta. Yo vivo con
una familia, ellos tienen galletas, y postres en plasticos, no
muy buenos y café. No me gusta mucho el desayuno aqui.
(...) Tambiéen el tiempo de la vida aqui es mas lento. Por
ejemplo, después de la comida o tapas o café, se tarda 1 0 2
horas. Yo vivo con una familia de abuelos y madre, no tiene
hijos. Ella trabaja y la abuela hace la comida. No hemos
podido hacer “sobremesa’” porque mis comparieros de casa
no hablan muy bien espafiol. Es dificil hablar en espafiol con
estas personas en la casa.

A su vez, Ariana afirma que su estancia le ha permitido desarrollar sus
habilidades orales, descubriendo como la gente de Granada omite la “s” al final
de las palabras. Explica que, lejos de amedrentarse, esto le ha servido para
aumentar su confianza.

El acento pensaba que el idioma coloquial seria diferente y
es verdad. Es dificil. He hecho amigos de aqui y cuando me
hablan intentan hacerlo lento para que les entienda. Pero
cuando se giran y hablan con alguien de Granada en y se
comen todas las eses y yo.. guau, es mucho mas dificil.

(...) La vida dia a dia, en estos tres meses, mi confianza ha
crecido a la hora de hablar espafiol y pienso que, el acento
me ayuda, porque si voy a otros sitios el idioma es diferente,
pero no sé todavia.
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Al preguntarle por si considera que el uso de la musica le ayuda a la hora
de ampliar su conocimiento sociocultural sobre el lugar donde ha sido creada,
comenta que a ella le ha servido para profundizar en ciertos acontecimientos o
costumbres que habrian pasado desapercibidos sin la masica. Ademas, se ha dado
cuenta de que, al prestar mas atencion a un estilo como el flamenco, ha podido
desprenderse de ciertas ideas preconcebidas como el hecho de pensar
errbneamente que este arte musical es el Unico que existe en Espafia.

Si. Mmm, no sé bien quién es, pero habia un artista de
Sudamérica y, no sé la historia completa, pero habia una
especie de dictadura o guerra en su pais y el usaba su musica
para viajar y contar lo que pasaba en su pais, viajaba para
expandir la conciencia sobre lo que estaba pasando.
Especificamente aprendi mediante la mdsica sobre los
gitanos y como el flamenco parece como su musica. Pero
antes de venir aqui (Espafia) me parecia que el flamenco es
parte de Espafia, lo que no es realmente correcto, pero nadie
me hablé sobre los gitanos y su historia. Y no me di cuenta de
que aprender el baile o tocar la mdsica es menos comudn de
lo que pensaba, pero en realidad no es tanto.

La pasion de Ariana por la musica le ha llevado a investigar ciertos estilos
mas alla de la esfera musical. Nos comenta que su uso le ha permitido, ademas,
retener ciertas palabras o expresiones como mayor intensidad, ya que la melodia,
asociada al texto se mantienen dando vueltas en la cabeza por un largo periodo de
tiempo. La cualidad ritmica de la musica juega un papel nemotécnico en el
aprendizaje de la lengua, segun declara.

El ritmo y las palabras nuevas. Para mi es més facil
memorizar una frase o palabras cuando tienen un ritmo,
cuando estan dentro de los versos. Es mas facil, se me queda
en la cabeza. También el vocabulario, palabras nuevas.

Ariana valora positivamente la metodologia utilizada en clase. Ha
disfrutado de la libertad de participar, de la generacion de debates y del ambiente
distendido. Le habria gustado, sin embargo, poder tener acceso a todas las piezas
escuchadas en clase para revisarlo con posterioridad.

Si, me ha gustado. Quizéas yo lo he aprovechado mejor porque
me gusta mucho hablar y no tengo miedo a hablar. Quizés es
porque siempre he cantado en coro y me siento segura. Pero
me gustdé mucho poder opinar y que el profesor preguntara
para opinar. También me gusto tener el material para poder
estudiar cuando no pude ir a la clase. Pero quizas me gustaba
tener los links de las canciones para poder verlas en mi casa.
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Al preguntarle sobre aquello que haya echado en falta en la clase, nos
comenta que le habria gustado cantar en grupo en mas ocasiones. Explica que, a
pesar de las posibles reticencias iniciales, el canto habria servido para afianzar mas
lo aprendido y hacer més ludica la clase.

Pues me gusta cuando has cantado en clase, creo que era
divertido y todavia tengo la cancién en el cerebro
“;Chiquilla!”. Eso me gusto, pero yo sé que es dificil la gente
canta rapido. Necesitas algun tiempo. Pues puede que
cantemos mas y seguro que nos recordamos toda la vida.

Le preguntamos a Ariana como piensa aplicar todo lo aprendido durante
este tiempo. Para ella, su experiencia tendra repercusién tanto en su vida personal
como en la laboral. Insiste en la idea de no dejar pasar ninguna oportunidad de
hablar espafiol con nativos.

El espafiol, lo puedes hablarla en todos los lugares. Inglés,
espafiol y mandarin son los tres idiomas mas populares en el
mundo y es posible conectar con casi todo el mundo. Se puede
aplicar en casi cada momento de la vida. Hablar otro idioma
es mucho mejor para buscar trabajos y hay mucha gente de
México o en Estados Unidos, también en restaurantes o
comunidades, en cada sito. Es muy aplicable puedes ser
profesor. Aungue todavia no sé qué quiero hacer en el futuro.
Me gusta trabajar con gente, aunque mi pason son las
ciencias medioambientales. No sé, creo que me gustaria
hacer un voluntariado sobre agricultura sostenible y parques
nacionales. Pero también me gusta trabajar con gente, asi
que no sé muy bien. Creo que sirve para unir a la gente
mucho. Si conozco alguien de otro pais que habla espafiol,
digo, ahh, yo hablo espafiol, hablemos. Mi tio trabaja en las
escuelas de Chicago como maestro bilinglie y trabaja con
comunidades hispanas y me encant6 verlo cuando la primera
vez.
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IV.2.2.1.H. Analisis descriptivo Selena
Tabla 24. Ficha identificacion personal de entrevista a Selena

Ficha identificacion personal

Pseudénimo Selena

Sexo Mujer

Edad 22
Nacionalidad Estados Unidos
Relacion con la masica Toco el clarinete 4 afios
Informacién académica Cursando grado en educacion
Nivel Espafiol MCER B1.2

Selena es una alumna estadounidense de 22 afios. Este es su Gltimo afio de
estudios. Esta cursando un grado en educacion con una especializacion en espafiol.
Aunque toda su familia vive en Worcester, Nueva York, su universidad esta en
Indiana. Tiene mucho interés en aprender espafiol para poder optar, en el futuro, a
un puesto en escuelas con programas bilinglies en Estados Unidos o incluso volver
a Espafia mediante el programa de auxiliares de conversacion. Toco el clarinete
durante 4 afios durante la educacion secundaria. Esta viviendo en una residencia,
donde comparte habitacion con otra amiga de la universidad.

Selena nos cuenta que el nombre de la asignatura le atrajo desde un
principio, siendo esta la primera que eligi6. Confiesa que, a pesar de no tener
muchos conocimientos sobre la musica espafiola, el éxito de la cantante Rosalia
ha influido en su decision. Le parece interesante que una persona como ella, que
no nacio en el seno de una familia flamenca, esté poniendo de nuevo este estilo en
el mapa. Esto le motivo a acercarse a un género tan alejado de la musica de su
entorno. Considera el flamenco un patrimonio cultural que rompe las barreras de
la peninsula ibérica.

La vi en el lista de las clases y me pareci6 interesante. Yo
sabia que en Espafia existe el flamenco y era el mejor sitio
para aprender de esto. Ademds, yo estaba escuchando
Rosalia por un tiempo y es algo diferente a otra musica de los
Estados Unidos... Bueno, pues primero Rosalia. ;Sabes que
no es de Andalucia? Es de Barcelona. Pues es muy
interesante porque yo creia que el flamenco es solo de aqui,
pero es de mas lugares y eso me interesa. Quizas por eso me
gusta, porque no es solo de un sitio.
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Ademas del flamenco, nos explica qué otros artistas que cantan en espafiol
conocia con anterioridad. Surgen nombres asociados a la musica de masas de los
ultimos afios, ademés de José Feliciano.

También conozco cantantes de reggaetdn, Maluma, Bad
Bunny, que es mas dificil de entender, pero son muy famosos
y me interesa. Pero ellos no son espafioles. Macarenay la de
despacito que no es espafiola, ¢no? Y a mi papa le gusta
(José) Feliciano.

Nos interesa saber qué considera que ha aprendido a nivel sociocultural y
si ha podido encontrar diferencias entre Espafia y los Estados Unidos. Conecta
este aprendizaje con aspectos personales relacionados con su familia. Alude a una
aparente carencia de espacio personal entre la gente y al uso de la musica como
herramienta de enlace intergeneracional.

He aprendido mucho del flamenco y la muisica sefardi. Mi
papa también es de origen judio y eso me interesaba. No
sabia nada de los judios en Espafia. Quiza puede ver si yo
tengo roots (raices), raices en Espafia. Ademés, con el
flamenco he comparado Espafia y los Estados Unidos y vi que
hay cosas iguales, como amor, venganza, y también cosas
alegres. Ya sé que son paises diferentes, pero he visto que en
Espafa a la gente le gusta estar muy junta y con diferentes
generaciones que gustan la misma mdsica y eso es
interesante.

En este sentido, preguntamos a Selena por su aprendizaje cultural y si
considera que esto le permitira mejorar su capacidad comunicativa. Hace
referencia a la forma de interactuar que tiene la sociedad espafiola, a los valores
familiares, al contacto fisico y a elementos pragmaticos del lenguaje como saber
cuando acabar 0 no una conversacion. Asi mismo, alude a elementos del lenguaje
con connotaciones racistas y cdmo, desde una perspectiva externa, se ha sentido
violentada al identificarlos. Le parece interesante poder ahondar en esta
problematica siendo consciente de que, en general, a pesar de su uso, existe una
ignorancia generalizada entre los hablantes nativos en relacion la contribucion de
este lenguaje a la creacion de estereotipos.

La primera cosa esa, que la gente gusta musica y estar juntos
mucho con la familia. Ademas, otra cosa es que la gente gusta
estar en la calle y cuando sales del restaurante, estan
hablando mucho rato. Por eso ya sé que tengo que aprender
a despedirme con mas tiempo y dar besos. No se puede cortar
una conversacion rapido como en los Estados Unidos. Otra
cosa es que hay mucho lenguaje racista aqui. Y eso me ha
asustado. Yo creo que no hay el problema grande racial de
Estados Unidos, pero hay que quitar palabras que sean malas
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para gitanos y también chinos en las tiendas. Quizas yo lo veo
mucho porque no soy de aqui. Pero también aprendi a no
enfadarme con muchos comentarios y pensar ¢por qué hablé
asi?

Queremos saber qué considera Selena que ha podido aprehender de la
cultura espafiola gracias a la utilizacion de la musica en la clase o fuera de ella.
Nos explica que le ha sorprendido la pasion y vitalidad que desprende el flamenco
a pesar de ser, en muchos casos, un estilo muy profundo y melancolico. Selena
describe este hecho como una forma positiva de mirar a la vida.

He aprendido que la gente en Espafia esta muy feliz con su
musica y tiene mucho pride (orgullo). Y es raro porque lo
vimos en clase, pero también lo he visto en los conciertos, que
los cantantes de flamenco, muchas veces cantan canciones
con letras tristes, pero con la musica alegre y eso me interesa,
porque parece que se ve la vida con alegria y hope
(esperanza). También, con la musica, parece que hay que
pensar la vida sin mucho miedo.

Afiade ademas que, aparte del flamenco, la asistencia a esta clase le ha
permitido descubrir como ciertos artistas reflejan con exactitud la idiosincrasia
espafola.

jAhh! Si, eso es muy bueno. Porque yo he podido escuchar y
leer las letras que hablan de la vida de la gente de Espafia.

No flamenco solo. El profesor nos habla de Mecano, que tiene
muchas cosas de Espafia.

Selena considera que el uso de la musica le ha ayudado a mejorar su
espafiol a nivel linguistico. Cree que le permite mejorar su capacidad para entender
distintas variantes geogréaficas, ademas de acercarle a palabras mas presentes en
jergas o registros menos académicos. Esto le hace pensar que una lengua no solo
consiste en aquello que hablan sus usuarios mas especializados, sino que se
conforma de variaciones que se van formalizando.

1

Pues...mmm... mi espaniol no es muy bueno (“si que lo es’
decimos) pero creo que sirve como ayuda para el acento de
Andaluciay de Espafia. Y de Colombia y México, pues Juanes
0 Mana. Y también me vale para tener més vocabulario y
utilizar palabras menos “escolares” como chiquillo, y las
palabras que acaban -ao como matao, fumao. He visto que
también la masica me ayuda a no sentir mal cuando no hablo
perfecto.

Selena es consciente de la capacidad de la masica para resonar en su
cabeza y para crear un ambiente menos tenso y reducir la ansiedad.
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El vocabulario, y también para escuchar y mejorar cuando
escuchas o oyes, porque luego la melodia se queda por mi
cabeza girando y me acuerdo de las cosas. Y es méas facil
cuando necesito recordar un palabra nuevo o un frase. Y
también la musica me pone alegre o me pone tranquilay estoy
mas comoda en la clase y con las compafieras y quiero mas
practicar.

En relacion a la metodologia utilizada, nos cuenta que ha disfrutado de la
misma. Agradece la cercania del docente y que haga uso de herramientas que su
generacién usa con asiduidad. Para ella, el uso de la imagen es tanto o mas
importante que el lenguaje durante una clase.

Si, he aprendido cosas sobre la gente de Espafia y Granada.
Por la manera suya de ser y también aprendes con la misica
de otros. El profesor era muy amable y nos preguntaba
siempre por nuestra vida en Granada. Eso me gusta, porque
otros profesores solo quieren dar la clase. Y también
utilizamos videos de YouTube, yo creo que es bueno porque
mi generacion necesita ver las cosas y no solo oir a la musica
0 escribir.

Los materiales han sido, para Selena, una combinacién adecuada de
elementos multimedia y en formato fisico. Sin embargo, habria agradecido contar
con el cuaderno teérico en formato digital, puesto que se ha acostumbrado a usar
su ordenador en su vida académica.

Pues también utilizamos los teléfonos para jugar kahoot y la
pantalla para el video y la musica. Yo creo que es bueno usar
esos materiales en los dias de ahora. Pero también hemos
usado un notebook ¢cuaderno? (si, asentimos) para tener la
teoria. A mi me gusta tener ese cuaderno también digital,
porgue yo uso mi computadora. Pero no pasa nada, era como
volver a la high school (rie).

Selena afirma estar muy satisfecha con la clase. Se aprecia que el aspecto
afectivo ha dejado una gran impronta en su valoracion de la misma. Le
preguntamos sobre como veria la introduccion del canto en el aula y explica que
le pareceria bien si se usan instrumentos musicales acompariantes, porque el uso
de otras herramientas como los karaokes generan usa sensacion de frialdad.

Yo no creo, lo he pasado muy bien y voy a tener buenos
recuerdos. Me emocion6 mucho cuando leimos la carta que
creamos todos y la musica que el profesor puso. Ha sido muy
bonito.

(...) Mmm, so... Creo que seria dificil cantar sin guitarra. Tu
vienes ese dia y fue muy diversion, pero si se canta solo con
YouTube o Karaoke es un poco dificil. Yo lo hice en clase en
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Estados Unidos y todo el mundo miraba como...What?

(¢Qué?)

Nos interesamos, por ultimo, por la forma en que aplicarad Selena todo lo
aprendido durante su estancia. ldentificamos un interés en desarrollar sus
relaciones personales con personas de origen latino. Ademas, pretende expandir
su conocimiento de la musica en espafiol como medio para el desarrollo personal.

Ahora voy a hablar con todos mis amigos latinos y les voy a
pedir mas musica para que practico cada dia un poco. Y
escucho otros estilos, también reggaetén, pero también
flamenco y pop de Espafia, que tiene una mezcla que me
gusta. Y la musica de México que solo conozco antes la
ranchera y Mana, pero hay muchas cosas. Y eso me sirve
para poder hablar mas y compartir mas cosas con amigos o
la gente latinos de los Estados Unidos o cuando viajo.
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1V.2.2.1.1. Andlisis descriptivo del profesor

Tabla 25. Ficha identificacion personal de entrevista al profesor

Ficha identificacion personal

Pseuddnimo

Sexo

Edad

Nacionalidad

Relacion con la mdsica
Informacién académica

Nivel Espafiol MCER

Profesor

Hombre

40

Espafa

Musico profesional

Profesor de la Universidad de Granada

Nativo

El profesor de la asignatura es residente en Granada y lleva 11 afios
impartiéndola. Su experiencia ha sido muy satisfactoria y, aunque no tiene
formacion como docente en lenguas extranjeras, considera que su bagaje musical,
sus estudios superiores y su experiencia como alumno de inglés como lengua
extranjera le han servido para realizar una buena labor durante este tiempo.
Muestra una gran satisfaccion al hablar de su trabajo en la asignatura estudiada.
Desprende un gran entusiasmo y se siente agradecido por poder contribuir al
aprendizaje y descubrimiento sociocultural de este alumnado.

Pues llevo unos 11 cursos. En realidad, fue una necesidad del
centro mas que una iniciativa mia. Una profesora que en ese
momento daba clase en el Centro de lenguas modernas de la
Universidad de Granada me pidio que la sustituyera unos
meses por motivos de enfermedad. A partir de ahi hice varias
sustituciones de la misma profesora siempre que me necesitd
y finalmente surgio la oportunidad de asumir una asignatura
entera, la que doy actualmente, y en el centro pensaron que
yo podria ser un buen profesor vista la valoracion positiva
que obtuve como resultado de la encuesta de satisfaccion que
los alumnos hicieron en las asignaturas que como te digo
sustitui al principio.

Nos explica que, a pesar de no contar con esa formacion especifica en
ensefianza de lenguas extranjeras, la experiencia adquirida y su interés por renovar
los contenidos le han permitido mantener la calidad de sus clases.

La verdad es que poca. Si es verdad que me gusta
actualizarme de los contenidos que doy en clase y sobre todo
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de los gustos y preferencias que ellos puedan tener para
seleccionar la musica que escuchamos en clase, pero de
metodologia de ensefianza especifica para este tipo de
alumnado, no suelo estar muy actualizado. Si me gusta mucho
saber qué tipo de actividades se hacen en las academias y
escuelas de idiomas para estudiantes que aprenden inglés, y
por comparacion, intento adaptar esos mismos tipos de
actividades a mi asignatura.

En estos afios de docencia ha podido observar decenas de grupos
diferentes tanto en sus clases en el Centro de Lenguas Modernas como en la
Universidad de Granada. Nos interesamos por como valora la disposicion ante sus
clases de los alumnos extranjeros y espafioles. Nos explica que identifica una
amplia diferencia en la actitud del alumnado. Considera que el alumnado
extranjero muestra mayor respeto e interés por las clases.

Yo noto mucha diferencia. Primeramente, en el nimero de
alumnos por clase. Mis grupos suelen ser de 20 alumnos en
el Centro de lenguas modernas de la Universidad de
Granada, mientras que en la facultad las clases mas
reducidas son de 65 alumnos por grupo. Esto plantea un tipo
de ensefianza, y de trato profesor-alumno muy diferente. En
segundo lugar, por el nivel de vocabulario. Con mis alumnos
extranjeros procuro utilizar expresiones y palabras durante
las explicaciones féciles de entender para ellos, recalcando
las ideas esenciales y procurando que participen activamente
en clase, para que pierdan el miedo a hablar en espafiol. En
la facultad, por contra, procuro utilizar expresiones y un
vocabulario més elaborado para forzar a los estudiantes a
expresarse de manera mas culta.

Encontramos, en primer lugar, una de las reivindicaciones mas presentes
en el mundo de la docencia: reconoce que la elevada ratio de alumnos en la
universidad le impide poder ofrecer una atencion mas personalizada a cada
alumno. Otro de los aspectos en los que incide es en su adaptacién a las
caracteristicas del alumnado. En caso del alumnado extranjero, cuida el uso de las
palabras y su vocalizacion, ademas de incidir en las ideas principales e intentar
reducir su miedo a hablar en publico. Con sus alumnos espafioles es mas exigente
en el terreno linguistico. Por otro lado, el profesor nos habla de la actitud del
alumnado en la clase, comparando sus grupos de grado con sus grupos en el Centro
de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada.

Y, por ultimo, una gran diferencia es el interés de los alumnos
por la clase y por la ensefianza. Actualmente en Espafia los
estudiantes, y esto es una generalizacion, porque obviamente
hay excepciones, pero, los estudiantes no muestran interés
por nada, salvo por la nota final, que es lo Unico que les
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preocupa. Su actitud en clase es, en algunas ocasiones,
lamentable, desconectan de lo que pasa en el aula, y siempre
estan pendientes del mévil. El trato hacia el profesor es en
ocasiones irreverente y suele haber menos respeto hacia esa
figura. Los alumnos extranjeros que tengo en el Centro de
lenguas modernas de la Universidad de Granada siempre son
muy puntuales, respetuosos, agradables en el trato, muestran
interés por la asignatura y valoran muy positivamente
cualquier esfuerzo que el profesor hace por ensefiarles. Es
curioso, pero valoran mucho mas su educacién y, en ese
sentido, son mas maduros que los espafioles.

Nos interesamos por las estrategias metodoldgicas que el profesor pone
en practica a la hora de dar la clase. Nos comenta que su mayor interés es crear
debates en torno a temas socioculturales y escuchar musica relacionada con la
asignatura para localizar palabras nuevas que se incorporen al vocabulario y
describir realidades culturales de Andalucia y Espafia.

Principalmente dos, una es proponer debates para
intercambiar ideas, que permita a los estudiantes utilizar su
espafiol, y a la vez, expresar sus opiniones, de esa manera
aprenden que cometer errores gramaticales no es importante
a la hora de aprender una lengua extranjera y aprenden
valores de respeto, convivencia, tolerancia, etc. Por supuesto
siempre provocando un clima relajado y de confianza en el
aula.

La otra estrategia principal que llevo a cabo en mis clases es
la musica y la letra de las canciones para aprender,
gramatica, vocabulario, etc. y todo el contenido de mi
asignatura, cultura de Espafa, historia, valores sociales, etc.

Preguntamos al profesor si durante estos afios ha variado su estrategia
metodoldgica. Nos explica que no la ha cambiado sustancialmente, esto es, ha
mantenido las dos lineas de fomento del debate y la participacion junto con la
escucha continuada de musica y su posterior comentario. Aunque si ha ido
variando los contenidos y ha afiadido nuevas técnicas, el éxito obtenido en sus
afios anteriores, constatado tanto de manera informal como en las encuestas al
alumnado, le ha permitido tener la conviccion del trabajo bien hecho.

No, casualmente he comprobado que mi asignatura gusta y
es muy demandada por los estudiantes. De hecho, es una
asignatura optativa y curiosamente es la que més estudiantes
solicitan cada curso, incluso algunos no pueden hacerla por
falta de plazas porque hay un nimero maximo de estudiantes
por aula. Asi que he procurado no cambiar la esencia de la
asignatura. Si cambio y actualizo actividades, videos,
canciones, etc. pero en esencia, es la misma asignatura cada
curso.
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Nos interesamos por el perfil del alumnado que suele encontrar en su
asignatura en el Centro de lenguas modernas de la Universidad de Granada. Nos
comenta que la mayor parte de ellos suele venir de Estados Unidos y, en menor
medida, de paises asiaticos, como Japdn o China. Acuden mediante los programas
internacionales de sus universidades y tienen un nivel minimo de B1.1 Muestran
un gran interés por la lengua y la cultura a pesar de que llegan con conocimientos
béasicos sobre nuestro pais.

Principalmente estadounidenses y algunos japoneses que
vienen a través de programas de internacionalizacion de sus
universidades. Yo creo que vienen atraidos por el flamenco.
Les apetece mucho conocer sobre flamenco y aprender con la
musica en general. Suelen conocer monumentos y ciudades
de Espafia. La mayoria es la primera vez que vienen a
Espafia. También conocen personajes famosos, futbolistas,
algo de historia, de la comida, ... suelen conocer alguna cosa
de la cultura de Espania. ... Algunas veces conocen alguin
artista o grupo famoso, pero poca en general.

Nos explica que gran parte del alumnado al que da clase en esta asignatura
del Centro de lenguas modernas de la Universidad de Granada tiene nociones
musicales e interpreta musica. Nota que estos estudiantes suelen mostrar un
especial interés en la asignatura. Sin embargo, remarca que para cursarla no es
necesario ser musico.

Si, muchas veces un alto nimero de alumnos tocan o han
tocado un instrumento durante la escuela secundaria. No es
necesario en mi asignatura tener nociones musicales previas,
pero en general, las personas que saben musica pueden
entender mejor algunos contenidos de la asignatura o
muestran mucho interés por aspectos puntuales que se tratan
durante la misma.

Siguiendo el tema de la interpretacion musical, le preguntamos al profesor
si se ha planteado el hecho de introducir su practica en la asignatura, en forma de
canto grupal. El nos explica que, a pesar de que es interesante, su objetivo no es
el desarrollo de habilidades musicales, sino comunicativas e interculturales.
Expone que su mayor objetivo es acercar la cultura espafiola y andaluza al
alumnado al tiempo que fomenta el debate y anima al dialogo. Considera que el
canto podria hacer sentir ansiedad o nerviosismo a parte del alumnado y prefiere
mostrarles una gran variedad de piezas musicales que puedan incorporar a sus
listas habituales de escucha, pudiendo cantarlas en otros entornos ajenos al aula.

En principio no, porque yo no queria desarrollar habilidades
musicales. Por tanto, no se entiende el canto como contenido
dentro de la asignatura. Lo que si hago, evidentemente, es

188



Desarrollo de la investigacién

presentar muchas canciones para que, si a ellos le apetece,
puedan aprender la letra y cantarla. Incorporarla a su
elenco de canciones, que ellos, a lo mejor pueden cantar en
un momento dado, en casa... o en la ducha o cuando ellos
quieran. Por tanto, cantar no... sobre todo para generar un
clima de confianza en clase. Muchas veces cantar puede
producir verglienza o este tipo de cosas con alumno de estas
edades. Entonces, no es tanto mi objetivo como desarrollar la
capacidad linglistica, ¢no? Es verdad que al cantar estamos
desarrollando la pronunciacion, pero a mi, lo que me interesa
es que eso se desarrolle, primero, escuchando, y luego, si les
apetece, pues que incorporen ese vocabulario a su uso
cotidiano. Y, muy importante, fomentar una cultura de
cancion a la que ellos puedan recurrir, para escucharla y
cantar, si les apetece en casa. Y, ademas de aprender
vocabulario, para aprender la cultura, que es lo que a mi mas
me interesa. Porque no me interesa tanto ni desarrollar
habilidades musicales ni desarrollar habilidades lingiisticas,
sino desarrollar la cultura que envuelve a toda esa muisica a
la que pueden acceder. Y a toda la cultura que envuelve a la
lengua que estan aprendiendo, que creo que es mayor
objetivo de esta asignatura. También me gusta darles la
oportunidad de presentar canciones con las que se identifican
0 que les gustan especialmente. Un poco para que sean
capaces de presentarse ante sus compafieros y abrirse a los
demas.

El objetivo principal del profesor es acercar la cultura al alumnado
mediante el uso de la audicion de la musica y el debate sobre ella. Considera pues,
que introducir la interpretacion musical le haria desviarse de este objetivo marcado
por el propio centro.
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IV.2.2.1.J. Analisis descriptivo Ricky
Tabla 26.Ficha identificacion personal de entrevista a Ricky

Ficha identificacion personal

Pseud6nimo Ricky

Sexo Hombre

Edad 64

Nacionalidad Estados Unidos

Relacion con la mdsica Experto en la ensefianza de Lenguas

Extranjeras mediante la musica

Informacién académica Doctor en Lingistica Aplicada

Ricky, de nacionalidad estadounidense, se doctor6 en por la Universidad
de Neuchatel (Suiza) con una tesis en la que estudiaba el uso de la musica como
herramienta para el aprendizaje de lenguas extranjeras. Es autor de decenas de
articulos relacionados con la materia. Ha impartido conferencias en una veintena
de paises y actualmente trabaja en una universidad en Japon.

Contactamos con Ricky por correo electronico para solicitarle formar
parte de nuestra investigacion como experto en la materia. Accede encantado y se
ofrece a intercambiar opiniones de forma escrita, o que permite contar con un
tiempo de reflexion para contestar a las preguntas, ademas de facilitar la
comunicacién, ya que se encuentra actualmente dando clase en Japén.

Después de haber entrevistado a las alumnas y al profesor, nos interesa
contar con la opinién de un experto de la talla de Ricky. En concreto, queremos
centrarnos en el trabajo que él hace con su alumnado, en el uso del canto en clase
—aunque no sea el objetivo del profesor— y el acercamiento a la mdsica en un
idioma extranjero por parte del alumnado.

En primer lugar, nos interesa saber qué opina Ricky sobre el uso de
distintos tipos de musica a la hora de aprender una lengua extranjera. Le
comentamos que varias de las alumnas habian nombrado el reggaeton como un
estilo que escuchan habitualmente y nos preguntamos qué opina sobre la
incorporacion de este tipo de masica que puede no ser linglisticamente correcta,
pero que atrae el interés de los jovenes. El nos explica que, desde su experiencia,
hacer uso de la musica que escuchan los alumnos normalmente ayuda a reforzar
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la motivacion de los mismos, ya que tienen la oportunidad de conectar aquello que
estudian con aquello gque se encuentra en el terreno de los afectos personales.

(traduccion) ...Por mi experiencia enseflando cursos de
Aprendizaje Integrado de Contenidos y Lenguas Extranjeras
(Content and language integrated learning) y Ensefianza
Basada en el Contenido (Content Based Instruction)
mediante mdsica y canciones durante mas de 20 afios,
ellos/as (el alumnado) parecen aprender méas cuando pueden
elegir una de sus canciones favoritas y presentarla durante
10 minutos en clase, mediante un power point hablando del
artista o un video con canciones, explicando por qué es
importante para ellos/as. Creo que lo importante es darles la
oportunidad de mostrar algo que de verdad les importa.

Por otro lado, nos interesa saber qué opina sobre el uso del canto en la
clase. A pesar de que no es el objetivo de la asignatura estudiada, el comentario
positivo sobre la posibilidad de cantar por parte de varias alumnas nos hace
reflexionar al respecto. Queremos saber, desde el punto de vista de Ricky, cuales
son los beneficios del uso del canto en clases con adultos. Para el, el éxito del
canto es conseguir hacer propia una cancién ajena, empujandonos a empatizar y
provocando el debate.

(traduccién)...Yo diria que la musica y las letras pueden
ensefiar hasta cierto punto, pero el canto voluntario por parte
del alumnado crea una sensacion de propiedad de la cancidn,
de su vocabulario y de su significado. A menudo, con las
canciones de la radio, solo conocen su estribillo “We Will,
we Will ROCK YOU”. Yo soy de la opinion de que para los
hablantes no nativos es méas facil solo escuchar, leer la letra
y luego entender los significados de las palabras. Pero, de
nuevo, para captarla plenamente hay que cantarla y "probar
la letra por uno mismo". Por ejemplo, la cancion infantil "A
nadie le gusto, todos me odian, voy a comer gusanos. Los
grandes y jugosos, los flacos y deliciosos, y guardaré las
pieles para ti". Si te la cantas a ti mismo (con cualquier
melodia) empiezas a darte cuenta y a sentir como podria ser
si realmente sintieras que no le gustas a nadie y que todo el
mundo te odia. Y entonces te ries o sonries por la gracia de
guardar "pieles de gusano" para un amigo/oyente. Hacer que
los alumnos canten esta cancion en parejas y luego se
pregunten unos a otros "¢has sido alguna vez victima de
acoso y te has sentido asi?" puede iniciar algunas
conversaciones profundas, e incluso lagrimas.
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En sus clases, utiliza una serie de canciones en un cuaderno que sirven
como didlogo cantado para fomentar la comunicacion tanto entre el alumnado
como entre los allegados a estos —familiares, amigos, etc.—. Insiste en la idea de
que se aprende més intensamente cuando se ensefia a alguien lo que estamos
aprendiendo nosotros.

(traduccion)...El canto en grupo puede ser increiblemente
poderoso. Una vez mas, mis alumnos utilizan las canciones
de llamada y respuesta que te envié, y suelen acabar
cantando juntos la cancién, aunque les digo que esta bien que
digan la letra si quieren. Para mi, eso es apropiarse de las
canciones. Luego les hago ensefiar uno de ellos fuera de clase
y escriben un estudio de caso. Al ensefiarlos a otros,
invariablemente lo cantan con ellos para ensefiarlos. Y la
unién afiadida que se produce cuando la gente canta junta.
Suele pasar desapercibida en el momento, pero no en sus
descripciones posteriores.

Le comentamos que en la asignatura estudiada el objetivo no es el canto
ni a préctica especifica de las habilidades linguisticas, sino el aprendizaje
sociocultural. Sin embargo, nos preguntamos qué ocurriria si el empleo de las
canciones se introdujera en la misma. Al respecto, le preguntamos qué opina sobre
la reduccion del uso de canciones al aumentar la edad del alumnado. Ricky
considera que el canto puede generar lazos sociales y mejorar las dindmicas de
grupo de las clases y lamenta que quede desterrado en los grupos de adultos.

(traduccién)...Si, desgraciadamente, muchos profesores
piensan que el canto es solo para el preescolar. Yo he hecho
que forme parte de todas las clases que he impartido durante
40 afios, incluso de las clases de posgrado. Cantar juntos
significa ser social y mejorar las relaciones sociales y una
mejor dindmica de grupo.

Al respecto, comentamos que, desde nuestro punto de vista, actividades
como el canto en el aula de espafiol como lengua extranjera pueden facilitarse
gracias al uso de un instrumento armoénico acompafiante como una guitarra o0 un
piano. Consideramos que el alumnado se veria mas atraido al tener un sustento
armonico y ademas sentiria ese momento como un acontecimiento mas especial.
Ricky argumenta que, aunque es interesante, a su parecer, los seres humanos
hemos nacido con nuestro propio instrumento: la voz. Esto permite hacer mas
fluido el uso de la masica y no constrefiirse al establecimiento de un momento
extraordinario de interpretacion musical.

(traduccién)...Si, una guitarra o un piano son Utiles de vez en
cuando y pueden ser emocionantes. Pero si se usan todo el
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tiempo también pueden resultar aburridos. Llevo mi guitarra
2 0 3 veces al semestre para una cancion en particular, y para
pasarla para preguntar a los alumnos qué canciones en
inglés pueden tocar. Pero para cantar y actuar no se
necesitan instrumentos y pensar asi es demasiado restrictivo.
A mi me encanta cantar en los pasillos, en los corredores o
en las camaras de eco en cualquier lugar solo con mi voz.
Que los profesores piensen que tienen que saber tocar un
instrumento es una evasion, sobre todo: jtodo el mundo tiene
un instrumento vocal en el pecho!

Ademas del factor afectivo, Ricky nos comenta algunos otros elementos
positivos del uso de la musica. Por un lado, nos habla de la teoria “Song stuck in
my head”: la musica se queda dando vueltas en nuestro pensamiento durante un
tiempo posterior a su escucha. El insiste en utilizar este fenémeno como elemento
para la practica involuntaria de la lengua extranjera.

(traduccién)...En mis cursos, por supuesto, les hablo del
fendmeno de la “Song stuck in my head”: y de como las
canciones pueden ayudarnos a aprender lenguas extranjeras.
Pero no les exijo que se aprendan toda la letra, a menos que
quieran hacerlo.
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I1V.2.3. Analisis descriptivo documental

El tercer pilar de nuestro estudio de caso es un analisis de documentos
relacionados con el mismo, que aporta otra perspectiva del hecho estudiado
(Alvarez y San Fabian, 2012; Stake, 1998). Para ello, acudimos a las fuentes
documentales que tienen una fuerte influencia en el caso estudiado. Para ello,
presentamos estos documentos en orden jerarquico descendente, esto es, desde
aquellos pertenecientes a estancias superiores que sirven como referencia para la
creacion de programas educativos hasta los documentos mas especificos o
particulares.

IV.2.3.1. Marco comun europeo de referencia (MCER)

Siendo el MCER (Consejo de Europa, 2002) el documento ofrecido a
nivel europeo para guiar los procesos de ensefianza-aprendizaje de las lenguas
extranjeras, nos interesa conocer hasta qué punto hace referencia a la musica y las
canciones en el aula de lenguas extranjeras. Para ello, realizamos una consulta de
busqueda de texto de palabras exactas y derivadas en el documento, gracias al
programa Nvivo.

Encontramos nueve resultados arrojados en la bldsqueda de la palabra
musica:

Censulta de busqueda de texte: vists preliminar de resultados

abstractos o culturales | como palfculas ~ artes visuales literatura | teatro | canciones
>0\ /
como pueden ser peliculas , lbros — \ 7 ~ { continda ) Centro Virtual Cervantes
\ / =l . <
infantiles . canciones populares , canciones de |\ f = Destribo experiencias , sentimientos y
\\ J
culturales , como , por ejempio \ “ ~ pop . etc. ) ; - volver a contar
os aspectos del sonico =~ > musica € populares ). o Religidn . « Humar. 5. €1
. \
abstractos o oulturales b | \ ~ el cne . Expiica ol
> coma <~ N \
o culturales | tabes — // o~ B1 Dispone
’ Jf =y € las peliculas . < 3
visuales , Reratura | teatro | cancionesy ” / \ ~= Escribe cartas
Y puablos extranjencs . e Politica . ¢ Artes { = los ritmos . |a experencia

Figura 13. Arbol de referencia consulta palabra masica en MCER

Seis de estas referencias tratan uso de la mudsica como contenido sobre el
que expresarse de forma oral o escrita, ya sean gustos, elementos estaticos,
abstracciones, etc. Todas esas referencias se encuentran enmarcadas en los
descriptores de nivel B1.

Interaccién: Es capaz de expresarse sobre temas mas

abstractos y culturales, como pueden ser peliculas, libros,
musica, etc. B1.
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Interaccion: Expresa sus ideas sobre temas abstractos o
culturales, como la musica y el cine. Explica el motivo de un
problema. B1.

Expresion escrita: Escribe cartas personales en las que da
noticias y expresa ideas sobre temas abstractos o culturales,
como, por ejemplo, la musica y las peliculas. B1.

Expresion escrita: Doy noticias, expreso pensamientos sobre
temas abstractos o culturales, como peliculas, musica, etc.
B1.

Expresion oral: Dispone de suficientes elementos lingiisticos
como para describir situaciones impredecibles, para explicar
los puntos principales de una idea o un problema con
razonable precision y para expresar pensamientos sobre
temas abstractos o culturales, tales como la musica y las
peliculas. B1.

Expresion oral. Doy noticias, expreso pensamientos sobre
temas abstractos o culturales, como peliculas, musica, etc.
Describo experiencias, sentimientos y acontecimientos con
cierto detalle. B1.

La séptima referencia hace mencion al uso estético de la lengua, tanto con
una finalidad educativa como con un fin en si mismo:

Los usos imaginativos y artisticos de la lengua son
importantes tanto en el campo educativo como en si mismos.
Las actividades estéticas pueden ser de expresion, de
comprension, interactivas o de mediacion (véase la seccién
4.4.4, mas adelante), y pueden ser orales o escritas.
Comprenden actividades como las siguientes:

—cantar (canciones infantiles, canciones populares,
canciones de musica pop, etc.);

La octava referencia trata sobre la musica como elemento del
conocimiento sociocultural en torno a la lengua obijeto.

Conocimiento sociocultural: Artes (muUsica, artes visuales,
literatura, teatro, canciones y musica populares).

La novena y ultima referencia se centra en las ensefianzas de lenguas
extranjeras en el &mbito de primaria. Trata el uso de la musica desde una
perspectiva practica y experimental.

Ambito primaria: la relativizacion, pero también la
confirmacion de la identidad linglistica y cultural del
alumno, la atencion que se presta al lenguaje corporal y a los
gestos, los aspectos del sonido, la musica y los ritmos, la
experiencia de las dimensiones fisica y estética de
determinados elementos de la otra lengua) y su relacion con
la competencia comunicativa, pero sin que haya un intento
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estructurado y explicito de desarrollar esta competencia
especifica.

Al hacer una busqueda del término «canciones» encontramos nueve
resultados:

Consulta do bisgqueda de textec vista preliminar de resultades

cantar ( canclones infantles . canciones populares ~ 7~ ).~ comentanos deportivos { fitbol . baforcesto , vueltas
| misica | artes visusles | literatura | teatro | 7~ et | inckayendo textos sudiovisuales , historetss
( obras de lealro | especthoulos | lecturas ') Lo ‘ ~ 7 Ni que dedir liens que
LAS LENGUAS - cantar | canciomes infanties =/ /- canciones <— ce misica pop . etc | ; - volver
y escriver textos imaginatives ( cuentos - ‘ = infanties , canclones populires , canciones de
por medio de poemas y \ ™ popuiares | canclones de misica pop,
REFERENCIA PARA LAS LENGUAS - cantar { 7 ¥ misica popudares | . « Religién . » Humor

Figura 14. Arbol de referencia consulta palabra canciones en MCER

Estos nueve resultados pueden agruparse en 4 grupos:

En primer lugar, en la referencia al uso de canciones como elemento de
contenido en la generacion de un texto oral.

Tipos de textos: entretenimiento (obras de teatro,
espectaculos, lecturas, canciones);

En segundo lugar, se habla de los usos estético de la lengua que se hace
mediante las canciones, ademas del fin en si mismo.

—cantar (canciones infantiles, canciones populares,
canciones de musica pop, etc.);

—volver a contar y escribir historias, etc.;

—escuchar, leer, contar y escribir textos imaginativos
(cuentos, canciones, etc.) incluyendo textos audiovisuales,
historietas, cuentos con imagenes, etc.;

En tercer lugar, se menciona la misica como elemento del conocimiento
sociocultural en torno a la lengua objeto.

Conocimiento sociocultural: Artes (musica, artes visuales,
literatura, teatro, canciones y musica populares)

Por ultimo, se utiliza como ejemplo para reflexionar sobre qué contemplar
entre los objetivos del curriculo de lenguas extranjeras de primaria:

¢Deberian aprender a aprender, adquirir un minimo de
destrezas de comprensiéon oral, jugar con la lengua
extranjera y acostumbrarse a ella (sobre todo a sus
caracteristicas fonéticas y ritmicas) por medio de poemas y
canciones?
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Comprobamos que las referencias a la masica y canciones encontradas en
el MCER se centran mayormente en su utilizacion como contenidos sobre los que
tratar en las actividades comunicativas —especialmente en las de expresion oral e
interaccion— y como contenidos propios del aprendizaje sociocultural de la
lengua extranjera objeto.

Al realizar el mismo trabajo en el volumen complementario (Consejo de
Europa, 2020) encontramos una reduccion de referencias a la mdsica y las
canciones, incluyéndose siempre dentro de los descriptores de los distintos
niveles, pero sin dar importancia a la musica como producto artistico o cultural.
Entendemos que la naturaleza complementaria de este documento hace gue no se
detenga en este tipo de elementos.

IV.2.3.2. Plan curricular del Instituto Cervantes. Niveles de referencia para
el espafol

Siguiendo la linea de revision documental, nos detenemos en el andlisis
de el Plan curricular del Instituto Cervantes (Instituto Cervantes, 2006), que ofrece
su sello de calidad al Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada
y que hace especificas las lineas establecidas por el MCER para el espafiol. Al
igual que hicimos con el MCER, queremos indagar en las referencias a la musica
0 las canciones presente en este documento.

Encontramos referencias a la musica dentro del inventario de Referentes
Culturales. En la tabla desplegable (ver Tabla 27) se ofrecen una serie de
contenidos separados por fases (aproximacion, profundizacién y consolidacion)
centrados en dos grandes bloques: la musica clasica y la mdsica
tradicional/popular.
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Tabla 27. Musica en Referentes Culturales (Fuente: Instituto Cervantes (2006, pp. 389-390).)

3.2, Masica

Fase de aproximacion

3.2.1. Nasica clasica

o Alores g obems 1 siiees e
pooyeocian internadonad

o Intdmpectes de masca cdsika
€ON ErOYECCIdN IFtemaacns

o Cantlariion Un Cgimra toes

Prepeocin intecnadoosd

3.2.2. Musica popular y tradiclonal
o Cantarrivn y gnanas mnsioales

€¢ 0% poisas haparcs con

proveccdn interndocol

tase de profundizacion

3.2.1. Mosica clasica

o Comnion olenx g widunms
csapafioles ¢ hispansamericanog

3.2.2. Nusica popular y tradicional
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ranchera.
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3.2.1. Mosica clasica
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masca esoafiola ¢
hzpancary>acand (oarces
movimientos y tendenoas): de las
Contgms e M cmmnes X o ba 10 hmins
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wllanoco, las tendences
remcrumglistas, by iriisics wn le
sogunede mitacd ded sigha xox
o ladgern
e Ohppten o bt ol v
Fald. (o wda dvewc; Moty
a0 Qumote; Emesie Lecuona: &
sombrero de Yacey; Aberto
Cvveiwnm. Nertie 0
— Teatros ¢e dperd
representadvos
R SO
Toaren Rovd v Madid (Fopala), ol
Yoot Covdn 92 Bosnes Aves
fArgentnial.

Encontramos 28 referencias a la musica en la seccion de Referentes

Culturales

W s s i el vebons

2.2,
) 3. 2 [ v. Referentes oulturaies 2. 2.
nm
ASres y 02 a1 muBCaNy
¥ revestas teraras 3 Lasica o
. ¢
&« Cronciogha ce I Nstoria
Grandes obras y asiores.
de conuolidacion 3.21
e Buenos Aes  Festiva \nterraconal
de profundaon
wlectrtnes mison secrr s escuels
-2 MU poprar v trasconsl . i 8
ulural folciore N . i 2
e s Festval nternaconed = .
musica Fave de aprowimackin 3.2
Festival termacions’ de Minica y
I Yot = folckonica de los panes hapanos
(Espata ) SACVEN [ Verezuela ) . Festvales
3.3.2) é ¥
amenco | pasodobie
| Espana ) ; Festval internacional
popular y tradicional
de W hidar s
Musics folciorica
Paees Pepares (arwros a (
e Aforvo X » Y b
» s sara b esconla polonca essatols

Figura 15. Arbol de referencia consulta palabra musica en PCIC
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Por otro lado, hallamos referencias a la musica dentro de las nociones
especificas. Este plan curricular utiliza el concepto de nocion, como:

(-..) untipo de andlisis de la lengua que identifica una serie
de categorias de caracter semantico-gramatical, concebidas como
conceptos descriptivos generales, que no se ajustan al concepto
tradicional de palabra, sino que dan cuenta de la dimension
combinatoria del Iéxico y se basan en un concepto mas amplio de
unidades léxicas. (Instituto Cervantes, 2006, p. 305)

No se busca aprender una serie de palabras inconexas, sino englobarlas
dentro de unos bloques mas amplios semiconstruidos que el individuo combina al
hablar —partiendo del enfoque nocio-funcional surgido en los afios 70 (Richards
& Rodgers, 2003)—. Las referencias identificadas tienen que ver con situaciones
cotidianas en las que se hable de la musica:

proyeccién de cine, feria (de muestras), certamen (de
mdsica), recital; tener talento ~
artistico/musical/interpretativo; tener un talento ~
especial/innato/extraordinario tener ~ un don/aptitud(es) ~
para la musica/para la descargarse/bajarse ~ un
programa/un archivo/musica

Vemos, entonces, que la masica forma parte de uno de los bloques sobre
los que se tienen nociones gque permitan desenvolverse en una conversacion a
diferentes niveles (Al, A2, B1, B2, C1, C2).

Por su parte, las referencias a las canciones estan presentes siempre
asociadas al concepto de musica y se presentan en una cantidad mucho menor.

IV.2.3.3. Documentos del centro donde se imparte la clase

El Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada ofrece en
su pagina web una extensa informacién sobre sus cursos, pruebas de acceso,
actividades extracurriculares, programaciones, etc. Entre ellos, seleccionamos
aquellos que tienen una relacion directa con la asignatura en cuestion:

e El curriculum general del centro
e Laprogramacion curricular en la que se encuentra situada la asignatura
e Prueba de nivel
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1V.2.3.3.A. El curriculo general del centro

Este documento® contiene informacién detallada en torno a la filosofia
del centro respecto a la ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Se basa en
el MCER (Consejo de Europa, 2002, 2020) y en las directrices del Instituto
Cervantes y observa al estudiante desde tres principales perspectivas:

e Como un agente social que lleva a cabo unas tareas que
implican el uso de recursos linguisticos, en las interacciones de
la vida diaria, en la produccién y recepcion de textos, etc. Se
desarrollan competencias comunicativa, pragmatica,
gramatical, fonolodgica, etc.

e Como un agente intercultural que realiza actividades de
acercamiento a diferentes culturas y se acaba convirtiendo en
un constructor de puentes y mediador.

e Como un individuo auténomo que es capaz de aprender los
procesos que le llevan a aprender y reflexionar sobre sus
propios procesos de adquisicion de lenguas extranjeras y otros
conocimientos y destrezas.

Ademas, el documento ofrece una serie de descripciones del perfil del
estudiante, que se pretende que el mismo consiga durante su paso por el centro.
Estas descripciones se basan en primer lugar en el MCER, presentando los
descriptores de cada uno de los niveles ofrecidos en el centro (Al, A2, etc.).
Posteriormente, se tratan las tres dimensiones del Plan curricular del Instituto
Cervantes (transacciones de la vida diaria, interacciones sociales y uso de textos).
Por ultimo, se hace referencia a las especificaciones del Centro de lenguas
modernas de la Universidad de Granada, teniendo en cuenta que gran parte de su
alumnado extranjero se encuentra en una situacion de inmersion linglistica y esto
conlleva una serie de caracteristicas especificas (relacion con las personas
convivientes, relacion con otras instituciones académicas, etc.).

En el documento, no hay referencias especificas a la musica.

63 Anexo 2
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1V.2.3.3.B. Programacion curricular: especificaciones de los cursos en los que se

encuentra situada la asignatura. Silabus

El centro dispone de distintos programas educativos dependiendo de los
objetivos y niveles de espafiol obtenidos gracias al uso de una prueba de nivel.
Podemos encontrar los siguientes programas:

Cursos Intensivos de Lengua Espafiola (CILE)

Cursos Intensivos de Lengua y Cultura Espafiolas (CILYCE)
Cursos de Espafiol como Lengua Extranjera (CELE)

Curso Complementario de Enero (CCE)

Cursos de Lengua y Cultura Espaiiolas (CLCE)

Cursos de Estudios Hispanicos (CEH)

La asignatura investigada en nuestro estudio de caso forma parte de los
Cursos de Lengua y Cultura Espafiolas (CLCE). Pueden ser tomados por
estudiantes que hayan obtenido al menos un B1.1 en la prueba de nivel de espafiol.
Los cursos estdn compuestos por diferentes asignaturas agrupadas en los
siguientes bloques:

Tabla 28. Bloques de cursos de CLCE del Centro de lenguas modernas de la Universidad de

Granada

Bloque

Numero de cursos

Lengua

Literatura
Geografia

Historia

Historia del Arte

Cultura®

Economia

Précticas

NRORRERENN
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CANCION TRADICIONAL Y SOCIEDAD ESPANOLA: FLAMENCO, FOLCLOR Y CANCION

SEFARDI

Descripcion general

A través del estudio de un importante nimero de canciones, articulos y material documental vy
cinematografico, este curso explorara la importancia de la cancion antigua en nuestra sociedad.
Prestaremos especial atencion al lenguaje poético de las letras, proporcionaremos al estudiante
un utillaje basico para enfrentarse con este rico material y analizaremos los vinculos entre la
cancion y la sociedad que es, al mismo tiempo, su origen y su destino.

Nuestra exploracion se construira a partir del entendimiento de la cancion como objeto
cultural y vehiculo de cultura, parte fundamental de nuestra memoria sentimental y soporte
privilegiado para acceder al conocimiento de una sociedad.

Figura 16. Extracto de documento de contenidos de cursos CLCE. Descripcion curso Cancion
tradicional y sociedad espafiola: flamenco, folclor y cancidn sefardi. Pagina 16

La asignatura Cancion tradicional y sociedad espafiola: flamenco, folclor
y cancién sefardi forma parte del bloque de cursos de cultura. En su descripcion
explica brevemente las caracteristicas del curso:

El curso se fundamenta en el uso de la cancién de distintos géneros y
estilos como herramienta para el conocimiento sociocultural. A su vez, se pone
especial atencion a los textos o coplas como medio de expresion poética. Este
curso es el tnico de los ofrecidos en el bloque CLCE que trata aspectos musicales.

Sin embargo, la oferta de asignaturas en las que se tratan aspectos
musicales aumenta en el bloque de Cursos de Estudios Hispanicos (CEH). Para
tener acceso a estos cursos es necesario haber obtenido al menos un B2.1. en la
prueba de nivel de espafiol administrada por el centro. En este caso nos
encontramos tres asignaturas centradas en la masica como contenido principal.

e La musica espafiola como fenémeno artistico y social: tradicion y
vanguardia

o Historia del flamenco

o El arte flamenco en la sociedad y la cultura

Se aprecia, pues, un aumento de la oferta de asignaturas o cursos cuyo
contenido principal es la musica en el bloque de Cursos de Estudios Hispanicos.

IV.2.3.4. Documentos de la asignatura Cancidén tradicional y sociedad
espariola: flamenco, folclor y cancion sefardi

El profesor de la asignatura proporciona a los estudiantes una serie de
materiales que permitan el desarrollo de la clase. Estos son:

e Laprogramacion y temporalizacion del curso
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e El cuaderno de clase (manual tedrico)
e Fichas de trabajo
e Videos y aplicaciones multimedia

IV.2.3.4.A. Programacion del curso

La programacién del curso Cancion tradicional y sociedad espafiola:
flamenco, folclor y cancion sefardi consta de dos grandes bloques. En el primero
aparece la informacion relacionada con la descripcién de la asignatura, las fechas
de inicio y fin, el lugar donde se imparte, los objetivos, los materiales, la
evaluacion, el sistema de calificacion, la asistencia a clase y la bibliografia. En el
segundo bloque se encuentra una temporalizacién de la asignatura con una
explicacion de los contenidos —agrupados en seis bloques— que se tratan cada
dia. En total hay 22 fechas programadas®®.

1VV.2.3.4.B. Cuaderno de clase

El manual o cuaderno de clase consta de 37 paginas y esta dividido en los
seis bloques mencionados en la programacion.

e Cante jondo y flamenco

e El cantey el baile flamenco

e La copla flamenca

e Cancion tradicional y popular
e Cancion sefardi

¢ Siglo XXy cancién consumo

En cada seccion encontramos una serie de puntos que tratan aspectos
historicos, sociales, estéticos, geograficos, literarios, artisticos y de género.
Ademas de los textos explicativos, se encuentran distintos fragmentos poéticos
provenientes de canciones flamencas, tradicionales y sefardies. Asi mismo, todas
las paginas excepto tres, cuentan con al menos una imagen ilustrativa del
contenido expuesto —ya sea de intérpretes o fuentes documentales—.

Con el objetivo de conocer las palabras clave mas utilizadas, realizamos
una busqueda de frecuencia de palabras mediante el programa Nvivo —
eliminando las palabras vacias como por ejemplo determinantes articulos o
preposiciones—. Los resultados arrojan una nube de palabras que representa de
forma visual aquellos términos a los que se da més peso en el manual (Trigueros-
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Cervantes et al., 2018). Encontramos que las cinco palabras méas repetidas son:
flamenco® (101 veces, 2,20 % del texto total), cantos (49, 1,07%), coplas (42,
0,91%) musica (36, 0,78%) y mujer (31, 0,67%). Parece evidente que tanto las
palabras flamenco, cante, coplas y musica sean las mas repetidas, sin embargo,
cabe destacar que la quinta palabra es mujer, mientras que la palabra hombre se
sitta en el decimotercer lugar (22, 0,48%).

e vorors SEfArdi strumentos

o podia @ndalucia 'g'rcaa |
T3 sOlo tema

smo folclore musica Duahie b

" mujer cantos popular ,

siglo

ware @andaluz flamenco hombre #tanes

... géneros coplas romances

== populares ., formas Principaimente
e CaNCION conocidos ™

tradicionalmente

Figura 17. Nube de palabras més frecuentes en el manual de clase

% Téngase en cuenta que se hace una busqueda de palabras y sus derivadas. Por ejemplo:
flamenco, flamencos, flamenca, flamencas.
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Tabla 29. Frecuencia de palabras en documento manual de clase. Nvivo

Resultados de Consulta de frecuencia de palabras

| Palabra ”Longitud " Conteo || Porcentaje ponderado (%) *l Palabras similares
flamenco B 101 2,20 flamenca,
flamencas,
flamenco,
flamencos
cantos 6 44 1.07 canta, cantaban,

cantados, cantar,
cantarse, cante,
cantes, canto,

cantos
coplas 6 42 091 copla. coplas
musica 6 35 0,78 miksica, midsicas,

milsico, musicos

mujer L Ell 0,67 mujer
cancion 7 30 0.55 cancion,
canciones
romances B 30 0,65 romance,
romances
géneros 7 26 0,57 genera,
generacion,
generadores,
genero, generas,
geneross
andalucia 9 25 0,54 andaluces,
andalucia
popular 7 24 0,52 popular
tradicionalme 16 24 052 tradicional,

tradicionales,
tradicionalmente

pueblo 6 23 0,50 pueblo, pueblos

hombre il 22 048 hombre, hombres

andaluz 7 Fa | 0,46 andaluz,
andaluza,
andaluzas

formas il 21 046 forma, forman,

formar, formas

folclore B 20 043 folclor, folcdore,
folclarica

IV.2.3.4.C. Fichas de trabajo

Durante el transcurso de las clases, el profesor reparte una serie de
materiales en papel (fichas de trabajo) para realizar distintas actividades. Estas
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actividades, en formato papel, tratan tanto temas linglisticos como
socioculturales®’.

Tabla 30. Relacién de las fichas de trabajo

Nombre Descripcion

¢ Qué sabes del flamenco?

Verdadero a Falso. Origen y caracteristicas del flamenco

Aprendiendo un poco mas

Informacidn sobre seguiriyas y tonas. Reconocimiento de sus
caracteristicas musicales en una pieza.

¢Lo has entendido bien?

Ejercicio de semantica. Entender significado expresiones
complejas. Ejemplo: resignacién ante la justicia.

Replay. José Menese: Fue
sentenciao Juan Garcia.

Camaroén: Murié mi madre

Audicion seguiriya t tond y lectura simplificada de sus coplas.
Discusion de pronunciacion de ciertas palabras.

Amarrao/Desamparao, etc. (vulgarismos)

Un poquito de alegria.
Camarén: Rosa Maria

Rellenar huecos de cancién. Utilizacion de adjetivos y frases
para describir personajes de la cancidn.

Un poquito de arte. Camaron:
Por mala lengua que tienes

Rellenar huecos con palabras disponibles descolocadas.

Cosas de la mala suerte

Enumerar cinco situaciones que dan mala suerte en el pais
propio. ldentificar acciones que dan mala, nula o buena suerte
entre la comunidad gitana.

“El tio chozas”

Rellenar huecos con el contenido de un video y una cancion.

Crucigrama

Miscelanea términos flamencos y socioculturales.

¢ Qué diferencia a los europeos
de los norteamericanos?

Texto en que se habla de las dos regiones y se ofrecen
aspectos sobre los que discutir en clase. Transporte, sistemas
de medidas, lenguaje religion, etc.

Andnimo: Romance del Infante
Arnaldos.

Letra del romance para leer el texto mientras se escucha.

Macaco: Coincidir

Letra de la cancién para leer el texto mientras se escucha.

Mecano: Mujer contra mujer

Ana Torroja: Sonrisa

Rellenar huecos de las canciones (palabras no disponibles)

Union de parrafos

Se unen parrafos cuyos inicios estan en una hoja y los finales
en otra. Repaso tedrico de términos como folklore, romance o
musica sefardi.
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1IV.2.3.4.D. Videos

Se trabaja con YouTube como plataforma de videos. Estos se usan
normalmente con dos objetivos. Por un lado, se utilizan como pista de audio,
puesto que la mayor parte de las piezas tienen un caracter musical. Sin embargo,
se aprovecha la imagen asociada tanto como medio para explicar el bagaje
sociocultural de la pieza como para ofrecer un soporte semantico de la letra de las
canciones. Encontramos tanto piezas musicales como breves documentales de
contenido sociocultural.

Tabla 31. Relacién de videos proyectados

Texto en buscador de
YouTube

Enlace web

Spain turismo (Video
documental)

https://www.youtube.com/watch?v=w_GtUoVcs4g

Espafia, donde vive la pasion
(Video documental)

https://www.youtube.com/watch?v=JrKRrm5Fig0

Flamenco, flamenco, (triler)
Carlos Saura

https://www.youtube.com/watch?v=iNEJth3hYsl

Camaron: Tirititran

https://www.youtube.com/watch?v=M4x02TRlaqw

Camaron: Sevillanas gitanas

https://www.youtube.com/watch?v=9DOrcMK6DVM

Flamenco, flamenco (parte 8)

https://www.youtube.com/watch?v=1UL1lkzJIBo

El flamenco. Unesco (Video
documental)

https://www.youtube.com/watch?v=Bng4wSOgL Tk&t=4s

Historia del traje flamenco

https://www.youtube.com/watch?v=wF5Pb70HhwM

Paco de Lucia y Manolo
Sanldcar: Sevillanas a dos
guitarras

https://www.youtube.com/watch?v=K9FfOpBaKOl

Carlos Montoya: Farruca

https://www.youtube.com/watch?v=cv2FyjKOGGM

Poveda: Triana puente y
aparte.

https://www.youtube.com/watch?v=M7WFwh2FPT8

Arcangel: Guajira. (Flamenco,
flamenco).

https://www.youtube.com/watch?v=1yE3q2T31LY

Enrique Morente: Pequefio
vals vienes

https://www.youtube.com/watch?v=D9VixUcNleY

Camaron: La leyenda del
tiempo

https://www.youtube.com/watch?v=pP6tY Lmw3vQ
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Amazing flamenco dance
Maria Pagés

https://www.youtube.com/watch?v=sFUC5ROtN8M

Carrasco, Poveda, India
Martinez, etc.: El Sol, la sal y
el son

https://www.youtube.com/watch?v=P2Mvvuyo2Eo

Paco de Lucia: Entre dos
aguas

https://www.youtube.com/watch?v=2oyhlad64-s

Rodrigo y Gabriela: Tacum

https://www.youtube.com/watch?v=I-qgum7hFXk

Global flamenco. Foreigners
in Spain help dancing tradition
survive. The New York Times

(Video documental)

https://www.youtube.com/watch?v=9PHIhJwZ9hM

Tio Chozas, Juan Morao:
Solea

https://www.youtube.com/watch?v=rlycdgXaNQ4

Terremoto de jerez, Juan
Morao: Solea

https://www.youtube.com/watch?v=Qe6WrPkMYol

Tomas Torre, Eduardo de la
Malena: Siguiriyas

https://www.youtube.com/watch?v=-5Y-xeKDIOM

Rosalia de Triana, Manuel
Morao: Bulerias por solea

https://www.youtube.com/watch?v=al9DEGall6c

Andalucia es cultura: Juan
Lebrén (video documental)

https://www.youtube.com/watch?v=aBPBdQ_Ph98&t=1s

El Gitano Rubio: La magia de
las castafiuelas

https://www.youtube.com/watch?v=nsNtEAfIfd0

Sara Varas, ballet (Flamenco,
flamenco)

https://www.youtube.com/watch?v=tNcKVJsUkUI

Joaquin Cortés: Farruca

https://www.youtube.com/watch?v=_GdgAbogsaU

David Romero. Danza con
bata de cola

https://www.youtube.com/watch?v=jQIOOWEKWEOQ

Farruquito (En casa patas)

https://www.youtube.com/watch?v=jb6wwhODNSE

El Lebrijano (voz afilla)

https://www.youtube.com/watch?v=9zTFc_4CcVs

José Mercé (voz cantaora)

https://www.youtube.com/watch?v=xzxyefhCQXg

Manolo Caracol (voz laina)

https://www.youtube.com/watch?v=123nLK5VMwI

Antonio Molina (falsete)

https://www.youtube.com/watch?v=fw_OIB-kbg0

Pepe de Lucia (voz Laina)

https://www.youtube.com/watch?v=tyzfsXHIhAk

Cantar del Mio Cid en
castellano antiguo

https://www.youtube.com/watch?v=58MJT80XbKc
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Duerme, duerme. Cancion
sefardi

https://www.youtube.com/watch?v=a4KBwgYGVEQ

La mujer de Terah (ladino).
Cancién sefardi

https://www.youtube.com/watch?v=m0yENso09jag

El regreso de los judios
sefardies a Espafia. (Video
documental)

https://www.youtube.com/watch?v=QDJntCAle_0

La rosa enflorece. (ladino).
Cancién sefardi

https://www.youtube.com/watch?v=SIp8svNIpOg

Nifia Pastori: Cai (Cadiz)

https://www.youtube.com/watch?v=C8Pvz5Yu_Ilc

Maita vende Ca: No hay luz sin
dia

https://www.youtube.com/watch?v=BuKPfE6V-w0

El barrio: Madrid

https://www.youtube.com/watch?v=ot4jhKgfsMY

Medina Azahara: Necesito
respirar

https://www.youtube.com/watch?v=LgVIGpkGR6s

Rosalia: Malamente

https://www.youtube.com/watch?v=Rht7rBHuUXW8

Rodriguez: Gitanas

https://www.youtube.com/watch?v=DKJE4-9gRI1k

Bebo Baldés y El Cigala:
Lagrimas negras

https://www.youtube.com/watch?v=Bnc7Bz57CME

Camaron: Como el agua

https://www.youtube.com/watch?v=91VosWpIMoE

Falla: Amor Brujo

https://www.youtube.com/watch?v=Ftd8tldiYq4

Seguridad Social: Chiquilla

https://www.youtube.com/watch?v=-d3mZmP_me4

Mecano: Cruz de Navajas

https://www.youtube.com/watch?v=MX0hjn TPOTU

Olé olé: Soldados de Amor

https://www.youtube.com/watch?v=eFNptQbyNoY

Alaska y Dinarama: Ni tu ni
nadie

https://www.youtube.com/watch?v=2uQhdDtdXg0

Pedro y McNamara. Suck it to
me

https://www.youtube.com/watch?v=v4x8Ri4ory0

Alaska: ¢A quién le importa?

https://www.youtube.com/watch?v=XX_hWpPnd3lI

Lady Gaga: Alejandro

https://www.youtube.com/watch?v=nigrrmev4dmA

Becky G: A mi me gustan
mayores

https://www.youtube.com/watch?v=GMFewipllbw

Shakira: Perro Fiel

https://www.youtube.com/watch?v=SHq2qrFUIGY

Britney Spears: Toxic

https://www.youtube.com/watch?v=LOZuxwVKk7TU
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Luis Fonsi: Despacito https://www.youtube.com/watch?v=kJQP7kiw5Fk

Enrique Iglesias: Bailando https://www.youtube.com/watch?v=NUsoVIDFqZg

SuperJunior: Ahora te puedes https://www.youtube.com/watch?v=aNcgx832uMM
marchar

Pablo Alboran: TGy ta https://www.youtube.com/watch?v=FOrwOsAteXM
Juan Luis Guerra: Mi https://www.youtube.com/watch?v=LakJahiBI2Y
bendicién

Estopa y Rosario: El run run https://www.youtube.com/watch?v=tZs4eDy9JY8

IV.2.4. Analisis categorico

La lectura y revision continuada del diario de observacion participante,
las entrevistas etnograficas y la documentacidon nos permite identificar una serie
de temas o patrones caracteristicos que ayuden a interpretar una realidad compleja
(Coffey & Atkinson, 2003). Antes del establecimiento de categorias, se realiza un
gjercicio codificacién que va depuradndose gracias a que podemos mirar el
acontecimiento estudiado desde las perspectivas que nos dan las diferentes
herramientas utilizadas. Una vez establecidos esos puntos de apoyo que son los
cddigos, vamos hilvanando relaciones, ejerciendo de negociadores entre las
teorias formales y las teorias sumativas —teorias implicitas del investigador y las
de los participantes— (Trigueros-Cervantes et al., 2018) y construyendo las
categorias que nos permitan ver el bosque sin perdernos en la individualidad de
los arboles. No seguimos un proceso rigurosamente lineal, sino que pivotamos
entre las herramientas y las teorias, fomentando el cuestionamiento constante y la
revision permanente, fomentando la triangulacién (Stake, 1995).

Establecemos tres grandes categorias que nos ayudan a resolver varias de
las preguntas iniciales de nuestra investigacion:

e Aprendizaje sociocultural
e Competencias comunicativas
e Aspectos afectivos
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La categoria «aprendizaje sociocultural» da respuestas a como puede
contribuir el uso del flamenco, la masica sefardi, la tradicional y otras populares
al aumento del conocimiento declarativo sociocultural y la adquisicion de
competencias interculturales. La categoria «competencias comunicativas»
permite ahondar en aquellos aspectos especificamente relacionados con la lengua
que se ven beneficiados gracias al uso de estas musicas. Por Gltimo, la categoria
«aspectos afectivos» atiende a los efectos positivos que la utilizacion de estas
musicas puede ejercer en el alumnado a nivel psicolégico o emocional. En la
figura 17 mostramos un mapa jerarquico extraido del software Nvivo donde se
puede encontrar el peso de codificacién de cada categoria y subcategoria.

Figura 18. Mapa jerarquico de categorico del estudio de caso. Nvivo

Adicionalmente, incluimos una breve insercion relacionada con el canto
en el aula que no cuenta con el peso especifico de las otras tres categorias. Sin
embargo, hemos considerado oportuno afiadirlo como posible germen para una
futura investigacion.

Para diferenciar entre los ejemplos extraidos de las distintas herramientas
utilizadas ofrecemos la siguiente informacién del formato:

Observacién: Times New Roman 10 cursiva. Color negro y
sangria a ambos lados. Justificado.
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Entrevista. Times New Roman 10 cursiva. Color azul y
sangria a ambo lados. Alineacion a la derecha. Lineas
azules de separacion

Documento: Imagen extraida del documento original.

Figura con marco.

IV.2.4.1. Aprendizaje sociocultural, hacia una consciencia intercultural

La forma en que una sociedad se conforma esta intimamente relacionada
con su lengua materna. Por ende, resulta imprescindible realizar un acercamiento
sociocultural si se quiere ser competente en esa lengua Tras el andlisis de las
herramientas de recogida de datos, se observa que hay una serie de temas
recurrentes de caracter sociocultural sobre los que se trata tanto en las sesiones de
observacion como en las entrevistas y la revision documental. El desarrollo y
reflexion en torno a estos temas tiene como objetivo facilitar la adquisicion del
conocimiento sociocultural (Lantolf, 2000) con el fin de alcanzar una consciencia
intercultural, necesaria para poder desenvolverse con éxito en la sociedad de la
lengua meta que se aprende (Beacco et al., 2016) asi como en una sociedad
globalizada plurilinglie (Consejo de Europa, 2020). Dentro de esta categoria
encontramos 7 subcategorias que detallamos a continuacion:

¢ Relaciones afectivas

¢ Ciencias sociales

e Costumbres y tradiciones

e Discriminacién

e Musicay literatura

¢ |diosincrasia

¢ Reflexion sobre estereotipos

IV.2.4.1.A. Relaciones afectivas

Uno de los temas tratados mas recurrentes son las relaciones afectivas.
Las relaciones afectivas de amor roméantico son un aspecto muy presente el aula.
De igual manera, este tema es quiza uno de los mas repetidos en la masica popular
(Keen & Swiatowicz, 2007). Partiendo de ejemplos musicales, se busca generar
un dialogo vy reflexion en torno a las referencias a las relaciones afectivas dentro
del flamenco y otras musicas y el peso que la sociedad tiene en la mismas (Diaz
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Mohedo & Vicent Bujez, 2018; Wolf y Cruces Roldan, 2010). A propdsito, se
tratan la confianza en las relaciones, las expectativas que se tienen de las parejas,

los sentimientos de celos, etc.

(...) ElI profesor habla del
contenido de la cancion: ¢Se puede
confiar en los hombres en la
relacion? Se establece un debate
sobre la cultura flamenca, en la
que los hombres tienen una
naturaleza promiscua. El profesor
pregunta si es algo positivo o
negativo.

Paulina dice que depende del Figura 19. Cuaderno de clase. Pagina
contexto en que se encuentra el 21

hombre: Se parece que los hombres

con muchas mujeres son mas

importantes para otros hombres.

El profesor pregunta si funciona

igual con las mujeres. Se miran y se

rien negando con la cabeza.

Dice la gente de mi
que hablo solo por las calles
y yo les digo que si;
que estoy loco de remate
desde que te conoci.

(...) Profesor: ¢Tener muchas relaciones amorosas es algo
positivo o negativo?

Selena: Si las cosas son mas casuales no importa mucho.
Profesor: ¢ Creéis que es mejor tener uno o varios amores en
la vida?

Karol habla del poliamor: Es algo que personas jovenes
quieren hacer, porque no todos creen en el special one (la
persona especial).

Profesor: ¢Se puede querer a varias personas a la misma
vez?

Thalia: Mmm, yo creo si se puede. Porque yo quiero a
muchos chicos cuando los veo el primer vez (rien).

Profesor: Puede ser. En espafiol, dirias que tienes muchos
flechazos (lo escribe en la pizarra).

(...) El profesor pregunta cual es el prototipo del alumnado.
Gloria: Un chico que tiene musculos y buen sentido del
humor.

Shakira: Un chico con talento musical y atlético.

Ana: Un chico que sepa cocinar.

Julio: Una chica que es carifiosa.

Thalia: Una pregunta para los chicos ¢Vuestro estereotipo
se parece a vuestra madre? (todos rien y los chicos se miran
encogiéndose de hombros)
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El profesor considera el tema de las relaciones interpersonales no solo
como un elemento que motiva el didlogo intergeneracional e intercultural, sino
que también fomenta valores de tolerancia y respeto dentro de las relaciones
personales (Adam, 2016; Murphey, 2014). 5Ademas, nos permite hace
comprender las dinamicas establecidas en las relaciones amorosas dentro de un
grupo social especifico (Maestu, 2011).

Profesor: Principalmente dos, una es proponer debates
para intercambiar ideas, que permita a los estudiantes
utilizar su espafiol, y a la vez, expresar sus opiniones...
aprenden valores de respeto, convivencia, tolerancia, etc.
Por supuesto siempre provocando un clima relajado y de
confianza en el aula.

Sin duda, el uso de la masica para tratar temas que afecten el dia a dia del
alumnado de espafiol como lengua extranjera, apelando a los sentimientos, puede
facilitar la disposicion a la comunicacion y el entendimiento emocional
(Ferndndez-Garcia & Fonseca-Mora, 2019). Asimismo, las relaciones
interpersonales forman parte del inventario de saberes y comportamiento
socioculturales del Plan curricular del Instituto Cervantes y, por tanto, son objeto

de estudio.

Tabla 32. Extracto Plan curricular Instituto Cervantes. Saberes y comportamientos socioculturales.
Relaciones Interpersonales (Fuente: Instituto Cervantes (2006, p. 433).)

2.1. En el &mbito personal y pablico

Fase de aproximacion Fase de profundizacidn Fase de consolidacion
2.1.1. Relaciones sentimentales 2.1.1. Relaciones sentimentales 2.1.1. Relaciones sentimentales
familiares y de amistad familiares y do amistad familiares y de amistad
Conceptos de amiQo y conockdo o Convenciones soclaies y e L3 ecucacion sentimental y
Valor que sw de @l concepto de OMBOrtam antos en las relaciones axua
aminted enlre amigos greco de confliense enlre pedres
o Converciores scciales en e fevores que se pueden solcte e hjyos pere hebier Je temes

3 ROCET B 8t ous e puess lamar por coxusies com (Beread
2T0 eNtre amigos y familares v ¢ ¢ =

segun la edad, « sexo v la relacid TIZVIS3G con Valor Que 36 42 a /3 educacken

B35 Vislas eioonidnedd. nvRacones SavLal da I8t asnadaias

Aparte de las relaciones estrictamente amorosas, se hace alusion a las
amistades como pilar del crecimiento personal dentro de la sociedad (Sanchez-
Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019) a partir del dialogo generado por la musica.

(...) Pregunta si en el amor, ponen en primer lugar al
amado/a o a los amigos y sus opiniones.

Ana: Para mi, son los amigos, porque td nunca sabes si tu
novio sera para siempre.
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Thalia: Si, pero algin tiempo (vez) los amigos también estan
¢jelous?

Profesor: Celosos (lo escribe en la pizarra).

Thalia: Si, celosos. Porque yo tuve mi mejor amiga que
estaba triste porque yo encontré el amor. Y fue un momento
duro.

Gloria: Yo elijo los amigos, que es mas facil hablar con ellos
sin estar enfadados.

(...) Se proyecta cancion de Alaska. ¢A quién le importa?
Profesor: ¢Confiais en vuestros amigos o familiares para
recibir consejos sobre vuestras relaciones amorosas?
Jennifer: Bueno, eso depende del tipo de relacion. Si es
casual... no me importa.

Thalia: Yo quiero que mi familia guste la persona que quiero.
Entonces, es importante saber como piensan.

La musica es considerada por los participantes, asi como por numerosos
académicos (Cross, 2008b; Mithen, 2011), un elemento muy eficaz para la
creacion de lazos de unién y amistad entre diferentes culturas, lo que lleva a una
mayor comprensién de la cultura objeto al tiempo que fomenta la motivacién
intrinseca (Gonzélez-Peiteado y Rodriguez-L6pez, 2017).

Selena: Ahora voy a hablar con todos mis amigos latinos 'y
les voy a pedir mas musica para que practico cada dia un
poco. Y escucho otros estilos, también reggaeton, pero
también flamenco y pop de Espafia, que tiene una mezcla
que me gusta. Y la musica de México que solo conozco antes
la ranchera y Man4, pero hay muchas cosas. Y eso me sirve
para poder hablar mas y compartir mas cosas con amigos o
la gente latinos de los Estados Unidos o cuando viajo.

Destaca el tratamiento de la figura de la madre como persona merecedora
de gran respeto en la cultura flamenca. De forma opuesta, la figura de la suegra
pasa a ser depositaria de sentimientos de rencor. Este hecho nos permite ahondar
en la permanencia de estereotipos y reflexionar sobre sus razones de ser y como
intentar alcanzar una vision critica, con el fin de fomentar lo que el MCER
denomina competencia intercultural (Consejo de Europa, 2020) y el Plan
curricular del Instituto Cervantes llama habilidades y actitudes interculturales
(Instituto Cervantes, 2006)
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a) La figura de la madre

La madre es, quizds, la mujer mas invocada y rememorada en las coplas
flamencas: representa el amor femenino mas puro, generoso y desinteresado. La madre
se convierte en una figura intocable para la broma o la critica: no solo es digna de todo
tipo de elogio, sino que merece la mas alta consideracion e incluso reverencia:

Figura 20. Cuaderno de clase. Pagina 18

La copla nos transmite, a menudo, NUMErosos topicos, y si —como hemos
comprobado- la figura de la madre propia retine todas las cualidades posibles,
encontramos el reverso de la moneda en la figura de la “suegra™ que, tradicionalmente,
se convierte en blanco de todas las burlas y que aparece presentada con todos los
defectos posibles... y algunos mas. Estas letras (que pueden interpretar tanto hombres
como mujeres) son suficientemente explicitas:

Anda diciendo tu mare
que se alegra de mis penas.
iYa anda metiendo la pata
y entoavia no es mi suegra!

Del cielo caiga una bala,
parta a mi suegra por medio
porque me da mala fama.

Figura 21. Cuaderno de clase. Pagina 19

1V.2.4.1.B. Ciencias sociales

El estudio de las musicas populares y tradicionales puede contribuir, como
afirma Murphey (2010), al conocimiento de aspectos de la historia, la geografia o
la economia de los distintos grupos sociales. Acercarse a estas disciplinas resulta
imprescindible para conocer una sociedad y poder realizar actividades
comunicativas plenas dentro de la misma (Johnson, 2006). Por ello, entendemos
necesario aportar al alumnado una visién lo mas completa posible respecto a la
realidad social en Espafia.

El tratamiento de la historia es esencial para conocer la realidad en la que
se desarrollaron distintas musicas como el flamenco o la musica sefardi. El estudio
de los origenes del flamenco introduce al alumnado a la historia de Espafia y le
permite desarrollar un espiritu critico en relacion a la persecucion de las culturas
musulmanas y gitanas ocurridas en su territorio (Washabaugh, 1995). Por su parte,
el uso de la masica sefardi no solo pone en relieve un género poco visibilizado
fuera de los circulos de musicas del mundo o musica antigua, sino que se utiliza
para ampliar el conocimiento declarativo sobre la historia de Espafia y la
influencia de la misma en la politica doméstica y exterior (Ministerio de
Educacion y Formacion Profesional, 2018).
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(...) El profesor pregunta dénde creen que nacio el flamenco.
Paulina: En Andalucia,
pero no es un sitio solo
porque los gitanos son
némadas.

El pregunta dénde se
mudaron los gitanos al
llegar a Andalucia.
Explica que fueron
hacia Cadiz, Sevilla y
Huelva.

Figura 22. Imagen de video. El regreso de los judios
sefardies a Espafia -reporter.

(...) El profesor comenta que actualmente hay muchos judios
viviendo en Jerusalén provenientes de Espafia. Proyecta un
video sobre el testimonio de un sefardi viviendo en Jerusalén.
Después del video, pregunta sobre lo que se ha tratado en el
video. Los alumnos van comentando lo que han entendido.
Rosalia: Creo que, para ellos, Sefarad (Espafia) no es un
lugar geograéfico, es un lugar imaginario de la leyenda, que
piensan como algo lejos.

El profesor lee la carta de Isaac Abravanel a Isabel la
Catolica, planteando cémo esa expulsidn es un error y una
verglienza, prediciendo como Espafia se arrepentird de esa
decisién por su falta de importancia en el panorama
internacional.

A su vez, un breve repaso de la historia reciente de Espafia promueve una
comprension mas amplia de la realidad actual de la sociedad espafiola y
desarrollando en el alumnado la capacidad de relacién y comparacion con la
propia (Instituto Cervantes, 2006).

(...) El profesor habla de cdmo la musica pop ha cambiado
en relacién a la politica.

Escribe una linea del tiempo desde 1936. Hablando de la
guerra civil, la dictadura hasta 1975, la transicion hasta
1978, la constitucion espafiola y la instauracion de la
democracia, 1992 los juegos olimpicos, hasta 2019 en que
ellos estudian aqui. Se establece una analogia de “la
coincidencia” entre el profesor y los alumnos, a partir de la
cancion.

(...) El profesor explica que se va a hablar sobre la musica
pop en Espafia y como esta fue cambiando en funcién a los
cambios politicos y viceversa. Se ponen ejemplos de musica
de los
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Indiscutiblemente, a todo esto contribuyd ¢l cambio de
sistema politico. La  muerte del Generalisimo y la inmediata
llegada de la democracia hicicron ver que todo era posible. La
cultura pop medidtica tampoco quedaba a un lado. De todas
partes nos llegaba informacion, pero aun queriamos mas. En
Londres ¢l punk agonizaba, pero habia sentado las bases que
muchos jovenes espaitoles luego aplicarian. La New Wave
neoyorkina también nos sorprendia con propuestas de lo mas
vanopintas: Blondie, The Residents, Talking Heads,..

Figura 23. Cuaderno de clase. Pagina 36

Los participantes son conscientes de la oportunidad que la musica les
brinda como portadora de fuentes histérico-culturales, favoreciendo la
comprension de tiempos pretéritos (Maestu, 2011) y, por tanto, del presente de las
distintas sociedades de habla hispana:

Ariana: pero habia un artista de Sudamérica y, no se la
historia completa, pero habia una especie de dictadura o
guerra en su pais y el usaba su musica para viajar y contar
lo que pasaba en su pais, viajaba para expandir la
conciencia sobre lo que estaba pasando.

La geografia es otra de las disciplinas tratadas con regularidad en la clase.
Si bien el alumnado tiene unas nociones basicas de la geografia espafiola, resulta
enriquecedor poder acceder a un conocimiento méas detallado que potencie la
competencia intercultural mediante el tratamiento de la diversidad regional
(Consejo de Europa, 2002, 2020) y le permita ampliar su perspectiva en relacion
a lariqueza cultural de las distintas regiones mediante el estudio de sus musicas y
tradiciones.
(...) Asi mismo, hay una tarea de blsqueda en el mapa de
Espafia de las provincias a las que se hace referencia. Se lee
el texto en voz alta. Se habla de la diferencia entre personas

cerradas y abiertas como paralelismo con las comunidades
abiertas o cerradas.

(...) Pone ejemplos de distintos idiomas de Espafia: gallego,
catalan, vasco. Después, proyecta un video sobre el silbo
gomero.

(...) Shakira, Julio, Camilay Selena presentan proyecto sobre
trabajo de folklore de Espafia. Muestran un proyecto sobre
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Islas Canarias, Baleares, Valencia y Murcia mediante una
presentacion power point sobre cada una de las
comunidades. A continuacion, se usara Kahoot para ver
cuanto han aprendido (todos se muestran entusiasmados
cuando les dicen que van a jugar usando Kahoot).

La diversidad musical en la geografia espafiola permite acercarse de una
manera menos tedrica a los elementos geogréficos al tiempo que aumenta la
perspectiva del alumnado, que empieza a ser consciente de las diferencias entre
regiones y de que existe una convivencia de géneros musicales que va mas alla de
la simplificacion que se hace fuera de nuestras fronteras (Steingress, 2002).

Ariana: Especificamente aprendi mediante la musica sobre
los gitanos y como el flamenco parece como su musica. Pero
antes de venir aqui (Espafia) me parecia que el flamenco es
parte de Espafia, lo que no es realmente correcto, pero
nadie me habl6 sobre los gitanos y su historia.

13.  Geografia del flamenco

Todos los autores estan de acuerdo en afirmar que la cuna del cante se sitiia en
una zona muy concreta de la Baja Andalucia, entre Sevilla, Cadiz y Cérdoba, entre
Triana, Jerez y Lucena.

Figura 24. Cuaderno de clase. Pagina 6

Por otro lado, las referencias a la economia facilitan la comprension de la
realidad de los distintos grupos sociales que habitan en Espafia y Andalucia. Asi
mismo, impulsan la reflexion del alumnado en torno a cémo la economia moldea
las distintas sociedades y las diferencia unas de otras. Este aprendizaje resulta
imprescindible para acercarse a la cultura meta desde una postura mas abierta,
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observando una realidad caleidoscépica y llena de aristas (Duff, 2007). Se debate
sobre cdmo los intereses capitalistas influyen en nuestros gustos artisticos e
identitarios (Steingress, 2002) y en la forma en que nos comunicamos con otros
miembros de la sociedad (Diaz Mohedo & Vicent Bujez, 2018). El alumnado se
interesa especialmente por conocer la situacién de Espafia como pais anfitridn,
pero también por la perspectiva que pudieran aportarles compafieros de otros
paises (Jeeger & Gram, 2017).

El dinero es protagonista de numerosas coplas y, junto al dinero, las
consecuencias colaterales de no poseerlo aparecen abundantemente, como el hambre, la
necesidad, la enfermedad y la muerte:

“Qué¢ ganita tengo, maere,
de que pongan el pan barato
pa que ehta barriguita mia
no pase tan maloh ratoh™

Figura 25. Cuaderno de clase. Pagina 15

“Cuatro casah tiene abiertah
er que no tiene dinero
er ospita y la carce
L' iglesia y er cementerio”

Figura 26. Cuaderno de clase. Pagina 5

(...) Profesor: ;Qué opinais sobre la importancia de Espafia
en el resto del mundo?

Ariana: Yo creo Espafia es un pais medio.

Thalia: Es un pais medio si, pero creo que a veces es mas
importante porque se habla espafiol y eso es bueno para
relaciones con otros paises.

(...) Profesor: ;Qué opindis? La musica actual ¢tiene mas
mensajes positivos 0 mas mensajes negativos?

Thalia: Para mi, todas las canciones tienen muchas veces el
mismo mensaje. Porque quieren vender rapido, asi, asi
(chascando los dedos). En Suecia ellos componen mucha
musica que suena en USA.

Hablan del mercantilismo y del interés por vender. De c6mo
se componen canciones para ser vendidas.
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Shakira: Ahora las canciones se ponen populares muy
répido, pero se hacen viejas muy rapido también.
Ariana: Bueno, hay artistas que tienen mucho tiempo arriba.

(...) Camila: Yo he estado en Granada y queria comprar algo
de Black Friday en Zara. Pero me daba vergilienza porque
habia la demostracion en la calle cuando compraba
(manifestacion contra la sociedad de consumo).

Profesor: ¢Y qué hiciste?

Camila: Pues me puse detrds den mannequin (maniqui)
(todos rien).

= Interés manifiesto (blusqueda de informacidn, investigacion, etc.) por
aspectos culturales que se alejan de lo convencional (objeto de atencion por
parte de los medios de comunicacidn, centrados en la cultura politica o
economicamente dominante, etc.).

Figura 27. Plan curricular del Instituto Cervantes. Habilidades y Actitudes Culturales. (Fuente:
Instituto Cervantes, (2006, p. 457).)

Se utiliza la musica como eje vertebrador que nos sirve para abordar temas
gue dan forma a los distintos grupos sociales a todos los niveles, explotando la
curiosidad y apertura a nuevos horizontes, tal y como establece el Plan curricular
del Instituto Cervantes en su inventario de actitudes y habilidades culturales.

IV.2.4.1.C. Costumbres y tradiciones

El conocimiento declarativo de las costumbres y tradiciones de un grupo
social permite al alumnado de espafiol como lengua extranjera poder comprender
larazén por la que se organiza el tiempo, las festividades, las actividades artisticas,
religiosas, etc. El objetivo final no es la aculturacién sino la blasqueda de una
consciencia intercultural, imprescindible para poder aprender a convivir con
grupos sociales diferentes al propio de manera exitosa (Santamaria Martinez,
2008).

(...) El profesor empieza a hablar de otras musicas tipicas de
Espafia. Explica que el flamenco puede ser la mlsica mas
famosa, pero quiza no tiene por qué ser la més tipica.
Muestra ejemplos de Jotas/ Sevillanas/ Sardanas. Habla de
como las fiestas populares y las ferias de los pueblos eran
muy buenas oportunidades para conocer a otras personas. Y
la musica y el baile tenian mucha importancia.

Los grupos sociales cuentan con costumbres que les permiten mantener
lazos estables de manera duradera a pesar de los periodos de incertidumbre. Para
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Cross (2010), la musica cuenta con las caracteristicas propias de una sefial sincera
gue puede asentar los cimientos para establecer la certeza de una afiliacion
solidaria. Esto permite que los individuos que interactian a través de ella
proyecten sus propios significados al acontecimiento musical gracias a su
intencionalidad flotante. En este sentido, se observa que la mdsica cuenta con
aquellos atributos que requieren los medios de comunicacion para ofrecer
equilibrio en la incertidumbre social.

Jennifer: Si, Espafia, yo no sé Suecia porque Espafia o
latinoamericano tiene la tipica ritmo estilo de musica. En
Suecia tienes ABBA. ABBA es la cultura (rie). ABBA es
siempre una buena idea para, una fiesta hay muchos tipos
diferentes de edad y ABBA es la solucién. Pero pienso que
Espafia es mas conectada con la musica, la masica es una
parte de la cultura. En Suecia también, pero menos.

Camila: Y también vi que la musica alegre hace la gente
feliz y cantan juntos.

La atencion a las costumbres, gracias a la introduccion del folclore y la
musica tradicional, facilita la expresion de las dudas y preocupaciones, muchas
veces compartidas, que pueden tener una influencia tanto positiva como negativa
en el alumnado en inmersién linguistica (Deluca et al., 2019). Este alumnado
experimenta, en un breve periodo de tiempo, una serie de sentimientos de euforia,
escepticismo, aculturacion, etc. que se van ajustado gradualmente (Chien, 2016)
y que se ven suavizados gracias a la introduccién a las costumbres y tradiciones
del grupo de acogida (Stroud, 2010).

(Exposicion grupo) Castilla La Mancha (geografia,
arquitectura —Ariana habla en espafiol y se apoya en el
inglés para asegurarse de que se entienden los conceptos—,
bailes y musica tradicional y gastronomia).
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4.2. Elfolclore. Introduccion. Terminologia

Se denomina Folclore, folclor, folklore o folklor a la expresion de la cultura de
un puchlo, es decir, al conjunto de tradiciones y costumbres relativas a un pucblo tales
como las manifestaciones artisticas, culturales, sociales o del conocimiento popular
(artesania, bailes, chistes, costumbres, cuentos. historia oral, leyvendas, musica,
proverbios, supersticiones y demds). De alguna manera, estas tradiciones y costumbres
nacicron de mancra espontanca cn ¢l pasado y han llegado a nosotros, ¢n la actualidad,
gracias a su transmision oral de generacion tras generacion.

Figura 28. Cuaderno de clase. Pagina 24

(...) Se lee un texto sobre el folclore espafiol.

El profesor habla sobre chistes, refranes, etc. Los alumnos
aportan su propia experiencia. Hablan de las costumbres de
sus paises y las comparan con las espafiolas. El profesor
pregunta qué costumbres espafiolas les resultan raras.
Ariana: Yo la siesta (rie). Bueno, no es rara, a mi me gusta
mucho y ahora intento tenerla.

Profesor: A mi no me gusta mucho echar la siesta (escribe en
la pizarra, “echar la siesta”) porque me levanto desubicado,
un poco perdido.

Karol: Yo, las horas de comidas. Cenar muy tarde es muy
raro porque me siento lleno (hace gestos con las manos).
Thalia: Yo siento muy raro dando besos a todos. Necesito
tiempo para conocer la persona. En Suecia somos mas
separados. Pero a mi me gusta que la gente esta unida aqui,
yo creo que mas unida que en USA (se gira mirando a sus
compafieros de EEUU). Lo siento, eso creo. (El resto mira
encogiendo de hombros)

Profesor: ¢Qué opinais el resto?

Jennifer: Bueno, yo creo que los Estados Unidos son muy
grandes y personas son de muchos tipos. Maybe (quiza) la
gente blanca somos menos cercanos, pero gente latina, por
ejemplo, son méas cercanos (algunos asienten).
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Observamos que, si bien es necesario abordar las costumbres del pais de
la lengua meta (Espafia en nuestro caso), resulta imprescindible tener la opcion de
reflexionar sobre las costumbres propias, de manera que asumamos que todas
ellas, independientemente de la mayor o menor cercania, son fruto de una amplia
red de relaciones causales y casuales. Esto facilita la apertura de miras ante
realidades ajenas (Galindo, 2005) y el desarrollo de la competencia intercultural
(Beacco et al., 2016; Consejo de Europa, 2020).

Camila: Pues hablas con la gente y ves que son polite,
educados, pero no super educados, y no puedes esperar eso
aqui. Eso me acuerdo de Nueva Orleans, porque somos del
sur y no somos un poco ¢fake? [falsos], eso falsos, como en
midwest (medio oeste). También, jaja, lo siento. Pero ya sé

gue no tengo que ser en tiempo siempre. También la gente
estd mas cerca y algunas personas estan demasiado cerca
cuando te hablan. Pero ya sé que no es acoso, jaja, eso es

solo como son.

Podemos afirmar pues, que la masica es un producto cultural y un medio
de comunicacidn, que se valora como una efectiva herramienta para acercar las
costumbres de la cultura objeto al alumnado, de igual forma que sefialan San
Martin Moreno y Binns (2000) y Valentin et al. (2014).

1V.2.4.1.D. Discriminacién

La identificacion, andlisis y critica de las manifestaciones de
discriminacion pueden ayudar al alumnado a reconocer su labor como agente
activo dentro de una sociedad, ya sea la propia o la sociedad de acogida (Consejo
de Europa, 2020). Uno de los aspectos méas destacados de la clase tiene que ver
con la atencion a los distintos tipos de discriminacion que tienen lugar en la
sociedad espafiola y que se manifiestan frecuentemente en su masica. A partir de
la escucha de la misma y de la generacion de didlogo, se busca identificar los
mensajes discriminatorios al tiempo que se incide en la necesidad de afrontar estas
realidades desde un punto de vista constructivo (Ludke & Weinmann, 2011).

El sexismo es, sin duda, la manifestacion de discriminacion mas tratada
en la clase. Esta realidad esta muy presente tanto dentro como fuera del aula.
Ademas, en los ultimos afios, Espafia ha sido escenario de un fortalecimiento del
movimiento feminista, que advierte que la influencia negativa del patriarcado no
solo esté presente en la brecha salarial o la violencia fisica hacia las mujeres, sino
que extiende sus redes a todos los ambitos de la vida, entre ellos, la musica
(Aralina et al., 2020; Dewaal Malefyt, 1998). Debemos ser conscientes de esta
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situacion y proponer un dialogo que permita reflexionar sobre el arte como
generador de pensamiento, critica y transformacion (Alacovska & O’Brien, 2021).

(...) Jennifer: ¢por qué hay muy poca de cantaoras
(mujeres)?

El profesor explica que el flamenco, como otras artes tiene
todavia un caracter masculino dominante tanto en el toque
como en el cante, pero que tendran la oportunidad de
escuchar més cantaoras.

(...) Paulina dice que depende del contexto en que se
encuentra el hombre: Se parece que los hombres con muchas
mujeres son mas importantes para otros hombres.

El profesor pregunta si funciona igual con las mujeres. Se
miran y se rien negando con la cabeza.

(...) Al hilo de las supersticiones y de las tradiciones, el
profesor introduce el tema del sexismo en la cultura gitana.
Habla de la prueba del pafiuelo. Saca un pafiuelo, habla de
la boda gitana: Todo el mundo esta festejando. Todas las
mujeres van a un lugar donde se realiza la prueba del
pafiuelo. Proyecta un video sobre la prueba del pafiuelo. (La
mayoria muestra su desacuerdo de manera gestual)
Shakira: ¢Siempre ocurre?

Profesor: Es algo que ocurre en la mayoria de las bodas
gitanas.

Thalia: Creo que es muy malo, porque la prueba no es
cientifica y el hombre no tiene que hacer lo mismo.

Karol: Entiendo que es parte de la cultura, pero es algo muy
fuerte y no me gusta.

(...) Explica cémo se repiten los roles machistas en el
flamenco y en el reggaeton. Pone ejemplos “A mi me gustan

T

mayores” “Vamos pa’la playa”. Se pueden ver los mismos
estereotipos latinos. El profesor habla del tipico “macarra”
y si atrae o no al otro sexo.

Se hace participe al alumnado de los problemas que preocupan a una
sociedad y de cdmo estos se manifiestan en sus creaciones artisticas, perpetuando
comportamientos incivicos o intentando superarlos. Lejos de buscar la critica
vacia, se pretende indagar en como se normalizan ciertas actitudes machistas a
pesar de ir en contra de lo que una sociedad moderna deberia aspirar a ser. Esta
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indagacion permite entender coOmo ciertos grupos étnicos tienen sus propios
tiempos y dinamicas, haciendo inevitablemente mas lentos los procesos de
interculturalidad —por razones historicas, sociales, econémicas, etc.—. Esta
realidad empuja al alumnado, proveniente de otra cultura, a desprenderse de
posibles actitudes colonialistas surgidas en los primeros contactos con la cultura
del lugar de inmersion (Harris, 1998).

Como habra podido comprobarse en las coplas que hemos reproducido (y en las
que siguen), no solo aparece configurada la mujer desde el punto de vista del hombre:
cada una de estas letras ¢s, al mismo tiempo, una muestra altamente reveladora de
ciertos comportamientos y actitudes masculinos. En muchas coplas advertimos, por
ejemplo, que el hombre es celoso y extremadamente posesivo, incluso después de su
muerte:

Te den un tiro y te maten
como sepa que diviertes
a otro gachoé con tu cante.

Comparicra, si me muero
la casiya de los locos
ha de ser tu paradero.

Figura 29. Cuaderno de clase. Pagina 20

La preocupacion por cémo la sociedad sigue manteniendo una estructura
patriarcal preocupa al alumnado, que se da cuenta de la necesidad de establecer
nuevos cauces para conseguir un mundo mas justo. El hecho de detenerse a
analizar los mensajes que tradicionalmente han sido asumidos como normales
(Arauna et al., 2020), empuja al grupo a revisar sus propios principios y
compararlos con los de la sociedad de acogida, estableciendo un mayor
conocimiento de la misma (Loureiro-Rodriguez, 2017; Rivera-Rideau & Torres-
Leschnik, 2019).

Camila: Una es que la gente es también preocupada por el
amor y también preocupada por el machismo. Eso es
interesante porque no conocia palabra machismo en mi
idioma, porque usamos sexismo. Y creo que es interesante
porque hay muchas palabras que no se pueden decir neutro
y me dijeron que hay muchos debates. Y con la masica
hemos visto que el machismo es algo que preocupa a las
personas de Espafia.

Jennifer: Con la musica que he escuchado creo que...
quiero decir no, porque las canciones son sobre sexo y
chicos y mujeres y dinero... pero es dificil para decir,
porque con mi musica no he leido la letra de todas, entonces
no estoy segura, creo que es malo poner toda la musica en
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una caja, (no quiero) decir que no aumenta mi crecimiento
sobre la cultura.

Rosalia: No conocia mucho, pero he aprendido la pasion y
también algunas cosas malas, como machismo y eso. Pero
también pasa en otros sitios y hay que lucharlo.

Shakira: Una cosa me parecid interesante el papel de las
mujeres en la cultura musical en Espafia y como la cultura
“machista” tiene una fuerte influencia.

El establecimiento de una perspectiva feminista a nivel institucional y
cultural (Posada Kubissa, 2020), ha promovido una actitud de revisionismo,
necesaria en toda sociedad que busca la modernidad y el respeto a los derechos
humanos. Si bien el debate en torno a la cultura de la cancelacién® esta abierto y
la musica es susceptible de verse afectado por este, observamos esta revision de
piezas musicales —desde una perspectiva feminista— como una oportunidad para
el acercamiento entre culturas y de enriquecimiento mutuo. Lejos de prescindir de
estos ejemplos propios de una tradicion patriarcal, se profundiza en ellos,
buscando soluciones y estableciendo lazos en pos de un bien comun. Ademas, la
especial situacion de Espafia, que ha sido centro de las miradas internacionales en
relacion al famoso caso de La Manada (Nufiez y Fernandez, 2019), despierta en
el aula curiosidad en relacién a cémo se hace frente a este tipo de problemas de
forma institucional, cultural e individual. Sin embargo, la referencia a la sociedad
gitana requiere de una postura intercultural, que permita reconocer la idiosincrasia
y la historia de este grupo étnico, sin perder de vista el respeto de los derechos
humanos universales.

El racismo es otra manifestacion discriminatoria estudiada en la clase.
Siendo el flamenco una musica nacida en el seno de la comunidad gitana, no es
extrafio que haya sido utilizada para expresar los sentimientos de opresion que esta
ha sufrido durante siglos (Diaz Mohedo & Vicente Bljez, 2018; van Tongeren,
2017). Aunque la realidad gitana es distinta a la de otras etnias en otros paises, la

68 Cancel culture: the withdrawal of any kind of support (viewership, social media follows,
purchases of products endorsed by the person, etc.) for those who are assessed to have said or done
something unacceptable or highly problematic, generally from a social justice perspective especially
alert to sexism, heterosexism, homophobia, racism, bullying, and related issues. (Ng, 2020, p. 623)

Traduccidn propia de esta nota al pie: Cultura de cancelacion: la retirada de cualquier tipo
de apoyo (audiencia, seguimiento en las redes sociales, compra de productos respaldados por la
persona, etc.) a quienes se considera que han dicho o hecho algo inaceptable 0 muy problematico,
generalmente desde una perspectiva de justicia social especialmente atenta al sexismo, el
heterosexismo, la homofobia, el racismo, el acoso escolar y cuestiones relacionadas.
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reflexion sobre sus dificultades para ser incluidos en la sociedad moderna puede
contribuir al desarrollo de la competencia intercultural que marca el Marco comUn
europeo de referencia (Consejo de Europa, 2002, 2020) y el Plan curricular del
instituto Cervantes (Instituto Cervantes, 2006).

(...) Profesor: ¢{De dénde viene la palabra flamenco?
Jennifer: viene de una palabra arabe creo, de las personas
que no gustan a otros

Profesor: Personas marginadas, bien. ;Qué mas?

El profesor pregunta aproximadamente cuando nacid el
Flamenco. No contesta nadie y explica que fue alrededor de
1860-70. Andalucia. Pregunta también por qué cree que se
creo.

Jennifer: que era una manera de expresar el sufrimiento de
(los) gitanos

En ¢l flamenco son abundantes las referencias a
las persecuciones, la marginacion v a la carcel. En este
sentido, son frecuentes los cantes oscuros y tormentosos,
como tonas o scguiriyas, llegando a un cante especifico
realizado por este sector de poblacion privado de libertad,
la carcelera:

“Vemticinco calabozoh
ticne la carcé de Utrera
veinticuatro yebo andaoh

I er mah ohcuro me quea”

Figura 30. Cuaderno de clase. Pagina 16

El constante dialogo entre los miembros de una sociedad y aquellos que
quieren formar parte de ella resulta imprescindible para crear un mundo mas justo
y abierto a la variedad cultural. La presencia de prejuicios enquistados en las
manifestaciones artisticas y el lenguaje coloquial facilita la conversion del
estudiante como agente intercultural.
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2. El estudiante como hablante intercultural que desarrolla una serie de destrezas interculturales,
un conocimiento del mundo y una competencia existencial que le permiten acercarse a las nuevas
culturas, establecer puentes entre la cultura propia y los nuevos fendomenos culturales y resolver
posibles conflictos interculturales consigo mismo o con otras personas

(Apartado 1: Competencia intercultural).

Figura 31. Curriculum de los Cursos de lengua espafiola. Centro de Lenguas Modernas.
Universidad de Granada. Pagina 1

Selena: Otra cosa es que hay mucho lenguaje racista aqui.
Y eso me ha asustado. Yo creo que no hay el problema
grande racial de Estados Unidos, pero hay que quitar

palabras que sean malas para gitanos y también chinos en

las tiendas. Quizas yo lo veo mucho porque no soy de aqui.

Se plantea la didspora judia como un error historico de la corona espafiola.
A pesar de ocurrir hace mas de cinco siglos, sigue presente en la musica sefardi.
Se propone ponerse en el lugar del otro, fomentando la empatia hacia los distintos
pueblos y conectando con al aprendizaje de la historia relacionada con la cultura
objeto (Anderson et al., 2006).

El profesor habla de la convivencia y guerra entre judios,
musulmanes y cristianos. Explica cdmo se forzé a los judios
y musulmanes a convertirse al cristianismo o irse de Espafia.
Se pone un video sobre la musica sefardi Luna Sefardita de
Ana Alcaide.

El profesor les plantea una situacion: Si vuestro pais viviera
una guerra y os vierais obligados a adoptar una nueva
cultura o salir del pais ;Qué hariais?

Camila: Yo me iria de mi pais.

Profesor: Imaginad que le preguntamos a un judio si le
gustaria volver a Espafia mas de 500 afios después. ¢Qué
pensais que dicen?

Camila: Creo que dirian que no.
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Figura 32. Imagen de video: El regreso de los judios sefardies a Espafia

Encontramos, ademas, referencias a la discriminacion por la orientacion
sexual mediante la escucha de distintas piezas musicales. EI alumnado tiene la
oportunidad de reflexionar sobre la ampliacion de derechos fundamentales que
han ido surgiendo en Espafia durante los Gltimos cuarenta afios (Aralina et al.,
2020). Esta discusion da pie a desprenderse de los posibles estereotipos que el
alumnado pudiera tener con anterioridad del pais de inmersion — Espafia, pais
tradicional y conservador—. La musica se ve como un elemento transgresor que
amplia las libertades de la sociedad (Baker, 2017). Esta linea de trabajo coincide
con el punto 3 de los Saberes y comportamientos socioculturales: Identidad
colectiva y estilo de vida del Plan curricular del Instituto Cervantes, en el que se
busca abordar como las tradiciones van evolucionando, como se van asumiendo
como propias ciertas celebraciones y cdmo los modelos sexuales y de familia van
diversificandose (Instituto Cervantes, 2006).
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Jennifer: (...) pero antes pensaba que Espafia fue muy
religioso, muchas personas catélicas. La manera de vestir,
he leido que las personas son mas conservadoras, ahm.... no

con colores brillantes.

El profesor habla de
Almodévar y la
repercusion que ha
tenido en el mundo del
cine a nivel mundial.
Algunos alumnos  se
sorprenden al ver a
Almoddvar en el video.
El profesor explica como
Almoddévar intenta
romper la dualidad entre
masculino y femenino.
Habla de los cambios en
la sociedad y de Ia
controversia en relacion
al matrimonio
homosexual.

Camila: Yo tengo una
pregunta. ¢En Espafa
esta ley de matrimonio
homosexual lleg6 tarde o
pronto?

Profesor: Pues, si no me
equivoco Espafia fue el
segundo pais del mundo
que lo legalizo.

MUJER CONTRA MUJER

Noda tienen de _
) . Que se don la
el matiz viene
cuondo lo por debajo del mantel
lego a solas sin nada que
fras las monos _

dos

el resto de by
Un _ por ocultor
unque en cueros no hay donde esconderls
lo disfrazon de
cuando sale o paseor por la ciudad
Una Que aquells rno estd
la o1ra opina que qué se le va a hacer
Y lo que opinen los demds estd de mds
Quién detiene ol vuelo
volando a ras de —
mujer _mujer
No estoy yo por la laber
de tirarles lo _ predra
$1 equwvoco la ocasién
y los hallo labio a labio en ¢! salén
M $iquicra me ofreveriao
$1 o guste ya sé lo que hay que hacer
Queconmis ____ hacen ellas su

Figura 33. Ficha de trabajo. Mujer contra mujer

(...) El profesor reparte una hoja en la que hay que rellenar
huecos segln se escucha la cancién.

“Mujer contra mujer” de Mecano. El profesor explica como
la letra habla de un enamoramiento entre dos mujeres.

El profesor comenta que la cancién intenta transmitir el
sentimiento de no poder expresar los sentimientos de manera

publica.

No solo la musica pop es la utilizada para mostrar la apertura a distintas
identidades de género. El flamenco se adapta a los tiempos y a la necesidad de
florecimiento de expresiones artisticas coaccionadas o directamente censuradas en
el pasado. La musica se convierte, una vez més, en un ejemplo del cambio social
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del que habla el Plan curricular del Instituto Cervantes. Ejerce de herramienta para
abordar la lucha entre modernidad y tradicion, entre minorias en busca de un
espacio en la sociedad moderna (Consejo de Europa, 2002, 2020). Se utiliza el
video del bailaor David Romero como ejemplo de avance en la superacion de la
dualidad de género en el mundo flamenco, tan apegado a la tradicién y que, sin
embargo, ya habia vivido histéricas polémicas, ya zanjadas, con los cambios
estéticos impulsados por Camardn y Paco de Lucia al introducir elementos de otras
musicas en su repertorio.

Figura 34. Imagen de video. Bata de cola. David Romero, bailaor

Por ultimo, se trata la problematica relacionada con el aspecto fisico y
como el mundo de la musica contribuye o no, a la consolidacion de la imagen por
encima de un mensaje mas profundo (Loureiro-Rodriguez, 2017). Se alude a la
sexualizacion del artista y se discute en torno a lo que se busca como consumidor
musical. El hecho de que las nuevas tecnologias faciliten el acceso casi infinito a
material audiovisual puede contribuir a la imposicion a mostrar una imagen
atractiva (Rivera-Rideau & Torres-Leschnik, 2019).

Thalia: Con la misica que he escuchado creo que... quiero
decir no, porque las canciones son sobre sexo y chicosy
mujeres y dinero...

(...) El profesor propone la cancién Alejandro de Lady Gaga.
Habla de la importancia de la imagen, al atractivo, lo
excéntrico.

A mi me gustan mayores de Becky G/ Perro Fiel de Shakira/
Toxic Britney Spears.
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El profesor remarca la importancia del fisico por encima del
todo y se pregunta si esto le hace bien a la masica.

Profesor: En el caso de los chicos, ademas del fisico, se
necesita que tenga una actitud desenfadada.

Despacito de Luis Fonsi/Bailamos de Enrique Iglesias.
Rosalia: Pero hay personas con imagen normal muy famosas.
Por ejemplo, Adele.

Ariana: Y también hay algunas que no quieren la gente las
descubre. SIA siempre lleva el ¢wig?

Sin embargo, el debate contribuye a la busqueda de referentes que rompen
con este esquema al tiempo que fortalece la competencia existencial, que el
MERCL define como los “factores individuales relacionados con su personalidad
y caracterizados por las actitudes, las motivaciones, los valores, las creencias, los
estilos cognitivos y los tipos de personalidad que contribuyen a su identidad
personal” (Consejo de Europa, 2002, p. 103).

La lucha contra la discriminacion forma parte de los objetivos de la
politica linglistica del Consejo de Europa, gque aspira a conseguir mayor unidad
entre sus miembros. Y para ello, expone:

Juc solo por medio de un mejor conocimiento de las lenguas curopcas modernas scra
»osible [acilitar la comunicacion y la interaccion entre europeos que tienen distintas
enguas maternas con ¢l hn de lomentar la movihidac

1
tua v la colaboracion, v vencer los prejuicios v la discriminacion

Figura 35. Marco com(n europeo de referencia (Fuene: Consejo de Europa (2002, p. 2).)

No obstante, no debemos olvidar que no solo son los ciudadanos europeos
los que deben aprovecharse de esta politica de interaccién cultural, sino que hemos
de preocuparnos, desde el mundo académico, por hacer llegar estas ideas mas alla
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de nuestras fronteras, asi como se manifiesta en el Curriculum de los cursos de
lengua espafiola del Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada.

III. COMPETENCIAS DESARROLLADAS EN EL CURRICULUM

L1 COMPETENCIA INTERCULTURAL
La dimension de hablante intercultural del estudiante tiene en cuenta distintos aspectos identificados en el
MCERL, como:

- Destrezas y habilidades interculturales.

- Competencia existencial.

- Conocimiento del mundo.

- Enfasis en la conciencia intercultural como reflexion y accion.

El desarrollo de la competencia intercultural se plantea siempre en TRES FASES (siguiendo las
directrices del Plan Curricular del Instituto Cervantes):

1*. Fase de aproximacion.

2% Fase de profundizacion.

3", Fase de consolidacion.

El alumno tomara conciencia de la diversidad cultural y de la influencia que puede tener la propia
identidad cultural en la interpretacion de otras culturas y de la cultura de los paises hispanos. Con el
objeto de aceptarla y acercarse a ella desde una vision no condicionada por su identidad cultural, para
llegar a aprovecharla como fuente de enriquecimiento de la propia competencia cultural.

Por lo que se refiere a las normas y convenciones sociales, sc¢ intentard identificar y valorar, a partir
de la propia experiencia en la sociedad de origen, las caracteristicas distintivas, las normas y las
convenciones basicas de la vida social de los paises hispanos; analizar y ponderar de forma matizada sus
diferentes aspectos, y adoptar una perspectiva_intercultural critica y _comprensiva de los valores, las
actitudes v los comportamientos que se dan en la vida social de los paises hispanos.

Figura 36. Curriculum de los Cursos de lengua espafiola. Centro de Lenguas Modernas.
Universidad de Granada. Pagina 1

IV.2.4.1.E. Musicay literatura

Sin lugar a dudas, la musica es el medio vertebrador de la asignatura. Si
bien resulta redundante hablar en este punto sobre las menciones a la musica,
consideramos que puede ser beneficioso comentar qué géneros musicales son los
mas utilizados durante la asignatura.

El flamenco es el género musical sobre el que se centra la mayor parte del
curso. A proposito del mismo, se profundiza sobre su historia, sus palos, los
instrumentos, los tipos de voces, los distintos estilos y la fusion con otros géneros.
Par ello, se utilizan principalmente el texto tedrico y la proyeccion de videos.
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El contexto social donde nace y s¢ gesta ¢l
flamenco ¢s ¢l de la Andalucia de finales de
sigho XVII y principios del XIX, una
Andalucia con una aguda jerarquizacion
interma, donde la sociedad de clases estd
fuertemente polanzada, con una oligarquia de
terratenientes por un lado, vy ¢l pueblo llano,
por otro, compuesto por los campesinos sin
tiermm de  las  zomas latifundistas, ¢l
prolctanado de las grandes cudades vy la
minoria  gitano-andaluza.  Esta  situacion
conlleva la opresion y marginacion de las
clases populares, que compartian
unas condiciones de vida muy similares,
sufriendo una aguda miseria general

Figura 37. Cuaderno de clase. Pagina 5

(...) El profesor pone
ejemplos de flamenco
antiguo. Habla de la
evolucion del primer
flamenco hasta la
actualidad tanto en el
sentido musical como
en el escénico:

e Tio chozas,
improvisado.

e Flamenco
tradicional.

e Café cantante
mas
evolucionado, Rosalia de Triana.

e José Mercé Aire (mas moderno) formato mas
espectéaculo.

Figura 38. Imagen de video. José Mercé. "Aire"

(...) A continuacion, explica que va a proyectar otros videos
en los que escucharemos piezas flamencas o de inspiracion
flamenca.

Video Miguel Poveda. Triana, puente y aparte. El profesor
pregunta si les gusta mas o menos que el tradicional y los
alumnos dicen que prefieren este estilo.

Video de Enrique Morente. Pequefio Vals Vienés. Mezcla de
flamenco y rock.

Nifia Pastori. Cai (Cadiz) pop/ flamenco.

Maita vende Ca. No hay luz sin dia. Se reconocen elementos
del flamenco. Guitarra, palmas, etc. (...)

(...) Comienzo del Tema 2. El cante flamenco, poesia y
musica. Clasificacion de los cantes flamencos. El profesor
Habla de los palos del flamenco (estilos principales)
proyectando un cuadro en la pizarra.
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Dibuja un esquema en forma de arbol para explicar el origen
de los palos principales y comenta algo sobre ellos.
Fandango: Verdiales, granainas/ Solea: Soledad. Hablan de
la palabra en inglés. Loneliness/ Seguiriya: Lo dificil de la
vida de los gitanos. Tonas, martinetes, etc./ Tangos: Jennifer
dice que son de Argentina. El profesor comenta que también
son palos del flamenco.

La profundizacion en el género abre nuevas perspectivas y rompe con
ideas preconcebidas, como la tendencia a pensar que el flamenco tiene solo un
estilo y que es la Unica musica importante de Espafia (Steingress, 2005).

Ariana: Especificamente aprendi mediante la musica sobre
los gitanos y cémo el flamenco parece como su mdsica. Pero
antes de venir aqui (Espafia) me parecia que el flamenco es
parte de Espafia (...) pero nadie me hablé sobre los gitanos
y su historia. Y no me di cuenta de que aprender el baile o
tocar la masica es menos comin de lo que pensaba, pero en
realidad no es tanto.

Rosalia: También he visto que el estilo del flamenco tiene
mucha influencia en toda la mdsica espafiola y también el
pop y la musica mas modernay yo creo que los espafioles
quieren ser mas modernos, pero quieren seguir muy
tradicionales también.

Ademas del flamenco, se estudian los origenes, la historia y cuestiones
estéticas de la musica sefardi. Para ello, se utilizan los materiales tedricos, videos
musicales, documentales y fuentes histéricas. La peculiaridad de la comunidad
sefardi y de la didspora judia queda reflejada en la combinacion instrumental,
armonica, ritmica y melddica de su mdsica, asi como en sus versos, en los que
confluyen palabras familiares. El tratamiento de la masica no solo proporciona un
mayor abanico musical y literario, sino que facilita la vinculacién personal del
alumnado, que puede descubrir lazos desconocidos hasta la fecha®®.

(...) El profesor habla de la convivenciay guerra entre judios,
musulmanes y cristianos. Explica como se forzo a los judios
y musulmanes a convertirse al cristianismo o irse de Espafia.
Se pone un video sobre la musica sefardi Luna Sefardita de
Ana Alcaide.

69 Selena descubre los vinculos que le unen con Esparia debido al origen sefardi de su
padre.
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(...) El profesor lee la
carta de Isaac Abravanel
a lsabel la Catdlica,
planteando c6mo esa
expulsién es un error y
una vergienza,
prediciendo como
Espafia se arrepentira de
esa decision por su falta
de importancia en el
panorama internacional.

Figura 39. Imagen de Video. Al-Andaluz
Project - Morena.

(...) El profesor explica que este romance es propio de la
época cristiana y pone un ejemplo para compararlo con
musica judia o sefardi. “Morena” de Al-Aldaluz Project.
Comenta que este tipo de masica es muy diferente en relacion
a la armonia, los instrumentos, etc. Explica que la musica
refleja las diferencias culturales entre cristianos, judios y
arabes.

(...) El profesor expone ejemplos de musica sefardi.

Selena explica que su origen es Sefardi y que su familia
mantiene celebraciones sefardies.

Profesor: ¢Sabes que, si tienes origen Sefardi, podrias pedir
la nacionalidad espafiola?

Selena: Oh, no lo sabia. Voy a investigar, podria ser
interesante.

Selena: He aprendido mucho del flamenco y la misica
sefardi. Mi papa también es de origen judio y eso me
interesaba. No sabia nada de los judios en Espafia. Quiza
puede ver si yo tengo “roots”, raices en Espafia. Ademas,
con el flamenco he comparado Espafia y los Estados Unidos
y vi que hay cosas iguales, como amor, venganza, y también
cosas alegres.

La musica tradicional espafiola es objeto de estudio en la asignatura. Si
bien se dedica menos tiempo a ella, permite ampliar la perspectiva del alumnado
que, en general, carecia de conocimiento respecto a la misma, eclipsado por la
importancia del flamenco fuera de nuestras fronteras y su explotacion como
producto comercial (Aoyama, 2007).
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Aragdn

La jota, actualmente extendida por todo ¢l pais, pudo tener
su origen en ¢l sur de Aragon. Los instrumentos empleados en la
jota incluyen las castafiuclas, panderetas, bandurrias v flautas. El

guitarro, una pequeiia guitarra que también s¢ pucde encontrar

en Murcia, pudicra ser de origen aragonés

Entre los bailes populares destacan los  paloteos
(palotiaus) y dances (bailes rituales), acompahados con
instrumentos  tradicionales como dulzaina, gaita de boto,
chiflo y salterio o chicotén, y trompa de Ribagorza

Figura 40. Cuaderno de clase. Pagina 27

(...) El profesor empieza a hablar de otras mdsicas tipicas de
Espafia. Explica que el flamenco puede ser la mlsica mas
famosa, pero quizd no tiene por qué ser la més tipica.
Muestra ejemplos de Jotas/ Sevillanas/ Sardanas. Habla de
cémo las fiestas populares y las ferias de los pueblos eran
muy buenas oportunidades para conocer a otras personas. Y
la masica y el baile tenian mucha importancia.

(...) Grupo de Gloria, Thalia, Jennifer y Selena expone sobre
Asturias (se habla de su economia, gastronomia, y geografia)
Galicia (también instrumentos musicales como la gaita),
Cantabria (hablan de las lenguas, de las cuevas de Altamira
y de festivales y los picayos) y Aragén (gastronomia, jota
aragonesa, instrumentos tradicionales).

La musica pop forma también parte de la asignatura. El profesor la utiliza
como recurso para explicar los cambios sociales que ha sufrido la sociedad
espafiola en los ultimos 40 afios y, ademas, para ejemplificar problemas tales como
el machismo o la dependencia de la imagen como férmula de éxito para un artista.
La reflexién sobre cdmo la cultura de consumo ha extendido sus redes sobre
productos artisticos (Alacovska & O’Brien, 2021; Canavan & McCamley, 2020)
alimenta un debate que motiva la intervencion por parte de un alumnado
interesado en discutir sobre aquellos temas que influyen en su dia a dia 'y en la
imagen que tienen de si mismos (Sylvén & Thompson, 2015).

(...) El profesor explica que se va a hablar sobre la misica
pop en Espafia y como esta fue cambiando en funcién a los
cambios politicos y viceversa.
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“Soldados de Amor ”. Olé olé. Concierto para los soldados
en el golfo pérsico. El profesor explica como con los cambios
en la politica cambiaron los roles de vestimenta, etc.

Selena: jAhh! Si, eso es muy bueno. Porque yo he podido
escuchar y leer las letras que hablan de la vida de la gente
de Espafia. No flamenco solo. El profesor nos habla de
Mecano, que tiene muchas cosas de Espafia.

Figura 41. Imagen de video. Becky G. A mi me gustan mayores.

(...) Profesor: ;Qué opinais? La mdsica actual ¢tiene mas
mensajes positivos 0 mas mensajes negativos?

Thalia: Para mi, todas las canciones tienen muchas veces el
mismo mensaje. Porque quieren vender rapido, asi, asi
(chascando los dedos). En Suecia ellos componen mucha
musica que suena en USA.

Hablan del mercantilismo y del interés por vender. De c6mo
se componen canciones para ser vendidas.

(...) El profesor habla de la importancia de la imagen, al
atractivo, lo excéntrico. A mi me gustan mayores de Becky G/
Perro Fiel de Shakira/ Toxic Britney Spears. El profesor
remarca la importancia del fisico por encima del todo y se
pregunta si esto le hace bien a la misica.

El aprendizaje sobre las manifestaciones mas importantes de la musica
tradicional y popular se contempla en el punto 3.2 Musica del Inventario de
Referentes Culturales del Plan curricular de Instituto Cervantes. No es solo una
cuestion de aprendizaje declarativo, sino una forma de acercarnos a
acontecimientos que dan forma a la vida cotidiana o a los ciclos del afio del pais o
region de la lengua objeto, ayudando a comprender los comportamientos de sus
hablantes y a estar preparados para realizar actividades de interactuacion exitosas.

239



Desarrollo de la investigacion

El uso mayoritario de piezas musicales con texto o coplas hace inevitable
hablar del contenido literario de las mismas. Se hacer referencia, por un lado, a
recursos literarios utilizados en los textos con el objetivo de profundizar en el
lenguaje como un medio de expresion no solo artistica, sino de sentimientos
propios —que en ocasiones los hablantes de una segunda lengua suelen
autocensurar en favor de la comunicaciobn—. Se busca pues, fomentar la
creatividad comunicativa en espafiol, ampliando el horizonte del alumnado y
haciéndole pasar de un primer nivel de significado superficial a un nivel mas
elevado de la expresion del yo (Cross, 2012).

Figura 42. Imagen de video. Un cuento para mi nifio. Lole y Manuel.

(..) Deben buscar 5 figuras literarias (que explica

brevemente).  Hipérbole/  Personificacion/  Alegoria/

Metafora/ Derivacién. Se escucha Un cuento para mi nifio de

Lole y Manuel. Hay que buscar los recursos literarios.

Escuchan la cancién y corrigen las palabras que han

aparecido en los huecos. El profesor va revisando las

palabras que aparecen. Dibuja, y gesticula para hacer mas

sencillo el aprendizaje.

Repasan los recursos literarios presentes en el texto.

e Personificacion (Las mariposas lloraban, susurraban,
etc.)

e Derivacion (Mariposilla, presumidilla)

e Metéforas (Mecida por brisas frescas)

e Alegoria (Idea de la cancién como imagen de la mujer
gitana que pierde la felicidad por ser desposada con
alguien a quien no quiere)

Por otro lado, se ofrecen referencias a creaciones literarias que sirven para
ilustrar ciertas caracteristicas del imaginario popular de Espafia y Andalucia,
ademas de establecer vinculos entre disciplinas artisticas como la musica y la
literatura. ElI alumnado acoge con interés toda aquella referencia que tenga
relacion con otras asignaturas que esté cursando, pudiendo apreciar los distintos
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contenidos como caras de una realidad poliédrica y compleja (Alisaari &
Heikkola, 2017; Paquette & Rieg, 2008).

(...) Se hace un repaso a los

escritores  espafioles  mas __Romance del infante Amaldos |
famosos.

El profesor habla de su libro ROMARCE DEL INFANTY AMALGGS

favorito San Manuel, Bueno

Martir de Unamuno. el Rt vt ot 1 p o b
Shakira y Paulina, al escuchar et s sorten haus omatr

*v0 bubo ol wiaree Avobbn O L

sobre el argumento: Ah, hemos
hablado de ese libro en otra

o ePar s de San Aae 270 0 hace aler

Ardanto 8 buaca b caa @ en G 00 e o

clase. R FERC——
P R o r ] [T RPN liclowe browhbm
(...) El profesor lee texto sobre i Ty o s 0o s e e
la literatura espafiola. ST —— P —
Romances viejos y canciones A— P—
recopiladas en romanceros y e iere dn weperans s
cancioneros. Temas: leyendas, p— et b e do
historias biblicas. Mamen g b e S

- wods were ot COUY W30 8 Gues conwigs -

(...) Profesor introduce
Leyendas de la Alhambra de  rigura 43. Ficha de trabajo. Romance del
Washington Irving. Les explica [nfante Arnaldos

que este autor es especialmente

querido en Granada y que pueden

encontrar una estatua suya en el

Bosque de la Alhambra.

(...) El profesor explica que se va a escuchar el Romance del
Infante Arnaldos. Una pieza importante del romancero
espafiol antiguo

Thalia: Para mi, la masica y la literatura son lo mas
importante del mundo. Yo siempre busco nuevas masicas y
nuevos libros que leer. Pero también me gusta aprender de
lo antiguo y de lo tradicional. En Suecia escucho mucho la

musica de coros y me emociona y quiero saber mas de
flamenco, también para estar mas dentro de la sociedad y
conocer més la cultura.

(...) Siclaro, porque yo tengo lunes y miércoles porgue es
mi clase de literatura y masica. Es muy bueno combinar las
dos clases porque cuando leo la literatura entiendo méas qué
vida vivian en al pasado y qué razones tienen los gitanos en
el flamenco y como las canciones son tristes. Y es por la
historia. Y yo creo que historia, literatura y mdsica es
conectado.
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La observaciéon de dos artefactos culturales como son la mdsica y la
literatura y la busqueda de relaciones entre si, no solo responde a una visién
humanista de las artes, sino que se basa en la profunda relacion entre musica y
lenguaje sobre la que hemos tratado durante toda nuestro marco teérico (Brown,
2000; Cross & Woodruff, 2008; Mithen, 2011; Patel, 2007).

IV.2.4.1.F. ldiosincrasia

La musica puede servir para ejemplificar la idiosincrasia de sus creadores
y del &mbito social en que se genera. Si bien no es posible establecer una relacion
causa-efecto exacta entre los productos musicales de un grupo o sociedad y su
forma de asumir la vida (téngase en cuenta que las producciones artisticas estan
sometidas a muchas influencias, ya sean personales, estéticas, historicas, etc.), si
podemos extraer ciertas ideas sobre costumbres y formas de relacion y expresion
(Blacking, 1974). Aunque, como dice Steingress (2002), hemos de ser cautos a la
hora de utilizar el flamenco como ejemplificador de la cultura andaluza —ya que,
por un lado, su uso se ha ampliado fuera de las fronteras y, por otro, existen otras
realidades paralelas cuyas caracteristicas difieren considerablemente—, podemos
establecer un marco para la observacion y el cuestionamiento sobre la posible
existencia de elementos idiosincraticos en el mismo (Diaz Mohedo & Vicente
Bujez, 2018). El fin no es dictar una serie de axiomas en torno a la forma de ser
del pueblo gitano, andaluz o espafiol, sino reflexionar sobre c6mo se configuran
los distintos estereotipos y la razon de ser de los mismos.

(...) Se reproduce
Tirititran (Alegrias) de
Camardén y Tomatito. El
profesor habla de su
atuendo y su apodo
(escribe
apodo=nickname).
Comenta que, aunque es
estereotipico, es muy

caracteristico de los
musicos flamencos tener
la camisa abierta y muchos
medallones.

(...) Atributos gitanos, luceros negros. Compara lo bonito de
Cadiz y los ojos. Habla también de la droga que fuman.

Figura 44. Imagen de video. Tirititran (Alegrias)
Camaron y Tomatito.

“Con la luz del cigarro
yo vi el molino.

Se me apago el cigarro
perdi el camino”.
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Figura 45. Imagen de video. El flamenco. UNESCO.

Comentan la indumentaria de las sefioras gitanas: delantal,
mofio. Utiliza dibujos y gestos. Habla de la importancia del
disfrute por encima de la exactitud artistica: Un estilo de

vida.

(...) El profesor les cuenta que los flamencos suelen ser
personas muy supersticiosas. Reparte un papel en el que
aparecen distintas experiencias. Tienen que marcar si son
supersticiones positivas, negativas o neutras. Los alumnos se
ponen por grupos y discuten los ejercicios, leyendo en inglés
y espafiol. El profesor les deja unos 10 minutos.

Al hilo de las
supersticiones y de
las tradiciones, el
profesor introduce el
tema del sexismo en
la cultura gitana.
Habla de la prueba
del pafiuelo. Saca un
pafiuelo, habla de la
boda gitana: Todo el
mundo esta
festejando. Todas las
mujeres van a un
lugar donde se
realiza la prueba del
pafuelo. Proyecta un
video sobre la
prueba del pafiuelo.
(La mayoria muestra
su desacuerdo de
manera gestual)
Shakira: ¢Siempre
ocurre?

Cosas de la suerte
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Figura 46. Ficha de trabajo.
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Profesor: Es algo que ocurre en la mayoria de las bodas
gitanas.

Thalia: Creo que es muy malo, porque la prueba no es
cientifica y el hombre no tiene que hacer lo mismo.

Karol: Entiendo que es parte de la cultura, pero es algo muy
fuerte y no me gusta.

Sin embrago, se aprecia una carencia de informacién en relacién a ciertos
aspectos especialmente relacionados con la figura de la mujer en el mundo gitano.
A nuestros 0jos, resultaria beneficioso contar con el testimonio directo de personas
relacionadas con el mundo flamenco que pudieran ofrecer una visién propia de
cémo este estilo refleja, en cierta manera, el sentir de una comunidad, con el fin
de no caer en la tentacion de observar esta realidad desde una posicion
etnocentrista o caer en el relativismo cultural (Harris, 1998).

En este sentido, conviene abordar el estudio de la idiosincrasia desde una
perspectiva intercultural, que nos permita acercarnos a una realidad compleja al
tiempo que nos desprendemos de una serie de prejuicios. Construimos, mediante
el didlogo, puentes que facilitan el entendimiento, no solo linguistico, sino
sociocultural, teniendo en cuenta la necesidad de mantener una integridad ética y
moral (Consejo de Europa, 2002, 2020).

Selena: Ademaés, con el flamenco he comparado Espafia y
los Estados Unidos y vi que hay cosas iguales, como amor,
venganza, y también cosas alegres. Ya sé que son paises
diferentes, pero he visto que en Espafa a la gente le gusta
estar muy junta y con diferentes generaciones que gustan la
misma musica y eso es interesante.

(...) Thalia: Yo siento muy raro dando besos a todos.
Necesito tiempo para conocer la persona. En Suecia somos
mas separados. Pero a mi me gusta que la gente est4 unida
aqui, yo creo que mas unida que en USA (se gira mirando a
sus compafieros de EEUU). Lo siento, eso creo. (El resto mira
encogiendo de hombros)

Profesor: ¢Qué opinais el resto?

Jennifer: Bueno, yo creo que los Estados Unidos son muy
grandes y personas son de muchos tipos. Maybe (quizd) la
gente blanca somos menos cercanos, pero gente latina, por
ejemplo, son mas cercanos (algunos asienten).

El objetivo es poner a disposicion del alumnado las herramientas
necesarias para poder afrontar realidades diferentes a las propias, intentando poner
el foco en aquellos elementos que pueden contradecir sus valores morales y, a
partir de ahi, buscar puntos en comdn, indagando méas en lo que nos une como
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seres humanos que en lo que nos separa como miembros de distintos grupos
sociales (Stroud, 2010).

(...) Se genera un debate sobre la religion, sobre la culturay
la familia. Los alumnos se interesan por lo que piensa el
profesor respecto a la diferencia entre personas religiosas y
no religiosas.

Camila: Yo creo en el karma, e intento hacer cosas bien.
Profesor: Interesante. ¢;Quién mas cree en el karma?
(algunos levantan la mano)

Thalia: Pero karma y religion es parecido, porque te dicen
haces cosas bien y asi tienes cosas buenas cuando mueres.
Gloria: Karma no es solo cuando mueres. Es toda la vida. Yo
también creo en karma.

Ariana: Yo no pienso mucho en cosas buenas para luego.
Solo pienso que quiero hacer cosas buenas, porque me gusta
que otras personas estan bien.

Profesor: Bueno, eso seria lo ideal, hacer las cosas sin
buscar una recompensa. Hacerlas para que el resto esté bien.

La masica se valora como un medio por el cual la sociedad establece
vinculos y se relaciona (Cross, 2010), transmitiendo mediante los aspectos
sonoros —ritmo, armonia, melodia, timbre, etc.— la forma de ver la vida de
aquellos que la crean, la interpretan y la sienten.

1.5.  El flamenco como reflejo de la identidad cultural andaluza

El flamenco es una expresion cultural genuinamente andaluza que no se explica
sino es en el marco historico y social andaluz.

A través de sus coplas, el flamenco nos introduce en las formas de expresion y
en las vivencias cotidianas del pueblo andaluz. Tanto a través de lo que cuenta en sus
letras, como por lo que calla o deja entrever tras sus lineas y sus alusiones de doble
sentido, podemos conocer cudles son sus principales ocupaciones y preocupaciones, su
forma de ver el mundo y el contexto en el que vive y siente el pueblo andaluz.

Figura 47. Cuaderno de clase. Pagina 7

Camila: Y también vi que la musica alegre hace la gente
feliz y cantan juntos.

Gloria: Si. Por ejemplo, en general la muisica de Espafa es
como, rapiday tiene melodias y creo que tu cultura es como
alegray entusiasta. El estilo de musica esté relacionado con
el estilo de vida.

Selena: Es raro porgue lo vimos en clase, pero también lo
he visto en los conciertos, que los cantantes de flamenco,
muchas veces cantan canciones con letras tristes, pero con
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la mUsica alegre y eso me interesa, porque parece que se ve
la vida con alegria y hope (esperanza). También, con la
musica, parece que hay que pensar la vida sin mucho miedo.
Thalia: Espafa es mas conectada con la musica, la musica
es una parte de la cultura. En Suecia también, pero menos.
Aungue Suecia es un gran pais de produccion de mdsica
(electrdnica), es una grande economia. Como Avichi, que
era sueco.

Identificamos la idea de que el flamenco hace de elemento de unién entre
generaciones, que mantienen un orgullo generalizado por un género que se hunde
en las raices andaluzas y la forma de vida de sus habitantes. Binns (2016) afirma
que la musica juega un papel doble, creando grupos y reforzando el sentimiento
de pertenencia a los mismos. Ademas, puede servir como un buen medio para
establecer lazos de comunicacion dentro de una cultura extranjera. Apreciamos
pues, un interés por asumir elementos de la cultura de inmersion del alumnado,
gue reconoce en la misma ciertos aspectos positivos como los lazos familiares y
el respeto entre generaciones (Stroud, 2010).

A pesar de lo comentado, algunos participantes muestran su preocupacion
por mostrar una actitud de ingenuidad ante lo novedoso y tienen en cuenta que su
estancia temporal no les va a permitir captar totalmente la idiosincrasia del pueblo
andaluz y/o espafiol. Por ello, consideran necesario seguir explorando las
manifestaciones culturales del mismo.

Camila: Porque asi pueden hablar de sus preocupaciones y
también muestra si son felices o si son méas tranquilos. Pero
yo creo que hay que escuchar mucho esa musica para
entender bien la cultura. jYo necesito mas tiempo aqui!

Los procesos de aculturacion son largos, pudiendo pasar afios hasta que
se asume una cultura como propia. Sin embargo, los productos artisticos, y en
especial la musica, se observan como medios especialmente adecuados para
conseguir estos objetivos (Manzano Villarreal, 2017).

1V.2.4.1.G. Reflexion sobre estereotipos

Parte del trabajo que debe hacer cualquier aprendiente de una lengua
extranjera es afrontar la existencia de estereotipos relacionados con la cultura
objeto y reflexionar sobre el impacto que produce en uno mismo el hecho de
asumir como verdaderos ciertos axiomas que han llegado hasta nosotros de forma
méas 0 menos arbitraria. Santamaria Martinez (2008) destaca la importancia de la

246



Desarrollo de la investigacién

competencia intercultural, que define como aquella que incide en “el tratamiento
gue hace de la cultura desde el andlisis, la reflexidn, el pensar en el «otro» y como
se fomenta el didlogo intercultural” (2008, p. 51).

La musica puede actuar como un arma de doble filo: reforzando
estereotipos (Loureiro-Rodriguez, 2017) o encargandose de desmantelarlos
(Arauna et al., 2020). El trabajo de reflexion sobre la formacion de estos
estereotipos ayuda al alumnado a acercarse a la cultura objeto desde una
perspectiva caleidoscépica (Trivifio Cabrera y Vaquero Cafiestro, 2020).

Thalia: Con la misica que he escuchado creo que... quiero
decir no, porque las canciones son sobre sexo y chicos y
mujeres y dinero... pero es dificil para decir, porque con mi
musica no he leido la letra de todas, entonces no estoy
segura, creo que es malo poner toda la masica en una caja,
(no quiero) decir que no aumenta mi crecimiento sobre la
cultura. Lo que fue bueno es que pude aprender sobre la
cultura hablando con (el profesor) y él nos ensefiaba la
forma de hablar y las relaciones en el flamenco y otros
estilos de musica.

La labor del profesor como impulsor de un debate continuo no solo
fomenta el didlogo y la disposicion a la comunicacion, sino que facilita el acceso
a un nivel mas profundo de reflexién, con el fin de potenciar la competencia
intercultural (Oliveras Vilaseca, 2000).

Profesor: Y, muy importante, fomentar una cultura de
cancion a la que ellos puedan recurrir, para escucharlay
cantar, si les apetece en casa. Y, ademas de aprender
vocabulario, para aprender la cultura, que es lo que a mi
mas me interesa. Porque no me interesa tanto ni desarrollar
habilidades musicales ni desarrollar habilidades
linguisticas, sino desarrollar la cultura que envuelve a toda
esa musica a la que pueden acceder. Y a toda la cultura que
envuelve a la lengua que estan aprendiendo, que creo que es
mayor objetivo de esa asignatura.

El alumnado reconoce la necesidad de acercarse a la cultura objeto para
evitar la adquisicion de un conocimiento estereotipado y superficial descubriendo
como se entienden unas culturas desde el punto de vista de otras (Ludke &
Weinmann, 2011).
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El profesor sigue leyendo y habla de los celos del cantante
flamenco. Se habla del estereotipo del hombre que muestra la
sensacion de fuerza y de la mujer, que hechiza al hombre.

Ariana: Pero antes de venir aqui (Espafia) me parecia que
el flamenco es parte de Espafia, lo que no es totalmente
correcto. Y no me di cuenta de que aprender el baile o tocar
la musica es menos comun de lo que pensaba, pero en
realidad no es tanto.

Ariana: Por mi generacion, la mayoria es reggaeton, pero
me gusta el merengue también y antes no sabia mucho sobre
flamenco, pero ahora me gusta.

Camila: Conocia la paella, los toros y la sangria. Y bueno,
que tienen reyes y eso. Cuando he llegado, he visto que eso
son prejuicios, bueno topicos, y hay muchas mas cosas.

El desarrollo de la competencia intercultural requiere tanto de trabajo
consciente de critica (Byram, 1997) como de tiempo en inmersién en la cultura
objeto. Si bien ambas empresas exigen cierto esfuerzo, resulta beneficioso iniciar
al alumnado en el anélisis y la revision del conocimiento que tienen de la cultura
objeto y de la forma en que los medios refuerzan estereotipos o los debilitan
(Fonseca-Mora y Garcia-Barroso, 2010).

Jennifer: Con la musica que he escuchado creo que...
quiero decir no, porque las canciones son sobre sexo y
chicos y mujeres y dinero... pero es dificil para decir,
porgue con mi musica no he leido la letra de todas, entonces
no estoy segura, creo que es malo poner toda la mdsica en
una caja, (no quiero) decir que no aumenta mi crecimiento
sobre la cultura.

IV.2.4.2. Competencias comunicativas

La identificacion de aspectos relacionados con las competencias
comunicativas, “mas especificamente relacionadas con la lengua” (Consejo de
Europa, 2002, p. 42), conforma otra categoria vertebradora en nuestro estudio de
caso. Si bien la asignatura se enmarca dentro de la seccion de contenidos
culturales, ha de tenerse en cuenta que la lengua es vehiculo de transmisién de
cultura y creador de pensamiento (Swain & Watanabe, 2012), con lo que, en la
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blsqueda de la comunicacion como objetivo final, debemos contemplar aspectos
linglisticos que permitan al individuo desenvolverse en una sociedad diferente a
la propia y en un mundo plurilingiie (Consejo de Europa, 2020).

El uso de la musica como herramienta para reforzar aspectos linglisticos
ha sido objeto de investigacion en el campo de las lenguas extranjeras en las
Ultimas décadas (Fonseca-Mora y Gomez-Dominguez, 2015; Flaugnacco et al.,
2015; Parker, 2000; Salcedo, 2010; Schon et al., 2008). Sin embargo, su uso se
reduce cuando tratamos con estudiantes adultos (Alisaari & Heikkola, 2017; Engh,
2013; Murphey, 2014).

Ha de tenerse en cuenta que los aspectos que vamos a analizar en este
punto tienen que ver con los momentos puntuales en los que se destaca una
realidad lingUistica, esto es, cuando se establece una reflexion sobre los aspectos
lingliisticos de una palabra, un texto, una estructura, etc., manifestadas tanto de
forma oral como escritas y relacionados con el uso de la musica. En otras palabras,
analizaremos aquellos elementos que contribuyan a la mejora de las competencias
relacionadas con elementos linguisticos.

Dividimos estas competencias en dos blogues principales. Por un lado,
identificamos aquellos que se relacionan con las competencias estrictamente
linguisticas como podrian ser el Iéxico o la seméntica. Por el otro, hablamos de
los socio-linguisticos, tales como las expresiones de sabiduria popular o el acento
y el dialecto™.

IV.2.4.2.A. Competencias linguisticas

A pesar de que el fin ultimo de la asignatura no es hacer un profundo
estudio sobre aspectos puramente linglisticos, durante la observacion, las
entrevistas y la recogida de documentacion, se han podido registrar situaciones en
las que la atencién se focalizaba en elementos de esta naturaleza. El trabajo en
torno a estas competencias comunicativas, aunque esporadico y sujeto a las
necesidades de cada situacion, beneficia tanto la comprension del contenido como
la competencia linguistica en si misma (Bovellan, 2014).

Podemos afirmar que el aprendizaje o adquisicion de Iéxico, gracias al
trabajo a partir de la masica, es uno de los aspectos mas destacados en nuestro
analisis. El uso de piezas musicales puede servir no solo para adquirir palabras

70 Si bien el Marco comun europeo de referencia para las Lenguas establece la competencia
pragmatica dentro de la competencia comunicativa, no se han identificado aspectos destacables y se
opto6 por no incluirla como una subcategoria.
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nuevas inconexas, sino establecer un “nimero amplio de bloques semiconstruidos
que puede combinar al hablar (...) puesto que la lengua también se procesa —y
generalmente se adquiere— en bloques o grupos de palabras y no solo palabra a
palabra” (Instituto Cervantes, 2006, p. 305).

Durante las observaciones, el profesor se detiene en ciertas palabras que
puedan beneficiar el entendimiento de un texto o una cancién, escribiéndolas en
la pizarra y dedicandoles una mayor atencion. Algunos de los alumnos las copian
en su libreta o en el material de clase.

(...) Tras la reproduccion, el profesor pregunta si alguien
entendié algo del texto. Explica que habla de la afioranza de
Cuba. Aprovecha para hablar con ellos, para sacar
vocabulario como la palabra pluma. Comparando las plumas
de los flamencos y trayendo el origen de la palabra flamenco.

(...) Jennifer: viene de una palabra arabe creo, de las
personas que no gustan a otros
Profesor: Personas marginadas, bien. ¢ Qué mas?

(...) Después de escucharla, explica el texto y vocabulario. Al
ser castellano antiguo, los alumnos no entienden muchas
palabras.

El profesor explica las palabras como ventura, falcon,
galera, etc.

(...) Bledo, agobiar, envidian, duefio (de la cancién “A quién
le importa”)

(...) Profesor: jExactamente! Muy bien. También se dan
bendiciones en otros momentos de la vida. Dar una bendicion
es como dar esperanza.

Por su parte, el aprendizaje y adquisicion del 1éxico nuevo es el elemento
mas presente en las conversaciones con los entrevistados. La capacidad de la
musica para potenciar el aprendizaje y retencion de nuevas palabras se identifica
como idea recurrente. La asociacion de nuevas palabras con ritmos y/o melodias
dentro de una cancidn facilita el acceso a las primeras sin un aparente esfuerzo
memoristico. Estos ritmos, melodias y armonias se combinan para estimular los
afectos tal y como comentan Toscano-Fuentes y Fonseca-Mora (2012): “La
musica parece dejar una profunda huella en nuestra memoria ya que apela a
factores afectivos de manera inconsciente, lo que llama nuestra atencion
beneficiando la memoria verbal” (p. 210).
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Gloria: En primer lugar, puedo aprender palabras
facilmente. Creo que me ayuda con el vocabulario.

Camila: También definitivamente. Porque escuché la
musica con atencidn y me ensefié mucho vocabulario. Y
ahora hay palabras que conozco gracias a la miisica...
“cocinero, cocinero... y prepara con esmero” (destaca la
palabra esmero).

Ariana: El ritmo y las palabras nuevas. Para mi es mas
facil memorizar una frase o palabras cuando tienen un
ritmo, cuando estan dentro de los versos. Es mas facil, se me
queda en la cabeza. También el vocabulario, palabras
nuevas.

Jennifer: Porque cuando aprendi canciones después ya no
se me olvidaron las letras después de muchos afios.

Esta impresiones coinciden con la investigacion de Fonseca-Mora (2000),
que afirma que las canciones ofrecen resultados positivos en la adquisicion del
lenguaje por parte de los alumnos y que los patrones léxicos almacenados en la
memoria musical a largo plazo pueden recuperarse con facilidad en momentos
posteriores. Por otra parte, a propésito de la idea de la musica permanece en
nuestro pensamiento, Murphey (1990) explica que su uso facilita un ensayo
involuntario (Krashen, 1983b) en una suerte de pseudo-dialogo egocéntrico o
inner-talk del que nos apropiamos y que resuena en nuestra cabeza contribuyendo
a su memorizacion: “Thus, song may be called pseudo-dialogal or a form of
Piaget’s (1923) egocentric language, a form of egocentric language that at first
may be pronounced for us but is soon appropriated by us, psychologically and
subvocally if not actually sung aloud” (Murphey, 1990, p. 168)".

Ademas, se observa que la carga emotiva de la misma, generada por
procesos armonicos, texturales, agogicos, dinamicos, timbricos, etc., empuja al
alumnado a mantener la atencion al hecho sonoro y le permite hacer un estudio
mas exhaustivo, ahondando en los significados de los textos y facilitando la
adquisicion de nuevo vocabulario.

"1 De esta manera, la cancién puede ser denominada como pseudo-dialogal o forma de
lenguaje egocéntrico de Piaget (1923), una forma de lenguaje egocéntrico pronunciada por nosotros
al principio y que pronto asumimos psicologicamente y subvocalmente, cuando se canta en voz alta
(traduccion propia).
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Rosalia: Me sirve para escuchar mas junto, “close” y
pensar en la letra y ver qué quiere decir.

Shakira: desciframos las letras que también ayudaron a mi
comprension en espafiol.

Como decimos, el uso de una seleccion musical adecuada, puede
favorecer la adquisicién de vocabulario tal y como explican Fritz et al., (2019),
cuya investigacion sugiere que el enriguecimiento semantico musical durante el
aprendizaje —qgracias a una adecuada eleccion del caracter de la musica— puede
aumentar la adquisicion de palabras nuevas.

La atencion a la seméntica es otro aspecto que interviene en la clase.
Especialmente de dos maneras: Por un lado, se hace referencia al uso de sinénimos
para ofrecer significados a palabras del texto. Esto, permite no solo captar mejor
el significado de la palabra en si, sino ampliar el vocabulario del alumnado, que
afrontard con mayor solvencia tareas de expresién. Por otro lado, en otras
ocasiones se usan analogias que faciliten el entendimiento.

(...) Habla del pastor y de sus sinénimos.

(...) Usa ejemplos de balanza, tanto dibujos como gestos para
que entiendan balanza.

comunidades muy cerradas
9 que vivian lejos
O que eran muy poco seclables
Q  qQuetenlan frio y cerraban puertas y ventanas

suavizacién de la represion
O quela represidn fue menor
O que l presién fue ol doble
9 q«nweudah(maahrewm

resignacion ante la injusticia
O que dimitieron porque habia npasticas
O que aceptaban las Injusticias
O que asignaban s injusticias otra vez

la alusién al yunque (anvif) y el martillo se refiere a:
QO que se compara con el hierro porgue los dos son de herro

9 Que uno de los oficos habituzles de los gitanos era of de fabrik herra (horseshoe)
para los caballos —— s '

O que tienen of mismo sonido cue Las castafiuelas lencranard

Figura 48. Ficha de trabajo. Comunidades abiertas y cerradas
(...) El profesor reparte un texto que habla de seguriyas y

tonas. Tienen algunas preguntas al final del mismo. Los
alumnos tienen tiempo para leerlo. Las preguntas hacen
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referencia linglistica a los elementos del texto. Ejemplo:
¢ Qué significa comunidades cerradas?

(...) Profesor: ¢ Qué significa tener mala lengua? Es criticar,
ser “cotillas.

(...) Se establece una analogia de “la coincidencia” entre el
profesor y los alumnos, a partir de la cancién.

(...) Establece esa analogia para pedir a los estudiantes las
cartas que les habia pedido en la clase anterior

| Monoco s >
Jose Menese: Fue “sentenciao Juan Garcia (S min.)

Ay, fue “sentenciao” (sentencindo) Juan Gardla
desde e mosquetdn (ontigua arma de fuego. quiere decr

{rarnar

primera noche de agosto,

sin juez ni defensor,

No era por miedo su llanto
porgue... porque lorando salié,
Uoraba porque dejaba

lo que en su casa dejo. |
(Ayes)

Lo sacaron “amarrao® (amarrado. orade

Y “amarmaito® (omarradito) “qued” (queds

2 dos pasos del camino,

y en ¢l camino, amox...

Ay, y asi munié Juan Garcla,

testamento no escribid.

Ay, y asi muri6 Juan Garda,

testamento no escribio.

Pero lo que Juan dejaba,

y ¢ pueblo lo “amrecogid” (recogid)

Dije “verdé” (verdod). Como yo lo que dije era “verdd®,

como la verds dolia, mas “mandalto” (mandodo; aconsejoble, obigado) era callar,

Figura 49. Ficha de trabajo. Tona

Ademés, el uso de las canciones permite acercarse a usos vulgares de la
lengua que en ocasiones se deja de mostrar al alumnado y, sin embargo, esta
presente en el dia a dia. Aunque puede haber discrepancia entre los profesores y
académicos sobre lo que el alumnado debe aprender, consideramos que ofrecer un
acceso a usos reales de la lengua no hace sino reforzar la conciencia intercultural.
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Selena: Y también me vale para tener mas vocabulario y
utilizar palabras menos “escolares” como chiquillo, y las
palabras que acaban -ao0 como matao, fumao.

La posibilidad de apreciar la diversidad en usos de la lengua contribuye
no solo a hacer accesible formas vulgares muy comunes, sino que pone en valor
la complejidad de un lenguaje rico en matices y dificil de estandarizar (Zhou,
2016).

Los aspectos fonoldgicos suelen ser un motivo de preocupacion entre el
alumnado adulto, que se enfrenta a fonemas, estructuras silabicas y prosodias
diferentes a las de su lengua materna. El uso de las canciones se aprecia, en este
sentido, como una estrategia eficaz para la practica de estos aspectos (San Martin
Moreno y Binns, 2000).

Camila: también para pronunciar mejor y el estrés
(acentuacién). Eso también, porque me ayuda a poner bien
el estrés en la palabra y que no suena raro. Asi no digo
“colchon ”, digo colchén.

Camila: Y también practicar lo que se dice en las canciones
y aprender muchas palabras nuevas y ver como pronuncia.

Sin embargo, conviene tener en cuenta que la mayor parte de los estudios
relacionados con los aspectos fonoldgicos hacen referencia al uso de actividades
de practica musical (Delogu & Zheng, 2020; Flaugnacco et al., 2015; Zeromskaite,
2014). Si bien, el efecto Song Stuck in my Head (Murphey, 1990) puede contribuir
a la mejora de aspectos fonol6gicos, la practica musical se ve, a todas luces, mas
beneficiosa que la simple audicion.

1V.2.4.2.B. Competencias socio-lingtisticas

Como decimos, los aspectos sociolingiisticos se manifiestan en aquellas
referencias a la lengua que tienen una base sociolégica (Hymes, 1972). Es, por
tanto, necesario poder ofrecer la oportunidad de analizar la presencia de los
mismos con el fin de reflexionar, por un lado, sobre cdmo la sociedad influye en
la construccion del lenguaje y por otro, sobre como ese lenguaje puede influir en
la vision de la sociedad de un hablante de espafiol como lengua extranjera.

Las expresiones de sabiduria popular son aquellos elementos
sociolingtiisticos mas subrayados durante las clases. Estos son modismos, refranes
o comillas coloquiales (gj.: to” pa” na’). Se trabajan tanto a partir de las coplas
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presentes en los materiales de clase como en las canciones escuchadas. Su
conocimiento es un componente importante del aspecto linglistico de la
competencia sociocultural (Consejo de Europa, 2002).

Sigue todavia, pues, ¢l chozas cuando yo tenia 0 anos
estaba en ¢l campo conmigo y cantaba y no se podia - d;: cOmo cantaba
Mcjor que ahora incluso. Cantaba mejor que ahora. Lo primero que estaba més centrado
en los cantes, la voz. Tenia una voz. Y ¢ cantaba con nosotros sin ni
nada. Las palmas y ya estd -

_«ﬁTl(‘ chozas y esos cantes que usted hace de dénde los aprendi6, o como los
aprendid?

Figura 50. Ficha de trabajo. El tio chozas

(...)Explica la expresion “no se podia aguantar” y pone
ejemplos de las mismas.

(...) Thalia: Mmm, yo creo si se puede. Porque yo quiero a
muchos chicos cuando los veo el primer vez (rien).

Profesor: Puede ser. En espafiol, dirias que tienes muchos
flechazos (lo escribe en la pizarra y dibuja a Cupido).

(...) Rosalia: Yo tengo una rara (rie). Yo solo agarro
monedas cuando puedo ver la cabeza (cara).

Profesor: En espafiol decimos cara y cruz (dibuja las
monedas)

(...) El profesor: A mi no me gusta mucho echar la siesta
(escribe en la pizarra, “echar la siesta”) porque me levanto
desubicado, un poco perdido.

(...) El profesor reparte una hoja en la que se rellenan los
huecos. Se habla del “gusanillo en el estomago” y se
relaciona con las “butterflies in the stomach”

Camila: Claro el gusano es la larva de la mariposa.

gha(:ia?: NéMetler la pata Anda diciendo tu mare

6nde? ¢No es la pierna’ o ola o
Selena: Si, es como hacer | € Se alegra (‘k mis penas.
cosas que no tienes que hacer i Ya anda metiendo la pata

y todos lo saben. Como contar v entoavia no es mi suegra!
una fiesta sorpresa a la

persona que cumple los afios. Figura 51. Cuaderno de clase. Pagina 19

255



Desarrollo de la investigacién

El alumnado en inmersidn lingtistica descubre con frecuencia que muchas
de las palabras o expresiones que aprendid en su pais de origen no coinciden con
las pertenecientes a la variante del lugar donde debe desenvolverse en espafiol.
Aunque en un primer momento esto podria llegar a ser abrumador, este hecho hace
reflexionar sobre la riqueza de las variantes del espafiol y la importancia de esta
lengua en el mundo actual (Ministerio de Educacion y Formacion Profesional,
2018).

Ariana: El acento pensaba que el idioma coloquial seria
diferente y es verdad. Es dificil. He hecho amigos de aqui'y
cuando me hablan intentan hacerlo lento para que les
entienda. Pero cuando se giran y hablan con alguien de
Granada en y se comen todas las S y yo... guau, es mucho
mas dificil.

Los acentos y dialectos son elementos de las competencias socio-
linguisticas muy destacados en el estudio de caso. El profesor, haciendo uso de las
coplas, dirige la atencion hacia diferentes acentos o dialectos que pueden resultar
dificiles al alumnado, facilitando su comprensién y ofreciendo su version de estos
acentos, con el fin de mostrar lo mas caracteristico de los mismos.

Thalia: Lo que fue bueno es que pude aprender sobre la
cultura hablando con (el profesor) y él nos ensefiaba la
forma de hablar y las relaciones en el flamenco y otros

estilos de musica.

(...)El profesor habla de la manera de hablar andaluza.
Explica el cuarteto sobre el flamenco y las 4 casas. Para los
flamencos, sus casas son la iglesia, el hospital, la carcel y el
cementerio.

Cuatro casah tiene abiertah

er que no tiene dinero

er ospitay la carce

L"iglesia y er cementerio
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(..) Flores silvestres/
laguna (incide en la manera
en que pronuncia la
laguna), peine, aire que
respiras, risa, bonita, feliz.

La musica es valorada por el
alumnado como una herramienta de
apoyo para el aprendizaje de las
diferentes variedades dialectales,
geolectos’, sociolectos™, etc. y del
acento asociado a los mismos (Maestu,
2011). Ademas, aunque no podemos
descartar la riqueza que la fusion

Desarrollo de la investigacién

!lbmﬂmvﬂ&t satens
[yaguadel oonninnnnnn,. Cea

a3l puedo comparar kos colores de 1y .,

| Row Marta, Rosa Marly

511U me Quisieras, qué felks serfa.

Tengo celos de Las flores,

del epejo on que te miras

| ded on Que te peinas
ydel Que respien

y del ave que .

Rosa Mana, Rosa Maria

31t me quisieras, Qué fellz sera.

Tienes alegria y belleza y fvara on of andar,
b L | [ JENSS— y distinta  les demids.
Rosa Maria, Rosa Mara

ot me QUIBIeRas, QUE ......ooovenrinnn. SOTRL
Rona Mara, Ross Marta.

Figura 52. Ficha de trabajo. Rosa Maria

musical aporta a la cultura y el desarrollo artistico, podemos hacer buen uso de los
diferentes géneros para detenernos en determinadas variantes del espafiol
asociados a los mismos, esto es, el flamenco de Andalucia, el son cubano, la

ranchera mexicana, etc.

Camila: Y muchas mas. Y también creo que he aprendido a
escuchar otro modo de voces que eran diferentes, porque
escuchamos a muchos flamencos que suenan diferente.

Rosalia: También me sirve para diferentes acentos y
palabras. Porque no es igual escuchar Camarén o escuchar
Juanes. Ellos hablan muy diferente

Jennifer: Si. Me gusta escuchar a la musica porque es una
manera para aprender més palabras y escuchar a la manera
que la persona habla y también es otra parte de la cultura.

Como decimos en el punto anterior, la amplia riqueza de variedades
geogréaficas o dialécticas del espafiol podria Ilegar a resultar abrumadora al
alumnado extranjero. Sin embargo, una buena seleccion de piezas musicales
ayuda a valorar esta riqueza y preparar al estudiante a suavizar el shock
sociolingistico que puede experimentar al llegar a un lugar con diferente variante.

Selena: Pues...mmm... mi espaiiol no es muy bueno (“‘si que
lo es” decimos) pero creo que sirve como ayuda para el

72 Dialecto geografico.

73 Variedad utilizada por un grupo social determinado.
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acento de Andalucia y de Espafia. Y de Colombia y México,
pues Juanes o Mana.

Rosalia: Porque no es igual escuchar Camarén o escuchar
Juanes. Ellos hablan muy diferente.

El uso de piezas musicales flamencas y de la musica tradicional no solo
introduce al alumnado a la cosmovisién del pueblo gitano y la idiosincrasia
andaluza, sino que facilita su acceso a la variante andaluza, geolecto
menospreciado en muchas ocasiones (Méndez Garcia de Paredes, 2013; Narbona,
2013) que, sin embargo, ha tenido una influencia histérica decisiva en el resto de
las variantes de Hispanoamérica (Hidalgo, 1990). Los esfuerzos continuados por
parte de las instituciones para poner en valor el habla andaluza (Narbona, 2013),
sumados al reconocimiento del flamenco como patrimonio inmaterial de la
humanidad (UNESCO, 2013), a las propuestas de numerosos investigadores
(Casas-Mas, 2018; Diaz Mohedo & Vicent BUjez, 2018; Valentin et al., 2014) y
al testimonio de los entrevistados, apuntan a un uso continuado de este género
como medio para el aprendizaje del espafiol como lengua extranjera y, mas
especificamente, la variante andaluza.

IV.2.4.3. Aspectos afectivos

Aunque en cualquier proceso de ensefianza-aprendizaje existen unos
factores afectivos que influyen enormemente en la consecucion exitosa de los
objetivos propuestos, el aprendizaje de lenguas extranjeras cuenta con unos
factores especificos ampliamente estudiados en los Gltimos 50 afios (Dornyei,
1998; Espinar Redondo & Ortega Martin, 2015; Gardner, 1985; Horwitz, 2010;
Krashen, 1983a). Teniendo en cuenta ese hecho, no es extrafio que esta sea la
categoria con mayor peso de codificacién en las entrevistas.

En los siguientes parrafos, detallaremos la forma en que estos aspectos
afectivos se manifiestan en las actividades, ambientes e interacciones que se
producen en el aula durante las sesiones de observacion; analizaremos como los
entrevistados muestran su interés en estos aspectos de manera especifica,
destacando el poder de la musica como medio para ofrecer un sustento emocional
positivo en el que apoyar los procesos de ensefianza-aprendizaje y nos
detendremos en la manera en que esta importante variable esta reflejada en los
distintos documentos.
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Aunque ha de tenerse en cuenta que los factores afectivos suelen estar
interrelacionados, influyendo unos en los otros, dividiremos esta categoria en tres
subcategorias:

e Ambiente del aula
o Filtro afectivo
e Disposicién a la comunicacion

1V.2.4.3.A. Ambiente del aula

El ambiente generado en el aula de lenguas extranjeras juega un papel
importante en el aumento de la motivacion, la autoconfianza, la reduccién de la
ansiedad y la disposicién a comunicarse (O’Connor et al., 2004). La creacién de
un ambiente de respeto puede generar un aumento no solo de la confianza mutua
entre alumnado y profesorado, sino entre miembros del alumnado (King, 2018).
Por otro lado, el uso de técnicas que fomenten el humor, la relajacion, y la
evocacion emocional a través de estimulos de los sentidos —visual, auditivo,
etc.— han sido propuestos para facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje
(Lozanov, 1978; Romero y Gonzélez, 2002).

En primer lugar, la disposicion del aula permite que todos los miembros
de la clase sean capaces de mirarse a la cara cuando estan hablando, lo que facilita
la comunicacion entre ellos, gracias no solo al uso del lenguaje verbal, sino del
lenguaje no verbal o corporal (Consejo de Europa, 2002).

(...) Las sillas de los alumnos, con una paleta para escribir,
se encuentran situadas pegadas a la pared, formando una U,
de manera que todos los estudiantes pueden ver al profesor y
mirar la pantalla con facilidad.

(...) Comenta la indumentaria de las sefioras gitanas:
delantal, mofio. Utiliza dibujos y gestos.

(...) Usa onomatopeyas para traer conocimiento previo al
explicar la diferencia entre ovejas y abejas.

(...) El profesor habla de los problemas gastrointestinales
que sufrié en Marruecos haciendo uso del lenguaje no verbal
para mostrar su malestar estomacal.

Durante todas las sesiones se hace uso de las TIC, especialmente del
proyector y el ordenador. Principalmente, se utilizan para proyectar videos de
YouTube que muestren videos musicales, pero también se proyectan imagenes
destacadas, mapas o juegos interactivos. Este uso de la tecnologia no solo permite
afiadir un elemento visual al objeto de estudio (Cores-Bilbao et al., 2019), sino
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que facilita la transicion entre el ambiente escolar y el ambiente personal
(Gértrudix-Barrio y Gértrudix-Barrio, 2010), convirtiendo el aprendizaje en un
proceso continuo que va mas alla de las cuatro pardes del aula (Kachmarchyk et
al., 2019).

(...) El aula donde se imparte la clase tiene unos 25 metros
cuadrados. Dispone de una mesa para el profesor con un
ordenador con conexidn a internet conectado a un proyector
y un sistema de audio. Detras, encontramos una pantalla
donde se proyectan imagenes y videos. Tras la pantalla hay
una pizarra blanca en la que se puede escribir con
rotuladores.

(...) El profesor comienza la clase directamente con un video,
con el fin de atraer la atencién del alumnado. Luces
apagadas.

(...) Escuchamos Falla. Amor Brujo. Distintos elementos
flamencos como cadencias andaluzas, castafiuelas que el
profesor va sefialando cuando suenan. Con iméagenes de
paisajes andaluces.

(...) A continuacién, se usara
Kahoot para ver cuénto han
aprendido (todos se muestran
entusiasmados cuando les dicen
que van a jugar usando Kahoot).

(...) El profesor proyecta una  figyra 53. Fragmento pelicula. Love
escena sobre la pelicula Love Actually.

Actually (Se ve un hombre que

declara su amor a la mujer de su

amigo fingiendo que forma parte de un grupo de cantantes de
villancicos) Se habla de la tradicion de cantar villancicos.

La proyeccion de videos musicales es una de las técnicas utilizadas en
clase més destacadas por el alumnado, que declara la importancia que tienen para
su generacion los formatos como el videoclip (Sdnchez-Vizcaino y Fonseca-Mora,
2019) vy las redes sociales de formatos audiovisuales como YouTube, TikTok o
Instagram (Youth Music & Ipsos Mori, 2019). Las nuevas tecnologias facilitan un
aprendizaje ubicuo bidireccional, esto es, permiten acceder a contenidos
educativos fuera del aula, pero también acercan el mundo exterior a la misma,
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desdibujando los limites entre ambos (Cérdenas-Robledo & Pefia-Ayala, 2019;
Khenioui, 2019; Reinoso et al., 2019).

Jennifer: Me gusta usar el video con la mdsica porque asi
te ayuda a comprender mejor y es todo més relajado.

Selena: Y también utilizamos videos de YouTube, yo creo
que es bueno porque mi generacion necesita ver las cosas y
no solo oir a la musica o escribir.

Selena: Pues también utilizamos los teléfonos para jugar
kahoot y la pantalla para el video y la musica. Yo creo que
es bueno usar esos materiales en los dias de ahora.

Otro factor influyente en el ambiente del aula es, sin duda, la actitud del
profesor (Lu et al., 2019). Este actla como facilitador del aprendizaje,
promoviendo un dialogo constante (Jiménez Raya, 2017) y manteniendo una
actitud abierta a las opiniones del alumnado, sin intentar imponer su parecer sobre
el resto. Lejos de establecer una separacion entre él y el alumnado, ofrece muestras
de acercamiento, manifestando su inseguridad ante el inglés, sus dudas desde la
perspectiva de la vida adulta y su interés real por la vision del mundo desde el
punto de vista del alumno extranjero. Ademas, la generacion de momentos
afectivos por parte del profesor puede hacer la clase emocionalmente interesante
(Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019)vi e influir en un aumento de la
confianza mutua.

(...) El profesor propone una cancién de Manuel Carrasco.
Se rellenan huecos, los alumnos los rellenan sin muchos
problemas. Profesor comenta que le gusta poner esta cancion
al final del curso, porque muestra los sentimientos de una
despedida.

(...) El profesor habla de otras experiencias y usa el inglés
para conseguir una mejor comprension del alumnado. Se
asegura de que las palabras que usa son las correctas
preguntando a los alumnos, que asienten con la cabeza.
Ademas, les habla de su propia experiencia personal en
relacion a los fantasmas.

(...) Se genera un debate sobre la religion, sobre la cultura 'y
la familia. Los alumnos se interesan por lo que piensa el
profesor respecto a la diferencia entre personas religiosas y
no religiosas.

(...) Después de revisar las palabras, el profesor dice:
Recordad que la mdsica sirve como conector y respuesta de
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nuestros problemas. Espero que hayais disfrutada de esta
clase tanto como yo con vosotros.

Alumnos se muestran conmovidos otra vez. El profesor
proyecta una foto tomada el dia de la visita a la casa de
Manuel de Falla.

Para Espinar Redondo y Ortega Martin (2015), el docente de lenguas
extranjeras debe contar con ciertas caracteristicas como la amabilidad, el humor,
el uso proficiente de la lengua, etc.:

(...) teaching with kindness and enthusiasm, having a
good sense of humor, being patient, teaching in English as much as
possible, developing rapport with students (knowing their names and
some personal information is important), creating a positive but
working atmosphere, encouraging students’ performance, and
avoiding tension and anxiety in the classroom. (p. 135)7

Como decimos, las caracteristicas especiales del alumnado adulto hacen
necesario que el docente sea capaz de despertar sentimientos de empatia,
flexibilidad, interés por la vida de todos, valoracién del conocimiento de la lengua
y los contenidos especificos.

Jennifer: Si, lo he disfrutado mucho y me gusta participar.
He visto que (el profesor) quiere que hablemos mucho y asi
practicamos, porque otras veces no hay oportunidades.

Selena: El profesor era muy amable y nos preguntaba
siempre por nuestra vida en Granada. Eso me gusta, porque
otros profesores solo quieren dar la clase.

Thalia: Mi profesor es fenomenal y me encantan las clases,
porque en las clases es muy creativo. Y es importante
porque si son aburridas no hay ambicién y sin ambicién no
voy. Yo creo que la mas buena versién de una persona es
cuando tienes ambicion.

Profesor: Por supuesto siempre provocando un clima
relajado y de confianza en el aula.

4 ensefiar con amabilidad y entusiasmo, tener buen sentido del humor, ser paciente,
ensefiar en inglés en la medida de lo posible, establecer una relacion con los alumnos (es importante
conocer sus nombres y algunos datos personales), crear un ambiente positivo pero de trabajo,
fomentar el rendimiento de los alumnos y evitar la tension y la ansiedad en el aula (traduccién

propia).
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Se identifica el uso de la musica como medio para despertar las emociones
asociadas a la lectura de textos en la clase por parte del profesor. La seleccion de
la musica responde tanto a criterios estéticos como a culturales, esto es, se basan
en piezas cuyas caracteristicas armonicas, timbricas, texturales, etc. concuerdan
con el caracter del texto (Fritz et al., 2019) y, al mismo tiempo, son representativas
del legado musical andaluz (Trigo Ibafiez et al., 2019).

Rosalia: Me emocion6 mucho cuando leimos la carta que
creamos todos y la musica que el profesor puso. Ha sido

muy bonito.

El profesor proyecta otra
cancién, Sonrisa de Ana
Torroja. Es una actividad de
rellenar huecos. Los alumnos
participan preguntando las
palabras que han ido
entendiendo. El profesor habla
de la importancia de optar por
una vida més alegre y de como
se contagia eso. En la cancion
se habla de cartas de amor.
Establece esa analogia para
pedir a los estudiantes las
cartas que les habia pedido en
la clase anterior.

El profesor lee una
recopilacion de las cartas que
los alumnos han escrito
mientras reproduce la
“Romanza”  de  Salvador
Bacarisse. En ellas hablan de
los factores sociales,
culturales. Hablan de la
reduccién del filtro afectivo, del
aprendizaje del idioma y la
creacion de comunidad en el
grupo de aprendizaje. Los
alumnos aplauden al acabar y
comentan que fue algo muy
bonito.

Profesor recuerda que al
principio del curso escribieron
una serie de suefios en un papel
que él guardd en un pequefio

SOrRISA

Enciends volas oo s madrugade
voy detha ety er bn aleabadn
merarckhs ol 1eeha me Ao s Vo s a atra vesldnd
Y ohaervs el sol que enten por m

PIe e Betpe |5 y rerimon my gt
ool Y PR ete gl me papers

aluera
Y viente tods ton v Vor maged Vs
rada o rade puede hacer g me derrembe bay
e Lemblie ol el g ot -y
pioands fuerte y pn relay

Terge una [
Yergo md de
lengo tode el L pard gn e
sl
Tengo __ Nsteras que . ontorte

€3COndidast en e vay

no:c’amlv nada per Y9 M Getr Wy

Y salge a etre e
4 .9 de dorde verer
y ™ — 0 coda rrede

€eondo ol coranin

¥ extiends s ciudad mergndo of freate
ci3te mafiona el muncio s difererte
escubro Tan1as cotat que ne v Por ne guere e

Ya plense que
Y me respere b mofore
@ sculteban

" quere gue b prise

me obligue @ ro hacer nasa
por fin ke ™ toca

lesaté lay -reds

Figura 54. Ficha de trabajo. Sonrisa
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cofre. Les muestra un caleidoscopio. Se lee cada suefio y se
mira a través del caleidoscopio, en analogia con un video
visto la semana pasada. Profesor ajusta el nivel de la mdsica
(“River flows in you” de Yiruma) para dar mas dramatismo.

Profesor explica uno de los cuentos mientras reproduce
musica de fondo (Noches en los Jardines de Espafia de Falla).

El acceso a otras localizaciones cercanas al centro, tales como la casa
museo de Manuel de Falla o los paseos alrededor del entorno de la escuela, brindan
la oportunidad de conectar con parte de los aspectos socioculturales tratados en
clase, incrementando la receptividad hacia las ideas generadas por la cultura de la
lengua meta (Leung & Chiu, 2010) y, mas especificamente, su legado musical.

(...) Se sale hacia la casa-museo de Manuel de Falla. Es una
excursion programada. Se dividen en 2 grupos para poder
hacer la visita. El guia les habla de la vida de Falla y va
explicando cada una de las habitaciones. Al acabar, el
profesor los lleva a dar un paseo por el Bosque de la
Alhambra hasta acabar en el Centro de lenguas modernas de
la Universidad de Granada.

1V.2.4.3.B. Filtro afectivo

La hipotesis del filtro afectivo propuesta por Dulay y Burt en 1977 y
refrendada por Krashen en 1981, expone que existen variables de naturaleza
afectiva que influyen en la adquisicion de una segunda lengua o lengua extranjera.
Krashen (1983a) establece tres elementos béasicos: la motivacién, la ansiedad
asociada al aprendizaje de una lengua extranjera y la autoconfianza. Si bien estos
mismos elementos se relacionan y retroalimentan, hemos querido establecer una
categoria para cada uno de ellos basandonos en el esquema original de Stephen
Krashen.

La motivaciéon es, para numerosos autores, uno de los motores de
cualquier tipo de proceso de aprendizaje y juega una papel esencial en el aula de
lenguas extranjeras (Arnold y Fonseca-Mora, 2014; Brown, 1988; Gardner, 1985;
Gonzalez-Peiteado y Rodriguez-Lopez, 2017). Si bien podriamos hablar de
distintas categorias de motivacién, en este caso prestamos atencion a la
motivacion intrinseca, esto es, al empuje que siente el aprendiz a vivir experiencias
estimulantes durante el proceso de ensefianza aprendizaje (Gonzalez-Peiteado y
Rodriguez-Ldpez, 2017). La motivacion se ha identificado como uno de las
variables afectivas mas beneficiadas por el uso de la musica, que facilita el
acercamiento a distintas materias aportando riqueza cultural y artistica, ademas de
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ser aceptada por la mayor parte del alumnado, que la considera uno de los
productos artisticos mas consumidos en su vida cotidiana (Fuentes et al., 2017;
Youth Music & Ipsos Mori, 2019).

Selena: La vi en el lista de las clases y me parecio
interesante. Yo sabia que en Espafia existe el flamenco y era
el mejor sitio para aprender de esto. Ademas, yo estaba
escuchando Rosalia por un tiempo y es algo diferente a otra
musica de los Estados Unidos.

Camila: Me gusta mucho la musica y creia que el flamenco
me iba a gustar.
Camila: Pues quiero tomar mas clases de espafiol para
prender mas rapido y creo que la musica espafiola es muy
divertida.
Ariana: Yo cantaba en un coro por toda mi vida en la
escuela y en mi iglesia cuando era nifia. Fue una gran parte
de mi experiencia en el instituto. Ahora no tengo tiempo en
la universidad, pero me encanta escuchar musica cuando
estoy caminando. Tengo muchos amigos que tocan la
guitarra por ejemplo o el piano también. Pues (la musica) es
parte de mi vida... Sobre la musica en espafiol, no conocia
mucho. Por mi generacién, la mayoria es reggaetéon, pero
me gusta el merengue también y antes no sabia mucho sobre
flamenco, pero ahora me gusta.

El uso continuado y sistematico de la musica contribuye tanto a fomentar
el dialogo respecto al resto de temas tratados, como a estimular las emociones
necesarias para que se produzca un aprendizaje que permanezca en el tiempo. En
otras palabras, como afirman, Foncubierta y Gant (2016): “lo que se siente se
recuerda” (p. 143). El despertar de los afectos mediante la mUsica no solo depende
de los textos de las canciones, del intérprete o del contexto en que se reproduzcan,
sino de factores ritmicos y melédicos estudiados por la neurociencia (Trost et al.,
2017) y asociados a la regulacion hormonal (Sebastian et al., 2015) y la
socializacion .

Jennifer: Para mi la musica es algo que me relaja. Si estoy
en un estado de animo malo, la musica me ayuda a subir mi
animo. Siempre escuchar la misica cuando camino a clase
o cuando estoy conduciendo mi coche. Me relaciono mucho
con la letra, especialmente si estoy con cierto animo. Y el
ritmo es algo que me hace bailar o cosas asi, me gusta este
tipo de musica. La musica en espafiol, he intentado
escucharla mas o encontrar diferentes tipos de mdsica, pero
todavia escucho mi masica de EEUU, pero la mUsica aqui
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es algo que me hace bailar mas, es que he encontrado
musica de las discotecas o los bares y me ha gustado
mucho. Es reggaeton, no lo escuchaba en EEUU. Es
diferente, es mas hip hop o rap, 0 RB o como la musica para
los festivos como EVN.

Rosalia: Si, me sirve que no teniamos mucho que estudiar,
pero mucho que escuchar y eso siempre me gusta. Yo
escucho la musica todo el tiempo.

Profesor: Yo creo que vienen atraidos por el flamenco. Les
apetece mucho conocer sobre flamenco y aprender con la
musica en general.

Como decimos, contar con un medio que se encuentre entre las
preferencias personales de la mayoria del alumnado (Greenberg & Rentfrow,
2017) parece, a todas luces, una estrategia acertada. Sin embargo, el docente debe
tener en cuenta las preferencias musicales y ofrecer espacios para que el alumnado
pueda expresar las mismas.

Profesor: También me gusta darles la oportunidad de
presentar canciones con las que se identifican o que les
gustan especialmente. Un poco para que sean capaces de
presentarse ante sus compafieros y abrirse a los demas.

En este sentido, el experto entrevistado coincide con el profesor.
Considera que el alumnado debe tener el camino allanado para poder expresar su
identidad a través de la musica que, segin Marshall y Naumann (2018), es uno de
los factores que mas pesan en el desarrollo del autoconcepto.

Ricky: ellos/as (el alumnado) parecen aprender mas cuando
pueden elegir una de sus canciones favoritas y presentarla
durante 10 minutos en clase, mediante un power point
hablando del artista o un video con canciones, explicando
por qué es importante para ellos/as. Creo que lo importante
es darles la oportunidad de mostrar algo que de verdad les
importa.

Ariana: Pero me gusta mas musica, como Natalia
Lafourcade, es musica con la guitarra, mas tranquila.
Deberias buscarla. Es mi cantante favorita en espafol.

Camila: Pero también era bueno hablar de cosas de nuestra
vida y de la mUsica que escuchamos mas y ver como es la
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musica de flamenco y Andalucia, que a veces no es como
toda Espafia o Latinoamérica.

Para Murphey y Alber (1985), el uso de la musica popular urbana entre
adolescentes y adultos jovenes, puede verse como una suerte de habla materna,
esto es, como un canal de entendimiento de las emociones previo al uso de los
significados de las palabras “PS —pop song—, then, is esentially a
nonthreatening, nosdemanding, affective, comunicative “teddy-bear-in-the-ear”
(p. 794)™. Esta carga emocional de la musica, puede impulsar una reflexion en
torno a la manera de afrontar la vida de distintas culturas, teniendo una repercusién
positiva en el alumnado al despertar su consciencia intercultural. Como afirma
Juslin (2008), la musica puede inducir casi cualquier emocién que se pueda sentir
en otros &mbitos de la vida humana: “music can induce just about any emotion
that may be felt in other realms of human life” (p. 4).

Gloria: Por ejemplo, en general la musica de Espafia es
como, rapida y tiene melodias y creo que tu cultura es como
alegra y entusiasta. El estilo de musica esta relacionado con

el estilo de vida.

Selena: He aprendido que la gente en Espafia esta muy feliz
con su masica y tiene mucho “pride” (orgullo). Y es raro
porque lo vimos en clase, pero también lo he visto en los
conciertos, que los cantantes de flamenco, muchas veces

cantan canciones con letras tristes, pero con la misica
alegre y eso me interesa, porque parece que se ve la vida
con alegria y hope (esperanza). También, con la mdsica,
parece que hay que pensar la vida sin mucho miedo.

El uso de la mUsica para despertar emociones asociadas con las relaciones
personales contribuye al aumento de la motivacion y se traduce en una mayor
participacion (Adam, 2016). Las relaciones personales son uno de los temas que
mas interesan a los adolescentes y adultos jovenes y a su vez, son tratadas en un
altisimo porcentaje de canciones populares (Murphey & Alber, 1985).

5 La cancion pop, por tanto, es esencialmente un "osito de peluche en la oreja" no
amenazante, no exigente, afectivo y comunicativo (traduccion propia).

76 la mUsica puede inducir casi cualquier emocidn que se pueda sentir en otros ambitos de
la vida humana (traduccion propia).
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Hay historias de amor, que nunca terminan

Que balan sobre un solo plo

Hay espacio, hay dolor, hay deseo

Corazones en el aire lencs de agujero

Que se esconden iras la vuelta, de tu esquina
Hay besos compartidos, robados elegidos

Mi sefales de humo entre amantes perdidos
Que reman con un remo, que beben sin sed
Amores de un rato, sin iempo ni trato
Cicatrices sin herida, despedidas

Leyes ce gravedad sin caida

Hay histonas al borde, del precipicio
Bienvenidas que sucien caminar por la misma avenda
Hay tanto a slegr

Y tu y yO 3quel dia coincidrr, coincidir, coincidr

Figura 55. Ficha de trabajo. Coincidir

(...) Profesor habla del contenido de la cancién: ¢Se puede
confiar en los hombres en la relacion? Se establece un debate
sobre la cultura flamenca, en la que los hombres tienen una
naturaleza promiscua. Profesor pregunta si es algo positivo
0 negativo.

Karol dice que depende del contexto en que se encuentra el
hombre: Se parece que los hombres con muchas mujeres son
mas importantes para otros hombres.

Profesor pregunta si funciona igual con las mujeres. Se miran
y se rien negando con la cabeza.

Profesor: ¢Tener muchas relaciones amorosas es algo
positivo o negativo?

Selena: Si las cosas son mas casuales no importa mucho.
Profesor: ¢ Creéis que es mejor tener uno o varios amores en
la vida?

Karol habla del poliamor: Es algo que personas jovenes
quieren hacer, porque no todos creen en el “special one” (la
persona especial).

(...) En la cancidn se habla de cartas de amor. Establece esa
analogia para pedir a los estudiantes las cartas que les habia
pedido en la clase anterior. Recuerda que las cartas debian
ser escritas en espafiol y deberian explicar como la estancia
en Granada y esta clase, han influido en su vida. Profesor se
despide felicitando el dia de accion de gracias a todos.
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La ansiedad asociada al aprendizaje de lenguas extranjeras puede verse
reducida gracias al uso intensivo de la mdsica (Dolean, 2016; Lozanov, 1978).
Afrontar un acto de comunicacién en una lengua extranjera puede producir un alto
grado de estrés que bloquee al alumnado. Reducir la sensacion de nerviosismo y
malestar por no poder cumplir con las expectativas propias 0 ajenas —Yya sea en
lo relacionado con resultados mensurables o a actividades de comunicacion no
enteramente satisfactorias— es una empresa que debe tenerse en cuenta en la clase
de lenguas extranjeras por parte del profesorado (Ramos et al., 2016).

Jennifer: Si, pero atras de mi cabeza siempre tengo
ansiedad por hablar con otras personas porque siempre
pienso demasiado en mis errores durante la conversacion.

El alumnado declara haberse sentido mas relajado gracias al uso de la
musica durante las clases, aumentando su estado de relajacién gracias a la
evocacion de afectos (Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019) y eliminando
sentimientos negativos que impidan realizar actividades comunicativas mas
plenas:

Jennifer: Me gusta usar el video con la mdsica porque asi
te ayuda a comprender mejor y es todo mas relajado.
Jennifer: Y la masica es algo que todos usamos y es un
buen topico para hablar. Me gusta usar el video con la
musica porque asi te ayuda a comprender mejor y es todo
mas relajado. Y a veces él canta un poquito y nos reimos.

Selena: Y también la mUsica me pone alegre o me pone
tranquila y estoy mas comoda en la clase y con las
compafieras y quiero mas

practicar.

Shakira canta diferentes melodias y los estudiantes empiezan
a hablar entre ellos.

Profesor y estudiantes cantan melodias juntos. Los alumnos
rien y comentan entre ellos.

Al igual que explica Dolean (2016) en su investigacion en torno al uso de
la masica como medio para reducir la ansiedad en la clase de lenguas extranjeras,
observamos que el alumnado es consciente de que su estado de animo y relajacion
aumenta mediante estas estrategias. Ademas, el acceso a materiales reales como
las canciones fomenta la consciencia de que debe anteponerse la comunicacién y
el entendimiento a la correccion academicista del uso reglas gramaticales
(Savignon, 1987). Se descubre un mundo mucho mas abierto y divergente,
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reduciendo la ansiedad de cometer un fallo y el miedo a ser visto como un hablante
de segunda:

Selena: Y también me vale para tener mas vocabulario y
utilizar palabras menos “escolares” como chiquillo, y las
palabras que acaban -ao como matao, fumao. He visto que
también la mUsica me ayuda a no sentir mal cuando no
hablo perfecto.

Profesor: proponer debates para intercambiar ideas, que
permita a los estudiantes utilizar su espafiol, y a la vez,
expresar sus opiniones, de esa manera aprenden que
cometer errores gramaticales no es importante a la hora de
aprender una lengua extranjera y aprenden valores de
respeto, convivencia, tolerancia, etc.

La autoconfianza puede definirse como la apreciacion que tenemos acerca
de nuestras capacidades para alcanzar una meta. En nuestro caso, en un contexto
de lengua extranjera (Krashen, 1983a). Los objetivos planteados por el alumnado
a principio de curso se revisan en las Gltimas sesiones, dando pie a la reflexion
sobre lo conseguido.

(...) aprender espariol, ir a conciertos, comer nuevas
comidas, aprender expresiones coloquiales, hacer amigos,
tener nivel de B2, pasar el mejor tiempo de mi vida, aprender
canciones en espafiol, hablar con una persona sin ayuda de
otros, hacerme amigo de mis compafieros de piso, ver
peliculas en espafiol, hablar mas confortable porque en mis
experiencias estaba solo en la clase y no en contexto real.
Viajar a muchos paises con mis amigas, aprender mas sobre
yo, naturaleza. Crear recuerdos y relaciones que me duren
toda la vida. Empezar a escribir una novela y experimentar
el amor por Europa y Espafia.

Profesor cierra la caja de los suefios, diciendo: Ojala que
estos y el resto de vuestros suefios se cumplan. Muchos se
muestran muy conmovidos. Aplauden dando pitos con los
dedos.

Este establecimiento de objetivos por pate del alumno es contemplado en
el inventario de procedimientos del aprendizaje del Plan curricular del Instituto
Cervantes.
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Desafio

» Formulacion de los objetivos como 2lgo alcanzable, a pesar de la
dificultad que entrane.

Figura 56. El inventario de procedimientos del aprendizaje del Plan curricular del Instituto
Cervantes (Fuente: Instituto Cervantes, 2006, p. 503).)

El hecho de proporcionar un espacio abierto en el que el alumnado pueda
hablar sin restricciones, sumando al uso de la musica como piedra angular del
aprendizaje, ofrece oportunidades para aumentar la autoconfianza. Ademas, se
identifica un aumento de la misma debido a la introduccion a nuevos estilos
musicales que despliegan un abanico mayor de intereses: un corpus de artefactos
culturales que unen al alumnado con los hablantes de la lengua meta y les hacen
sentirse mas conectados con ellos (Mithen, 2009).

Ariana: Si, me ha gustado. Quizas yo lo he aprovechado
mejor porque me gusta mucho hablar y no tengo miedo a
hablar. Quizas es porque siempre he cantado en coro y me
siento segura. Pero me gusté mucho poder opinar y que el
profesor preguntara para opinar.

Selena: Ahora voy a hablar con todos mis amigos latinos 'y
les voy a pedir mas masica para que practico cada dia un
poco.

IV.2.4.3.C. Disposicion a la comunicacion

Varios de los factores de los que hemos hablado en los Gltimos puntos —
el ambiente en el aula, la motivacion la reduccion de la ansiedad— se encuentran
estrechamente relacionados con la disposicién del alumnado a la hora de
expresarse oralmente (Baker & Maclntyre, 2000). Esta variable, obviada en
muchas ocasiones, es, sin embargo, condicién sine qua non para establecer la
comunicacién. Podemos definir la disposicion a la comunicacién, mas conocida
como willingness to communicate, como la probabilidad de iniciar una
comunicacion, especialmente hablada, cuando surge la oportunidad para ello
(Maclntyre et al., 2003).

La variedad y el interés de las actividades propuestas posibilita que el
alumnado sienta la necesidad de contribuir con su opinién en la clase, no solo
como alumno de lenguas extranjeras, sino como un miembro de pleno derecho
que hace valer su opinién —a pesar de que algunas palabras o expresiones no sean
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completamente correctas—. En este sentido, aludimos a la idea del cambio de
paradigma en relacién a las segundas lenguas, que busca que se produzca una
comunicacién entre individuos fluida, por encima de una construccion
linglisticamente impoluta (Consejo de Europa, 2002, 2020; Savignon, 1987).

(...) Profesor: ¢ Tener muchas relaciones amorosas es algo
positivo o negativo?

Selena: Si las cosas son mas casuales no importa mucho.
Profesor: ¢ Creéis que es mejor tener uno o varios amores en
la vida?

Karol habla del poliamor: Es algo que personas jovenes
quieren hacer, porque no todos creen en el special one (la
persona especial).

(...) Ana: Para mi, son los amigos, porque ti nunca sabes si
tu novio sera para siempre.

Thalia: Si, pero algun tiempo (vez) los amigos también estan
¢jelous?

Profesor: Celosos (lo escribe en la pizarra).

Thalia: Si, celosos. Porque yo tuve mi mejor amiga que
estaba triste porque yo encontré el amor. Y fue un momento
duro.

Gloria: Yo elijo los amigos, que es més facil hablar con ellos
sin estar enfadados.

El hecho de que las conversaciones giren en torno a como la musica puede
ser reflejo de relaciones afectivas positivas 0 negativas, a los patrones que se
repiten en la sociedad —que guian, en mayor o menor medida, nuestras decisiones
gticas y estéticas—, a la manera en que nos sentimos dentro de un grupo y como
afrontamos la apertura a otros mas amplios, etc. facilita la reflexion del alumnado,
que observa cémo la clase va mucho mas all4 de lo que en un principio podria
haber pensado (Baker, 2010). Este dialogo, construido a partir de la discusién
sobre un tema especifico, fomenta una colaboracién que hace florecer no solo un
conocimiento mas profundo de la realidad sociocultural, sino que contribuye a la
cooperacion entre iguales y al desarrollo del lenguaje, tal y como sefialan Swain y
Watanabe (2012). Del mismo modo que Fernandez-Garcia y Fonseca-Mora
(2019), observamos que el desarrollo de un entendimiento emocional puede
potenciar la disposicion del alumnado a comunicarse y, por ende, su capacidad
para expresarse oralmente.

Jennifer: Y la musica es algo que todos usamos y es un
buen tdpico para hablar.

Selena: ...eso me sirve para poder hablar mas y compartir
mas cosas con amigos o la gente latinos de los Estados
Unidos o cuando viajo.
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Shakira: Primero, me ha servido para poder hablar con mis
compafieras y comparieros sobre cosas que pasan en
Granada y Andalucia.

Lejos de ser un elemento anecdotico, el debate en torno a la musica se
utiliza en la clase de manera exhaustiva. El objetivo es despertar la necesidad de
comunicar una serie de sentimientos que surgen gracias a la escucha y reflexion
sobre el alcance que la musica tiene en la vida del individuo (Chin & Rickard,
2012) y el bagaje sociocultural que esta contiene (Diaz Mohedo & Vicent Bujez,
2018).

Profesor: ...proponer debates para intercambiar ideas, que
permita a los estudiantes utilizar su espafiol, y a la vez,
expresar sus opiniones

Profesor: Con mis alumnos extranjeros procuro utilizar
expresiones y palabras durante las explicaciones faciles de
entender para ellos, recalcando las ideas esenciales y
procurando que participen activamente en clase, para que
pierdan el miedo a hablar en espafiol.

La exposicion de piezas musicales de distintos géneros y estilos, junto con
su encuadre dentro de una problematica especifica —ya sea ética o estética—,
contribuye a fomentar el didlogo colaborativo, que Swain y Watanabe (2012)
definen como aquel en el que los hablantes estan involucrados en la solucién de
problemas y la edificacion del aprendizaje:

Speakers (or writers) are using language as a cognitive tool
to mediate their own thinking and that of others. Speaking produces
an utterance, a product (an artifact) that can be questioned, added to,
discredited, and so forth. This action of constructing meaning is
collaborative dialogue, and is a source of language learning and
development. (p. 1)”7

El alumnado reconoce y valora el trabajo del docente como facilitador del
didlogo, que expone problemas relacionados con aspectos que afectan a la musica
y busca generar un debate que beneficie tanto el ambiente de la clase como la

7 Los hablantes (o escritores) utilizan el lenguaje como herramienta cognitiva para mediar
su propio pensamiento y el de los demas. Al hablar se produce un enunciado, un producto (un
artefacto) que puede ser cuestionado, completado, desacreditado, etc. Esta accion de construir
significados es un didlogo colaborativo, ademas de una fuente de aprendizaje y desarrollo de la
lengua (traduccion propia).
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mejora de las competencias linguisticas (Espinar Redondo & Ortega Martin,
2015).

Jennifer: Si, lo he disfrutado mucho y me gusta participar.
He visto que (profesor) quiere que hablemos mucho y asi
practicamos, porque otras veces no hay oportunidades.

IV.2.4.4. El canto. Intervencidn participante del investigador

La asignatura estudiada y su programacion tienen como objetivo explotar
el uso de la cancion flamenca, tradicional y sefardi para acceder al conocimiento
de la sociedad andaluzay su cultura. No obstante, siendo utilizado el espafiol como
lengua vehicular, se incide en aspectos del mismo, contribuyendo al desarrollo de
las competencias comunicativas. Si bien la musica se convierte en la piedra
angular de la asignatura, no es el objetivo del curso ni del profesor introducir
ningln tipo de actividad de interpretacion musical.

Sin embargo, considerdabamos interesante poder hacer una pequefia
incursion en el uso del canto dentro de esta asignatura. Basandonos en el trabajo
previo de otros investigadores, en relacién al uso del canto con alumnado
adolescente y adulto (Alisaari & Heikkola, 2016; Ludke et al., 2014; Murphey,
2014; Passiatore et al., 2019), realizamos una actividad interpretativa de la cancion
Chiquilla del grupo musical Seguridad Social (Casaf, 1991).

Contextualizamos la cancion a partir de una breve actividad didactica con
los siguientes elementos:

o Obijetivos:
o Conocer el valor sociocultural de la cancion elegida.
o Desarrollar la comprension oral mediante materiales audiovisuales
no adaptados.
o Desarrollar la expresion escrita.
o Analizar el lenguaje figurado de los versos.
o Desarrollar elementos fonol6gicos y pronunciacion mediante el
canto.
o Fomentar el trabajo en equipo.
o Contenidos:
o La musica popular urbana en Espafia
o El lenguaje figurado
e Criterios de evaluacion:
o Comprende el texto oral y contesta a las preguntas correctamente.
o Expresa de forma escrita con coherencia y correccion ortogréfica.
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o Relaciona las imagenes con cada una de las estrofas.
o Participa en la interpretacion de canto en grupo.
e Desarrollo de la actividad:

Introducimos la cancion mediante una actividad en la que el alumnado
debe escuchar un video extraido de un programa de television espafiola
denominado La mejor cancion jamas cantada (Gestmusic, 2019), que hace un
repaso social e histérico de canciones famosas escritas en espafiol. El video
muestra una serie de celebridades y expertos que hablan sobre sus vinculos con la
cancion elegida. Una vez se proyecta el video dos veces, el alumnado contesta a
las preguntas de la ficha de trabajo™. Estas preguntas estan disefiadas para que el
alumnado realice tanto un trabajo de comprensién oral como de expresidn escrita.
Posteriormente, se busca que relacionen iméagenes ofrecidas en la ficha con las
imagenes mentales que puedan sugerir los versos de la cancién. Tras corregir
oralmente ambas actividades, se realiza un ensayo de la cancion. El investigador,
dirige el ensayo ayudandose de una guitarra. Por dltimo, la cancién se canta en
grupo.

v 10w s e vhan) o S Be wge ol s

Figura 57. Actividad llevada a cabo por el investigador

La actividad propuesta no forma parte de la evaluacion formativa ni
sumativa del profesor de la asignatura, pero permite hacer una pequefia
introduccion del canto en el aula. Ademas, sirve para iniciar un didlogo con los

8 Anexo 6
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participantes de la misma, con el profesor y con el experto, con el fin de conocer
sus impresiones sobre la posible introduccién de actividades musicales
interpretativas en el aula de espafiol como lengua extranjera para adultos.

Durante el transcurso de la sesion se puede observar una buena acogida
por parte del alumnado, que canta sin problemas y mostrando una actitud muy
participativa.

Por ultimo, una vez escuchada la cancidn varias veces, el
investigador saca una guitarra y les pide que canten con él.

Se ensaya una vez cada estrofa y se canta entera al final
(todos aplauden al acabar).

Sin embargo, nos interesa conocer de primera mano qué opinan los actores
implicados al respecto del uso del canto en un aula de espafiol como lengua
extranjera. En primer lugar, preguntamos al profesor de la asignatura por si ha
planteado alguna vez introducir el canto en clase. El explica que los objetivos de
la asignatura se centran en el aprendizaje sociocultural, no en el musical, con lo
gue, aunqgue entiende los beneficios del mismo, no lo considera necesario.

Profesor: En principio no, porque yo no queria desarrollar
habilidades musicales. Por tanto, no se entiende el canto
como contenido dentro de la asignatura. Lo que si hago,

evidentemente, es presentar muchas canciones para que, si

a ellos le apetece, puedan aprender la letra y cantarla.
Incorporarla a su elenco de canciones, que ellos, a lo mejor
pueden cantar en un momento dado, en casa... o en la
ducha o cuando ellos quieran.

El alumnado manifiesta su opinion sobre la hipotética posibilidad de
introducir de manera mas sistematica en canto en clase. Encontramos opiniones a
favor del uso del canto, especialmente al respecto de la cualidad nemotécnica que
este les parece poseer.

Ariana: Pues me gusta cuando has cantado en clase, creo
que era divertido y todavia tengo la cancion en el cerebro
“;Chiquilla!”.

Jennifer: me servia (serviria) para recordarme mas las
letras y practicar mas vocabulario. Porque cuando aprendi
canciones después ya no se me olvidaron las letras después
de muchos afos.

El canto se ha identificado como una herramienta eficaz para el ensayo
involuntario de una lengua extranjera, la retencion de vocabulario y del lenguaje
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oral (Gordon et al., 2010; Ludke et al., 2014; Murphey, 1990). En este sentido,
nuestro experto insiste en que el canto resulta una herramienta mas potente en la
adquisicion de vocabulario y el entendimiento pleno de significados.

Ricky: Yo diria que la musica y las letras pueden ensefar
hasta cierto punto, pero el canto voluntario por parte del
alumnado crea una sensacién de propiedad de la cancion,
de su vocabulario y de su significado. A menudo, con las
canciones de la radio, solo conocen su estribillo “We Will,
we Will ROCK YOU”. Yo soy de la opinion de que para los
hablantes no nativos es mas facil solo escuchar, leer la letra
y luego entender los significados de las palabras. Pero, de
nuevo, para captarla plenamente hay que cantarlay
"probar la letra por uno mismo"

Adicionalmente, se aprecia el uso del canto como un facilitador de las
relaciones sociales, gracias a la generacion de momentos emotivos y de trabajo
en equipo.

Camila: Pero seria una experiencia muy bueno y también
me acordaria mucho de las canciones y de las personas
Ariana: Pues puede que cantemos mas y seguro que nos
recordamos toda la vida.

La participacion activa en actividades musicales grupales puede
beneficiar el establecimiento de lazos personales y fomentar una actitud de
colaboracion (Trost et al., 2017). Se ha comprobado que la sincronizacion
establecida durante el canto estimula la generacion de endorfinas, la sensacion de
inclusién, la conectividad entre individuos y los afectos positivos “feelings of
inclusion, connectivity, positive affect, and measures of endorphin release all
increased across singing rehearsals” (Weinstein et al., 2016, p. 1). Esto puede
influir positivamente en la reduccion del filtro afectivo y la colaboracion entre los
participantes.

Ricky: El canto en grupo puede ser increiblemente poderoso
(...) Y la union adicional que se produce cuando la gente
canta junta. Suele pasar desapercibida en el momento, pero
no en sus descripciones posteriores...Si, desgraciadamente,
muchos profesores piensan que el canto es solo para el
preescolar. Yo he hecho que forme parte de todas las clases
que he impartido durante 40 afios, incluso de las clases de
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posgrado. Cantar juntos significa ser social y mejorar las
relaciones sociales y una mejor dinamica de grupo.

Sin embargo, existen reticencias a la hora de introducir el canto. EI miedo
a realizar una actividad que resulta algo infantil a muchas personas puede generar
un efecto contrario a lo que buscamos.

Profesor: Por tanto, cantar no... sobre todo para generar
un clima de confianza en clase. Muchas veces cantar puede
producir vergiienza o este tipo de cosas con alumno de estas
edades. Entonces, no es tanto mi objetivo como desarrollar
la capacidad lingdistica, ¢no? Es verdad que al cantar
estamos desarrollando la pronunciacion, pero a mi, lo que
me interesa es que eso se desarrolle, primero, escuchando, y
luego, si les apetece, pues que incorporen ese vocabulario a
su uso cotidiano.

Camila: Ah, eso si es bueno. Pero las personas no cantan
mucho en la clase cuando ya eres mayor. Y quizas es dificil
para alguno o para el profesor para ensefiar la cancion al
primero tiempo (rie).

Jennifer: Bueno, eso a veces es dificil, porque la gente
requiere confianza

Selena: Mmm, so. Creo que seria dificil cantar sin guitarra.
TG vienes ese dia y fue muy diversion, pero si se canta solo
con YouTube o Karaoke es un poco dificil. Yo lo hice en
clase en Estados Unidos y todo el mundo se miraba como...
¢What?

A pesar de las evidencias cientificas que aseguran que el canto puede ser
altamente beneficioso (Dolean, 2016; Ludke et al., 2014; Murphey, 2019;
Passiatore et al., 2019; Tayari, 2015) en el aprendizaje de lenguas extranjeras,
existe una amplia resistencia a introducir esta técnica dentro de las aulas con
adultos (Alisaari & Heikkola, 2017; Engh, 2013). La asociacion del canto con
niveles infantiles y el miedo a una interpretacion desafinada o con poca riqueza
timbrica pueden influir muy negativamente en este propdsito (Lidman-
Magnusson, 2013). La profesionalizacién de la mUsica en el mundo occidental y
desplazamiento del canto hacia un ambito mas concreto y reservado —academias,
conservatorios, circulos musicales, etc.— ha convertido este tipo de actividad
universal en un acontecimiento acotado a momentos mas «artisticos» (Blacking,
1974) y diferentes a la cotidianeidad.
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Durante la intervencion en el aula identificamos varios factores o
variables a tener en cuenta para posibles nuevas investigaciones. En primer lugar,
la novedad puede haber tenido que ver con la una mejor acogida de la actividad
—a pesar del posible miedo cantar—. Ademaés, al tratar entre adultos, ellos
mismos podrian haber sentido la obligacién de participar, en un acto de
camaraderia con el investigador. Por otro lado, el hecho de contar con un
instrumento musical acompafiante como la guitarra, podria facilitar no solo el
interés por la cancion, sino que disminuiria la sensacion denominada horror vacui
—miedo al vacio— que se produce en muchas ocasiones en que individuos no
acostumbrados a ello, cantan frente a un grupo de gente sin ningun tipo de sustento
armonico (Guirao Pifiera, 2021). Cabria ahondar en las diferencias entre grupos
mas 0 menos acostumbrados al canto, asi como grupos en los que se proporcionara
un acompafiamiento armanico y otros en los que no lo hubiera.

279



Desarrollo de la investigacion

IV.2.5. Conclusiones y limitaciones

Nuestro principal objetivo a lo largo de este andlisis —descriptivo y
categdrico— ha sido obtener informacion sobre el proceso de ensefianza-
aprendizaje observado, los puntos de vista de los participantes intervinientes y la
documentacion directamente relacionada con el caso, conectando las
especificidades de cada herramienta. Esto se realiza con el fin de poder procesar
la informacion obtenida —en forma de teorias sumativas y teorias formales
(Trigueros-Cervantes et al., 2018)— para concluir en un informe que permita
conocer la medida en que el flamenco, la masica tradicional, sefardi y popular,
pueden ser utilizadas para contribuir al aprendizaje del espafiol como lengua
extranjera.

El estudio de caso se centra en la asignatura denominada Cancion
tradicional y sociedad espafiola: flamenco, folclor y cancion sefardi, impartida en
el Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada. Forma parte de los
Cursos de Lengua y Cultura Espafiolas ofrecidos a alumnos adultos en inmersion
lingliistica con un nivel minimo intermedio (B1.1) certificado mediante las
pruebas realizadas por el propio centro. La asignatura se centra el flamenco y otras
musicas —la musica tradicional, la musica sefardi y la masica popular urbana—
como medio para el acercamiento a elementos socioculturales y linguisticos del
espafol, mas especificamente en Andalucia y Espafia.

La triangulacién de los andlisis descriptivos y la constante revision de los
mismos genera una serie de categorias que vertebran las ideas principales que
extraemos en este estudio de caso. Estas categorias atienden a aspectos de vital
importancia dentro del aprendizaje de las lenguas extranjeras: el aprendizaje
sociocultural y el desarrollo de la competencia intercultural (Beacco et al., 2016;
Byram, 1997; Galindo, 2005), el progreso en la competencia comunicativa
(Hymes, 2015; Manzano Villarreal, 2017) y el cultivo de aspectos afectivos
positivos durante el aprendizaje (Ramos et al., 2016; Schinke-Llano & Vicars,
1993).

El aprendizaje sociocultural es uno de los grandes beneficiados por el uso
de la musica flamenca, tradicional y popular. El estudio de los origenes, las
caracteristicas y el impacto social de estas musicas, posibilita el acercamiento del
alumnado a una realidad caleidoscépica en la que confluyen la historia, las
tradiciones, los problemas sociales, las relaciones personales, las manifestaciones
artisticas, la idiosincrasia, etc. EI Marco comun europeo de referencia (Consejo de
Europa, 2002, 2020) y el Plan curricular del Instituto Cervantes (Instituto
Cervantes, 2006) destacan la importancia del aprendizaje de los elementos
socioculturales de una lengua extranjera como medio para desarrollar la

280



Desarrollo de la investigacién

competencia intercultural en un mundo cada vez mas plurilinglie. El uso de musica
y canciones potencia la reflexién sobre como se ven afectadas las relaciones
afectivas por las dinamicas de los distintos grupos sociales unidos por una lengua
comun (Diaz Mohedo & Vicent Bujez, 2018; Wolfy Cruces Roldan, 2010) o sobre
las semejanzas y diferencias de perspectivas entre distintas culturas o
generaciones (Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora, 2019). Ademas, contribuye a
la formacién de valores de tolerancia, respeto e inteligencia emocional
(Ferndndez-Garcia & Fonseca-Mora, 2019; Murphey, 2014). El estudio de las
mausicas tradicionales y populares puede ayudar al incremento del conocimiento
de aspectos socioecondmicos y geograficos relacionados con un grupo social asi
como asevera Murphey (2010): “From history to social studies to politics, it seems
that songs can be used to inspire young people to learn and understand more” (p.
248)"°. Al igual que afirman San Martin Moreno y Binns (2000), comprobamos
que la musica es una herramienta adecuada para conocer las costumbres y
tradiciones de los distintos pueblos de habla hispana. Ademas, tal y como Ludke
y Weinmann (2011) exponen en su European Portfolio. A creative way into
languages, identificamos que las coplas de las canciones flamencas y tradicionales
ofrecen la oportunidad de acercarse a la realidad de grupos sociales que son
discriminados por su raza (van Tongeren, 2017), su género (Aralina et al., 2020),
su orientacién sexual (Baker, 2017) o su aspecto fisico (Loureiro-Rodriguez,
2017), contribuyendo al desarrollo de la empatia, la competencia intercultural y la
sensibilidad. Adicionalmente, el analisis de las piezas musicales fomenta la
ampliacion del repertorio musical y literario, posibilitando el aumento de
referencias culturales propias (Instituto Cervantes, 2006) y, ademas, indaga en la
estrecha relacion entre musica y literatura (Fritz et al., 2019; Paquette & Rieg,
2008). Asimismo, este analisis musical aviva el debate continuado sobre la
situacion que la masica juega en el mundo occidental y la cultura de consumo
(Alacovska & O’Brien, 2021; Blacking, 1974; Canavan & McCamley, 2020),
estimulando la reflexion y la accion del alumnado con el propésito de impulsar la
competencia intercultural (Beacco et al., 2016). Las especiales caracteristicas del
flamenco, tan asociadas a un grupo social y una geografia (Diaz Mohedo & Vicent
Bujez, 2018), lo convierten en un poderoso activo que empuja al alumnado a
reconocer tales peculiaridades y valorarlas como un testimonio que le acerca a la
cosmovision del pueblo que la practica: sus creencias, su sistema de valores, su
forma de asumir sus circunstancias, etc. (Cross, 2010). Por ultimo, la musica
puede ser vehiculo para identificar ciertos estereotipos relacionados con distintos
grupos sociales e intentar buscar su razon de ser. Sin embargo, puede actuar como

9 Desde la historia hasta los estudios sociales y la politica, parece que las canciones
pueden servir para inspirar a los jovenes a aprender y comprender mas (traduccion propia).
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un arma de doble filo: reforzando estereotipos (Loureiro-Rodriguez, 2017) o
encargandose de desmantelarlos (Araiina et al., 2020). El trabajo de reflexion
sobre la formacion de estos estereotipos ayuda al alumnado a acercarse a la cultura
objeto desde una perspectiva mas amplia y diversificada, que permita desarrollar
el pensamiento critico (Trivifio Cabrera y Vaquero Cafiestro, 2020) necesario
como agente activo de una sociedad plurilinglie (Consejo de Europa, 2020).

El analisis efectuado ha contribuido al desarrollo de ideas en torno al uso
de la muasica como medio para el desarrollo de las competencias comunicativas,
gue no es otra cosa que la capacidad para comunicarse, no solo mediante los
cddigos linguisticos, sino de entender y usar elementos sociolingisticos y
pragmaticos. El andlisis ha lanzado dos subcategorias: la competencia linglistica
y la sociolingistica. En relacion a la competencia linguistica, se identifica la
importancia de aprendizaje de Iéxico nuevo entre el alumnado, que reconoce la
capacidad de la masica para resonar en su cabeza y hacerle memorizar ciertas
palabras o familias de palabras. Coincidimos con las investigaciones de Murphey
(1990) que concibe ese resonar en la cabeza como una suerte de ensayo
involuntario y natural. Ademas, nuestra investigacion arroja la misma conclusion
gue Fonseca-Mora (2000), que reconoce la capacidad de la misica para almacenar
el lenguaje asociado a ella. Por otro lado, identificamos que una buena
combinacion musical semanticamente coherente con el mensaje de la copla
permite, como afirman Fritz et al. (2019), una mejor adquisicion del vocabulario,
ahondando en matices de las palabras y sus cualidades de sinonimia o la polisemia.
Asi mismo, estos materiales reales, no adaptados, hacen enfrentarse al alumnado
a textos gramaticalmente incorrectos, permitiendo no solo la reflexion sobre esos
errores, sino una apertura de miras hacia una visién del lenguaje como un material
organico que se adapta a las circunstancias de cada comunicacion a pesar de no
cumplir con los canones establecidos. De la misma forma que Zhou (2016) explica
respecto al uso del Rap, el flamenco y otras musicas tradicionales pueden
mostrarnos realidades linglisticas gramaticalmente diferentes y prepararnos para
abordar con més efectividad una actividad de comunicacion en un contexto
determinado (Savignon, 1987). Ademas, la escucha de canciones puede contribuir
al desarrollo del dialogo interior, perfeccionando aspectos fonol6gicos tal y como
afirman San Martin Moreno y Binns (2000). Sin embargo, debemos tener en
cuenta, que son numerosos los autores que coinciden gue este trabajo relacionado
con las competencias linguisticas se veria mucho mas beneficiado con la
incorporacion del canto en las aulas (Delogu & Zheng, 2020; Dolean, 2016;
Flaugnacco et al., 2015; Zeromskaite, 2014). La competencia sociolinglistica se
ve beneficiada en tanto en cuanto el trabajo con estas musicas dirige la atencion
del alumnado hacia la riqueza cultural que las variedades lingtisticas del espafiol
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ofrecen: los geolectos, los sociolectos, los distintos acentos y la riqueza de
expresiones locales de sabiduria popular (Maestu, 2011; Toscano-Fuentes y
Fonseca-Mora, 2012).

Durante el proceso de ensefianza-aprendizaje de una lengua extranjera
confluyen muchas variables que pueden afectar al éxito del alumnado a la hora de
convertirse en un agente competente en una sociedad plurilingiie (Consejo de
Europa, 2020). Entre estas variables, los factores afectivos juegan un papel
decisivo y estudiado por numerosos académicos de prestigio (Gardner, 1985;
Horwitz, 2010; Krashen, 1983a). Afortunadamente, se ha investigado como puede
usarse la masica para potenciar afectos positivos del alumnado (Dolean, 2016;
Murphey & Alber, 1985). EI primer lugar, el ambiente del aula contribuye a
potenciar los otros factores afectivos. El uso sistematico de musica en formato
audiovisual —predominantemente YouTube en nuestro estudio — conecta con
una generacion acostumbrada a este formato tal y como explican los participantes
y coincidiendo Gértrudix-Barrio y Gértrudix-Barrio (2010) en su estudio sobre el
uso del videoclip. La figura del profesor como facilitador del aprendizaje es
valorada por los participantes como un elemento esencial, tanto por sus
conocimientos en torno a la muasica como por su capacidad para expresar los
afectos que ella genera, contagiando al resto. Ademas, destacan su buena diccion,
pronunciacién y riqueza de vocabulario. Esta apreciacion respecto al profesor
coincide con las lineas marcadas por Espinar Redondo y Ortega Martin (2015),
que establecen la figura del docente como uno de los factores que pueden influir
en un mejor ambiente y por tanto un incremento de la motivacion del alumnado.
Se analiza cémo la seleccion adecuada de la mdsica, tanto vocal como
instrumental, da forma y viste de manera sonora un aula (Tayari, 2015), aportando
bienestar y estimulando el aprendizaje y el didlogo en la misma linea que sugiere
Lozanov (1978).

Uno de los factores principales del denominado filtro afectivo (Krashen,
1983a) es la motivacion. Hacer uso de un producto artistico que forma parte del
dia a dia de un gran porcentaje de adolescentes y adultos jovenes, tal y como sefiala
en el informe The Sound of the New Generation (Youth Music & Ipsos Mori,
2019), puede ser un acierto siempre y cuando el alumnado sea participe de su
aprendizaje. En este sentido, ofrecer un lugar para la expresion de los gustos
musicales ha sido, una estrategia que ha asegurado la motivacién (Murphey,
2010). Por otro lado, la motivacion se ha incrementado al estimular los afectos del
alumnado tanto desde la atencion a los elementos musicales (Akhmadullina et al.,
2016; Trost et al., 2017) como mediante la contemplacion del lenguaje poético de
sus coplas y el establecimiento de un vinculo con la propia vida (Murphey &
Alber, 1985; Passiatore et al., 2019). El despertar de las emociones no solo ha
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contribuido al aumento de la motivacién, sino que ha generado una reduccion de
la ansiedad, llevando al alumnado a sentirse comodo en al aula, sin la presion que
algunos de ellos experimentan al expresarse en una lengua extranjera (Lozanov,
1978). Ademas, el acceso a materiales reales aporta una vision mas realista de la
lengua, que se ve como un artefacto metaféricamente organico que no siempre
sigue las reglas academicistas y, sin embargo, es capaz de apelar a sentimientos
gracias a su carga emocional (Cross, 2010). Este acercamiento desinhibido
consigue que el alumnado no sienta la presidon constante de emitir textos
gramaticalmente correctos y se decante por una comunicacién fluida (Ramos et
al., 2016; Savignon, 1987).

La disposicion a la comunicacion —mas conocida como willingness to
communicate— se ve favorecida gracias a la incorporacion de estas musicas —
flamenco, tradicional, popular, etc.— en tanto en cuanto su analisis estético,
social, identitario, etc. genera una conversacion que resulta de alto interés entre
el alumnado, que participa en el didlogo no solo por el hecho de practicar el
espafiol como lengua extranjera, sino por la necesidad de contribuir al debate
desde la perspectiva del miembro de una comunidad plurilingle e intercultural
(Beacco et al., 2016; Consejo de Europa, 2020). El trabajo continuado en la
basqueda de un entendimiento emocional (Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora,
2019) gracias a la reflexion en torno a la muasica puede potenciar la disposicion
del alumnado a comunicarse y, por ende, su capacidad para expresarse oralmente
tal y como indican Fernandez-Garcia y Fonseca-Mora (2019).

Por Gltimo, a pesar del escaso uso que se da a la practica musical en la
asignatura estudiada, se identifican ciertos aspectos que segun los participantes
podrian verse beneficiados gracias al uso del canto en la clase. Se valora la misica
como un medio que facilita la retencion del lenguaje oral al igual que afirman
Ludke et al. (2014) “benefits of singing in foreign language learning are greatest
for spoken recall in the new language” (p. 51)%°. Ademas, se alude a la capacidad
de la musica para resonar en nuestra cabeza, ejerciendo un efecto de repaso mental
involuntario al igual que asevera Murphey con su teoria Song Stuck in my Head
(1990). Sin embargo, se encuentran contradicciones en relacion al uso del canto
como medio para la reduccién del filtro afectivo. Por una parte hemos podido
comprobar en esta investigacion que el alumnado se muestra abierto a este tipo de
actividades y las valora positivamente, al igual que ocurre en los estudios de
Dolean (2016) y Passiatore (2019). Por el contrario, encontramos reticencias por
parte de algunos participantes, que sienten que su ansiedad podria aumentar por el

8 Los beneficios del canto en el aprendizaje de lenguas extranjeras son mayores para la
retencion/ recuerdo hablado en una nueva lengua (traduccién propia).
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hecho ede realizar una actividad poco comdn entre adultos en su vida cotidiana
(Alisaari & Heikkola, 2017). Este destierro del canto esta provocado, en nuestra
opinion, por la desvinculacion del mismo de la escuela en favor de actividades
maés ligadas al lenguaje verbal y por la concepcidn capitalista de la musica como
un producto de mercado y una actividad profesional (Blacking, 1974). Conviene
establecer pues, una linea de investigacion que profundice en los factores influyen
para gue el canto vaya desapareciendo de las escuelas a medida que el alumnado
va creciendo. Por otro lado, planteamos la posibilidad de crear de un método de
ensefianza que pueda aplicarse en adultos, en el que se utilice la mdsica no
solamente como un artefacto a analizar, sino como un medio para la interpretacion
y el desarrollo de la creatividad comunicativa y musical.

IV.3. INFORME FINAL DE INVESTIGACION.

El informe final de investigacion busca dar respuesta a las preguntas
iniciales que dieron germen a nuestra investigacion. Queriamos conocer hasta qué
punto valoraban los estudiantes adultos la masica como una herramienta eficaz
para el desarrollo de sus competencias comunicativas y la medida en la que
consumian la musica en espafiol en sus dia a dia. Una vez obtenida esa
informacion, investigamos en torno a cdmo se podian traducir esos resultados al
aplicarlos de manera pedagdgica en un grupo reducido de la muestra inicial, que
cursara una asignatura centrada en el flamenco, la masica tradicional, sefardi y
otras musicas.

Esta investigacion, que podriamos denominar de metodologia mixta
(Bolivar, 2012) consta de herramientas de instrumentos de naturaleza cuantitativa
y cualitativa. Si bien nuestro fin Gltimo no es aportar verdades absolutas ni
generalizaciones, consideramos que hacer uso de ambas herramientas permite
aportar solidez y rigor cientifico a la investigacion, gracias a la
complementariedad de las mismas.

El uso de medios computarizados ha proporcionado al investigador
facilidades para una organizacion mas efectiva y para el analisis y la visualizacion
de aspectos significativos que pueden ser imperceptibles al enfrentarse a una gran
cantidad de informacion. En este sentido, consideramos que el uso de softwares
tales como SSPS y Nvivo era necesario para una investigacion realizada en la
tercera década del siglo XXI (Trigueros-Cervantes et al., 2018). Esto no significa,
ni mucho menos, que estas herramientas deben usarse de forma vana, sin
contenido, solo por ofrecer un aura tecnoldgica. Su uso debe responder a
necesidades concretas: atencion a las diferencias estadisticas significativas entre
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grupos, observacion de la realidad desde una perspectiva esquematica, agrupacion
de informacion en funcién a sus significados y a su relacion con otros elementos,
etc. Todo ello tiene el fin de facilitar los procesos de observacion de la realidad
desde distintas distancias y &ngulos, de igual manera que en un cuadro
impresionista podemos apreciar tanto la imagen evocativa mas general como cada
una de las pinceladas del artista.

Los resultados obtenidos nos han permitido contestar a las preguntas
iniciales de la investigacién. Estas surgieron al revisar el estado de la cuestion y
reflexionar sobre si la musica puede tener un peso verdadero en la ensefianza del
espafiol como lengua extranjera en aula de adultos o si es simplemente una
decoracion efectista, tomada de las clases de niveles inferiores —donde se usa
maés habitualmente y de forma sistematica— para dar un toque de color de vez en
cuando (Engh, 2013). A continuacién, expondremos las ideas principales que
respondan a las preguntas planteadas.

IV.3.1. ;Qué aceptacién tiene entre el alumnado adulto el uso de
musica como herramienta para el aprendizaje de espafiol como
lengua extranjera?

La musica es uno de los productos artisticos o de consumo mas utilizados
por la poblacién en general y por la juventud en particular (Fuentes et al., 2017).
Sus caracteristicas acusticas estimulan las emociones generando bienestar (Tarr et
al., 2016); su discurso, generalmente simple y lleno de pronombres, permite que
el oyente se apropie de su mensaje y lo sienta suyo (Murphey & Alber, 1985); el
almacenaje y ubicuidad que la tecnologia ofrece facilitan la escucha en
practicamente todos los &mbitos de la vida (Zhang et al., 2013) y su capacidad
para definir la identidad individual o grupal supera a otros productor como la ropa,
la literatura, las artes plasticas o el cine (Marshall & Naumann, 2018).

Teniendo en cuenta todo esto, se ve necesario saber si esta preferencia por
la musica como uno de los medios favoritos de ocio podria aplicarse al aprendizaje
del espafiol como lengua extranjera. Esto es, si un producto musical podria
utilizarse como un medio con un fin diferente al disfrute puramente estético. Los
resultados obtenidos y su posterior analisis nos aportan distintas ideas que
debemos tener en cuenta para una posible ampliacion de nuestra investigacion, asi
como para la creacion de programas pedagdgicos basados en la musica y las
canciones.

En primer lugar, confirmamos que, a pesar de que los participantes
declaren tener dificultades a la hora de entender el texto de las canciones, estas
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son el medio més utilizado —entre una amplia lista en la que se encuentran libros,
cdmics, programas de television y radio, peliculas, etc.— para impulsar la mejora
en sus competencias comunicativas. Podemos afirmar que nuestra investigacion
aporta una base més solida a lo sugerido por Murphey (2010): “Songs are
frequently mentioned as one of the primary motivating forces to begin or continue
with learning” (p. 246)®.

Hemos comprobado que la musica en espafiol tiene un peso especial entre
los participantes, que declaran escuchar musica en espafiol en mayor porcentaje
que escuchan podcast, leen libros, ven peliculas, etc. EI buen momento de la
musica en espafiol (EFE, 2020; Martinez, 2006) y su capacidad para aportar
significados individuales por parte de los oyentes, la convierten en un medio
potenciador de la motivacion del alumnado (Pérez-Carmona et al., 2021).

IV.3.2. ;Son el flamenco, musica tradicional y otras musicas
herramientas Utiles para el aprendizaje sociocultural y el
desarrollo de la competencia intercultural en alumnado adulto?

El conocimiento sociocultural de una lengua extranjera es necesario para
poder desenvolverse entre los hablantes de la misma. Sin embargo, un saber
enciclopédico no tendra ninguna utilidad si no se desarrolla una consciencia y su
posterior competencia intercultural, esto es: “la habilidad del aprendiente de una
segunda lengua o lengua extranjera para desenvolverse adecuada Yy
satisfactoriamente en las situaciones de comunicacién intercultural que se
producen con frecuencia en la sociedad actual, caracterizada por la
pluriculturalidad” (Instituto Cervantes, 2021)

El trabajo exhaustivo y sistematico con la musica permite el desarrollo de
la competencia intercultural, haciendo al alumnado cuestionarse cual es su
posicion en el mundo, asi como su labor como agente activo en una sociedad
pluricultural y globalizada. El didlogo sobre la misica —que actda, por un lado,
como reflejo de una sociedad y, por otro, como objeto que moldea a la misma—
y su escucha y disfrute —que incrementan la consciencia de la riqueza cultural de

81 Las canciones se mencionan con frecuencia como una de las principales fuerzas
motivadoras para comenzar o continuar con el aprendizaje (traduccion propia).
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la sociedad que la crea— son observados como estrategias de gran eficacia en la
consecucion de objetivos planteados a nivel europeo®, intercontinental® y local®.

El uso de lamusica y las canciones flamencas, sefardies y tradicionales se
sumerge en la realidad de la etnia gitana, asi como de la sociedad andaluza y
espafiola. Permite conocer como son sus relaciones personales, su idiosincrasia,
su historia, sus problemas sociales y los estereotipos que los definen tanto dentro
como fuera de nuestras fronteas. Huelga decir que estos aspectos culturales se
interrelacionan de forma constante dentro de las piezas musicales y es
precisamente por eso que el debate y la reflexion deben observarse como un
camino a seguir y no como la consecucion de una meta final. En otras palabras, el
objetivo de esta ensefianza no es ofrecer unos contenidos completos y cerrados,
sino abrir un abanico de posibilidades que funcionen como una figura fractal, con
el fin de alcanzar no solo a los estudiantes, sino a sus allegados y la sociedad en
general (Murphey, 2014).

IV.3.3. ;Son el flamenco, mdasica tradicional y otras muasicas,
herramientas Utiles para el desarrollo de competencias
comunicativas en alumnado adulto?

A pesar de que existe un buen nimero de estudios que valoran en uso de
la mlsica pop —especialmente en inglés— como medio para la mejora de la
competencia comunicativa (Dolean, 2016; Fonseca-Mora, 2000; Ludke et al.,
2014; Murphey, 2014), las referencias al uso de musicas como el flamenco, la
tradicional y otras populares son muy escasas y, generalmente, se presentan como
propuestas didacticas y no de investigacion (Diaz Mohedo & Vicent Bljez, 2018).
Hemos comprobado que el uso de estas mdsicas tiene mucho que aportar al
desarrollo de competencias lingiisticas y sociolinguisticas en tanto en cuanto
ayudan a la incorporacion y retencion de nuevo vocabulario; fomentan la atencion
a aspectos gramaticales, semanticos y fonoldgicos; facilitan las actividades de
comunicacién y aumentan la consciencia de la variedad dialectal del espafiol. Si
bien las caracteristicas de estas musicas difieren de aquellas involucradas
normalmente en estas investigaciones —musica pop en inglés—, comprobamos
que su uso puede ser muy beneficioso, tanto lingiistica como
sociolinguisticamente (Hymes, 1972, 2015) y que, lejos de ofrecer una vision

8 MCER (Consejo de Europa, 2002, 2020)
8 Plan curricular del Instituto Cervantes (Instituto Cervantes, 2006)

8 Plan de estudios del Centro de lenguas modernas de la Universidad de Granada.
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cerrada de lo que es una lengua, proporciona la oportunidad de acercarse a la
realidad localizada de un idioma y ver las conexiones que esta tiene con las demas.
Sin embargo, como ya dejamos constancia, consideramos que el uso del canto
podria mejorar notablemente elementos como la retencién de vocabulario, los
aspectos fonologicos o los gramaticales (Heikkola & Alisaari, 2019; Ludke et al.,
2014; Paquette & Rieg, 2008).

1V.3.4. ;{ Qué aspectos afectivos se ven mas beneficiados en el uso del
flamenco y la mausica tradicional y otras musicas como
contenido principal en alumnado adulto?

El uso de este tipo de mdusicas beneficia notablemente los aspectos
afectivos en el aula. La musica contribuye al fomento de la disposicién a la
comunicacién, la creacién de un ambiente beneficioso para el desarrollo de la
asignatura y la reduccion del filtro afectivo. Si el cuestionario (parte cuantitativa)
nos habia aportado informacion sobre la disposicién del alumnado para usar la
musica como herramienta pare el aprendizaje, el estudio de caso nos ha permitido
comprobar su empleo en el aula genera la necesidad de expresar sensaciones y
opiniones en relacion a la misma y a las cuestiones éticas y estéticas que se
plantean en torno a ella. Coincidimos con Sanchez-Vizcaino y Fonseca-Mora
(2019) al afirmar que el uso de la musica fomenta la estimulacién de los afectos y
una posterior expresion verbal de los pensamientos y emociones del alumnado en
relacién a las piezas escuchadas y/o visionadas. La generacion de una atmosfera
de bienestar contribuye a sentir el aula como un lugar conocido, ajeno a
hostilidades y propicio para la comunicacion (Lozanov, 1978; Tayari, 2015),
donde se reduce la ansiedad (Dolean, 2016; Passiatore et al., 2019) y aumenta la
motivacion y la autoconfianza (Murphey, 2010; Ramos et al., 2016).

IV.3.5. ¢ Hasta qué punto podria resultar exitoso incluir el canto en el
aula de cultura y lengua espafiola con estudiantes adultos?

Podemos afirmar que existen varios elementos a favor del uso del canto
en el aula de espafiol como lengua extranjera con adultos, pero, al mismo tiempo,
ciertos elementos coyunturales que impiden que esta estrategia pedagdgica se
desarrolle plenamente. En favor del canto, hemos encontrado una buena acogida
por parte del alumnado durante la sesion destinada a ello, asi como la opinion de
varios estudiantes y el experto en la materia. Todos coinciden en que el uso de la
mausica facilita la adquisicion de nuevo vocabulario y una mayor retencion del
mismo, asi como la mejora de la pronunciacion y un sencillo acceso a las distintas
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variantes y registros del espafiol. Al mismo tiempo, les proporciona mas seguridad
en si mismos y aumentaba su motivacién. Por Gltimo, les une con los distintos
miembros del aula y genera diversion y bienestar. Sin embargo, otros miembros
del grupo y el profesor, afirman que, a pesar de que son conscientes de los
beneficios que el uso del canto puede proporcionar, el hecho de cantar en pablico
puede resultar algo infantil y generar malestar o ansiedad.

Nosotros concluimos que, a pesar de las evidencias cientificas existentes,
sigue habiendo muchas reticencias hacia la introduccion del canto. En primer
lugar, porque estas evidencias cientificas no han sido muy extendidas entre los
docentes y el alumnado (Engh, 2013). En segundo lugar, porque la masica y su
interpretacion se han convertido en un producto comercial y profesionalizado,
desplazado de la cotidianeidad del mundo occidental (Blacking, 1974). Esta
realidad no es nueva, ha ido incrementandose desde la profesionalizacién de los
musicos Yy, posteriormente, con la aparicion de los sistemas de grabacion. Ante
esto, no nos queda otro remedio que seguir investigando la manera en que la
musica puede tener mayor presencia en la escuela y como puede asociarse a otras
disciplinas, tal y como est& ocurriendo con los programas STEAM (Land, 2013;
Perales & Arostegui, 2021), que pretenden incorporar las artes visuales y
performativas a un curriculo integrado con las ciencias, la tecnologia, la ingenieria
y las matematicas.

IV.4. CONCLUSIONES DEL CAPITULO

Durante este capitulo hemos ofrecido, en primer lugar, los resultados
obtenidos tras el analisis del cuestionario, contrastando los mismos con los de
otras investigaciones del mismo campo y generando unas conclusiones. En
segundo lugar, hemos realizado analisis descriptivos y categoricos de la
informacion recogida en nuestro estudio de caso, comparando, de nuevo, los
resultados obtenidos con aquellos ofrecidos en otros estudios. Por dltimo, y
gracias al proceso de discusion y reflexion realizado, hemos contestado a las
preguntas de investigacion formuladas en el primer capitulo.
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El progreso tecnoldgico y la hiperconexion han facilitado en los altimos
afios el establecimiento de redes que hacen fluir el conocimiento, impulsan el
contacto entre individuos y aceleran los procesos comunicativos. Sin embargo,
esta nueva realidad no asegura que las comunicaciones sean méas exitosas desde
una optica sociocultural o resulten mas amables en términos afectivos. Por el
contrario, pueden hacer perder la perspectiva de la importancia de la
comunicacién, que no debe verse solamente como un intercambio de artefactos de
carécter linguistico, sino como un acto de cooperacion entre préjimos cuya vision
del mundo enriguece el resultado.

La humanidad ha desarrollado durante su historia distintos medios que
permiten comunicarse. Algunos de ellos, como el lenguaje verbal, son capaces de
expresar de manera especifica, referencial y sin ambiguedad, codificando y
transmitiendo proposiciones simples o extraordinariamente complejas. Otros,
como la musica, resultan menos precisos a la hora de hacer concreto el mensaje,
pero pueden transmitir los sentimientos del emisor y estimular las emociones del
receptor, ofreciendo una sefial honesta de lo expresado (Cross, 2010). Sin
embargo, estas diferencias entre lenguaje y musica no deben interpretarse como
dos posturas irreconciliables, sino como el resultado tangible de dos sistemas que
se complementan desde hace cientos de miles de afios (Patel, 2012a; Unyk et al.,
1992).

Siendo conscientes de esta complementariedad expuesta por numerosos
autores (Brown, 2000; Mithen 2011; Patel, 2014), no queriamos dejar pasar la
oportunidad de investigar en torno a ciertos aspectos poco explorados con el fin
de contribuir a una mejora de la educacion —concebida mas alla de contextos de
laboratorios—, centrandonos, para ello, en el aula y todo lo que la rodea. Nos
dimos cuenta de que existen varios vacios en el ambito académico que atiende al
uso de la musica como herramienta para la ensefianza de lenguas extranjeras, tales
como: una reducida existencia de investigaciones sobre el alumnado adulto como
estudiante de espafiol como lengua extranjera en general, una escasa atencion, en
estos estudios, a musicas tradicionales o basadas en la tradicion —como el
flamenco o la musica sefardi— y una ausencia de investigaciones que confirmen
qué opina este alumnado en torno al uso de la musica como medio para su
aprendizaje.

Con el doble objetivo de cubrir esas ausencias y aportar conocimiento que
pueda ponerse en practica en el aula de espafiol como lengua extranjera, nuestra
investigacion hace uso de una metodologia mixta, que permite recoger
informacion, analizarla e interpretarla mediante herramientas cuantitativas y
cualitativas. Estas dos herramientas son: la adaptacion de un cuestionario de
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Ramirez (1992) y un estudio de caso que cuenta con los siguientes instrumentos:
observacion, entrevistas y analisis documental.

La triangulacion constante de las herramientas metodoldgicas utilizadas
ha facilitado el proceso de interpretacion de la realidad estudiada, poniendo sobre
la mesa una serie de temas o0 aspectos que juzgamos dignos de destacar. Nuestro
objetivo, en este capitulo, es ofrecer al lector las conclusiones de nuestro trabajo
y dibujar ciertas lineas de investigacion que consideramos que deben desarrollarse
en el futuro cercano.

La masica: el medio preferido entre estudiantes adultos de espafiol
como lengua extranjera

Durante las Ultimas tres décadas, la incorporacion de la musica en las aulas
de lenguas extranjeras ha sido habitual. Sin embargo, la edad del alumnado ha
influido de manera decisiva en el uso sistematico de la misma (Alisaari &
Heikkola, 2017; Engh, 2013), siendo mucho menos usual entre adultos que entre
nifios y adolescentes. La profesionalizacion de los masicos, el consumo de musica
como producto comercial y el destierro de esta de las aulas a medida que el
alumnado crece han desplazado a este medio expresivo y comunicativo fuera de
su espacio natural (Blacking, 1974), despojandole, en parte, de su valiosa
capacidad para la creacion de lazos sociales (Cross & Woodruff, 2008). Esto ha
hecho considerar la mdsica como un simple adorno para el aula de lenguas
extranjeras —cuyo destino es el entretenimiento esporadico— sin una base
pedagdgica sélida.

Ante este hecho, podria parecer l6gico que el alumnado adulto no valorara
la masica como un medio para mejorar sus competencias en un idioma extranjero
y que se atuviera a echar mano de aquellos recursos mas habituales en el aula
cuando realiza su practica de manera independiente. Sin embargo, las
posibilidades de acceso ubicuo a una gran diversidad de musicas gracias a
plataformas de streaming® como Spotify o iTunes, permiten al usuario descubrir
nuevas tendencias e interesarse por piezas ajenas al repertorio que habitualmente
escuchan. Teniendo en cuenta esto, y que segin Greenberg y Rentfrow (2017), la
audicion de masica acompafia a las personas entre un 11 %y un 44 % de su tiempo
consciente, no es descabellado pensar que, aungue no se tenga mucha costumbre
de utilizar la musica en el aula de espafiol como lengua extranjera como
herramienta para el aprendizaje, si puede ser utilizada de forma independiente

8 Entendido como el acceso a contenidos en internet sin necesidad de realizar una descarga
del archivo.
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como han sugerido otros autores (Murphey, 2010; Sanchez-Vizcaino y Fonseca-
Mora, 2019). Estas sugerencias, empero, no se habian mostrado completamente
concluyentes hasta la fecha. El uso de la adaptacién del cuestionario de Ramirez
(1992) ha arrojado informacion que consideramos de gran importancia para
futuras investigaciones. En primer lugar, ha establecido que la musica es el medio
en el que los participantes (178) depositan su confianza con mayor asiduidad
durante su practica independiente del espafiol como lengua extranjera, a pesar de
gue pueda resultar muy dificil de entender en una primera audicion. Sin embargo,
concluimos que existen ciertos elementos que permiten sortear esta dificultad,
tales como la carga emocional de las canciones y su capacidad para resonar en
nuestra cabeza generando un entrenamiento involuntario. Ademas, se ha
observado que la experiencia musical o el nivel linglistico no se traducen en un
mayor o menor uso de la masica entre el alumnado, por lo que podemos sugerir
que este medio puede ser explotado sin tener en cuenta estas variables (Pérez-
Carmona et al., 2021). El buen momento de la mdsica en espafiol y la propension
de estos participantes a usar la musica como herramienta en su aprendizaje nos
animan a recomendar encarecidamente su incorporacion a las aulas con adultos de
forma sistematica.

Con la vista puesta en futuras investigaciones, consideramos necesario
realizar este estudio en dos contextos diferentes, tanto de inmersién linglistica
como en paises de origen (Jeeger & Gram, 2017), indagando en las semejanzas y
diferencias en torno al uso de la musica como medio para la practica de espafiol
como lengua extranjera. Por otro lado, consideramos que resultaria beneficioso
hacer un estudio mas concreto respecto a qué géneros de musica son mas
utilizados para la practica de espafiol como lengua extranjera de forma
independiente. Esto aportaria informacion respecto a los gustos musicales y a
como motivar el aprendizaje, abriendo un debate sobre la mayor o menor
idoneidad de unos u otros géneros musicales para el aprendizaje del espafiol. Un
debate este que algunos profesores y académicos mantienen a dia de hoy,
especialmente cuando se tratan géneros como el reggaeton o el trap.

También, apreciamos necesario profundizar en la opinién del publico en
general respecto a la creciente importancia del espafiol dentro del panorama
musical internacional y de las reivindicaciones que ciertos musicos estan haciendo
publicas como una forma de empoderamiento cultural. Unas reivindicaciones que
piden un mayor respeto a la lengua espafiola como medio de expresion de una
cultura —la hispana— que, a pesar de resultar muy heterogénea, tiene muchos
elementos en comln gracias a su lengua. En este sentido, los analisis de
sentimientos de redes sociales pueden arrojar informacion de alto interés
socioldgico y educativo (Chen et al., 2014; Cosimato et al., 2019; Saura et al.,
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2018) que resulte beneficiosa para los procesos de ensefianza-aprendizaje el
espafiol como lengua extranjera y el disefio de actividades didacticas.

Por Gltimo, nos interesa investigar sobre las creencias y practicas que los
profesores de espafiol como lengua extranjera poseen respecto al uso de la
audicion de las canciones y el canto en el aula, de la misma forma que Alisaari &
Heikkola (2017) hicieron entre en profesorado de finés como lengua extranjera.
Esto permitiria conseguir un diagnéstico de la situacion real en las aulas con
adultos y nos aportaria informacién crucial para el futuro desarrollo de programas
de espafiol como lengua extranjera con la masica como contenido principal.

Flamenco, mdusica tradicional y sefardi: desarrollando las
competencias interculturales, comunicativas y los aspectos afectivos

Teniendo en cuenta las conclusiones obtenidas en la parte cuantitativa de
nuestra investigacion, nos cuestionamos si es posible alcanzar las mismas cotas de
éxito que se obtienen con mdsicas modernas al usar musicas tradicionales o
basadas en la tradicion como son el flamenco, la musica del folclore espafiol o la
mausica sefardi. Buscamos analizar qué aspectos se ven mas beneficiados gracias
a su incorporacion sistematica en un curso de lengua y cultura espafiolas. Tras un
ejercicio de analisis, codificacién y categorizacidn, nos centramos en tres grandes
categorias que vertebran nuestras lineas principales.

En primer lugar, destacamos que estas musicas pueden ser tanto 0 mas
efectivas que las musicas modernas para desarrollar el aprendizaje sociocultural
(Galindo, 2005) y la competencia intercultural (Beacco et al., 2016; Oliveras
Vilaseca, 2000) en tanto en cuanto: hunden sus raices en las tradiciones; se nutren
de la idiosincrasia de los pueblos que las componen; constituyen una importante
fuente histérica y reflejan los cambios socio-econdémicos experimentados por los
distintos grupos sociales que las crean, las consumen y las interpretan. Ademas,
motivan el debate entre los estudiantes, que son incitados a iniciar una suerte de
dialogo entre su propia cultura y la cultura meta, afrontando aquellos aspectos en
los que chocan y buscando las razones de ser de los posibles conflictos y del origen
de los estereotipos. Todo ello permite ahondar en los lazos que los unen como
seres comunicativos que son —tanto desde una perspectiva linglistica como
musical—. Estas musicas se valoran como medios para el desarrollo de la
competencia intercultural de un alumnado que aspira a ser un agente activo en una
sociedad cada vez mas plurilingue y pluricultural (Consejo de Europa, 2020).

En este sentido, y con la vista puesta en el futuro, consideramos que el
trabajo con otros tipos de musicas tradicionales —o basadas en la tradicion—
beneficiaria tanto el aprendizaje de alumnado de espafiol como lengua extranjera
como la investigacion y la innovacién. Pensamos en el desarrollo de programas
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similares que sitien como contenido principal el tango y la milonga de Argentina,
el son o la rumba de Cuba, las rancheras mejicanas, etc. —aportando un abanico
méas amplio que lleve a un desarrollo de la competencia intercultural del
alumnado—.

Uno de los aspectos méas destacados por humerosos autores respecto al
uso de la masica en el aula de lenguas extranjeras es su potencial para impulsar el
desarrollo de elementos lingtisticos (Ludke et al., 2014; Murphey, 1990; Poulin-
Charronnat et al., 2005; Toscano-Fuentes y Fonseca-Mora, 2012). Sin embargo,
el empleo de musicas como el flamenco o la musica sefardi no habia sido objeto
de estudio hasta la fecha. Hemos podido comprobar que este uso aporta un valor
especial al desarrollo de competencias linglisticas y sociolingiisticas —que, junto
con la competencia pragmatica, son las tres componentes que constituyen la
competencia comunicativa (Consejo de Europa, 2002)—, fomentando la
incorporacion y retencion de vocabulario y poniendo el foco sobre elementos
fonoldgicos, gramaticales y semanticos. Ademas, se potencia el desarrollo de la
consciencia sobre las variedades linglisticas en el alumnado, que valora esta
riqueza. Si bien se tiende a utilizar mdsicas modernas en el aula de espafiol como
lengua extranjera, cabe destacar que el uso de estas (flamenco, tradicional y
sefardi) no solo puede ofrecer los mismos niveles de eficacia, sino que da
testimonio de un espafiol menos estandarizado, con mas aristas, que ayuda al
alumnado a prepararse para la amplia variedad de dialectos y registros de nuestra
lengua.

En funcidn a lo hallado, proponemos, como linea de investigacion futura,
una indagacion en torno al uso de estos y otros géneros para el desarrollo de la
competencia pragmatica, esto es, la coherencia en el discurso, la flexibilidad a la
hora de adaptarse a distintos contextos, a los sobreentendidos, al humor, la ironia,
etc. Por otro lado, nos gustaria destacar la necesidad de realizar una investigacion
maés profunda en la que la utilizacion del canto fuera sistematica —de la misma
forma que se ha hecho en otros idiomas—. Hasta la fecha, no ha habido trabajos
que realicen una iniciativa similar con musica en espafiol y alumnado adulto como
si han hecho Murphey (2014) en inglés y Alisaari y Heikkola (2016) en finés.

Como deciamos al comenzar esta conclusion, la musica cuenta con unas
caracteristicas que hacen de ella una herramienta capaz de estimular las emociones
y apelar a los afectos de una forma dificil de conseguir mediante otros medios. En
esta investigacion hemos podido constatar que esa cualidad de la musica juega una
papel fundamental en la reduccion del filtro afectivo (Krashen, 1983a) y la
disposicion a la comunicacion (Maclintyre et al., 2003). El flamenco, la musica
tradicional, la sefardi y otras mdsicas en espafiol pueden ser utilizadas para
fomentar el bienestar en el aula, reduciendo la ansiedad y aumentando la
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motivacion y la autoconfianza, de igual manera que se ha hecho con otras musicas
como el pop (Dolean, 2016; Lems, 2001) o la chanson francesa (Adam, 2016).
Ademaés, hemos comprobado las posibilidades de trabajo en torno a valores que el
uso de las letras o coplas puede ofrecer, fomentando la inteligencia emocional
(Gardner, 1993).

Consideramos, sin embargo, que aln existe espacio para el estudio en este
campo. Nos planteamos una investigacion de corte cuantitativo en la que géneros
como el flamenco sean utilizados como medio para reduccién de la ansiedad y el
aumento de la motivacion, de manera que podamos comparar los resultados con
trabajos similares en otros idiomas y con otros géneros (Dolean, 2016; Passiatore
etal., 2019).

La presente investigacién, que ahora concluimos, nos ha permitido
indagar en el valor de la musica como medio para beneficiar los procesos de
ensefianza-aprendizaje del espafiol como lengua extranjera con alumnado adulto.
Consideramos que la musica es un activo esencial a la hora de afrontar el reto de
ensefiar o aprender una lengua extranjera en un mundo cada vez méas conectado
que, sin embargo, no parece estar cada vez mas unido. Los planes Agenda 2030%¢
establecen, en su punto 4.7, que de aqui al afio 2030 se quieren fortalecer, entre
otros aspectos, “los derechos humanos, la igualdad de género, la promocion de
una cultura de paz y no violencia, la ciudadania mundial y la valoracién de la
diversidad cultural y la contribucion de la cultura al desarrollo sostenible”
(Naciones Unidas, 2018, p. 29). El plurilinglismo y la pluriculturalidad son, a
todas luces, armas muy poderosas para alcanzar esos objetivos. Nuestra labor
como investigadores y docentes es preparar al alumnado para alcanzar estas metas,
contando con las virtudes que la mdsica ostenta y que Hans Christian Andersen
resume afirmando que “where words fail, music speaks™ (1866, p. 38)¥'.

8 Los 17 objetivos de desarrollo sostenible de Naciones Unidas firmados el 25 de
septiembre de 2015 por 193 paises cuyo cumplimiento debe darse en 2030.
https://www.agenda2030.gob.es/objetivos/home.htm

87 Donde las palabras fallan, habla la musica (traduccién propia).

298



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

299



300



Referencias bibliogréaficas

Abril, C., & Gault, B. (2008). The State of Music in Secondary Schools. Journal
of Research in Music Education, 56(1), 68-81.
https://doi.org/10.1177/0022429408317516

Adam, E. (2016). Education in values through the “chanson frangaise”: a new
approach in teaching ffl. In MC Fonseca-Mora & M. Gant (Eds.), Melodies,
Rhythm and Cognition in Foreign Language Learning (pp. 153-162).
Cambridge Scholars Publishing.

Ahola, S. (2005). Digging Deeper into Songs: A Writing Activity (for ESL
Students) (TESL/TEFL). The Internet TESL Journal, 9(2).
http://iteslj.org/Lessons/Ahola-Songs.html

Akhmadullina, R. M., Abdrafikova, A. R., & Vanyukhina, N. V. (2016). The use
of music as a way of formation of communicative skills of students in
teaching English language. International Journal of Environmental and
Science Education, 11(6), 1295-1302.
https://doi.org/10.12973/ijese.2016.400a

Alacovska, A., & O’Brien, D. (2021). Genres and inequality in the creative
industries. European Journal of Cultural Studies, 24(3), 639-657.
https://doi.org/10.1177/13675494211006095

Alisaari, J., & Heikkola, L. M. (2016). Increasing fluency in L2 writing with
singing. Studies in Second Language Learning and Teaching, 6(2), 271-292.
https://doi.org/10.14746/ssl1t.2016.6.2.5

Alisaari, J., & Heikkola, L. M. (2017). Songs and poems in the language
classroom: Teachers’ beliefs and practices. Teaching and Teacher
Education, 63, 231-242. https://doi.org/10.1016/j.tate.2016.12.021

Alvarez Alvarez, C.y San Fabian Maroto, J. L. (2012). La eleccion del estudio de
caso en investigacion educativa. Gazeta de Antropologia, 28(1), 1-12.
https://doi.org/10.30827/Digibug.20644

Andersen, H. C. (1866). What the Moon Saw: And Other Tales (Vol. 174). George
Routledge and Sons.

Anderson, P. H., Lawton, L., Rexeisen, R. J., & Hubbard, A. C. (2006). Short-
term study abroad and intercultural sensitivity: A pilot study. International
Journal of Intercultural Relations, 30(4), 457-469.
https://doi.org/10.1016/j.ijintrel.2005.10.004

Anvari, S. H., Trainor, L. J., Woodside, J., & Levy, B. A. (2002). Relations among
musical skills, phonological processing, and early reading ability in
preschool children. Journal of Experimental Child Psychology, 83(2), 111-
130. https://doi.org/10.1016/S0022-0965(02)00124-8

Aoyama, Y. (2007). The role of consumption and globalization in a cultural
industry: The case of flamenco. Geoforum, 38(1), 103-113.
https://doi.org/10.1016/j.geoforum.2006.07.004

301



Referencias bibliogréficas

Arailina, N., Tortajada, I., & Figueras-Maz, M. (2020). Feminist Reggaeton in
Spain: Young Women Subverting Machismo Through ‘Perreo.” Young,
28(1), 32-49. https://doi.org/10.1177/1103308819831473

Arcia Chavez, M. (2018). Teoria y practica de la ensenanza y el aprendizaje de
lenguas extranjeras: sistematizacion.  Editorial  Universo  Sur.
https://elibro.net/es/Ic/ugr/titulos/120859

Arnold, J. y Fonseca-Mora, M. C. (2014). Motivar al alumnado de espafiol. In
Programa de Desarrollo Profesional. Edunimen.

Asher, J. J. (1969). The Total Physical Response Approach to Second Language
Learning. The Modern Language Journal, 53(1), 3.
https://doi.org/10.2307/322091

Ato, M., Lopez, J., Benavente, A. (2013). Un sistema de clasificacion de los
disefios de investigacion en psicologia. Anales de Psicologia, 29(3), 1038
1059. https://www.redalyc.org/pdf/167/16728244043.pdf

Azaryahu, L., Courey, S. J., Elkoshi, R., & Adi-Japha, E. (2019). ‘MusiMath’ and
‘Academic Music’ — Two music-based intervention programs for fractions
learning in fourth grade students. Developmental Science, 1-17.
https://doi.org/10.1111/desc.12882

Baker, C. (2017). The ‘gay Olympics’? The Eurovision Song Contest and the
politics of LGBT/European belonging. European Journal of International
Relations, 23(1), 97-121. https://doi.org/10.1177/1354066116633278

Baker, S. C., & Maclntyre, P. D. (2000). The role of gender and immersion in
communication and second language orientations. Language Learning,
50(2), 311-341. https://doi.org/10.1111/0023-8333.00119

Baker, W. (2010). Effects of age and experience on the production of English
word-final stops by Korean speakers. Bilingualism, 13(3), 263-278.
https://doi.org/10.1017/S136672890999006 X

Balter, M. (2004). Seeking the key to music. Science, 306(5699), 1120-1122.
https://doi.org/10.1126/science.306.5699.1120

Barbero Garcia, M. |., Vila Abad, E., y Suérez Falcon, J. C. (2015). Psicometria.
UNED.

Beacco, J.-C. B., Byram, M., Cavalli, M., Coste, D., Egli, M., Goullier, F., &
Panthier, J. (2016). Guide for the development and implementation of
plurilingual and curricula for intercultural education. Council of Europe.

Bedoin, N., Brisseau, L., Molinier, P., Roch, D., & Tillmann, B. (2016).
Temporally Regular Musical Primes Facilitate Subsequent Syntax
Processing in Children with Specific Language Impairment. Frontiers in
Neuroscience, 10(2020), 107324. https://doi.org/10.3389/fnins.2016.00245

Benlloch, I. M. y Campos, A. B. (1999). Sistema sexo/género, identidades y
construccion de la subjetividad (Vol. 31). Universitat de Valencia.

302



Referencias bibliogréaficas

Benzon, W. L. (2001). Brains , Music and Coupling Beethoven ’ s Anvil : Music
in Mind and Culture. Oxford University Press.

Best, C. T., & Avery, R. A. (1999). Left-hemisphere advantage for click
consonants is determined by linguistic significance and experience.
Psychological Science, 10(1), 65-70. https://doi.org/10.1111/1467-
9280.00108

Best, C. T., McRoberts, G. W., & Goodell, E. (2001). Discrimination of non-
native consonant contrasts varying in perceptual assimilation to the listener’s
native phonological system. The Journal of the Acoustical Society of
America, 109(2), 775-794. https://doi.org/10.1121/1.1332378

Bianco, R., Gold, B. P., Johnson, A. P., & Penhune, V. B. (2019). Music
predictability and liking enhance pupil dilation and promote motor learning
in non-musicians. Scientific Reports, 9(1), 1-12.
https://doi.org/10.1038/s41598-019-53510-w

Binns, H. (2016). Music: why it affects us, how society uses it. In M. C. Fonseca-
Mora & M. Gant (Eds.), Melodies, Rhythm and Cognition in Foreign
Language Learning (pp. 7-22). Cambridge Scholars Publishing.

Blacking, J. (1974). How musical is man? University of Washington Press.
https://doi.org/10.2307/895922

Bolivar, A. (2012). Metodologia de la investigacion biogréafico-narrativa:
Recogida y analisis de datos. En M. C. Passeggi & M. H. Abrahao (Eds.),
Dimensdes  epistemolégicas e metodologicas da  investigacdo
(auto)biografica (\Vol. 2, pp. 79-109). PUCRS.
https://doi.org/10.13140/RG.2.1.2200.3929

Bovellan, E. (2014). Teachers’ beliefs about learning as reflected in their views
of teaching materials forcontent and langage integrated learning (CLIL).
University of Jyvaskyla.

Brandt, A., Gebrian, M., & Slevc, L. R. (2012). Music and Early Language
Acquisition. Frontiers in Psychology, 3, 327.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2012.00327

Bravo, K. C. (2013). Flamenco, tango, tondero, chacarera, vallenatos, nueva
cancion chilena y méas masica en Facebook con los alumnos de segundo afio
de la clase de ELE universitaria. Mediterraneo. Revista de La Consejeria de
Educacion En Italia, Grecia y Albania, 5, 136-159.

Bravo, O. y Marin Gonzélez, F. (2012). El desarrollo como metarrelato de la
modernidad. Revista Venezolana de Gerencia, 17(57).
https://doi.org/10.31876/revista.v17i57.10678

Brown, J. W. (1988). Social Psychology and Second Language Learning: The
Role of Attitudes and Motivation. Studies in Second Language Acquisition,
10(3), 419-421. https://doi.org/10.1017/s0272263100007634

303



Referencias bibliogréficas

Brown, S. (2000). The “Musilanguage”model of music evolution. In N. L. Wallin,
B. Merker, & S. Brown (Eds.), Theories of music origin. MIT press.

Byram, M. (1997). Teaching and assessing intercultural communicative
competence. Multilingual Matters.

Callan, D. E., Tsytsarev, V., Hanakawa, T., Callan, A. M., Katsuhara, M.,
Fukuyama, H., & Turner, R. (2006). Song and speech: Brain regions
involved with perception and covert production. Neurolmage, 31(1), 1327—
1342. https://doi.org/10.1016/j.neuroimage.2006.01.036

Cémara de Landa, E. (2003). Etnomusicologia. ICCMU.

Canale, M., & Swain, M. (1980). Theoretical bases of communicative approaches
to second language teaching and testing. Applied Linguistics, 1(1), 1-47.
https://doi.org/10.1093/applin/1.1.1

Canavan, B., & McCamley, C. (2020). The passing of the postmodern in pop?
Epochal consumption and marketing from Madonna, through Gaga, to
Taylor. Journal of Business Research, 107, 222-230.
https://doi.org/10.1016/j.jbusres.2018.12.005

Cantero Serena, F. y Arriba Garcia, C. (2004). La mediacion lingiistica en la
ensefianza de lenguas. Didéactica. Lengua y Literatura, 16, 9-21.
https://doi.org/10.5209/DIDA.20225

Cardenas-Robledo, L. A. y Pefia-Ayala, A. (2019). A holistic self-regulated
learning model: A proposal and application in ubiquitous-learning. Expert
Systems with Applications, 123, 299-314.
https://doi.org/10.1016/j.eswa.2019.01.007

Carlson, E., Burger, B., & Toiviainen, P. (2019). Empathy, entrainment, and
perceived interaction in complex dyadic dance movement. Music
Perception, 36(4), 390-405. https://doi.org/10.1525/MP.2019.36.4.390

Carreiras, M., Lopez, J., Rivero, F. y Corina, D. (2005). Neural processing of a
whistled language. Nature, 433(7021), 31-32.
https://doi.org/10.1038/433031a

Casafi, J. M. (1991). Chiquilla [Cancién]. In jQue no se extinga la llama! GASA.

Casas-Mas, A. (2018). Developing an Approach to the Flamenco Learning-
Teaching Culture: An Innovative (Traditional) Learning. Landscapes: the
Arts, Aesthetics, and Education, vol 24. In Leung BW (Ed.), Traditional
Musics in the Modern World: Transmission, Evolution, and Challenges (pp.
25-39). Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-319-91599-9 3

Cason, N., Marmursztejn, M., D’Imperio, M., & Schon, D. (2020). Rhythmic
Abilities Correlate with L2 Prosody Imitation Abilities in Typologically
Different Languages. Language and Speech, 63(1), 149-165.
https://doi.org/10.1177/0023830919826334

Cattin, G. (1979). El Medioevo. Primera parte. En Historia de la Musica 2. Turner
304



Referencias bibliogréaficas

Modsica.

Chen, X., Vorvoreanu, M., & Madhavan, K. P. C. (2014). Mining social media
data for understanding students’ learning experiences. |[EEE Transactions
on Learning Technologies, 7(3), 246-259.
https://doi.org/10.1109/TLT.2013.2296520

Chern, A., Tillmann, B., Vaughan, C., & Gordon, R. L. (2018). New evidence of
a rhythmic priming effect that enhances grammaticality judgments in
children. Journal of Experimental Child Psychology, 173, 371-379.
https://doi.org/10.1016/j.jecp.2018.04.007

Chien, Y.-Y. G. (2016). After six decades: Applying the U-curve hypothesis to
the adjustment of international postgraduate students. Journal of Research
in International Education, 15(1), 32-51.
https://doi.org/10.1177/1475240916639398

Chin, T. C., & Rickard, N. S. (2012). The Music use (Muse) Questionnaire: an
instrument to measure engagement in music. Music Perception, 29(4), 429—
446. https://doi.org/10.1525/mp.2012.29.4.429

Chomsky, N. (1964). The development of grammar in child language - formal
discussion. Monographs of the Society for Research in Child Development,
29(1), 35-39. https://doi.org/10.2307/1165753

Chomsky, N. (1988). Language and problems of knowledge: the Managua
lectures. MIT Press.

Clément, R., Gardner, R. C., & Smythe, P. C. (1980). Social and individual factors
in second language acquisition. Canadian Journal of Behavioural Science,
12(4), 293-302. https://doi.org/10.1037/h0081081

Coffey, A., & Atkinson, P. (2003). Encontrar el sentido a los datos cualitativos:
estrategias complementarias de investigacién. Universidad de Antioquia.

Colés, M. P. (1992). Los métodos de investigacion en educacion. En M. P. Colas
y Buendia L (Eds.), Investigacion Educativa (pp. 43-68). Alfar.

Collingwoode-Williams, T., Gillies, M., McCall, C., & Pan, X. (2017). The effect
of lip and arm synchronization on embodiment: A pilot study. Proceedings
- IEEE Virtual Reality, 253-254. https://doi.org/10.1109/VR.2017.7892272

Consejo de Europa. (2002). Marco Comun Europeo De Referencia Para Las
Lenguas. Instituto Cervantes.
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/marco/default.htm

Consejo de Europa. (2020). Marco comun europeo de referencia para las lenguas:
aprendizaje, ensefianza, evaluacion. Volumen complementario. Ministerio
de Educacién y Formacion Profesional e Instituto Cervantes.
www.coe.int/lang-cefr.

Cores-Bilbao, E., Fernandez-Corbacho, A., Machancoses, F. H., & Fonseca-Mora,
M. C. (2019). A Music-Mediated Language Learning Experience: Students’

305



Referencias bibliogréficas

Awareness of Their Socio-Emotional Skills. Frontiers in Psychology, 10, 1
10. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2019.02238

Cosimato, A., De Prisco, R., Guarino, A., Malandrino, D., Lettieri, N., Sorrentino,
G., & Zaccagnino, R. (2019). The Conundrum of Success in Music: Playing
it or Talking About it? IEEE Access, 7, 123289-123298.
https://doi.org/10.1109/ACCESS.2019.2937743

Creech, A. (2016). The Role of the Family in Supporting Learning. In S. Hallam,
I. Cross, & M. Thaut (Eds.), The Oxford handbook of music psychology.
Oxford University Press.
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780198722946.013.29

Creel, S. C. (2019). The familiar-melody advantage in auditory perceptual
development: Parallels between spoken language acquisition and general
auditory perception. Attention, Perception, and Psychophysics, 81(4), 948—
957. https://doi.org/10.3758/s13414-018-01663-7

Cross, 1. (2001). Music, Cognition, Culture, and Evolution. Annals of the New
York Academy of Sciences, 930(1), 28-42. https://doi.org/10.1111/j.1749-
6632.2001.tb05723.x

Cross, 1. (2010). La musica en la cultura y la evolucion. Epistemus: Revista de
Estudios En  Musica, Cognicion y Cultura, 1, 9-19.
https://revistas.unlp.edu.ar/Epistemus/article/view/2700/2512

Cross, 1. (2012a). Music and cognitive evolution. In Oxford Handbook of
Evolutionary Psychology (pp. 649-667).
https://doi.org/10.1093/0xfordhb/9780198568308.013.0045

Cross, I. (2012b). The nature of music and its evolution. In S. Hallam, 1. Cross, &
M. Thaut (Eds.), The Oxford Handbook of Music Psychology (Vol. 1).
Oxford University Press.
https://doi.org/10.1093/0xfordhb/9780199298457.013.0001

Cross, 1., & Tolbert, E. (2008). Music and meaning. In The Oxford Handbook of
Music Psychology (pp. 24-34).
https://doi.org/10.1093/0xfordhb/9780199298457.013.0003

Cross, 1., & Woodruff, G. E. (2008). Music as a communicative medium. In R.
Botha & C. Knight (Eds.), The Prehistory of Language (Vol. 1, pp. 77-98).
Oxford University Press.
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780199545872.003.0005

Cross, R. (2012). Creative in finding creativity in the curriculum: The CLIL
second language classroom. Australian Educational Researcher, 39(4), 431-
445, https://doi.org/10.1007/s13384-012-0074-8

Dahlman, Y. (2007). Towards a theory that links experience in the arts with the
acquisition of knowledge. International Journal of Art and Design
Education, 26(3), 274-284. https://doi.org/10.1111/j.1476-

306



Referencias bibliogréaficas

8070.2007.00538.x

Dai, Y., Wu, Z., & Dai, L. (2015). The Relationships among Motivation, Learning
Styles and English Proficiency in EFL Music Students. International
Journal of English Linguistics, 5(6), 75.
https://doi.org/10.5539/ijel.v5n6p75

Darwin, C. (2008). The descent of man, and selection in relation to sex. Princeton
University Press (Original publicado en 1871).

Datosmacro. (2020). Comparar economia paises: China vs Espafia Salario
Minimo 2019. Expansion. Consultado ElI 31 de Mayo de 2020.
https://datosmacro.expansion.com/paises/comparar/china/espana?sc=XE0A

Delogu, F., & Zheng, Y. (2020). Beneficial Effects of Musicality on the
Development of Productive Phonology Skills in Second Language
Acquisition. Frontiers in Neuroscience, 14(618).
https://doi.org/10.3389/fnins.2020.00618

Deluca, V., Rothman, J., & Pliatsikas, C. (2019). Linguistic immersion and
structural effects on the bilingual brain: A longitudinal study. Bilingualism,
22(5), 1160-1175. https://doi.org/10.1017/S1366728918000883

Denzin, N. K., & Lincoln, Y. S. (2005). The Sage handbook of qualitative
research (Vol. 2). SAGE Publications Ltd.

Deutsch, D. (2019). The Speech-to-Song Illusion. In Musical Illusions and
Phantom  Words (pp. 151-169). Oxford University  Press.
https://doi.org/10.1093/0s0/9780190206833.003.0011

Dewaal Malefyt, T. (1998). " Inside " and " Outside " Spanish Flamenco : Gender
Constructions in  Andalusian Concepts of Flamenco Tradition.
Anthropological Quarterly, 71(2), 63-73.
https://www.jstor.org/stable/3317706

Diaz-Bravo, R. (2015). Las canciones en la ensefianza- -aprendizaje de ELE en la
era digital. Porta Linguarum, 24, 203-214.

Diaz Mohedo, M., & Vicent Bujez, A. (2018). Flamenco as a cross-cultural tool
to teach Spanish in the neoliberal society. In M. Djuraeva & F. Tochon
(Eds.), Language Policy or the Politics of Language: Re-imagining the Role
of Language in a Neoliberal Society (pp. 255-281). Deep University Press.

Dittinger, E., Scherer, J., Jancke, L., Besson, M., & Elmer, S. (2019). Testing the
influence of musical expertise on novel word learning across the lifespan
using a cross-sectional approach in children, young adults and older adults.
Brain and Language, 198(2019), 104678.
https://doi.org/10.1016/j.bandl.2019.104678

Dolean, D. D. (2016). The effects of teaching songs during foreign language
classes on students’ foreign language anxiety. Language Teaching Research,
20(5), 638-653. https://doi.org/10.1177/1362168815606151

307



Referencias bibliogréficas

Dornyei, Z. (1998). Motivation in second and foreign language learning.
Language Teaching, 31(13), 117-135.
https://doi.org/10.1017/S026144480001315X

Duff, P. A. (2007). Second language socialization as sociocultural theory: Insights
and issues. Language Teaching, 40(4), 309-319.
https://doi.org/10.1017/S0261444807004508

EFE. (2020, December 12). Bad Bunny hace historia en la lista Billboard 200 con

su ultimo disco, integramente en espafiol | Cultura. ElI Mundo.
https://www.elmundo.es/cultura/2020/12/09/5fd09a8bfc6c8333198b464f.ht
ml

Engh, D. (2013). Why use music in English language learning? a survey of the
literature. English Language Teaching, 6(2), 113-127.
https://doi.org/10.5539/elt.v6n2p113

Escobar-Pérez, J. y Cuervo-Martinez, A. (2008). Validez de contenido y juicio de
expertos: una aproximacion a su utilizacién. Avances En Medicién, 6(1), 27—
36. https://doi.org/10.1016/0032-3861(78)90049-6

Espinar Redondo, R., & Ortega Martin, J. L. (2015). Motivation: The Road to
Successful Learning. Profile, 17(2), 125-136.
http://dx.doi.org/10.15446/profile.v17n2.50563

Eurydice. (2006). Aprendizaje Integrado de Contenidos y Lenguas (AICLE) en el
contexto escolar europeo. En Eurydice, la Red Europea de Informacion
sobre Educacion. Secretaria General Técnica. Centro de Publicaciones.
Ministerio de Educacién y Ciencia.

Falk, D. (2004). Prelinguistic evolution in early hominins: Whence motherese?
Behavioral and Brain Sciences, 27(4), 491-5083.
https://doi.org/10.1017/s0140525x04000111

Fandifio Lopez, Z., Torras, A. V., Fandifio Lépez, Z. y Torras, A. V. (2008).
Canciones en la clase de ELE. Jornadas de Formacion Del Profesorado En
La Ensefianza de ELE y La Literatura Espafiola Contemporanea, 177-186.

Fenk-Oczlon, G., & Fenk, A. (2009). Some parallels between language and music
from a cognitive and evolutionary perspective. Musicae Scientiae,
13(2_suppl), 201-226. https://doi.org/10.1177/1029864909013002101

Fernald, A. (1989). Intonation and communicative intent in mothers’ speech to
infants: is the melody the message? Child Development, 60(6), 1497-1510.
https://doi.org/10.1111/j.1467-8624.1989.tb04020.x

Fernald, Anne. (1985). Four-month-old infants prefer to listen to motherese. Infant
Behavior and Development, 8(2), 181-195. https://doi.org/10.1016/S0163-
6383(85)80005-9

Fernandez-Garcia, A., & Fonseca-Mora, M. C. (2019). EFL learners’ speaking
proficiency and its connection to emotional understanding, willingness to

308



Referencias bibliogréaficas

communicate and musical experience. Language Teaching Research, 43(2),
1-17. https://doi.org/10.1177/1362168819891868

Fernandez, F. M., & Otero, J. (2008). Atlas de la lengua espafiola en el mundo
(Vol. 5). Fundacion Telefonica.

Flaugnacco, E., Lopez, L., Terribili, C., Montico, M., Zoia, S., & Schoén, D.
(2015). Music training increases phonological awareness and reading skills
in developmental dyslexia: A randomized control trial. PLoS ONE, 10(9), 1-
17. https://doi.org/10.1371/journal.pone.0138715

Fogel, A. R., Rosenberg, J. C., Lehman, F. M., Kuperberg, G. R., & Patel, A. D.
(2015). Studying Musical and Linguistic Prediction in Comparable Ways:
The Melodic Cloze Probability Method. Frontiers in Psychology, 6, 1718.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2015.01718

Foncubierta, J. M., & Gant, M. (2016). Awakening Senses for Language Learning.
In M. C. Fonseca-Mora & M. Gant (Eds.), Melodies, Rhythm and Cognition
in ForeignLanguage Learning. Cambridge Scholars.

Fonseca-Mora, C. (2000). Foreign language acquisition and melody singing. ELT
Journal, 54(2), 146-152.

Fonseca-Mora, C. y Garcia-Barroso, L. (2010). Aprender Espafiol en USA: Los
medios de comunicacion como motivacion social. Comunicar, 17(34), 145-
153. https://doi.org/10.3916/C34-2010-03-14

Fonseca-Mora, M. C. (2016). Music and Language Learning: An Introduction. In
MC Fonseca-Mora & M. Gant (Eds.), Melodies, Rhythm andCogpnition in
ForeignLanguage Learning. Cambridge Scholars.

Fonseca-Mora, M. y GoOmez-Dominguez, M. (2015). Instrumentos de
investigacion para el estudio del efecto de la musica en el desarrollo de las
destrezas lectoras. Porta Linguarum Revista Interuniversitaria de Didactica
de Las Lenguas Extranjeras, 24, 121-134.
https://doi.org/10.30827/Digibug.53804

Fritz, T. H., Schiitte, F., Steixner, A., Contier, O., Obrig, H., & Villringer, A.
(2019). Musical meaning modulates word acquisition. Brain and Language,
190, 10-15. https://doi.org/10.1016/j.bandl.2018.12.001

Fuentes, C., Hagberg, J., & Kjellberg, H. (2017). Digitalized music: Entangling
consumption practices, in Digitalizing Consumption: How devices shape
consumer culture. European Journal of Marketing, 53(3), 483-503.
https://doi.org/10.1108/EJM-10-2017-0753

Gage, N. L. (1963). Handbook of research on teaching. Rand McNally.

Galindo Merino, M. M. (2005). La importancia de la Competencia Sociocultural
en el Aprendizaje de Segundas Lenguas. Interlinglistica, 16(1), 431-441.

Galindo Merino, M. M. (2006). La transferencia pragmatica en el aprendizaje de
ELE. La Competencia Pragmatica y La Ensefianza Del Espafiol Como

309



Referencias bibliogréficas

Lengua Extranjera. Actas Del XVI Congreso Internacional de ASELE., 289—
297.

Garcia Hoz, V. (1994). Problemas y métodos de investigacion en educacion
personalizada. Rialp.

Garcia Jiménez, M. (2008). Musica. El lenguaje universal. Revista de
Antropologia Experimental, 8, 287-295.
https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/rae/article/view/2012

Gardner, H. (1993). Inteligencias multiples. La teoria en la practica. Paidos.

Gardner, R. C. (1985). Social psychology and second language learning : the role
of attitudes and motivation. Edward Arnold.

Garrido Molina, F. (2019). Corpus interactivo para el tratamiento integrado de
letras musicales en silabos gramaticales. ReiDoCrea: Revista Electronica de
Investigacion Docencia Creativa, 109-127.
https://doi.org/10.30827/digibug.58484

Gateva, E. (1991). Creating wholeness through art: Global artistic creation of the
educational training process. Accelerated Learning Systems.

Gattegno, C. (1972). Teaching Foreign Languages in Schools. In Language
teaching methodology (2nd ed.). Educational Solutions.

Gerrity, K. W. (2009). No Child Left Behind: Determining the impact of policy
on music education in Ohio. Bulletin of the Council for Research in Music
Education, 179(179), 79-93. https://doi.org/10.2307/40319331

Gértrudix-Barrio, M. y Gértrudix-Barrio, F. (2010). La utilidad de los formatos de
interaccion mdasico-visual en la ensefianza. Comunicar, 17(34), 99-107.
https://doi.org/10.3916/C34-2010-02-10

Gestmusic. (2019). La mejor cancion jamas cantada. Chiquilla de Seguridad
Social [Programa de television]. TVEL. https://www.rtve.es/play/videos/la-
mejor-cancion-jamas-cantada/chiquilla-seguridad-social/5063218/

Gill, S. P. (2012). Rhythmic synchrony and mediated interaction: Towards a
framework of rhythm in embodied interaction. Al and Society, 27(1), 111-
127. https://doi.org/10.1007/s00146-011-0362-2

Gimeno Sacristan, J. y Pérez Gomez, A. (1989). La ensefianza: su teoria y su
practica (Vol. 57). Akal.

Goetz, J. P., Lecompte, M. D., & Ballesteros, A. (1988). Etnografia y disefio
cualitativo en investigacion educativa. Ediciones Morata.

Gonzélez-Peiteado, M. y Rodriguez-Lo6pez, B. (2017). Factores motivacionales de
los adultos para el estudio de una lengua extranjera. Pedagogia Social
Revista Interuniversitaria, 30, 129. https://doi.org/10.7179/psri_2017.30.09

Gordon, R. L., Jacobs, M. S., Schuele, C. M., & Mcauley, J. D. (2015).
Perspectives on the rhythm-grammar link and its implications for typical and

310



Referencias bibliogréaficas

atypical language development. Annals of the New York Academy of
Sciences, 1337(1), 16-25. https://doi.org/10.1111/nyas.12683

Gordon, R. L., Schén, D., Magne, C., Astésano, C., & Besson, M. (2010). Words
and melody are intertwined in perception of sung words: EEG and behavioral
evidence. PLoS ONE, 5(3). https://doi.org/10.1371/journal.pone.0009889

Gran, A.-B., Booth, P., & Bucher, T. (2020). To be or not to be algorithm aware:
a question of a new digital divide? Information, Communication & Society,
1-18. https://doi.org/10.1080/1369118X.2020.1736124

Greenberg, D. M., & Rentfrow, P. J. (2017). Music and big data: a new frontier.
Current  Opinion in Behavioral Sciences, 18, 50-56.
https://doi.org/10.1016/j.cobeha.2017.07.007

Griffiths, T. D., Johnsrude, I., Dean, J. L., & Green, G. G. R. (1999). A common
neural substrate for the analysis of pitch and duration pattern in segmented
sound? NeuroReport, 10(18), 3825-3830.
https://doi.org/10.1097/00001756-199912160-00019

Guba, E. G. (1989). Criterios de credibilidad en la investigacion naturalista. En A.
Pérez Gémez y J. Gimeno Sacristan (Eds.), La ensefianza: su teoria y su
préctica (pp. 148-165). Akal.

Guirao Pifiera, A. (2021). Horror vacui como principio interpretativo del
fendmeno contemporaneo de saturacion con musica de fondo. Revista de La
Asociacién Espafiola de Investigacién de La Comunicacién, 8(15), 333-356.
https://doi.org/10.24137/raeic.8.15.15

Guo, X., Yamashita, M., Suzuki, M., Ohsawa, C., Asano, K., Abe, N., Soshi, T.,
& Sekiyama, K. (2020). Musical instrument training program improves
verbal memory and neural efficiency in novice older adults. Human Brain
Mapping, August, 1-17. https://doi.org/10.1002/hbm.25298

Harris, M. (1998).  Antropoligia  cultural.  Alianza  Editorial.
https://doi.org/10.1017/CB09781107415324.004

Haumann, N. T., Vuust, P., Bertelsen, F., & Garza-Villarreal, E. A. (2018).
Influence of musical enculturation on brain responses to metric deviants.
Frontiers in Neuroscience, 12, 218.
https://doi.org/10.3389/fnins.2018.00218

Heikkola, L. M., & Alisaari, J. (2019). 11. The Effects of Songs on L2 Proficiency
and Spoken Fluency: A Pedagogical Perspective. In Fluency in L2 Learning
and Use (Issue January, pp. 166-185). Multilingual Matters.
https://doi.org/10.21832/9781788926317-013

Henderson, A. (2014). Takes Two to Tango: Research into Accent,
Comprehensibility and Intelligibility and the Implications for CLIL. In
Language Learning, Discourse and Communication (pp. 63-80). Springer
International Publishing. https://doi.org/10.1007/978-3-319-00419-8 5

311



Referencias bibliogréficas

Hidalgo, M. (1990). Sobre las variantes de/s/en Mazatlan, Sinaloa. Hispania, 1(2),
526-529.

Horwitz, E. K. (2010). Foreign and second language anxiety. Language Teaching,
43(2), 154-167. https://doi.org/10.1017/S026144480999036X

Hsieh, C. (2018). Developing Design through a Creative Problem-Solving
Process: A Group Community Art Project. International Journal of Art &
Design Education, 37(3), 541-553. https://doi.org/10.1111/jade.12155

Hu, N., Xu, Y., Fang, X., & Xu, X. (2017). The Poetry Workshop of Pottery
Songs--A Case of Output-driven Approach in Second Language Teaching.
Advances in  Computer  Science  Research, 59, 178-182.
https://doi.org/10.2991/emcm-16.2017.35

Huron, D. (2003). Is Music an Evolutionary Adaptation? In The Cognitive
Neuroscience of Music (Vol. 930, Issue 1, pp. 57-75). Oxford University
Press. https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780198525202.003.0005

Hymes, D. (1972). On communicative competence. In J. B. Pride & J. Holmes
(Eds.), Sociolinguistics. Selected Readings (Vol. 269293, pp. 269-293).
Harmondsworth: Penguin Books.

Hymes, D. (2015). Acerca de la competencia comunicativa. Textos de Didactica
de La Lengua y La Literatura, 69, 61-68.

Institute of International Education. (2019). Host regions and destinations of U.S.
study abroad students, 2014/15 - 2017/18. https://www.iie.org/Research-
and-Insights/Open-Doors/Data/US-Study-Abroad/Destinations

Instituto Cervantes. (2006). Plan Curricular del Instituto Cervantes. Instituto
Cervantes Biblioteca nueva.
https://cvc.cervantes.es/Ensenanza/Biblioteca_Ele/plan_curricular/default.h
tm

Instituto  Cervantes.  (2019). El  espafiol: una lengua viva.
http://www.aulaintercultural.org/spip.php?article3748

Instituto Cervantes. (2021). Competencia intercultural. In CVC. Diccionario de
términos clave de ELE. Consultado el 29 de noviembre de 2021.
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/co
mpintercult.htm

Intartaglia, B., White-Schwoch, T., Kraus, N., & Schon, D. (2017). Music training
enhances the automatic neural processing of foreign speech sounds.
Scientific Reports, 7(1), 1-7. https://doi.org/10.1038/s41598-017-12575-1

Jacka, T. (2009). Cultivating citizens: Suzhi (Quality) discourse in the PRC.
Positions, 17(3), 523-535. https://doi.org/10.1215/10679847-2009-013

Jeger, K., & Gram, M. (2017). “Totally different standards”: consumer
orientation in study abroad contexts. In Higher Education (\Vol. 74, Issue 1,
pp. 33-47). https://doi.org/10.1007/s10734-016-0026-8

312



Referencias bibliogréaficas

Jakubowski, K., & Ghosh, A. (2019). Music-evoked autobiographical memories
in everyday life. Psychology of Music, 1-18.
https://doi.org/10.1177/0305735619888803

Jantzen, M. G., Large, E. W., & Magne, C. (2016). Editorial: Overlap of neural
systems for processing language and music. In Frontiers in Psychology (Vol.
7, Issue JUN). https://doi.org/10.3389/fpsyg.2016.00876

Janus, M., Lee, Y., Moreno, S., & Bialystok, E. (2016). Effects of short-term
music and second-language training on executive control. Journal of
Experimental Child Psychology, 144, 84-97.
https://doi.org/10.1016/j.jecp.2015.11.009

Jiménez Raya, M. (2017). Teacher autonomy and agency: The space of possibility
in overcoming external obstacles and internal resistances. In M. Jiménez
Raya, J. J. Martos Ramos, & M. G. Tassinari (Eds.), Learner and Teacher
Autonomy in Higher Education: Perspectives from Modern Language
Teaching (pp. 15-35). Peter Lang Edition. https://doi.org/10.3726/978-3-
653-05464-4

Johnson, D. W., & Johnson, F. P. (1991). Joining together: Group theory and
group skills. Prentice-Hall, Inc.

Johnson, K. E. (2006). The Sociocultural Turn and Its Challenges for Second
Language Teacher Education. TESOL Quarterly.
https://doi.org/10.2307/40264518

Johnson, R. K., & Johnson, R. K. (1989). The second language curriculum.
Cambridge University Press.

Jung, H., Sontag, S., Park, Y. B. S., & Loui, P. (2015). Rhythmic effects of syntax
processing in music and language. Frontiers in Psychology, 6(NOV), 1-11.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2015.01762

Juslin, P., Liljestrém, S., Vastfjall, D., & Lundgvist, L.-O. (2010). How does
music evoke emotions? Exploring the underlying mechanisms. In Handbook
of Music and Emotion (pp. 605-642, Handbook of Music and Emaotion (2nd
ed)). https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780199230143.003.0022

Juslin, P. N. (2008). Emotional Responses to Music. The Oxford Handbook of
Music Psychology, November, 1-16.
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780199298457.013.0012

Kachmarchyk, S., Khrystiuk, S., & Shanaieva-Tsymbal, L. (2019). Using Blended
Learning Technology in Foreign Language Communicative Competence
Forming of Future International Relations Specialists. Revista Romaneasca
Pentru Educatie Multidimensionala, 84-99.
https://doi.org/10.18662/rrem/159

Kagan, S., & Kagan, M. (1998). Staff development and the structural approach to
cooperative learning. In C. Brody & N. Davidson (Eds.), Professional

313



Referencias bibliogréficas

development for cooperative learning: Issues and approaches (pp. 103—
121). State University of New York Press.

Kalmus, H., & Fry, D. B. (1980). On tune deafness (dysmelodia): frequency,
development, genetics and musical background. Annals of Human Genetics,
43(4), 369-382. https://doi.org/10.1111/j.1469-1809.1980.tb01571.x

Kawulich, B. B. (2005). La observacion participante como método de recoleccion
de datos. Forum: Qualitative Social Research, 6(2), 32.
http://www.qualitative-research.net/fqs/

Keen, C., & Swiatowicz, C. (2007, May 31). Love still dominates pop song lyrics,
but with raunchier language. University of Florida News.
https://news.ufl.edu/archive/2007/05/love-still-dominates-pop-song-lyrics-
but-with-raunchier-language-1.html

Khenioui, N. (2019). EFL Teachers as Designers of Ubiquitous Learning
Experiences.  Arab  World English  Journal, 5,  307-318.
https://doi.org/10.24093/awej/call5.21

Kilgour, A. R., Jakobson, L. S., & Cuddy, L. L. (2000). Music training and rate of
presentation as mediators of text and song recall. Memory and Cognition,
28(5), 700-710. https://doi.org/10.3758/BF03198404

King, M. (2018). Content and Language Integrated Learning (CLIL). The TESOL
Encyclopedia of English Language Teaching, 1-6.
https://doi.org/10.1002/9781118784235.eelt0173

Konig, L. (2020). Podcasts in higher education: teacher enthusiasm increases
students’ excitement, interest, enjoyment, and learning motivation.
Educational Studies, 1-4. https://doi.org/10.1080/03055698.2019.1706040

Kotz, S. A., Loui, P., Tillmann, B., Bedoin, N., Brisseau, L., Molinier, P., &
Roch, D. (2016). Temporally Regular Musical Primes Facilitate
Subsequent Syntax Processing in Children with Specific Language
Impairment. Frontiers in Neuroscience | Www.Frontiersin.Org, 1, 245.
https://doi.org/10.3389/fnins.2016.00245

Krashen, S. D. (1983a). Principles and Practice in Second Language Acquisition.
In Review of Educational Research.
https://doi.org/10.3102/00346543033001038

Krashen, S. D. (1983b). The Din in the Head, Input, and the Language Acquisition
Device. Foreign Language Annals, 16(1), 41-44.
https://doi.org/10.1111/j.1944-9720.1983.th01422.x

Kraus, N., & Chandrasekaran, B. (2010). Music training for the development of
auditory skills. In Nature Reviews Neuroscience (Vol. 11, Issue 8, pp. 599—
605). https://doi.org/10.1038/nrn2882

Kunh, T. (1975). El curriculum basico. Paidés. MEC.
LaCroix, A. N., Diaz, A. F., & Rogalsky, C. (2015). The relationship between the

314



Referencias bibliogréaficas

neural computations for speech and music perception is context-dependent:
an activation likelihood estimate study. Frontiers in Psychology, 6(27), 253—
267. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2015.01138

Lambert, W. E. (1990). Cuestiones sobre la lengua extranjera y la ensefianza de la
segunda lengua. Proceedings of the First Research Symposium on Limited
English Proficient Student Issues. OBEMLA.

Lameira, A. R., Eerola, T., & Ravignani, A. (2019). Coupled whole-body
rhythmic entrainment between two chimpanzees. Scientific Reports, 9(1), 1
8. https://doi.org/10.1038/s41598-019-55360-y

Lan, S. (2019). State-mediated Brokerage System in China’s Self-funded Study
Abroad  Market.  International  Migration, 57(3), 266-279.
https://doi.org/10.1111/imig.12515

Land, M. H. (2013). Full STEAM ahead: The benefits of integrating the arts into
STEM. Procedia Computer Science, 20, 547-552.
https://doi.org/10.1016/j.procs.2013.09.317

Lantolf, J., & Beckett, T. (2009). Sociocultural theory and second language
acquisition. Language Teaching.
https://doi.org/10.1017/S0261444809990048

Lantolf, J. P. (2000). Sociocultural theory and second language learning. Oxford
University Press.

Ldt QSR International Pty. (2020). Nvivo  (version  2020).
https://www.gsrinternational.com/nvivo-qualitative-data-analysis-
software/home

Lems, K. (2001). Using Music in the Adult ESL Classroom. ERIC Digest, 3, 1-4.
http://www.cal.org/ncle. DIGESTS

Leung, A. K. yee, & Chiu, C. Y. (2010). Multicultural Experience, Idea
Receptiveness, and Creativity. Journal of Cross-Cultural Psychology, 41(5),
723-741. https://doi.org/10.1177/0022022110361707

Lidman-Magnusson, B. (2013). Singing development: Comparisons between poor
pitch singers and other groups. The Phenomenon of Singing, 1, 145-154.
https://journals.library.mun.ca/ojs/index.php/singing/article/view/938

Lieberman, P. (1984). The biology and evolution of language. Harvard University
Press.

Liu, M. (2006). Anxiety in Chinese EFL students at different proficiency levels.
System, 34(3), 301-316. https://doi.org/10.1016/j.system.2006.04.004

Lolli, S. L., Lewenstein, A. D., Basurto, J., Winnik, S., & Loui, P. (2015). Sound
frequency affects speech emotion perception: results from congenital
amusia. Frontiers in Psychology, 6, 1340.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2015.01340

315



Referencias bibliogréficas

Loureiro-Rodriguez, V. (2017). Y yo soy cubano, and I’m impatient . Spanish in
Context, 14(2), 250-272. https://doi.org/10.1075/sic.14.2.05lou

Lozanov, G. (1978). Suggestology and outlines of suggestopedy (Vol. 2). Gordon
& Breach Publishing Group.

Lu, X., Zheng, Y., & Ren, W. (2019). Motivation for learning Spanish as a foreign
language: The case of Chinese L1 speakers at university level. Circulo de
Linguistica Aplicada a La Comunicacion, 79, 79-98.
https://doi.org/10.5209/clac.65649

Ludke, K. M. (2010). Songs and singing in foreign language learning [Doctoral
Thesis, University of Edimburgh]. http://hdl.handle.net/1842/5500

Ludke, K. M., Ferreira, F., & Overy, K. (2014). Singing can facilitate foreign
language learning. Memory and  Cognition, 42(1), 41-52.
https://doi.org/10.3758/s13421-013-0342-5

Ludke, K. M., & Weinmann, H. (2011). European Music Portfolio — A creative
way into Languages (Vol. 3, Issue 1983). Lifelong Learning programme.

Like, M. (2008). Modern Classics: Reflections on Rammestein in the German
Classl. Die Unterrichtspraxis/Teaching German, 41(1), 15-23.
https://doi.org/10.1111/j.1756-1221.2008.00002.x

Maclintyre, P. D., Baker, S. C., Clément, R., & Donovan, L. A. (2003). Talking in
Order to Learn: Willingness to Communicate and Intensive Language
Programs. Canadian Modern Language Review, 59(4), 589-607.
https://doi.org/10.3138/cmlr.59.4.589

Maestu, E. B. (2011). La cancidn latinoamericana en la ensefianza del espafiol:
Mousica, cultura y variacién linguistica. En S. Guervos, H. Bongaerts, J.
Sanchez Iglesias, & M. Sesefia (Eds.), Del texto a la lengua: La aplicacién
de los textos a la ensefianza-aprendizaje del espafiol L2-LE (pp. 969-984).
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=583797

Malloch, S., & Trevarthen, C. (2018). The human nature of music. Frontiers in
Psychology, 9(OCT), 1-21. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2018.01680

Manzano Villarreal, M. (2017). La musica salsa: Experiencia potenciadora del
aprendizaje del espafiol como lengua extranjera. Hechos y proyecciones del
lenguaje. Revista Hechos y Proyecciones Del Lenguaje, 23(0121-3350),
116-125. http://revistahechos.udenar.edu.co/wp-
content/uploads/2018/04/articulo-9.-Revis..pdf

Margulis, E. H., Simchy-Gross, R., & Black, J. L. (2015). Pronunciation difficulty,
temporal regularity, and the speech-to-song illusion. Frontiers in
Psychology, 6, 48. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2015.00048

Marsh, D. (2013). Content an Language Integrated Learning (CLIL). A
Development  Trajectory. Universidad de Cordoba, Servicio de
Publicaciones. http://hdl.handle.net/10396/8689

316



Referencias bibliogréaficas

Marshall, S. R., & Naumann, L. P. (2018). What’s your favorite music? Music
preferences cue racial identity. Journal of Research in Personality, 76, 74—
91. https://doi.org/10.1016/j.jrp.2018.07.008

Martinez, K. Z. (2006). American Idols with Caribbean Soul: Cubanidad and the
Latin Grammys. Latino Studies, 4(4), 381-400.
https://doi.org/10.1057/palgrave.lst.8600222

Martinez Lagares, M. D. (2015). Uso préactico de Internet para ensefiar espafiol a
través de canciones. RedEle. Revista Electrdnica de Didactica Del Espafiol
Lengua Extranjera, 27.
https://www.educacionyfp.gob.es/dam/jcr:5bcc66cf-ded6-47e8-902e-
4b85ffc72414/2015-redele-2015-27-14-martinez-lagares-dolores2-pdf.pdf

Martinez Rodriguez, J. B. (1990). Hacia un enfoque interpretativo de la
ensefianza. Universidad de Granada.

Mayans, P. T. (1992). Reflexiones Sobre Educacion Musical Historia Del
Pensamiento Fil6sofico Musical. Publicacions de la Universitat de
Barcelona.

Melero, P. (2000). Métodos y enfoques en la ensefianza/aprendizaje del espafiol
como lengua extranjera. Edelsa Grupo Didascalia.

Méndez Garcia de Paredes, E. (2013). La ensefianza de la lengua en Andalucia y
el andaluz en los medios de comunicacion. En Conciencia y valoracion del
habla andaluza. Universidad Internacional de Andalucia.

Merrill, J., Sammler, D., Bangert, M., Goldhahn, D., Lohmann, G., Turner, R., &
Friederici, A. D. (2012). Perception of words and pitch patterns in song and
speech. Frontiers in Psychology. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2012.00076

Middleton, R. (1990). Studying popular music. McGraw-Hill Education.

Miles, L. K., Lumsden, J., Flannigan, N., Allsop, J. S., & Marie, D. (2017).
Coordination Matters: Interpersonal Synchrony Influences Collaborative
Problem-Solving. Psychology, 08(11), 1857-1878.
https://doi.org/10.4236/psych.2017.811121

Miles, S. A., Miranda, R. A., & Ullman, M. T. (2016). Sex Differences in Music:
A Female Advantage at Recognizing Familiar Melodies. Frontiers in
Psychology, 7, 278. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2016.00278

Ministerio de Educacion y Formacion Profesional. (2018). EI mundo estudia
espariol 2018. https://sede.educacion.gob.es/publiventa/d/22602/19/0

Mithen, S. (2009). The music instinct: The evolutionary basis of musicality.
Annals of the New York Academy of Sciences, 1169, 3-12.
https://doi.org/10.1111/j.1749-6632.2009.04590.x

Mithen, S. (2011). The singing Neanderthals: The origins of music, language,
mind and body. Hachette UK.

317



Referencias bibliogréficas

Mithen, S., Morley, 1., Wray, A., Tallerman, M., & Gamble, C. (2006). The
Singing Neanderthals: The Origins of Music, Language, Mind and Body.
Cambridge Archaeological Journal.
https://doi.org/10.1017/S0959774306000060

Morrongiello, B. A., & Roes, C. L. (1990). Children’s memory for new songs:
Integration or independent storage of words and tunes? 50(1), 25-38.
https://doi.org/10.1016/0022-0965(90)90030-c

Mubarak, A. A. Al. (2016). Learning English as a Second Language through
Social Media: Saudi Arabian Tertiary Context. International Journal of
Linguistics, 8(6), 112. https://doi.org/10.5296/ijl.v8i6.10449

Murphey, T. (1984). English language music: the ESL of Swiss adolescents.
English Teachers Association Switzerland Newsletter, 3, 18-19.

Murphey, T. (1987). English through Music : Singing TPR , Walking Labs , &
Music Matter. IATEFL Conference Westende.

Murphey, T. (1990). The song stuck in my head phenomenon: A melodic din in
the lad? System, 18(1), 53-64. https://doi.org/10.1016/0346-
251X(90)90028-4

Murphey, T. (2010). Gracias a la vida - musica que me ha dado tanto: songs as
scaffolded-languaging for SLA. In A. Hermont, R. Santo Espirito, & S.
Cavalcante Silva (Eds.), Linguagem e ognicéo. Diferentes perspectives de
cada lugar um outro olhar (pp. 241-255). PUC Minas.

Murphey, T. (2013). Music and Song-Resource Books for Teachers. Oxford
University Press.

Murphey, T. (2014). Singing well-becoming: Student musical therapy case
studies. Studies in Second Language Learning and Teaching, 4(2), 205-235.
https://doi.org/10.14746/ssl1t.2014.4.2.4

Murphey, T., & Alber, J. L. (1985). A Pop Song Register: The Motherese of
Adolescents as Affective Foreigner Talk. In TESOL Quarterly (Vol. 19,
Issue 4, p. 793). https://doi.org/10.2307/3586679

Naciones Unidas. (2018). La Agenda 2030 y los Objetivos de Desarrollo
Sostenible: una oportunidad para América Latina y el Caribe. Objetivos,
metas e indicadores mundiales.

Narbona Jiménez, A. (2013). Conciencia,(des) prestigio e identidad lingtistica en
Andalucia. En Conciencia y valoracion del habla andaluza, (pp. 129-161).
Universidad Internacional de Andalucia.

Navedo, E. S. (2016). Transferencias Iéxicas del inglés en el espafiol peninsular:
prestigio, actitudes e influencias. Universidad de Murcia.

Neuner, G. (1996). The role of sociocultural competence in foreign language
teaching and learning. Language Teaching, 29(4), 234-239.
https://doi.org/10.1017/S0261444800008545

318



Referencias bibliogréaficas

Ng, E. (2020). No Grand Pronouncements Here..: Reflections on Cancel Culture
and Digital Media Participation. Television and New Media, 21(6), 621-627.
https://doi.org/10.1177/1527476420918828

Nunan, D. (1999). Second Language Teaching & Learning. ERIC.

Nufez Puente, S. y Fernandez Romero, D. (2019). Posverdad y victimizacion en
Twitter ante el caso de la manada: propuesta de un marco analitico a partir
del testimonio ético. Investigaciones Feministas, 10(2), 385-398.
https://doi.org/10.5209/infe.66501

O’Connor, E. A,, Fish, M. C., & Yasik, A. E. (2004). The Influence of Teacher
Experience on the Elementary Classroom System: An Observational Study.
The Journal of Classroom Interaction, 39(1), 11-18.
https://files.eric.ed.gov/fulltext/EJ768713.pdf

Oliveras Vilaseca, A. (2000). Hacia la competencia intercultural en el
aprendizaje de una lengua extranjera : estudio del choque cultural y los
malentendidos . Edinumen.

Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre
las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la
educacién primaria, la educacién secundaria obligatoria y el bachillerato.
Ministerio de Educacién, Cultur, (2015).

Paquette, K. R., & Rieg, S. A. (2008). Using music to support the literacy
development of young english language learners. Early Childhood
Education Journal, 36(3), 227-232. https://doi.org/10.1007/s10643-008-
0277-9

Parker, M. (2000). Pronunciation and Grammar Using Video and Audio
Activities. English Teaching Forum, 38(1), 24-31.

Parncutt, R., & Chuckrow, R. (2019). Chuckrow’s theory of the prenatal origin of
music. Musicae Scientiae, 23(4), 403-425.
https://doi.org/10.1177/1029864917738130

Passiatore, Y., Pirchio, S., Oliva, C., Panno, A., & Carrus, G. (2019). Self-efficacy
and anxiety in learning English as a Foreign language: Singing in class helps
speaking performance. Journal of Educational, Cultural and Psychological
Studies, 2019(20), 121-138. https://doi.org/10.7358/ecps-2019-020-passi

Patel, A. D. (2011). Why would musical training benefit the neural encoding of
speech? The OPERA hypothesis. Frontiers in Psychology, 2(JUN), 1-14.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2011.00142

Patel, Aniruddh D. (2007). Music, Language, and the Brain. Oxford University
Press. https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780195123753.001.0001

Patel, Aniruddh D. (2014). The Evolutionary Biology of Musical Rhythm: Was
Darwin Wrong? PLoS Biology, 12(3), 1-6.
https://doi.org/10.1371/journal.pbio.1001821

319



Referencias bibliogréficas

Patel, Aniruddh D. (2012). The OPERA hypothesis: Assumptions and
clarifications. Annals of the New York Academy of Sciences, 1252(1), 124—
128. https://doi.org/10.1111/j.1749-6632.2011.06426.x

Patel, P., & Laud, L. (2007). Using Songs to Strengthen Reading Fluency.
Teaching Exceptional Children Plus, 4(2).

Perales, F. J., & Arostegui, J. L. (2021). The STEAM approach: Implementation
and educational, social and economic consequences. Arts Education Policy
Review, 0(0), 1-9. https://doi.org/10.1080/10632913.2021.1974997

Peretz, I., & Coltheart, M. (2003). Modularity of music processing. Nature
Neuroscience, 6(7), 688-691. https://doi.org/10.1038/nn1083

Pérez-Carmona, J., Vicente-Bujez, A., Diaz-Mohedo, M. 2. T., & Ortega-Martin,
J. L. (2021). Learning Spanish as a foreign language through music. Aula
Abierta, 50(2), 643-652. https://doi.org/10.17811/RIFIE.50.2.2021.643-652

Pérez Gomez, A. y Gimeno Sacristan, J. (1994). Evaluacién de un proceso de
innovacion educativa. Junta de Andalucia.

Pérez Juste, R., Gonzélez, A. y Diaz, J. (2012). Métodos y disefios de investigacion
en educacion. UNED.

Piazza, E. A., lordan, M. C., & Lew-Williams, C. (2017). Mothers Consistently
Alter Their Unique Vocal Fingerprints When Communicating with Infants.
Current Biology, 27(20), 3162-3167.e3.
https://doi.org/10.1016/j.cub.2017.08.074

Pinker, S. (1997). How the Mind Works. W. W. Norton & Company.

Poeppel, D. (2001). Pure word deafness and the bilateral processing of the speech
code. Cognitive Science. https://doi.org/10.1016/S0364-0213(01)00050-7

Posada Kubissa, L. (2020). Las mujeres y el sujeto politico feminista en la cuarta
ola. lgualdadES, 2, 11-28. https://doi.org/10.18042/cepc/IgdES.2.01

Posedel, J., Emery, L., Souza, B., & Fountain, C. (2012). Pitch perception,
working memory, and second-language phonological production.
Psychology of Music, 40(4), 508-517.
https://doi.org/10.1177/0305735611415145

Poulin-Charronnat, B., Bigand, E., Madurell, F., & Peereman, R. (2005). Musical
structure modulates semantic priming in vocal music. Cognition, 94(3),
B67-B78. https://doi.org/10.1016/j.cognition.2004.05.003

Purnell-Webb, P., & Speelman, C. P. (2008). Effects of music on memory for text.
Perceptual and Motor Skills. https://doi.org/10.2466/PMS.106.3.927-957

Ramirez, A. G. (1992). El espariol de los Estados Unidos : el lenguaje de los
hispanos. Mapfre.

Ramos, G. M., Sales, V. O. y Teixeira, C. (2016). El efecto del filtro afectivo en
el aprendizaje de una segunda lengua. Letras, 48(2010), 215-218.

320



Referencias bibliogréaficas

https://doi.org/10.1145/2976796.2988175

Reinoso, G. G. L., Barzola, K. M., Caguana, D. M., Lopez, R. P., & Lopez, J. C.
P. (2019). M-learning, a path to ubiquitous learning in higher education in
Ecuador. RISTI - Revista Iberica de Sistemas e Tecnologias de Informacao,
2019(E18), 47-59.

Remez, R. E., Rubin, P. E., Pisoni, D. B., & Carrell, T. D. (1981). Speech
Perception Without Traditional Speech Cues. Science, 212(4497), 947-950.
https://doi.org/10.1126/science.7233191

Richards, J. C., & Rodgers, T. S. (2003). Enfoques y métodos en la ensefianza de
idiomas. Edunimen.

Rivera-Rideau, P., & Torres-Leschnik, J. (2019). The Colors and Flavors of My
Puerto Rico. Journal of Popular Music Studies, 31(1), 87-108.
https://doi.org/10.1525/jpms.2019.311009

Rodari, G. (1999). Gramatica de la fantasia. In Introduccion al arte de inventar
historias. Ediciones Colihue SRL.

Rodriguez-Vazquez, R. (2016). Teaching English Rhythm through Folk Songs. In
M. C. Fonseca-Mora & M. Gant (Eds.), Melodies, Rhythm and Cognition in
Foreign Language Learning (pp. 69-85). Cambridge Scholars Publishing.

Rodriguez Gémez, G., Gil Flores, J. y Garcia Jiménez, E. (1996). Metodologia de
la investigacion cualitativa. Ediciones Aljibe.

Rodriguez, I. A., Nascimento, J. M., Voigt, M. F., & Santos, F. H. (2019).
Numeracy musical training for school children with low achievement in
mathematics. Anales de Psicologia, 35(3), 405-416.
https://doi.org/10.6018/analesps.35.3.340091

Rodriguez Lopez, B. (2005). Las canciones en la clase de espafiol como lengua
extranjera. Asele , Actas XVI, 806-816.
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/asele/pdf/16/16_0806.pdf

Romero, G. y Gonzélez, J. (2002). La Sugestopedia de Lozanov: Sus
Contribuciones a la Ensefianza de Lenguas Extranjeras. Docencia
Universitaria, 3(2), 9-35.

Roncero Mayor, L. (2018). ;Espafiol en el mundo chino?: ¢Ficcién o realidad?
Hispania, 100(5), 305-306. https://doi.org/10.1353/hpn.2018.0074

Ruiz Garcia, R. (2005). De los baules de la Piquer a las maracas de Machin.
Biblioteca Virtual RedELE. http://hdl.handle.net/11162/76337

Salcedo, C. S. (2010). The Effects Of Songs In The Foreign Language Classroom
On Text Recall, Delayed Text Recall And Involuntary Mental Rehearsal.
Journal of College Teaching & Learning (TLC), 7(6), 19-30.
https://doi.org/10.19030/tlc.v7i6.126

Sanchez-Vizcaino, M. C. y Fonseca-Mora, M. C. (2019). Videoclip y emociones

321



Referencias bibliogréficas

en el aprendizaje de Espafiol como Lengua Extranjera. Circulo de
Linguistica  Aplicada a La  Comunicacion, 78,  255-286.
https://doi.org/10.5209/clac.64381

Sancho, J. M. (2010). Del Sentido de la Investigacidén Educativa y la Dificultad de
gue se Considere para Guiar las Politicas y las Practicas. Revista
Iberoamericana Sobre Calidad, Eficacia y Cambio En Educacion, 8(2).
http://www.rinace.net/reice/numeros/arts/vol8num?2/art2.pdf

SanMartin Moreno, A. y Binns, H. (2000). Espafia e Hispanoamérica a través de
su musica: un método para aprender vocabulario en el aula de ELE. ASELE
X1, 893-902.
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/asele/pdf/11/11_0893.pdf

Santa-Cecilia, A. G. (2007). Plan curricular del instituto cervantes: niveles de
referencia para el espanol. MarcoELE: Revista de Didactica, 5, 1.

Santamaria Martinez, R. (2008). La Competencia Sociocultural En EI Aula De
Espafiol L2 / Le : Una propuesta ddactica. In Asele coleccion Monografias
n°13. Secetaria General Técnica del Ministerio de Educacion.

Santiago, D., & Callan, P. (2010). Ensuring America’s future: Benchmarking
Latino college completion to meet national goals: 2010 to 2020 (p. 15).
http://hdl.voced.edu.au/10707/49493.

Saura, J. R., Palos-Sanchez, P., Angel, M., & Martin, R. (2018). Attitudes
Expressed in Online Comments about Environmental Factors in the Tourism
Sector: An Exploratory Study. International Journal of Environmental
Research and Public Health Article, 15, 553.
https://doi.org/10.3390/ijerph15030553

Savignon, S. J. (1987). Communicative Language Teaching. Theory Into Practice,
26(4), 235-242. https://doi.org/10.1080/00405848709543281

Schensul, S. L., Schensul, J. J., & LeCompte, M. D. (1999). Essential
ethnographic methods: Observations, interviews, and questionnaires (Vol.
2). Rowman Altamira.

Schinke-llano, L., & Vicars, R. (1993). The Affective Filter and Negotiated
Interaction: Do Our Language Activities Provide for Both? The Modern
Language Journal, 77(3), 325-329. https://doi.org/10.1111/j.1540-
4781.1993.tb01979.x

Schén, D., Boyer, M., Moreno, S., Besson, M., Peretz, I., & Kolinsky, R. (2008).
Songs as an aid for language acquisition. Cognition, 106(2), 975-983.
https://doi.org/10.1016/j.cognition.2007.03.005

Schon, D., Magne, C., & Besson, M. (2004). The music of speech: Music training
facilitates pitch processing in both music and language. Psychophysiology,
41(3), 341-349. https://doi.org/10.1111/1469-8986.00172.x

Schudson, Z. C., Beischel, W. J., & van Anders, S. M. (2019). Individual variation

322



Referencias bibliogréaficas

in gender/sex category definitions. Psychology of Sexual Orientation and
Gender Diversity, 6(4), 448-460. https://doi.org/10.1037/sgd0000346

Sebastian, J., Torres, S., Jair, W., Cérdoba, D., Zudiga, L. F., Alberto, C.,
Amézquita, N., Omar, T. y Bastidas, Z. (2015). Correlacion funcional del
sistema limbico con la emocidn, el aprendizaje y la memoria. Morfolia, 7(2),
29-44.

Shenfield, T., Trehub, S. E., & Nakata, T. (2003). Maternal Singing Modulates
Infant  Arousal.  Psychology of  Music, 31(4), 365-375.
https://doi.org/10.1177/03057356030314002

Shook, A., Marian, V., Bartolotti, J., & Schroeder, S. R. (2013). Musical
experience influences statistical learning of a novel language. American
Journal of Psychology, 126(1), 95-104.
https://doi.org/10.5406/amerjpsyc.126.1.0095

Shulman, L. (1989). Paradigmas y programas de investigacion en el estudio
de la ensefianza: una perspectiva contemporénea. En M.C. Witrock
(Ed.), La investigacion de la ensefianza: Enfoques, teorias y méetodos
(pp. 1-53). Paidos.

Simpson, J. J., & Bailey, L. E. (2021). Men’s experiences in short-term study
abroad: masculinity, temporality, and vulnerability. Gender and Education,
33(3), 385-401. https://doi.org/10.1080/09540253.2020.1735312

Sleve, L. R., & Miyake, A. (2006). Individual Differences in Second-Language
Proficiency. Psychological Science, 17(8), 675-681.
https://doi.org/10.1111/j.1467-9280.2006.01765.x

Sloboda, J. (2005). Exploring the musical mind: Cognition, emotion, ability,
function. Oxford University Press.

Spradley, J. P. (2016). Participant observation. Waveland Press.

Stake, R. E. (1995). The Art of Case Study Research: Perspectives on practice.
Sage.
http://books.google.com/books?hl=de&Ir=&id=ApGdBx76b9kC&pgis=1

Stake, R. E. (1998). Investigacion con estudio de casos. Ediciones Morata.

Steingress, G. (2002). ElI Flamenco Como Patrimonio Cultural O Una
Construccion Andaluza. Revista Andaluza de Ciencias Sociales, 1, 43-64.

Steingress, G. (2005). Sociologia del cante flamenco. Signatura Ediciones.

Strait, D. L., Hornickel, J., & Kraus, N. (2011). Subcortical processing of speech
regularities underlies reading and music aptitude in children. Behavioral and
Brain Functions, 7(1), 44. https://doi.org/10.1186/1744-9081-7-44

Stroud, A. H. (2010). Who Plans (Not) to Study Abroad? An Examination of U.S.
Student Intent. Journal of Studies in International Education, 14(5), 491-
507. https://doi.org/10.1177/1028315309357942

323



Referencias bibliogréficas

Stryker, S. B., & Leaver, B. Lou. (1997). Content-Based Instruction in Foreign
Language Education: Models and Methods. Georgetown University Press.
https://doi.org/10.2307/3531892

Swain, M., & Watanabe, Y. (2012). Languaging: Collaborative Dialogue as a
Source of Second Language Learning. In C. A. Chapelle (Ed.), The
Encyclopedia of Applied Linguistics. Blackwell Publishing Ltd.
https://doi.org/10.1002/9781405198431.wheal0664

Swaminathan, S., Schellenberg, E. G., & Venkatesan, K. (2018). Explaining the
association between music training and reading in adults. Journal of
Experimental Psychology: Learning, Memory, and Cognition, 44(6), 992—
999. https://doi.org/10.1037/xIm0000493

Sylvén, L. K., & Thompson, A. S. (2015). Language learning motivation and
CLIL: Is there a connection? Journal of Immersion and Content-Based
Language Education, 3(1), 28-50. https://doi.org/10.1075/jicb.3.1.02sylI

Talamini, F., Grassi, M., Toffalini, E., Santoni, R., & Carretti, B. (2018). Learning
a second language: Can music aptitude or music training have a role?
Learning and Individual Differences, 64(January 2017), 1-7.
https://doi.org/10.1016/j.lindif.2018.04.003

Tan, L., Wang, X., Guo, C., Zeng, R., Zhou, T., & Cao, G. (2019). Does
exposure to foreign culture influence creativity? Maybe it’s not only due to
concept expansion. Frontiers in Psychology, 10, 537.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2019.00537

Taourite, F., & Cecilia, R. R. (2020). Perceptions and application of task-based
language teaching among primary school EFL teachers in Spain. Universal
Journal of Educational Research, 8(4), 1289-1298.
https://doi.org/10.13189/ujer.2020.080420

Tarr, B., Launay, J., & Dunbar, R. I. M. (2016). Silent disco: dancing in synchrony
leads to elevated pain thresholds and social closeness. Evolution and Human
Behavior, 37(5), 343-349.
https://doi.org/10.1016/j.evolhumbehav.2016.02.004

Tayari, F. (2015). The Effect of English Verbal Songs on Connected Speech
Aspects of Adult English Learners’ Speech Production. Advances in
Language and Literary Studies, 6(1), 212-226.
https://doi.org/10.7575/aiac.alls.v.6n.1p.212

Tejedor, F. J. (1984). Andlisis de varianza aplicado a la investigacion en
pedagogia y psicologia. Anaya.

Thogersen, S. (2016). Chinese Students in Europe: Policies, Experiences and
Prospects. European Review, 24(2), 297-305.
https://doi.org/10.1017/S1062798715000642

Tooby, J., & Cosmides, L. (2001). Does Beauty Build Adapted Minds? Toward

324



Referencias bibliogréaficas

an Evolutionary Theory of Aesthetics, Fiction and the Arts. SubStance,
30(1/2), 6. https://doi.org/10.2307/3685502

Torregrosa, H. L. (2018). Silent reading fluency, musical aptitude and foreign
language. Tejuelo, 28, 161-184. https://doi.org/10.17398/1988-8430.28.161

Toscano-Fuentes, C. M. y Fonseca-Mora, M. C. (2012). La mdsica como
herramienta facilitadora del aprendizaje del inglés como lengua extranjera.
Teoria de La Educacion, 24(2), 197-213.
https://doi.org/10.14201/ted.10361

Trehub, S. E. (2003). Musical Predispositions in Infancy: an Update. In The
Cognitive Neuroscience of Music (pp. 2—20). Oxford University Press.
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780198525202.003.0001

Trigo Ibéafez, E., Rodriguez Blazquez, 1. M. y Moreno Verdulla, P. (2019). jMira
qué alegria! Promoviendo el conocimiento de la cultura andaluza en
Educacion Secundaria Obligatoria: una propuesta didactica. Alabe Revista
de Investigacion Sobre Lectura y Escritura, 10(19), 1-21.
https://doi.org/10.15645/alabe2019.19.7

Trigueros-Cervantes, C., Rivera-Garcia, E. y Rivera-Trigueros, 1. (2018).
Técnicas conversacionales y narrativas. Investigacion cualitativa con
Software NVivo. Universidad de Granada.

Trivifio Cabrera, L., & Vaquero Cafestro, C. (2020). Artistic and citizenship
education in the initial training of primary school teachers. A case study for
developing critical, creative and social thinking through malamente. Revista
Complutense de Educacion, 31(3), 375-385.
https://doi.org/10.5209/rced.63488

Trost, W., Labbé, C., & Grandjean, D. (2017). Rhythmic entrainment as a musical
affect induction mechanism. Neuropsychologia, 96(December 2016), 96—
110. https://doi.org/10.1016/j.neuropsychologia.2017.01.004

UNESCO. (2013). El flamenco - patrimonio inmaterial - Sector de Cultura
(Consultado el 13 de abril de 2020). https://ich.unesco.org/es/RL/el-
flamenco-00363

Unyk, A. M., Trehub, S. E., Trainor, L. J., & Schellenberg, E. G. (1992). Lullabies
and Simplicity: A Cross-Cultural Perspective. Psychology of Music, 20(1),
15-28. https://doi.org/10.1177/0305735692201002

Urrutia Céardenas, H. (2007). La naturaleza del acento en espafiol: nuevos datos y
perspectivas. Revista de Linguistica Tedrica y Aplicada, 45(2), 135-142.
https://doi.org/10.4067/S0718-48832007000200010

Valentin, C., Gallardo Saborido, E. J., Guzméan Simon, F., Pacheco Costa, A. y
Valentin, C. (2014). Estrechar el Estrecho: el flamenco y la musica
tradicional magrebi como recursos educativos para el alumnado inmigrante
de Secundaria. En E. Bravo-Garcia, E. Gallardo-Saborido, I. Santos de la

325



Referencias bibliogréficas

Rosa, & A. Guitiérrez (Eds.), Investigaciones sobre la ensefianza del espafiol
y su cultura en contextos de inmigracion (pp. 43-68). Universidad de
Sevilla/ Universidad de Helsinki. https://idus.us.es/handle/11441/30222

Valentini, C. (2017). Variedades lingiisticas del espafiol: viejos temas y nuevos
enfoques en la certificacion de ELE en Argentina. CVC. SICELE.
https://cvc.cervantes.es/Ensenanza/Biblioteca_Ele/sicele/002_valentini.htm

Vallejo, P. M. (2011). Guia para construir cuestionarios y escalas de actitudes.
https://web.upcomillas.es/personal/peter/otrosdocumentos/Guiaparaconstru
irescalasdeactitudes.pdf

van Tongeren, C. (2017). Distinctive culture: Framing flamenco artistry in
Poligono Sur: El arte de Las Tres Mil by Dominique Abel. Journal of
Spanish Cultural Studies, 18(2), 169-189.
https://doi.org/10.1080/14636204.2017.1308633

Walker, R. (1982). La realizacion de estudios de casos en educacion: ética, teoria
y procedimientos. In Dockrell W. B. & Hamilton (Eds.), Nuevas reflexiones
sobre la investigacién educativa (pp. 42-82). Ediciones Morata.

Walker, R. (1997). Métodos de investigacion para el profesorado. Ediciones
Morata.

Wang, F., & Lorenzo, O. (2018). Society and Musical Education in Primary
Education in China. Publicaciones: Facultad de Educacién y Humanidades
Del Campus de Melilla, 48(48), 359-399.
https://doi.org/10.30827/publicaciones.v48i2.8350

Wang, H., Mok, P., & Meng, H. (2016). Capitalizing on musical rhythm for
prosodic training in computer-aided language learning. Computer Speech &
Language, 37, 67-81. https://doi.org/10.1016/j.csl.2015.10.002

Washabaugh, W. (1995). Ironies in the History of Flamenco. Theory, Culture &
Society, 12(1), 133-155. https://doi.org/10.1177/026327695012001006

Weinstein, D., Launay, J., Pearce, E., Dunbar, R. I. M., & Stewart, L. (2016).
Group music performance causes elevated pain thresholds and social
bonding in small and large groups of singers. Evolution and Human
Behavior : Official Journal of the Human Behavior and Evolution Society,
37(2), 152-158. https://doi.org/10.1016/j.evolhumbehav.2015.10.002

Welch, G. F. (2005). Singing as communication. In D. Miell, R. MacDonald, &
D. J. Hargreaves (Eds.), Musical Communication (pp. 239-260). Oxford
University Press.
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780198529361.003.0011

Welch, G. F., Himonides, E., Saunders, J., Papageorgi, I., & Sarazin, M. (2018).
Singing and social inclusion. Frontiers in Psychology, 5(803).
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2014.00803

Werkme, K. (2016). From melodious cries to articulated sounds: melody at the

326



Referencias bibliogréaficas

root of language acquisition. In M. C. Fonseca-Mora & Gant (Eds.),
Melodies, rhythm and cognition in foreign language learning (p. 24).
Cambridge Scholars Publishing.

Wilkins, D. A. (1976). Notional syllabuses: A taxonomy and its relevance to
foreign language curriculum development. Oxford University Press.

Wolf, R. y Cruces Roldéan, C. (2010). V1. El flamenco. Sirena: Poesia, Arte y
Critica, 1, 87.
https://idus.us.es/xmlui/bitstream/handle/11441/73372/CEAOQL_revisado24j
un.indd.pdf?sequence=1

Woods, P. (1987). La escuela por dentro: la etnografia en la investigacion
educativa. Paidos.

Woolhouse, M. H., Tidhar, D., & Cross, I. (2016). Effects on Inter-Personal
Memory of Dancing in Time with Others. Frontiers in Psychology, 7(167),
1-8. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2016.00167

Yan, J. X., & Horwitz, E. K. (2008). Learners’ perceptions of how anxiety
interacts with personal and instructional factors to influence their
achievement in english: A qualitative analysis of EFL learners in China.
Language Learning, 58(1), 151-183. https://doi.org/10.1111/j.1467-
9922.2007.00437.x

Young, D. (1991). Creating a Low-Anxiety Classroom Environment: What Does
Language Anxiety Research Suggest? The Modern Language Journal,
75(4), 426-437. https://doi.org/10.1111/j.1540-4781.1991.th05378.x

Youth Music, & Ipsos Mori. (2019). The Sound of the Next Generation.
https://www.ipsos.com/ipsos-mori/en-uk/sound-next-generation

Zeromskaite, |. (2014). The Potential Role of Music in Second Language
Learning: A Review Article. Journal of European Psychology Students,
5(3), 78-88. https://doi.org/10.5334/jeps.ci

Zhang, B., Kreitz, G., Isaksson, M., Ubillos, J., Urdaneta, G., Pouwelse, J. A., &
Epema, D. (2013). Understanding user behavior in Spotify. 2013
Proceedings IEEE INFOCOM, 220-224.
https://doi.org/10.1109/infcom.2013.6566767

Zhou, Z. (2016). A music-based agenda for teaching english as a second/foreign
language: common themes and directions. In M. C. Fonseca-Mora & M.
Gant (Eds.), Melodies, rhythm and cognition in foreign language learning
(p. 163). Cambridge Scholars Publishing.

Zhu, H. (2011). The application of multiple intelligences theory in task-based
language teaching. Theory and Practice in Language Studies, 1(4), 408-412.
https://doi.org/10.4304/tpls.1.4.408-412

327



328



ANEXOS

329



330



Anexos

ANEXOS

Listado de anexos:

1.

o

Normativa y protocolo para investigadores en el Centro de Lenguas
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de cultura (Programacion curricular)

Programacion del curso (la asignatura)

Fichas de trabajo del aula

Actividad propuesta por el investigador
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Anexo 1. Normativa y protocolo para investigadores en el Centro de

Lenguas Modernas de la Universidad de Granada
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Normativa y protocolo para investigadores en el Centro de Lenguas Modernas de la
Universidad de Granada

La presente guia tiene como objetivo establecer los principios de accion, normativa y protocolos
para todos aquellos investigadores que deseen realizar toda o parte de su investigacion con
participantes del Centro de Lenguas Modernas (CLM).

1. Requisitos iniciales

Todo proceso de investigacion que se desarrolle en el CLM, en su totalidad o en parte, debe
formar parie de un proycecto de investigacion previamente aprobado por la institucién a la que
pertenezca o en la que estén desarrollando su investigacion los investigadores o equipo de
investigacion (ya se trate de una institucién externa o el propio CLM). No se aceptarin, bajo
ningln concepto, procesos de investigacion que no hayan sido aprobados y estén siendo
supervisados por dichas instituciones. Serd responsabilidad de los investigadores comunicar al
CLM quienes son los responsables tltimos de la investigacion.

2. Aprobacién por parte del CLM

Independientemente de lo indicado en el punto 1, los investigadores deberdn comunicar a la
Direccion del CLM los objetivos, disefio y resultados experimentales de su investigacion con el
fin de que esta, tras cevisar las posibles repercusiones y disponibilidad de medios en el CLM, dé
¢l visto bueno para su implementacién en el CLM. Para ello, los investigadores deberin
cumplimentar y enviar el formulario del Anexo 1.

3. Aspectos éticos

Seri responsabilidad de Jos investigadores tener conocimiento y realizar la correcta aplicacion
de las normas éticas establecidas por la institucién que supervise Ja investigacion. La
Informacion referida a dichas normas debe ser remitida a la Direccion del CLM.

Sin menoscabo de lo indicado en ¢l pirrafo anterior, los investigadores se comprometen a
realizar una lectura detallada de la informacién proporcionada por el Comité de Etica de la

Universidad de Granada (URL a febrero de 2019: hitps://investigacionugres/pages/etica)

De la informacién proporcionada por este organismo, estd especialmente (ndicada la lectura de
los principlos descritos en el delgodc buenas prtalur

(Sm mcnombo dc lo mdk:do ©n otras secciones, se insta a conocer lo descrito en losapanados
de “Principlos generales®, "Honestidad", "Responsabilidad”, "Rigor” y “Desvios en el ejercicio de
la investigacién®).

Asi mismo, se insta a los investigadores a leer las Recomendaciones de buenas practicas de
morguumo:

(Sln menoscabo de lo indicado en etras seodones. se uuu a conocer lo upa:iﬂcndo en las
secciones “1.1. Derecho y obligaciones”, “1.2. Disefio de la investigacién®, “1.3. Procedimientos y
metodologia de investigacion®, “1.4. Obtencion, registro, almacenamiento y conservacion de
datos, materiales y resultados” y "1.6. lnvestigacién con humanos™).

4 Conmre 00 Longoss Wateraas  wwe £ gransds som
*b Uresersatag de Crarade Gy -
ceame — Paxots de Moo Vg o Ted +34 926 218 c00
- ’ - D GRANADA Speant Fut o34 088 250 B4
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Se parte de la premisa de que la naturaleza de las investigaciones realizadas con participantes
del CLM no supondrin ningin peligro para la integridad fisica y moral, salud, bienestar y honor
de los participantes, por lo que los investigadores no deberdn remitir una solicitud de
aprobacién al Comité de ética de la Universidad de Granada, sino que bastara con la aprobacién
de los responsables dltimo de la Institucion supervisora de la investigacion, la comunicacion del
disefio experimental a la Direccion del CLM y ¢l conocimiento de la informacién proporcionada
por las guias mencionadas en este apartado. Sin embargo, es responsabilidad exclusiva de
los investigadores discernir la necesidad de cualquier otra accion complementaria para
determinar la viabilidad ética de las investigaciones y actuar en consecuencia,

4. Obligaciones de los investigadores y contraprestaciones para el CLM

-El/la investigador/a se compromete a conocer y aplicar la normativa y los protocolos descritos
en la presente guia y realizar las consultas pertinentes con la Direccién en caso de toner dudas
sobre su aplicacion.

-El/la investigador/a se compromete a que su investigacion no interfiera en ningin momento
con el normal desarrollo de la actividad docente y académica del CLM, asf como con todos los
extremos indicados en cuanto al respeto a los participantes en la investigacion y los aspectos
éticos aqui expuestos. Quedara bajo la potestad de la Direcclon del CLM la suspension de la
investigacion en cualquier momento y a pesar de cualquier perjuicio para la misma, si se
considera que la investigacion no esta desarrollandose segun los parametros establecidos.

-El/la investigador/a se compromete a remitir cumplimentado y firmado ¢l compromiso de
conocimiento y cumplimiento de lo establecido en esta gufa (Anexo 2).

-El/la investigador/a se compromete a recopilar y poner a disposicion de la Direccion el
compromiso de participacién y consentimiento de todos los participantes en la investigacion

{Anexo 3; uno por participante).

Por otra parte, toda investigacidn desarrollada con participantes del CLM conllevara las
sigulentes responsabllidades, a modo de contraprestacion para el CLM por facilitar este sus
instalaciones y alumnado para la realizacion de la investigacidn:

-Reconocimiento de la participacion del CLM en cualquier difusién ulterior {comunicacién,
presentacion, publicacion, ete.) derivada de la investigacion llevada a cabo en el CLM.

-Contribucién con al menos una entrada al blog del CLM, segin las indicaciones establecidas
para aportaciones de colaboradores externos y que la Direccion hard llegar al/la investigador/a

-y 4 Contre de Linguss Wadernas  www chm granade som
|- Ursversiand o Ordnode oD@ vy s
Doy ok Paiers Gol Honen Vs 0% Tl <34 $68 295 90
e~ ” » UG GRANACA (e Fae o34 964 225 b4
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Anexo 1
Formulario de comunicacion del proyecto de investigacion (ampliar en otro documento si fuera
necesario):

Proyecto de investigacion (titulo, programa de estudio al que pertenece, institucion
académica en la que se esta desarrollando):

Investigador/a (nombre, correo electrdnico):

Tutor/a de la investigacion (nombre, filiacion académica y correo electronico):

Objetivo principal de Ja investigacion:

Discfio de Ja investigacion (cronograma, fases, materiales ¢ instrumentos de recogida
de datos; adjuntar toda la documentacion pertinente):

Papel de los participantes ea la investigacion:

Beneficlos y resultados esperados:

Posibles complicaciones y acciones previstas:

- \ Candro dv Languen g aneds
- b= Unrersaded de Oromeds @it e

o e Placens 0o Hoapain Vieo s®  Tad +34 468 295 400
..... — ” ” 10 GRANAL ) Fae o34 064 220 644
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Compromiso de conocimiento y cumplimiento de la guia vy normativa

D./D?

Furma:

Fecha:

SORMALICM ¥ CEUNON OF CAARADA L4 UseMBOMal OF 5 IMETNED  buntn o o mpine Mmaamdl o Comte S T5RE Liws B Fai D00 Mo 08 10000

L)

con numero de identificacién (nimero

Carm o L anguns Mackesnan
Untversigns Je Gronaca
Flaceta sal i cagen Ve wn
U008 GRANADA (Tgme

de pasaporte/NIE/DNI; tachar lo que no proceda), por la presente notifica que conoce la
normativa proporcionada por el Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de Granada
(CLM) en relacion al desarrollo de proyectos de investigacion en el CLM, se compromete a
cumplir en todo momento lo estipulado en la misma y sc somete a las decisiones de viabilidad
y/o cancelacion de la Direccién del CLM para su desarrollo.

W g enade (o

EHGom g e
Tar o4 008 213 0
Fom o34 950 200 M
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Anexo 3
Compromiso de participacion y consentimiento
D./D* confirmo que he sido convenientemente informado/a
por el investigador/a D./D? acerca de los objetivos e implicaciones

de mi participacion de la Investigacién y acepto participar en ella, slempre que el/la
investigador/a cumpla todos los requisitos, principios éticos y anonimato establecidos por el
Centro de Lenguas Modernas segin normativa de la Universidad de Granada, conservando mi
derecho de suspender mi participacion en la investigacién en cualquier momento.

(Translation: Mr/Mrs/Miss/Ms «---- , | hereby confirm that | have been conveniently informed
by researcher Mr/Mrs/Miss/Ms -------- about the objectives and implications of taking part of
the research project conducted by this researcher and his/her commitment to comply with all
the ethical and anonymity regulations set by the Centre of Modern Languages and the
University of Granada. My participation in this research project is completely voluntary and |
reserve the right to withdraw from it at any time).

Firma/signature:
Fecha/date:
A " Cortrn Be Longues Modernas  www (0 graneds fom
-1 a ‘ Unwversicad de Gramads A g .
e — Flmnta S Pougess Vess wn Vol #4058 310 000
ppr— 4 - 19300 CHANASA (Spen; Fan o34 058 200 4
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Anexo 2. Curriculo General del Centro de Lenguas Modernas de la
Universidad de Granada
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IL 1. PERFIL DEL ESTUDIANTE DE NIVEL A (USUARIO BASICO)
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1L PERFIL DEL ALUMNO DEL NIVEL B (USUARIO INDEPENDIENTE)
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espudol on b wen enadad de L que provicnsa pam inlegs on la vida e 4 Grnads,
© con Suions prfcsiomiles comd rspondir & anuncios & Lrsbajo v haoer e islas
Mneﬂphﬂn:ﬂoatﬂOa\!mw“m
MCm por gemplo, bs reclsmacion al casero del arreglo de las svenas de los
elecurodo © Cuatlqueer olrs reclamaciin en Conteslos ids 0 menos fomvales

P =3

HL COMPETENCIAS DESARROLLADAS EN EL CURRICULAM
(LIRS (‘)\'II'INCIA INTERCULTURAL

Lad de lheblome ural del esuadianie 1ene en Cuenta Jistiios aspecios ident ificados en el
MCERL, como.

« Destrezas v habihidadcs intereubmnalks

- Computoncis cxntencsal

-(n-x-unddu

- Enfasiseala ttoml como reflexson y acciba

£ desamrolio o La comporencis wmcrculmenl s¢ planics swopre cn TRES FASES (siguondo ks
directnices del Pliaw Curvicular def Insteturo Corvamesy.

I* Fase de

2 Fase de prolundiacion

¥, Fase &¢ consolidzcidn.

nmmthﬁwmw)&h“mqwn*mhm
deatadnd cultural ca b < &1 » ¢¢ la cuktuma & Bos palses hispunos. Coz ¢l
M&Mymuﬁw—vmnmm'unme
Uegar 3 apeovectzula coan fusie de snnquecimucno de L propia competenis cultural.

Por Jo que se refiere 3 Ls normas 3 convenciones sociales se iientan steen icar y salor a panir
de o propes oxporioncia on Ta sockodad 3¢ onpon. ks Comactonslicns distintivas. Tos moms 3 s
comvencioncs bisicas do la vids social de Jos paiscs Inspanoss amalizar s pendanir de forma mutizada sus
mw 3 adoplir wia PEpsti g imisrculivml Crilica y comprensiva de los valores. las

que ¢ dum on la vda social d¢ bos paises hespanos.

Mm&n_uumnumnumuunnun\:mhhmﬁnwnmd
SOmparr s CONVERCIONSS SOCHs Cspalols Com Las suyms Propus, pure QUe J0S STTduanncs 10oKe
concxrecta de by diversidad cultural como fuente de emiguecineesto

La bbar de los peolesones comsiste oo disefir oo denteo y Do del auks indagando en ks koo
«wumam«ucmmmmamyum

A modo ¢ cjemplo, s lissan alg dos 2 los tres
Hcmundmtﬂﬂ\!mm&bmmnwtlgmm

L2 COMPETENCIA EDUCATIVA
El estaliote-useano de B lengus &be astablecet su prooesd & aprembizye oMo un obetive o lago
plaso. es decir. i proceso de aprendiage pam 1ods su vidy Por ello. es de extrenn imporamcin gue los
ummlhlucﬂmmamuwummdd\mwwaw
cducativa v. adoesds, adg para " con su a
ntm.lm&hslmo)m\uhnub:undoumnudh
En Jos curses d¢ Ragar &0l CLM s¢ mmbajen ks difcronios drcas implicadss cn s 0ompaioncis
educativa de Jos estudiamies. infentando en todd womento potenciar ea ellos ka concicaci, el comrol v Ia
Wejora de 108 procesos aducalin os implicados en el aprendizage 4 una lengua ¢ grupo y on Stwicidn de
TN

5
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Fsta competencan ed o h L ou.plos:“aoupmmh
onla idad scad dea-nd-v-m ' G
cmumﬂhmmnﬂeﬂuwnﬂu:xtm“mbﬂ::‘n
dracion on ol wo de los p de ™
r nh ES on la gue viven

Por 10do clio, co los cursos de lengma dod CIM s desanollan. mcadicndo » ks nocesadades ¢
wtereses de los estudixtes, s como & su ancl do expencncia academica, bis dostrezas, ctrategiis ¥
conocimienios implicados en los sipaienies mbacs (sigwiendo s diwectices del Slw Cawricaler Ao
Sesbinto Convontes)

- 1 iadependoncis de fos cstndl a I hoan de planificary sontrolar su procese de igreidiags.
apecads s

dowtc L wof) & sus habitos do
= o bs e por b L Droou acon Ialisy v m
tmﬂlmmmmmvmdmnﬂ»-ww«u

MMocm(mmw © "
weuva, la mscraccwa socid

HLS, COMPETENCIA COMUNICATIVA: ACTIVIDADES, ASPECTOS CLALITATIVOS DE

LENGUA Y TARFAS COMPLEMENTARIAS,

&manmmbmmahm’ Menmino com of ol se e referenca » s
N " e decwr

- Comprensbon sadena

= Comprensson 3 locoem

= lerceaccion onal

« Exgeositn ond.

= Expecsadn oscita

Se mcluyon astmsmo. los prodectns testuales Wto arales como escriios concipoadiencs & cads
nivel que of alumno serd Cagas de compeender § producir

A«mkmx&-‘aﬂuymm&mhel Jueic porfeccionank cslas & &
fon incgrads T rcadl LS - ) N on
s con s sitmacion de mmorsion

LA COMPETENCIA rucMnrA. NOCIONES ¥ FUNCIONES,

Fn cada nivel s iobajon y i schicwmadis con 108 € gk A )

LS, COMPETENCIA GRAMATICAL
Pars cady mrvel se o comtergplado Las vigu epot A
Sustantin o
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L& COMPETENCIA FONOLOGICA Y ORTOGRAFICA

Principios generabes
1 Por prncpoo. b comclanz & I prosusciocion dabe binanso on ks internccide comunicativa s
peghmmakmm L3 informacsda ¢ insIuccion sobes S5ta CussTion

o pec wefends a ks dades de del abumno cn Cada mivel concecro, 3wl
SN0 d¢ clles.
2 Desde wm punto 3o visia stemio al de llo do las tobiisiad o del ghono, of plamo

suprascgmental (cofomacion, accoio § ntmo) debe asteponene clanumenme 3l pleo spnatal
(oncnes v somdos) Do & otm fomm s dobe dar mochs mels smporsocis # 4 comects
w&m“pnhm-ﬂ-ﬁommedomw

pataculiar

3 Come ¢ Jogwo, of trammeento ddicuoo de by proosscincion dependort, amo on su amplenl como
oo su saturales, de s similitudes y difercacias que ousum core la keogus nativa ded estadiame
of espaiol.

Los contcrudos sc trabagaran bxn dontro ¢ clase © como trabawo adiconal fucr & clls, modures
GoRsiros O tntuo
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Anexo 3. Descripciones de los cursos de Lengua y Cultura Espafiolas.
Seccidn de cultura (Programacidn curricular)

Cevire de Lengues Modemas - Universiled de Grerads - Contenidos Lengua y Cultura Cspafolas

CULTURA

CIVILIZACION Y CULTURA ESPANOLAS

Descripcion general

B objetivo 00 esta asignatura es servic de ntrooucdion a aspecos muy dlversos

cutura espanol combinando enfoques histokos, s0c0/0Qioos y Itoraios

o

CULTURA ISLAMICA EN ESPARA

Descripcién general

La asgnatura estd dividca en dos Dloques donde se raladionaran I0s ASpectns Mas
Impartantes de 1a Cvil On Hpano-Musulmana introducédndase @0 ¢l Bogue 1 la cultura
aabe on ganerd, Los objetivas o i a5 Y COMEEAEAn 0N QUe @ JHUmnG e Gapaz o
conacer la realided de Al-Andabus a nived | ), Xondmico, sodal y aftural ( Bogue 1l
Como 13 Oudad &5 &l NOUdeO Conde 52 INtaMNAtoNan estos aspectos, se Na dedicaco &
Amoro B 3 1a cudad hispano-arabe, con aspadal proyecadn a Granada y a la Alhambra

C ON Y CULTURA HISPANOAMERICANAS

IVILIZACT
Descripcion general

Esta asonatura pretends explicar y Conocer 10S elementos DAsCos que conforman 1a
cultura hispancamarncana. Se asordan aquellas cLestiones qua CoNitLYen Noy modelos de
entendirvento de la reahidad comerporéned de Hispandarénca. L odptivo fundamental es
Servir do acercamiento a 1 compleld realicad de unos Suebios que SoN o resuitado e uvn
leDoriosn proceso de acultur ackon
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Cenro de Lengaas Mecemas ~ Univers dad de G-avada - Comtenidos Lengua y Cultura Espafolas

UNION EUROPEA

Fl abjetivo 02 a adignatura a5 dar a conocer kos fundamentos bisicos ce L politica o
leslorka contempordnea en Espaiia ol Iqual que redluer una cexripdon de los dlementos
Pracipaies que componen & Ustema politico de 1a Unidn Europea. Partiendo de 1a provsidn
AR UN ASQUEMI DASKKO GO INAIEratacon Ge 13 1eakdad poitica, 50 Propene LNa CompPrension
dndmuca del funcionamiento actual tento de Espadia como de la Unidn Eurcpea en sy
conunto.

CANCION TRADICIONAL Y SOCIEDAD ESPANOLA: FLAMENCO, FOLQLOR Y CANCION

SEFARDI]

Descripcion genaeral

A lraves ool aslucho da un Pt ant? MO0 8 Canciones, atiaulos y matera documental y
cnematog afico, este Curso explorara L3 mpartanca de la cancon antigua on nuestra soocdad
Prestaremos especal stenadn al lenguare postico de |as letras, proporconaremos al estuciante
wn J(’vlan DASKO para enfrentarse Con este Mo Mmaterial ¥ analRaremos 108 vinduios entre Iy
canciin y la socieciad que o3, 3 mMEEmo tempo, st Srigen y su cestino

Nuestra expioradon se construird a pertir ded entendimienta de le canddn como objeto
cultural y vehiculo de cultura, parte fundamental de nuestra memonia sentimental y soporte
privileg ado para acceder al conodimienta de una socodad

LA FSPANA ACTUAL EN LOS MEDIOS DF COMUNICACION

Descripcion general

Se bata o= ofiecer una vision general Os aspecios politicos, socales vy ulturales d= la
eaidad espalola en nueslros ias. Se ofiece un panorama generd de los penddicos
NACcoNales as como da emisoras de 1acio, cansles de television, Intemet y temdtca del cine
de los ditimes adcs. La finandad es que 03 estuciantes puedan contrastar les dferentes
tendencas a 1a hora de presentar 13 mformatdn, asi COMO tenér un CONOCMeatto global de la
wdencia que reube cada uno de oilos. £l objetivo final ©5 conocer 105 dferentes Qrupos
socisles que conforman la Espafe cel momerto
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Anexo 4. Programacion del curso (la asignatura)

Cantro de

[ -

Lergrias Monler e
i, iergna

faranads

PROGRAMACION DE CURSO

Cancidn radiciona y sociedad espaiiola: flamenco, folclore y cancidn sefard.

7 de octubre - 18 de diciembre de 2019

A lravés odl estucio de un IMponants NiMar o8 CanCores, 2mMculos y mamsdal documental,
8518 curso axplorard 3 importancia de  cancidn radicional en 13 socedad espancla Nuestra
exploracion se constiura a partr del entendimento de la cancion como objeto cultural y
vehicylo de cultura, parte lundamenta de nuesta memeda senlimental y soporte prviegade
parz aceder & conoCentio de una sockdad.

Nombre del
Fechas

Descripcion
Hora y lugar

Lunes y miérooles: 10:30 - 12.30 h

Desanolar & conocmieno cel flamenco, 1a misica sefard y ovas formas ¢ expreson
musical da vadicidn popular, puastas todas alias e relacidn con su contao socal y cullural.
Promover &l reconociento y apeciachn de s vaires culturales inherentes a la misica
espaioia mediante la audicion, comentario y analsis aritico de sjemplos.

Hora
Objetivos
Materiales

A lo largo del curso se proporcionaran decumentos escriics y audiovisuales que seran
2naizados y comentados durants las clases.

mamueu

Matricuia de Hoeor ( 1

Dado el caracter dico-ordction 08l curso, &4 considera ssencial b asistencia regular a
dase. Para lener derecho 3 la evauactn de fa asygnalura se considera ndispensabie la
2sistenca d menos & 80% e las cases.

AAWV. (1932). "Memoria de Sefarac”, en: E1 Pa's-Temas ds nuesira época, n* 227
CABALLERQ BONALD, J. M. (1988). Luces y sombras def flamenco. Sevila: Algaida
GARCIA LORCA, F (1985) Poema del cente jondo y Romancero géano. Madnd: Catecra
(1989). "B cante jondo" en: Obras Complefas, Vol Il Madnd: Aguilar
(1989). “Arquitectura del cante jondo” en: Dbras Compietas, Vol 111 Madnd: Aguilar
GRANDE, F. (1992) “Elflamenco’ en: £/ Sal n° 85
GUTIERREZ CARBAJO, F. {1931). La copia flamenca 2 Vols. Madrid: Cinferco
ROSALES, L. (2001). “El cante y ¢l destino andaluz” en: A, n* 22
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I(L’rlww
2 e Tarnnaits
PROGRAMACION DE CURSO
B s
PROGRAMACION DIARIA
| FECHA TEWA CONTENDOS
| TAON9 Presetacion ¢ 13 3%gnatuea.
Ebmologia del términe famenco.
‘e Historia del famenco. Nacmientd y evolucion: cudndo, dénde. como.
> Fl substrato social.
g Geografia cal flamenco.
14102019 3 Fl odertalsmo musicd andaluz
E1 hamence como refioio de la identdad cultural andaiuza
| 1611019 Clagicasion 82 los cantes flamencos.
211019 hg B baie.
12311019 !, Lawoz y los inshumentos en e famenco
B |(Auta mubrea)
3
281019 Poesia flamenca y cralidad.
301019 Foentes cullas y populares ce la copla famenca
41118 % Las letras de las coplas famencas: estructuras y figuras leranias.
3 La presencia de la mujer en la copla lamenca.
L L &
I " Flamenco versus folclore.
(Visita a la casamuseo Tanvel de Fala')
9 Examen parcd
13y Re:ackin de la cop'a flamenca con Ia linca Yadoona hspanica,
181119 = Bl foickore Introduccién Termirologia
2011149 Lot romances. La lrica popular
-; (Aula multirwedia)
2%y g > [Cancitn tradicional y popular y procesos de construocion de identdades
271119 oolactvas: el caso de Espafia.
4 (Exposiciones crales-Trabajo en grupo)
<k (&) (&
* @@
ANEXO IV PSLM 072

Plcebs O Mrgeoe Cao on - 8200 CRANADA Eapata) - Tl 134958 295 550 - Fuo. + 34958 200 544 - »hpcawaoh o graninie som
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PROGRAMACION DE CURSO
e
2122018 Fundamentos del cante sefardi. Lengua, literatura y cancion.
‘ ; Infiujo del cants sefardi en lamusca flamenca.
41218 Fomas del cancioner sefardi: el romance, 1a copla v la cancioncila Inca
Caracteristicas melodicas oa la misica safad
o
{9‘;12)1'9 g | Los mass media y Ia decadencia de la cancién tradcional.
A2 gg Lacancon naccnal y raconaista
;mzm é Vaoraaon esiética de la cancion de consume.
© (Asistencia a un conceo)
1812119
EXAMEN FINAL
& @\ @
& @@
ANEXO IV PSLM-072

Prcebi O Mrgeoe Cae o - 10200 CRANADA Eapatel - Tl 34958 208 550 Fuol + 34958 220 544 - g v ch o gransde com
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Anexo 5. Fichas de trabajo del aula

{Qué sabes del flamenco?

m“‘“m""m“manumm”m

o falsas.

LI QUEKTEES?
T Ecante flamenco es siempre un canto alegre y festivo

b——

Vo [E [comprobacion

2 Siempre que hay cante flamenco, hay bolle

3 tmh;mmmmm
de quitarma)

4 Hane existe 400 afos

5 H ante Ramenco se debe sobre 1030 3 105 GRANGS

6 €l cante flamenco tiene influencias de & India, Persia (irdn)
y Pakistén, mdsica refigiosa, cantos judios, 3 mésica de
etc.

7l cante famenco se Interpreta solo en Andailuca

8 Hay diversos tipos de cantes flamencos, y se sucken llamar
“palos”

9 Las mujeres no estin autorizadas a cantar of cante jonde;
6k los hombres pueden hacerio

10 Entre 1960 y 1970 emplezan las primeras actuaciones
poblicas de flamenco en Espaia (antes s6lo se cantaba en
dirculos privados)

Anexos
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Aprendiendo un poco mas...

Ahora que ya conoces un poquito mds del cante jondo, vamos a averiguar aigo més sobre los tipos
de cantes flamencos, que cOmo ya sabes se conocen como “palos”. Aqul tienes e descripcién de
dos de esos “palos”. Leed con atencidn ef texto porque luego intentaréis descubrir cudl son las que
vais a ofr.

seguiriyas

Es la sagunda etapa en la historia del flamenco. Posiblemente ks seguiriyas
son una derivacién de las “tonds”, especialmente de un tipo de éstas, las
Hamadas “plafideras”, que derivan de la palabra “plafir”, que significa lorar,
Como se trata de un canto gitano, s6lo se tonocia entre familias gitanas, que
eran comunidades muy cemradas. A principios del siglo XIX se empiezan 3
cantar en pablico, coincidiendo con la suavizacion de la represion contra los
gitancs (y una dierta situacion politica y cultural después de fa guerra de
independencia coatra los franceses).

€5 un cante muy dificll, reservado 3 unas pocas familias gitanas, y cada cantaor
le dio una interpretaciion personal, aunque todis coinciden en un largo y
estremecedor lmento.

“tonds”

Las “tonds” son las muestras més antiguas del flamenco. Posiblemente derivan
de canciones populares del siglo XVIL y de ka palabra “tonada®, “tomo”,
*melodia”, Fucron creadén genuina gitana sobee todo en Sevilla y Cidiz (y poe
053 razén permanecieron ocultas entre las familias gitanas y apenas hay datos
de Ls “tonds”). Las “tonds”™ no se dieron a conocer hasta finales del siglo XVIII,
csando ol rey Carlos M prohibe Iy persecucion a los gitanos. Representan
claramente La fusién entre lo orlental y lo gitano andaluz.

Las letras aluden siempre 2 L vida de los gitanos errantes y con problemas, y
siempee muestran resignacidn ante & injustica, aunque suelen combinar la
peotesta y la resignacién. Existen varios tipos, las mds conocidas son las
Bamadas martinetes (que se cantaban en las fraguas ~forge-) o las llamadas
corceleras (en las chreeles).

Como casi todos los cantos criginales, no tienen acompafiamiento musical (ni
mwﬂwmhMuMmm*m
(aml) y martillo. Se consigue asl que 1a voz sola resulte mds dramdtica, de
acverdo con fa historla que se explica.
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iLo has entendido bien?

mumummmmmmam
(OmeCto u profesonta te dard s respuesta e dard s expliaciones necssarosy
comunidades muy cerradas

O que vivian lejos

O Que eran muy poco sociables
O quetenian frio y comaban puertas y ventanas

suavizacién de la represién
O que la represién fue menor
QO que b presidn fue of doble
a mnﬁnd&m*bm

Q  que asignaban fas injusticias otra vez

la alusién al yunque (anvil) y el martillo se refiere a:
O que se compara con el hierro porque los dos son de hierro
o mmaummaumnuammm
los cabalics
Q xlemdﬁumwuhmw

Ahora sitéa en el mapa o3 nombres de cudades que aparecen en ef texto:

i
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Replay...
m.v;«m.euemum'yhuw s P, tienes las
leem,..mttptmom.qmnmmwdﬂm PR

Ay, foe “sentenciao® (1enrencads) Jem Garda
desde o mosqueetn (anfigua arma de fego: quiere decl. com 0 expiis desps
dreczamente pov wn duporg)

Primera noche de agosto,

$in juez nv defensor,

No era por miedo w lerzo

Ucraba porque dejabia

o que en su casa dejo.

(Ay=s)

Lo sacaron “amamao’ amarrado, arado)

Y “amarraito” (omarredito) "qued” [queds)

2 o3 pasos def camino,

y en o camino, amor....

Ay, y asl murié Juan Garcla,

testamento no escribid.

Ay, y asi murid Juan Garcla,

testamento no escnibid.

Pero lo que Juan dejabe,

y & puebio lo “amecoghd” (recogud)

Dije “verdd” [verdod). Como yo lo que dije en “verdd”,

como la verdd dolia, mis “mandaito” (mandado, econieysbie. obigado) era aallar.
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seguiriya

AMa T

Ayy, marid mi “mare” imadie) sola, ay.
Solo me quede

“Desamparan” (desamparsdo) y sin calor de nadie.
(Qué tatigas (pena, dalores) pasé!

Yo no quiero verte.

Yo no quiero verte, 3y.

Ni escuchar by vou.

Aungue te tenga presente

{mumm&lﬂh

Seguramente ha sido mds ficll abora. .. [Qué te ha sorprendido mds del cante? ;Qué opinas de la
pronundiacida’

Vamos a leerlo en voz alta.... Fiate en los textos escritos y en lo que oyes. .. porque tienes que
descubrir algqunas palabras que los dos cantarces pronuncian igual....

Anexos
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Un poquito de alegria
mmumumamnmmmnmauw;ur-mmm
mmmamwmdw*'mﬂzmnmwwmw
ol famaso baile argentino. Escucha s cancitn con atencidn e intenta sefenar fas patabras que faltan
enetexto...

b

b L[] JRS—— wa

s paedo comparar 105 coloresdety ...
Raras Maria, Ross Varks

o 10 me quikieras, qué felz seria.

Tengo celos de Las fores,

Gl e3pefo en que te miras

ol td e Quisleras, qué fellr wria
Tiemes alegria y belleza y Soura on of andar,
YRR Wi e 80 cassssncconcons

Vas a oir de nuevo s cancion, y tienes que imagmarte como es Ross Marfa y también los
sentimientos del cantante. Junto con tu compafiero/s deberds encontrar adjetivos / pequedas
frases aproplados para cada uno de ollos.... Luego los compartiemos con 1oda la clese.... Seguro

que aprendemos palabras nuevas.

[~ CARACTERISTICAS DEROSA MARTA | CARACTERISTICAS DL CANTANTE ]

P TR
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Un poquito de “arte”

Te toca hacer uhaa«mw«mm:mpoudrm Comenta con tu compafiero/a, y
‘“”'““*"““Mwwhmmmmmmummm«ummm

soleares

Quetienemuimuytmale ..............

¥ hable mal de mi gente, _o
e

¥O be estoy pidiendo a Dies

O ke estoy pidiendo a Dios
porque si 1 no k2 beres ,é@

tarmpoco b quiero yo

POrque s que tu querer

1o ©3 canifo por dinero. ..
o o -
nO es carifo por dinero.

Anexos
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Cosas de la suerte

{53blas. que segin los ganos, Intevpretar La peteneta (especialmente puith ) dabia rrnsy rata
mdm...lhmmhwmhmum...n T

!mnhewaumnnnmvm-&m...

m«nnnMﬁmmnmimmomm.um

buenasuerte | malawene | raca
viernes 13

worun
con al levantarse
prsar una caca de perro

e
derramar sl enla mesa

martes 13
N Jerst 0 Una amvseta il revés

un trébol de cuatro

encontrar una herradura

| comer la 30p3 con |a mano izquierds
un nemero

R
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“ELTIO CHOZAS"

La gente shora, pues claro, los no conocian al chozas.
BMummwwmmmlbu..dmanjwm

mdnmlodlvllﬁ'nh'lh'pdomdw

Sigue todavia, pues, ¢l chozas cuando yo tenly 0 anos
cstaba en el campo conmigo y cantaba y no se podia de cimo cantaba.
Mecjor que ahora incluso. Cantaba mejor que shors. Lo primero que estaba més centrado
en los cantes, la voz Tenfa una woz. Y & cantaba con nosotros sin ni
nada. Las palmas y yn estd.

iTio chozas y ¢s0s cantes que usted hace de dénde los aprendio, o c6mo los
apeendié?

Pues mire usted csos cantes, mipadrcera ___ en la casa Bolos y yo
era el mayor...... Pues ¢l chozas se va a ir con las de roche, pues el
cbomnnnidmmlum,losnovmos.yyc»bwln
mmdaﬂommﬁd«;mmﬂi&nwahlu(v&lmﬂkh
b:myudmmmmywpahw
mwmmymﬂmywhmwd-pwknmﬁum
m:doymﬂmhﬂquuhd__—yyoylmvﬂm
para In casa,

&Y las Jetras son suyas todas?

Todas mias, esas son mias todas. Las estudiaba yo por tal de no quedarme
dormido.

LY €33 soled que usted nos hizo?

Esa soled la aprendi yo de noche en el pozo la ventilla, sacsba y recogis a los
toros bravos por Ja mafiana... y yo me tocaba de ccharles de comer, un peligro
de , ¥ recogia a los bichos y me eatonaba detrds de cllos hasta que los
ponia cn su sitio, y ya esta gente 1o s va hasta que y0 0o les dé agus, y entonces yo
estudiaba la scled, ese cante por soled que digo yo:

Si a ti te duelen tus
2 mi me duclen las mias
siatite_____ tumare
mis me quiere a mi la mia,

Y que asi no se puede
Esoesvivir______,
Yo voy & tener que olvidarte por mal pago que estés dando.

B i
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¢Qué diferencia 4 165 europeos de los
norteamericanos?

La evolucion histirica, pooyeraficn y sociapolitics del desis de lus divery lewral
*uummhum-mmum

El mundo occidental (Eawopa, Américs, Awirstis y Nueva Zel “Mwwun:w
ﬂudﬂmﬂgpwmmmﬂuymmn al wer aus by

de natives curopeos.

mmhm&m&ddmdymum idental. Sin cmb la evolucss
histdeica, p y ditica del Jemds de lax di i hurales de Jas antigu
Mhh‘ohwn*“ J Jiendo del i lloyulla.lluhnwnpa
mmhbﬁﬁﬂu,mh&lm&l-—bmﬁﬂ

Aqui o8 dej i de s diferencing entre europeos y nor ‘ 2 prandes rasgos, ya
que cada pais tiene sus particularidades. Por ciemplo, Jos irlandeses y Jos pol den a ser mds
m:dmmquom P que los d e cntre
ambas culturas, pero con mayoe p POcto 0 sus vocinos mis

Anves do ver estas di 1Qué prefesia, viajar poe Europa o por América del Nore?

El sentido del iempo y las distanciss

Coches

Lavadoras

Sistema de medidas

Sistema de fechas

Costumbres scciales

Leousje

Religién

Comida

Deportes

Nombres de calies

Nombre d¢ personas

Q‘.ym

B i
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Romance del lnl?nte Arnaldos |

ROMANCE DEL INFANTE ARNALDOS

1Quién hubiera tal ventura
sobre las aguas del mar
como hubo el infante Arnaldos
13 mafana de San Juan!
Andando a buscar la caza
para su falcdn cebar,

vio venir una galera

que a tierra quiere legar;
las velas trae de seda,

la jarcia de oro torzal,
ancoras tiene de plata,
tablas de fino coral.
Marinero que la guia,

diciendo viene un cantar,

que la mar ponia en calma,
los vientos hace amainar;
los peces que andan al hondo,
arriba los hace andar;

las aves que van volando,

al mastil vienen posar.

Al habld el infante Arnaldos,
bien oiréis lo que dird:

-Por mi vida, el marinero,
digasme ora ese cantar.
Respondisle el marinero,
tal respuesta le fue a dar:
Yo no digo mi cancién

$ino a quien conmigo va.

S i
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Hay historias de amor, que nunca terminan ... 8

Que bailan sobre un 50l ple

Hay espacio, hay color, hay deseo
Corazones en el aire liencs de agupero

Que so esconden tras la vueta, de tu esquina

Hay besos compartides, robados elegidos

Mi sefiales de humo entre amantes perdidos

Que reman con un remo, que beben sin sed

Amores de un rato, sin tempo nl trato
Cicatrices sin henda, despedidas

Leyes de gravedad sin calde

Hay hstonas al borge, del precipicio

Beonveniias que suelen caminar por la misma avenida
Hay tanto a elegir

Yty yo aquel dia e, e 3

Hay noches sin sofocos

Que se buscan en los badles, de un principio
Partidas de cos labics sin poones Hay revolucones entre corazones
Lagrimas ni princesas ni e3pejos rotos

Sudores tentaciones. citas sin flores

Camas sin treguas sin confecciones Lienas ce pasiones sobre parques congelados
De mirones entre neones

Amcres platdnicos conformes
Soldados del amor sin fusies

Que apuntan a dianas de corazones sensibies

Tanto a elegir
Y tu y yo aquel dia coincidir, Coincidir, Coincidir
Era tu historia
Se cruzo con la mia
Tanta gente tanta gente ahi fuera

I R
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mdcunmw,adw,uwvgmdcmdidomu
mbmmmmaunw..

=. Apartir del siglo xvt hasta finales del XVit, muchos poetas cultos
mw&mmm-mm

4. Laseanbssefavdtusadmmrummumum...

5. Ev.la misica vocal sefardl es buportante resaltar La relacién entre
misica y texto. Cuands se wHlza und nota por cada sllaba del

texto...

comenzh & finales de los aios veinte (1
6. Q‘MMW 'mmm-““w“““i?

cuarenta...
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. haw contyibuldo a clmentar dizha Plunlldld eultural.

...auquamndmnmmmomqu
awuuummumummu Los recursos formales.

..on Ladiino, palabra derivada del espaiiol que s¢ aplicata en Lo Edad
Mammojmoquehnwud.mmomguam
cristianos.

..Mqudwoswbw.stuwﬂumsﬂaum
medeum

u.mwwwamammu
wonaonts, sino adewds, como veaceibn. frente al cuplé, e tango y Los
Wmd&jmwmumﬂﬂymums
cxlturas.
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Anexo 6. Actividad propuesta por el investigador

Cancién: Chiquilia (1989)

Grupo: Seguridad Social.

Hoy vamos a trabajar una cancion muy famosa para @' publico espafiol Esta
cancién se llama Chiquilla y fue compuesta @ interprefada por la banda
lamada Seguridad Social en 1989 Aunque ya tiene 30 afos, mucha gente
sigue conociéndola. Vamos & ver un video en €l que hablan sobre ela. Presta
atencion para poder contestar a las preguntas que le hacemos en relacion al
video. En este programa de TV estin intentanda elegir la mejor cancién

popular Espafia y algunos artistas o penodistas explican por qué Chwuila es
importante para nosotros.

(Por qué esta cancidn ne puede faltar en este concurso?
1. Porque tiene mucho ritmo
2. Porque tiene sangre cspaiola
3. Porque es muy romantica
(A qué le recuerda esta cancion a las dos chicas que aparecen en el video?
1. A cartas de amor de sus novios
2. A las canciones de la radio de su juventud
3. Alas fiestas de los pueblos
(Qué influencia tuvo el disco Nevermund de Nirvana en esta cancion?
1. Puso de moda ¢l Hip-Hip
2. Tenia estilo Ska
3. Sonaban las guitarras con fuerza
(Qué tiene de especial para los v las guitarristas jovenes esta cancion?
1. Les sirve para ligar
2. Esuna de las primeras canciones que se aprenden a tocar
3. Noles gusta
$Que crees que significa la expresion “menos es mas” en el video?
1. Cuanto menos complicado es algo, mas exito puede tener
2. Con menos dinero se tiene mas felicidad
3. Cuanto menos tardas en hacer tu tarea, mas tiempo tienes para
descansar

(Qué crees que tiene que tener una cancion para que guste a todo el
mundo?
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Piensa en t cancion favorita (0 en una de ellas) (Qué tiene de especial
para ui?

Vamos a escuchar la cancion mientras asocias los dibujos a cada estrofa:

Por la mafana yo me levanto

y voy comendo desde mi cama,
para poder ver a esa chiquilla
por mi ventana

Porque yo lleve to el dia sufriendo |
y es que la quiero con toda el alma (
y la persigo en mis pensamientos

de madrugada

Tengo una cosa que me arde dentro
que no me deja pensar en nada ()
ay que no sea de esa chiguilia it
y de su mirada

;Y yo la miro!,

y elia no, me dice nada. ~
pero sus dos 0jos negros )
sé me clavan como espadas

Pero sus dos 0jos negros

se me clavan como espadas

jjay chiquilia!!

Ese silencio que me desvive, (
me dice cosas que son tan claras,
que yo no puede, no puedo. ne puedo

dejar de mirara. w
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Y yo le tengo que decir pronto,

que estoy loquito de amor por ella,
y Que sus 0jos lievan el fuego

de alguna estrella.

)

p—

Que las palabras se quedan cortas,

para decir 10do lo que siento /"\
pues mi chiquila es lo mas bonito  \_ _J
del firmamento

iY yo la miro!
y ella no, me dice nada
pero sus dos 0jos negros

se me clavan como espadas ' G )
Pero sus dos 0jos negros =
se me clavan como espadas

iy yo la quiero

como el sol a la mafana
como |03 rayos de luz
am ventana

yo la quiero

como los rayos de luz
am ventana

iiay, chiquillal!
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