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RESUMEN

En este Trabajo de Fin de Master se analizara el papel que juega la fotografia en
el despliegue del aparato propagandistico del régimen franquista durante la guerra civil y
los afios cuarenta del siglo pasado. Concretamente su conformacion y desarrollo en una
de las revistas falangistas mas importantes dentro de la prensa espafiola de la época,
Vértice. Los contenidos de este trabajo se han dividido en tres capitulos:

El primero se centrard en analizar el contexto histérico del primer franquismo,
tratando el origen y desarrollo de la estética creada e implantada por el Régimen. Para
ello, se estudiara la gestacion de los planteamientos estéticos en los afios anteriores a la
guerra, lo que permitira comprender el cambio que supuso la victoria del bando

sublevado.

El segundo capitulo versara sobre el aparato propagandistico desplegado por el
régimen en los medios de comunicacion y difusion, mas concretamente en la prensa
gréfica. Lo cual servira para entender cOmo ese aparato propagandistico afecta a la

creacion artistica y, en concreto, a la practica artistica de la fotografia.

El tercer y Gltimo capitulo tratara sobre el papel que jugo la fotografia durante la
guerra civil y los primeros afios de autarquia, a traves del andlisis de la revista Vértice.
Con ello, se pretende dar muestra de como el Régimen franquista pretendia establecer
unos nuevos planteamientos estéticos e ideoldgicos que calaran en toda la sociedad. Para
ello, se cred un férreo aparato propagandistico mediante el cual se canalizaran sus nuevos
presupuestos, utilizando como vehiculo a los medios de comunicacion y difusion con el

objetivo de llegar a la conciencia del gran publico.

Palabras clave: Fotografia, propaganda, régimen franquista, medios de comunicacion,

prensa, guerra civil, afios cuarenta.
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INTRODUCCION
Esta investigacion aborda un estudio sobre un periodo de tiempo que abarca desde

1937, afio en que se publica la revista Vértice, hasta la década de los cuarenta. Se
caracteriza por ser un periodo complejo y controvertido, el cual trajo profundos cambios

a nivel social, politico, econémico y cultural que van a transformar el pais.

En lo cultural, con el estallido de la guerra civil en 1936, Espafia ve como las
diferentes corrientes de vanguardia (Cubismo, Futurismo, Nueva Objetividad Alemana,
etc.) que fueron penetrando en los afios veinte y treinta, y que fueron acogidas por una
parte de los artistas, se vieron diezmadas en pro de los nuevos presupuestos que
componian el ideario estético e ideoldgico que implant6 el Régimen. Bien es cierto que
se siguieron desarrollando aspectos de esos movimientos renovadores aunque
reinterpretados acorde con el nuevo pensamiento. Este se basa en llevar a cabo un discurso
identitario que busca en el pasado espafiol para encontrar los valores que salven a la
nacion, los cuales residen en el catolicismo y en el tradicionalismo expresados a traves

del folklore y el costumbrismo.

En este contexto sociocultural convulso, fue decisivo el papel que jugd la
propaganda llevada a cabo por parte de las instituciones, las cuales vieron en los medios
de comunicacion de masas el vehiculo perfecto para la transmision de su ideario. Asi, se
crearon un gran numero de revistas que fueron soporte del aparato propagandistico
franquista y canalizaron sus ideas éticas y estéticas. De este modo, surgieron numerosas
revistas eminentemente visuales que se encontraban al servicio de la causa, como es el
caso de Vértice, donde las fotografias y las creaciones graficas jugaron un papel
importante en la transmision de esas ideas. En este sentido, la fotografia obtuvo gran
importancia a la hora de contribuir al desarrollo del aparato propagandistico. Se mantuvo
encasillada en un academicismo y un tardopictorialismo de los que se sirvio el Régimen

para crear un relato que mantuviese el statu quo del Nuevo Estado Espafiol.

Es la fotografia que aparece en la revista Vértice, en la que se va a centrar la
presente investigacion, la que pone de manifiesto de qué forma se transmitian los valores

éticos y estéticos establecidos por el Régimen.



Estado de la cuestion
Bien es cierto que el panorama sociocultural inmediatamente anterior y posterior

a la guerra civil espafiola es un tema que ha resultado bastante atrayente para la
historiografia. De esta manera, existen obras de gran calado que estudian la actividad
artistica que se venia desarrollando durante los afios treinta con el gobierno de la Segunda
Republica, en este punto cabe sefialar la obra de Jaime Brihuega, 1933: meridiano crucial
de la cultura artistica en el estado espafiol (1995), el cual plantea el panorama cultural y
artistico que vivio Espafia durante esa etapa. También son numerosos los estudios que
versan sobre la fractura que produjo el estallido de la guerra en cuanto a las corrientes
artisticas que se venian desarrollando, asi como los nuevos planteamientos que se
establecieron una vez se instaur6 el Régimen dictatorial. En este sentido, es muy
importante el trabajo de Maria Isabel Cabrera Garcia, Tradicion y vanguardia en el
pensamiento artistico espafiol (1993), a tener en cuenta para comprender el cambio en el
devenir de la produccion artistica que se produjo durante el franquismo. Asi mismo, ha
servido de referencia en la elaboracion de esta investigacion arte e ideologia en el

franquismo (1995) de Angel Llorente Hernandez.

Durante esta etapa obtuvo un papel esencial la configuracion del aparato
propagandistico que implant6 el Régimen. De esa manera, existen multitud de trabajos
que estudian como se mediatizé y se condiciond toda la produccion artistica por parte de
la censura y de las instituciones. De un ayer no tan lejano. Cultura y propaganda en la
Espafa de Franco durante la guerray los primeros afios del Nuevo Estado de Gonzalo
Santonja, explica en profundidad como se establecio el aparato propagandistico del
régimen y de qué forma se aplico en los medios de comunicacién y difusion. También ha
sido importante el articulo de Susana Sueiro Seoane, La configuracion del nuevo Estado
franquista en las imagenes publicitarias (2009) de la revista Espacio, Tiempo y Forma,

para entender como desde la prensa grafica se construyd una nueva imagen del pais.

Toda la actividad gréafica y fotografica que se desplegd durante esta etapa en la
prensa escrita, cobré gran importancia para el despliegue de la iconografia y la estética
que se desarrollé por parte de las instituciones del Régimen. Tema que también ha sido
estudiado a lo largo de la historia reciente del pais. Para comprender las corrientes
fotograficas predominantes durante la dictadura es muy util la obra de Aleix Purcet y
Juan Alonso Fernddez, Fascismo, guerra y fotografia: la mirada de la nueva Espafia,

donde hace una profunda revisién sobre la relacion existente entre la fotografia y la nueva
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situacion politica en Espafia, necesaria para entender la importancia de las imégenes como

transmisoras directas de mensajes.

La necesidad de investigar el papel que jugd la fotografia de Vértice para la
construccion de una nueva imagen identitaria, reside en la importancia de averiguar como
se construyé el discurso franquista a través de las imagenes que aparecen en una revista
afin al Movimiento. Bien es cierto, que existen algunos trabajos que han tratado este
tema, sin embargo, el estudio del papel que jugd la fotografia a través de la prensa escrita,
en este caso de Vértice, es un tema verdaderamente ausente. Lo cual se tendréd la
oportunidad de comprobar a lo largo de este trabajo, pues para conocer y entender la
construccion y la difusion de los nuevos valores estéticos e ideoldgicos que se ponen de
manifiesto a través de la fotografia de Vértice, el Unico material documental disponible

ha sido la informacion que ha vertido la propia revista.

Por un lado, Investigar y analizar en profundidad la fotografia que se despliega
entre las paginas de Vértice, la cual aporta gran informacion acerca de como se desarrolld
la propaganda franquista en la revista, y por otro lado, analizar como se traslada el
discurso identitario del Régimen a esa fotografia de Veértice, era un trabajo que aln estaba
por hacer. Asi pues, esta investigacion comenzo con el vaciado de la revista Vértice,
siendo la fuente principal en la que se ha centrado la mencionada investigacion.
Recopiladas en las paginas de Vertice todas las fotografias necesarias y a partir de la
informacion obtenida, se pasa a llevar acabo el analisis de todo ese material textual y

visual para conformar el trabajo.

La presente investigacion tiene, por tanto, como objetivo principal estudiar la
fotografia a través de Veértice desde 1937, afio en que se publica la revista, hasta 1946,
momento en el que finaliza su publicacion, coincidiendo con la guerra civil y los primeros
afios de posguerra. Con ello, se pretende tener una amplia visién de como el aparato
propagandistico se sirvio de la fotografia que se usa en Vértice para la configuracion del
discurso franquista. También responde al objetivo principal analizar la revista atendiendo
a los temas que trata, los cuales ponen de manifiesto los presupuestos estéticos e

ideoldgicos que implanto el Régimen.

El trabajo se ha organizado en tres blogues, el primero se encuentra dividido en
dos epigrafes. El primer epigrafe, se centra en realizar un pequefio recorrido por el

panorama cultural que se desarrollé durante los afios que existié el gobierno de la Segunda
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Republica. Lo cual es importante para establecer los antecedentes de los acontecimientos
que se sucederian después. Durante este periodo de tiempo, Espafia vio como se activd
en gran medida su vida cultural gracias al impulso que recibié por parte del gobierno.
Esto dio lugar a la voluntad de alejarse de su pasado mas castizo, pretendiendo abrir sus
miras hacia una modernizacién que ya se venia desarrollando en toda Europa. De esta
manera, comenzaron a emerger creaciones artisticas mas proximas a la modernidad, las

cuales convivian con otras mas academicistas y ancladas en el pasado.

En un segundo epigrafe, se estudian las propuestas estéticas que se despliega bajo
el Régimen dictatorial, atendiendo a las razones que motivaron la fractura que se produjo
con respecto a los afios inmediatamente anteriores. Si bien es cierto que continuaron su
actividad artisticas los movimientos renovadores de los afios veinte y treinta, aqui se
observara como se llevd a cabo una conversion intencionada del arte y de la cultura
conforme a su ideologia. De este modo, se produjo una cierta omision y represion de los
movimientos artisticos proximos a la vanguardia, dando preferencia, por ende, a los
artistas academicistas anclados en el pasado. Se analiza cuéles fueron los planteamientos
estéticos que quiso instaurar el Régimen, los cuales buscan en el pasado heroico espafol
los valores que hagan, de nuevo, grande a la nacion. Para ello, se elabord un discurso
identitario que sienta sus bases en el catolicismo y el tradicionalismo expresados a través

del costumbrismo y el folklore.

El segundo bloque se encarga de estudiar cual fue el aparato propagandistico
desplegado por el Régimen. El devenir de la configuracion de la propaganda franquista
se inici6 en 1936 con la creacion de la Oficina de Prensa y Propaganda. En este primer
momento, la propaganda no adquiere la importancia que desarrollara tiempo después,
puesto que al comienzo del conflicto las autoridades militares apenas daban prioridad a
ganar la guerra de las ideas. Tras varios cambios estructurales dentro de este organismo,
es en 1938 con la Ley de Prensa cuando el control total de los medios llega a su maximo
apogeo. Cuando se implant6 el Servicio Nacional de Prensa y Propaganda, las revistas
culturales como Vértice pasaron a ser vias indispensables para la propaganda directa del
Régimen. Asi pues, se produjo un control absoluto de la informacion para mostrar, a
través de las ilustraciones, los articulos y las fotografias, la imagen de un pais acorde con
los valores del Régimen. Ademas, se observa como el arte ha ocupado un estatus
importante dentro de la propaganda. Atendiendo a casi todas sus disciplinas, se puede ver

de qué forma han sido utilizadas como vehiculo de transmision de ideas. Todo ello, sirve
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para comprender el caracter que tuvo gran parte de las manifestaciones artisticas de la
época, asi como para analizar de qué forma se sirvieron de los medios de comunicacion
de masas para difundir un mensaje acorde con el discurso identitario que pretendieron

implantar.

El bloque central de esta investigacion es el tercero que queda dividido en un total
de cuatro epigrafes, estando el cuarto y ultimo subdividido en siete epigrafes. Este bloque
se dedica a analizar pormenorizadamente las fotografias que aparecen en la revista
Vértice, centrando la atencién en la fotografia que se hace en la revista y observando
cémo el ideario, la propaganda, la ideologia y la estética franquista se manifiestan a través
de Vértice.

En el primer epigrafe se estudia el origen de la revista, prestando atencion al afio
de publicacion, a sus creadores, su contenido y al publico a la que va dirigida, puesto que
todo ello da cuenta del tipo de revista que es. Un magazine de lujo, de un corte ideoldgico
determinado, creada por expreso encargo de la Delegacion de Prensa y Propaganda y
dirigida hacia un pablico burgués ilustrado. Por todo ello, los temas tratados se encuentran

al nivel del caracter de la revista y se organizan en las siguientes secciones:

- Cine.

- Literatura.

- Moday decoracion.

- Guerra.

- Politica internacional.

- Actualidad nacional.

El segundo epigrafe se centra en analizar la ideologia y la iconografia de la revista.
Siendo el eje central su contenido gréafico. Veértice dio gran importancia a las ilustraciones,
para las cuales contd con grandes artistas de vanguardia aunque la revista siempre se
mantuvo mas proxima a la vertiente tradicional. En este contexto, las manifestaciones
gréficas se caracterizaron por la exaltacion patridtica y, a su vez, las fotografias y las
ilustraciones se mantuvieron dentro de los limites del tardopictorialismo espafiol,

centrandose en la exaltacion de la raza, la tradicion, la unidad y gloria de Espafia y su



caracter catolico. De esta manera, se prestaba méas atencion a temas tradicionales y

folkloricos, asi como al preciosismo decorativista.

En el tercer epigrafe, en un primer momento, se hace un breve repaso sobre la
fotografia de la Segunda Republica, para después dar paso al estudio de la fotografia que
se desarroll6 durante la guerra civil espafiola en Vértice. Durante la guerra encontramos
una serie de fotografos, afines al gobierno legitimo, que se caracterizaron por desarrollar
una fotografia basada en los valores de compromiso y emocion, mostrandose cercanos al
sufrimiento y los desastres de la guerra, como es el caso de Agusti Centelles. Sin embargo,
los fotografos que publicaron en Vértice, afines al Movimiento, se centraron en trabajar
una fotografia propagandistica bajo las 6rdenes de la Seccion de Fotografia. Su labor se
centr6 en realizar y distribuir imagenes en las paginas de la revista, las cuales se
encontraban al servicio de la causa, focalizando su atencion en mostrar la brutalidad del
bando republicano mediante imagenes de edificios en ruinas, asi como la gran labor que
estaba realizando el Régimen en la reconstruccion del pais, con imagenes de reparacion

de edificios o de la actividad de auxilio social.

El cuarto y ultimo epigrafe, eje central del analisis, estudia la fotografia que se
desarrolla en Vértice desde el fin de la guerra hasta 1946, afio en que deja de publicarse
la revista. El analisis se centra en la tematica de la que se ocupa la fotografia, por ello este

epigrafe se encuentra dividido en siete temas.

El primero, pictorialismo: costumbrismo y folklore en Espafia, se centra en
analizar las fotografias que muestra la revista, las cuales se caracterizaron por ocultar,
idealizar y poetizar la realidad. Todas ellas, se enmarcaban dentro del movimiento
tardopictorialista y academicista. Asi pues, se pone de manifiesto como Vértice, a través
de sus fotografias, presta atencion a temas profundamente costumbristas y folkloricos,
exaltando la tradicidn espafiola. De esta manera, son numerosos los articulos dedicados a
muchachas vestidas de mantilla o de flamencas, a las tradicionales ferias repletas de trajes
tipicos, a la Semana Santa y a los toros, sefias inigualables de la identidad castiza
espafiola. Por otro lado, dentro de este epigrafe, se analiza la diferencia en la
representacion del pueblo sencillo dedicado a su trabajo en el campo y el auge del trabajo

industrial como sefial de progreso.

El segundo, politica internacional, se centra en analizar la imagen que dio

Vértice, a través de sus fotografias, de la politica internacional llevada a cabo por el
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Régimen. De esta manera, pretendia transmitir una imagen propagandistica de la labor
desarrollada en el exterior y el apoyo recibido por las grandes potencias de la época. Asi
pues, se muestra, por medio de las diferentes fotografias, una imagen grandilocuente de

sus politicos, los cuales realizan un gran trabajo por el futuro de la nacion.

El tercero estudia el género del retrato a través de Vértice. El retrato ha sido un
género muy importante a lo largo de la historia, muy tratado por la pintura y la escultura.
De este modo, el andlisis de los retratos que aparecen en la revista, pone de manifiesto el
gran interés que se puso en exaltar la figura de las grandes personalidades politicas de la
época, asi como la gran importancia que le daba el Régimen a la familia, todo ello
mediante retratos cargados de simbolismo.

El cuarto se centra en el tratamiento de las ruinas, donde se analiza el interés del
Régimen por las ruinas a través de las fotografias de Veértice. Se observa la importancia
que significaron las ruinas dentro de la propaganda franquista. De ese modo, la revista
trataba las ruinas como una metafora de la destruccion de los monumentos mas
emblematicos, engrandeciéndolas de un modo romantico ya que simbolizaban el punto
de partida en la creacion de una nueva era. Muestra de ello son los numerosos articulos
donde se le dedican odas al estado ruinoso de los monumentos, asi como la infinidad de

fotografias de edificios derruidos.

El quinto, patrimonio y paisaje en la Nueva Nacion, analiza el especial interés
que puso Vertice en mostrar la grandiosidad de Esparia a través de las fotografias de sus
monumentos y paisajes. A través de las mismas, se pretendia resaltar el valor del
patrimonio artistico, su historia y su pasado heroico. Dado el nacionalismo defendido por
el régimen, se buscaba en ellos su sefia de identidad, usandolos como propaganda
ideologica. Ademas, se observa como estos monumentos era utilizados como escenario
de actos politicos con el objetivo de demostrar el poder del Nuevo Estado Espafiol.
Asimismo, a través de las fotografias del paisaje se pretende mostrar una imagen
idealizada de los variados y pintorescos paisajes de Espafia, creando a través de ellos una

imagen identitaria.

El sexto, la demostracion de poder, se centra en analizar las fotografias que
utiliza Vértice para mostrar los diferentes actos conmemorativos y de demostracion de

poder. Mediante las cuales, se exalta la gran labor que estaba realizando el Régimen por



la nueva nacion. Asi pues, se observa el interés de la revista por mostrar el entusiasmo

politico de las masas, asi como la grandilocuencia de Espafia y su pasado heroico.

El dltimo, la mujer en Vértice, estudia la imagen de la mujer que se transmite a
través de las fotografias de la revista. De esta manera, se observa que el modelo de mujer
que se transmite a través de estas imagenes dista bastante de la mujer real de esa época.
Asi como también se exalta el papel que juega la Seccion Femenina dentro del Régimen
franquista.

Metodologia
Para la elaboracion de esta investigacion, se ha realizado, en primer lugar, una

puesta al dia de la bibliografia concerniente a los afios que ocupan el gobierno de la
Segunda Republica, partiendo de Valeriano Bozal, El arte durante la Republica (2017),
que constituye un serio estudio sobre el panorama cultural desarrollado durante esa etapa.
Sobre la estética que se fue elaborando por parte del Régimen dictatorial franquista, se ha
manejado Tradicion y vanguardia en el pensamiento artistico espafiol (1993) de Maria
Isabel Cabrera Garcia, el cual hace un recorrido muy significativo sobre el pensamiento
ideologico y artistico espafiol entre los afios 1936 y 1951 poniendo de manifiesto los
aspectos clave para el establecimiento de una estética franquista, y sera referente en este
estudio. Para abordar la configuracion del aparato propagandistico desde que tuvo inicio
la guerra civil se ha utilizado la obra de Carlos Pulpillo Leiva La configuracion de la
propaganda en la Espafia Nacional (1936-1941) que estudia como se establecio la
maquinaria propagandistica del Régimen y de qué forma influyé en los medios de

comunicacion de masas.

En la elaboracion del tercer blogue, el principal en esta investigacion, se han
utilizado algunas obras relevantes sobre las corrientes fotograficas que se desarrollaron
durante esta etapa, necesarias para realizar el posterior analisis de Vértice. Asi pues ha
sido fundamental la obra de Publio L6pez Mondéjar, Historia de la fotografia en Espafia
(1999) el cual hace una profunda revision de la historia de la fotografia espafiola. Sin
embargo, en este tercer bloque, es Vértice la principal obra consultada puesto que es el
eje central de esta investigacion. De esta manera, se ha llevado a cabo un vaciado y una
revision completa atendiendo especialmente a su fotografia, aunque también a las

tematicas predominantes y a la némina de artistas y escritores que colaboraron en la



revista. Cabe sefialar que el analisis de Vértice ocupa la horquilla temporal que va desde
1937, afio de la primera publicacion, hasta 1946 cuando deja de publicarse la revista.

La investigacion ha resultado ser una aproximacion fascinante a una época
convulsa para el pais, unos afios que trajeron profundos cambios a todos los niveles. Por
ello, esta investigacion se inserta en esta linea de estudio sobre una fotografia
ideologizada, reviste la originalidad de aportar el andlisis de la fotografia de una revista
afin al Régimen, reflexionando sobre cémo a traves de la misma se pretendi6 crear una
imagen identitaria, en algunos casos, casi ficticia que poco tenia que ver con la realidad
que Vvivio la gran mayoria de la sociedad espafiola de los afios cuarenta.
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CAPITULO I: CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO: LA
ESTETICA FRANQUISTA

1. Antecedentes
Lejos de vivir una situacion de paz y recuperacion tras la Guerra Civil, los afios

cuarenta supusieron una triste y marginal realidad para la mayor parte de la poblacion
espafiola, asi como un periodo de retroceso y restricciones en cuanto a la cultura se refiere.
Desde la escasez econdmica y el fracaso en la recuperacion de la renta per capita, pasando
por el implacable impacto represivo de un régimen totalitario que aguardaria tres décadas
mas.

El régimen implanté un gran nimero de medidas de obligatorio cumplimiento
como fue el racionamiento para los bienes basicos, que unido a la reduccion de las
importaciones por la guerra en Europa, tal y como indica Gonzalez Manrique?, trajo
consigo un sinfin de penurias y un gran sufrimiento en los afios inmediatamente
posteriores al fin de la contienda. Aunque la situacion no afectaba solo a la economia,

sino también a la vida social y politica espafiola, asi como a la educacion.

Para entender y aprehender cudl era la situacion de la cultura en el pais durante la
década de los cuarenta, es necesario poner de manifiesto sus antecedentes, concretamente

hay que remontarse a los afios de la Il Republica.

En general, durante los afios treinta, el panorama cultural espafiol no participo en
los profundos cambios que se estaban dando en el arte europeo, sino que se movia en la
pervivencia de formas artisticas conservadoras. La mayor parte de los artistas y criticos
del pais llevaban a cabo sus obras manteniéndose al margen de la situacion social
espafola. Aunque, por otra parte, la agitacion politica y cultural que estaba teniendo lugar
durante estos afos republicanos propicid la aparicion de un sector que profesaba todo lo
contrario, la renovacion de las formas plasticas, plantedndose las relaciones existentes
entre el arte y la sociedad, asi como la responsabilidad del arte y de los artistas en cuanto

a la politica.

1 GONZALEZ MANRIQUE, M. J., <<Sociedad, ocio y comunicacion de masas en el franquismo (1939-
1956)>> en HENARES CUELLAR, I., Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956),
Granada, Proyecto Sur, 2001, pag. 143.
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Estas dos posturas se pueden ejemplificar, como bien indica Valeriano Bozal, en
las creaciones artisticas catalanas, tendentes a la modernidad y conectadas con el arte
europeo Yy, en contraposicion, con el arte madrilefio, mas academicista y anclado en el
pasado?. Es por esta razon, por la que muchos de los artistas se exiliaron a otros lugares,
hecho que, tiempo después, se convertiria en algo habitual ya sea por el propio autoexilio
de los mismos o por verse obligados por el régimen.

Cierto es que con la proclamacion de la Segunda Republica se activa la vida
cultural y, ademas, se crean organizaciones de intelectuales que promueven un
movimiento antifascista que se intensificaria a medida que se iban desarrollando los
acontecimientos en Europa. Del mismo modo que, durante la Guerra Civil,
ideolégicamente, las creaciones artisticas se radicalizan y muchas de ellas (carteles,
grabados, dibujos, arte efimero) se subordinan a la causa popular para sensibilizar a la
sociedad en favor de la RepUblica®.

En definitiva, el gobierno de la Segunda Republica dio un gran impulso a la cultura
espafnola, la cual se encontraba representada por sobresalientes literatos, artistas e
intelectuales. Fue durante este periodo de tiempo donde se pretendio tomar distancia con
un pasado castizo, intentando llevar a cabo una apertura y una modernizacion de un pais

que sufria grandes injusticias y desigualdades sociales.

Ademas, en el poco tiempo que existid este gobierno, se crearon una gran cantidad
de iniciativas que alentaban a una regeneracion. Entre estas iniciativas se encontraban las
Misiones Pedagogicas que supusieron un punto de referencia para que los artistas
participaran en las politicas reformistas de la Segunda Republica y tenian como objetivo

la difusion de la cultura entre una poblacidn, por lo general, analfabeta®.

2 BOZAL FERNANDEZ, V., El arte durante la Replblica, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2017, pag. 110.

3 BOZAL FERNANDEZ, V., op. cit. pag. 112,

4 GONZALEZ SIERRA, A. (2007). La memoria historica y la ciutadania cultural de la Il Republica,
Cuadernos del Ateneo, N° 23, pag. 7.
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Asi pues, las Misiones pedagdgicas quizés fueron el proyecto mas importante de
este gobierno en la década de los afos treinta en lo que se refiere al uso de la fotografia y
el cine para mostrar la realidad de la Espafia rural®.

Dentro de este panorama cultural, también se produjo la aparicion de numerosas
revistas y grupos de teatro como La Barraca®, que trasladd a todos los rincones temas
como el teatro clasico o las creaciones de los vanguardistas. O como la Gaceta de Arte
que publicaba manifiestos que, en palabras de Jaime Brihuega, “[...] intentaban cubrir

todas las facetas del horizonte para la puesta al dia de la cultura espafiola™’.

Por otro lado, junto con la toma de contacto e introduccion de las vanguardias
europeas, en el panorama cultural espafiol comenzé a penetrar una ideologia fascista. Asi,
en los afios 30 se polarizé el discurso artistico y, a su vez, surgid la propuesta de una
estética fascista que vino de la mano de Ernesto Giménez Caballero con la publicacion
de su libro Arte y Estado. El cual siempre permanecié muy atento a lo que acontecia en
paises como Italia donde ya se habia asentado esta estética.

De este modo, Ernesto Giménez Caballero fue uno de los personajes de gran
interés, el cual merece cierto detenimiento ya que sus postulados, junto con otras fuentes,
se tomarian en consideracion para componer el corpus de la teoria fascista del arte. Este
fue uno de los primeros falangistas y pioneros en adoptar y difundir el fascismo italiano
en Espafia. Tanto es asi, que su Carta a un compafiero de la joven Espafia, prélogo
recogido en su traduccion del libro de Malaparte®, ha sido calificada como el primer

escrito fascista espafiol.

S MENDELSON, J., JULIBERT, E. & MARTINEZ-LAGE, M., tr. DOCUMENTAR ESPANA. Los artistas,
la cultura expositiva y la nacién moderna, 1929-1939, Madrid, La Central, Museo Nacional Centro de arte
Reina Sofia, 2012, pag. 138.

& Grupo de teatro fundado por Federico Garcia Lorca que, ademas de realizar giras por zonas rurales,
también acompafiaba a las Misiones. MENDELSON, J., op. cit. Pag. 140.

" BRIHUEGA SIERRA, J. (1995). 1933: meridiano crucial de la cultura artistica en el estado espaiiol,
3ZU: revista d’arquitectura, N°4. pag. 10.

8 LLORENTE HERNANDEZ, A., Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951), Madrid, Visor, 1995,
pag. 20.
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En su discurso apuesta por la prevalencia de lo nacional frente a lo extranjero, por
la defensa de la religién, hace alusiones al anticomunismo y admira al fascismo
desplegado en lItalia, asi como también muestra su rechazo a los movimientos de

vanguardia, en especial, al Surrealismo®.

Cabrera Garcia, en su libro, recoge el andlisis biogréfico e ideoldgico realizado
por Douglas W. Foard, el cual afirma que Giménez Caballero, en sus comienzos en La
Gaceta Literaria, se mostraba simpatizante de la vanguardia, defendiendo la racionalidad
e intelectualidad de esta, asi como su caracter renovador frente al arte que le precedia®.

Si bien es cierto, que también discrepaba con algunos de sus postulados. En cuanto
al nacionalismo, hacia una defensa férrea, alejandose del gusto por lo internacional de la
vanguardia. Por otro lado, también defendia el concepto racional del arte, oponiéndose a
algunas vertientes de los ismos. Si se encontraba méas cercano a las teorias futuristas y
ultraistas italianas, dado su gusto por este pais y por su panorama politico y cultural. Asi,

virara su ideologia en favor de las teorias fascistas de Italia®!.

De esta forma, sera especialmente virulento con el Surrealismo, identificandolo
con el comunismo y la Republica, y responsabilizandolo de los ataques a la iglesia por
parte de algunos sectores de la sociedad. Asi como también se mostraria contrario a

artistas enmarcados dentro de los movimientos de vanguardia como Picasso o Dali.

Como ya se ha indicado en lineas anteriores, la obra méas destacada de Giménez
Caballero es EIl Arte y el Estado que se publico en la revista Accion Espafiola en 1935.
Esta obra habria de considerarse el primer proyecto que conformaria la teoria de la

funcion social que desempefia el arte desde el punto de vista del fascismo.

En el libro también se sefiala que arte y politica van siempre unidos, incluso
cuando el artista no sea consciente de ello. Ademas, apuntd las diferencias y similitudes
entre los artistas, profesionales, y los artistas populares, afirmando que los primeros

inventaban méas que transmitian y los segundos, al contrario. Por otro lado, equipar6 el

® CABRERA GARCIA, M2 I., Tradicion y vanguardia en el pensamiento artistico espafiol (1936-1951),
Granada, Universidad de Granada, 1993, pag. 48.

10 CABRERA GARCIA, M2, 1., op. cit. pag. 49.

11 CABRERA GARCIA, M2 1., op. cit. pag. 50.
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arte, la fe del Estado y el artista, proponiendo un Estado totalitario dirigido por un
dictador, y asi lo recoge, de nuevo, Llorente Hernandez, seiialando que “[...] Todo gran
jefe de Estado lo es porque es Artista. La inspiracion y no la ciencia, la fuente de su obra

estadista. Maneja masas, numeros, corazones, proyectos, destinos [...] Solo los grandes

artistas de pueblos crean grandes pueblos, los grandes estados de esos pueblos”.2

De este modo, las ideas de Giménez Caballero, como se ha sefialado
anteriormente, forman el precedente mas inmediato de los postulados escritos
posteriormente sobre el arte durante la Il Republica. Siendo una de las mas importantes
la concepcién del arte como instrumento de lucha y propaganda, unificando arte y
politica.

2. Laestética franquista
El arte llevado a cabo durante el franquismo supuso un cambio considerable en el

devenir de la historia del arte de finales del siglo XIX y principios del XX. Podria
afirmarse que el eje central en torno al cual giran la mayoria de las manifestaciones
artisticas es la propaganda. Si bien, también existen otras obras que podrian mantenerse
en un tono mas neutral, pero de igual modo estarian contribuyendo a la formacion y
distribucién de la ideologia que pretendian implantar el régimen franquista. Del mismo
modo, es importante sefialar que ese uso propagandistico de las obras también ha sido

utilizado por movimientos politicos completamente opuestos a estos.

Durante los primeros afos de postguerra el gobierno llevé a cabo una conversion
deliberada de la cultura y del arte en la propaganda afin a su pensamiento. Produciéndose,
por ende, cambios significativos que marcaron tanto la continuidad de los estilos artisticos
anteriores a la guerra, como la produccidn artistica de los afios cuarenta. Asi bien, el arte
que se dio durante este periodo tenia como objetivo el acercamiento a las masas, se
caracterizo por sus fines extraartisticos, asi como por la apuesta por la tradicion, aunque
incorporando rasgos modernos no vanguardistas, por el realismo, la religiosidad y el

nacionalismo?3,

12 | LORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 25.

13 GAMONAL TORRES, M., <<Algunas creaciones graficas del primer franquismo>> en HENARES CUELLAR, I.,
Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956), Granada, Proyecto Sur, 2001, pég. 250.
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En cuanto a la produccion artistica durante estos afios, se encuentran las obras que
Angel Llorente denomina como militantes o de tendencia®#, mayoritariamente producidas
en el &mbito de la ilustracion. Generalmente fueron obras laudatorias, de alegoria politica,
como la pintura mural, de caballete, la escultura, los monumentos y la publicidad. Todas

ellas con una clara intencionalidad politica.

En cuanto a los monumentos, se levantaron para conmemorar el triunfo de la
guerra por parte del bando sublevado, y también como homenaje a los caidos. La pintura
mural se entendié en un primer momento como una pintura historicista y supuso la

pretension fallida de ser el testigo del triunfo acometido en esos afios.

Como se ha indicado anteriormente, la ilustracion fue el campo donde tuvo mas
desarrollo la produccién de obras artisticas del régimen. Esta se desarroll6 de tres formas
diferentes. Por un lado, se encuentran las obras politicas de Sdenz de Tejada, Joaquin
Valverde y Teodoro Delgado, caracterizadas por un realismo épico con matices
vanguardistas y déco. Por otro lado, aparece la imagineria surrealista con rasgos politicos
de Domingo Viladomat, José Caballero y Laureados de Espafia. Por ultimo, la produccion
llevada a cabo por dibujantes afines a un art déco, trivializado y desposeido de su
significado postcubista, parecido al producido en los afios anteriores a la guerra que
transmite una sensacion de normalidad®®. Este tipo de ilustraciones fueron realizadas por
autores como Baldrich, Santonja o Viera Esparza, aunque también por Teodoro Valverde

0 Séenz de Tejada.

Especial mencién merece la figura de Saenz de Tejada puesto que, ademés de
destacar por encima de los demas dibujantes, fue una de las principales figuras que
colaboraron en la revista Vertice, la cual ocupa el eje central del analisis de la fotografia

en este trabajo.

En sus inicios, Carlos Séenz de Tejada, tuvo conexiones con la renovacion
pictorica de los afios veinte y, pese a su formacidén en el academicismo, su pintura

presentaba ciertas connotaciones postcubistas. Si bien es cierto, que también estaba

4 LLORENTE HERNANDEZ, A., Arte e ideologia en la Espafia de la Postguerra (1939-1951) (tesis
doctoral). Universidad Complutense de Madrid, 2002, pag. 663.

15 GAMONAL TORRES, M., op. cit. pag. 251.
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vinculada con la vuelta al orden de la nacién. Tiempo después, en su estancia en Paris,
pudo conocer de primera mano la ilustracién proxima al Art Déco. El estallido de la
guerra supuso su decision de ponerse al servicio del régimen y fue ahi cuando comenzé
su carrera como ilustrador y muralista. Cabe destacar que su valoracion artistica fue poco
reconocida en su tiempo, debido al prejuicio instalado hacia las artes menores en un

panorama artistico marcado por el academicismo?®.

Por lo general, sus creaciones se caracterizan por poner en valor lo tradicional, asi
como por representar personajes que simbolizan las clases afines a la sublevacién, los
cuales aparecen como hombres sobrios, aunque también deja entrever matices de su
influencia déco. Si bien son, como indica Gamonal Torres, “[...] representaciones
humanas de una realidad intemporal, ahistorica (...) haciendo portador al ser humano de
esos “valores eternos” joseantonianos, autentico trasunto de la manifestacion ideoldgica

de una crisis de origen social”*’.

También es importante sefialar que dentro del arte y la arquitectura de esa época,
existia una estética de las ruinas'® que versaba en la voluntad de llevar a cabo proyectos
de salvaguarda de algunos edificios emblematicos como, por ejemplo, el Alcazar de
Toledo, ademas de la representacion de esas ruinas en algunas de las ilustraciones
realizadas. Sin embargo, ninguna de esos proyectos llegé a hacerse efectivo, aunque si

conllevé a considerar a esos edificios, como El Escorial, simbolos de la nueva nacion.

El cartel también jugd un papel importante dentro de estas representaciones
gréficas, puesto que adquirio gran importancia como testigo histérico de todo lo acaecido
tanto en la guerra como en el desarrollo del régimen. Como sefiala Ramirez Benito, la
tematica del cartel se puede dividir en siete materias, las cuales ocupan todos los terrenos
ideoldgicos y sirven de influencia para las masas. Estas son, el cartel en el bando nacional,

Franco y la Victoria; la falange y su doctrina; la Espafia de Franco; espectaculos, ferias y

16 GAMONAL TORRES, M., op. cit. pag. 253.
7 1bidem.

18 LLORENTE HERNANDEZ, A., Arte e ideologia... op. cit. pag. 676.
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fiestas; la propaganda nacional-sindicalista en el taller y la industria y, por ultimo, Iglesia,
educacion y capacitacion en la posguerra®®.

Por otra parte, junto con las obras explicitamente propagandisticas, aparecieron
otras manifestaciones que no mostraban un mensaje politico de forma clara y que
predominaron por encima de las anteriores. Estas obras, fundamentalmente académicas,
continuaron, en lo que a estilo se refiere, en la misma linea que la de afios anteriores®®. A
este hilo, cabe destacar que el punto de inflexidén que supuso la guerra, trajo consigo tanto

continuidad como ruptura en relacion al arte anterior y posterior al conflicto bélico.

Generalmente la ruptura se basé en la omision y represion de los movimientos
mas renovadores del arte de vanguardia, los cuales se habian consolidado durante los afios
de la republica, dando preferencia a los artistas instalados en el academicismo. Sin
embargo, como se ha sefialado con anterioridad, tras la guerra siguieron desarrollandose
aspectos de esos movimientos renovadores de los afos veinte y treinta, los cuales fueron
reinterpretados acorde con el nuevo pensamiento. Dentro de esa produccion artistica se
podian vislumbrar aspectos del Expresionismo, el Cubismo o el Surrealismo, carentes de
su sentido original y, generalmente, expresados de forma comedida dada la imposicion

de censura del régimen??.

De este modo, ya en la primera década de los afios cuarenta, los movimientos de
vanguardia se desarrollaban en la mayoria de paises de Europa. No sucedio asi en Espafia,
debido a la voluntad férrea de mantener un arte oficial y a la estrategia de monopolizar

todo lo concerniente a la creacion artistica.

Como consecuencia a este panorama, la produccion grafica, inmediatamente
posterior a la guerra, por parte de artistas contrarios al régimen tuvo que continuar bajo
el yugo franquista, realizando obras impresionistas y figurativas. Una situacion que llevo
a mucho de esos artistas al exilio. Si bien, como indica Cabrera Garcia, a pesar de ese

exilio y de la continua persecucién de esos artistas, también hubo quienes regresaron al

19 RAMIREZ BENITO, P. (2010). A golpe de retina: formacion y concienciacion del “nuevo estado” a
través de la imagen, Brocar: Cuadernos de investigacion historica, n° 34, pag. 246.

2 LLORENTE HERNANDEZ, A., Arte e ideologia... op. cit. pag. 677.

2L CABRERA GARCIA, M? 1. (2012). Enrique Azcoaga: La critica de arte y la “reconstruccion de la
razon” durante el franquismo, Asociacién Aragonesa de Criticos de Arte, N° 19, pég. 2.

18



pais y continuaron desarrollando su actividad artistica ya fuese mas o menos préxima a
las directrices marcadas por el régimen, poniendo en valor el panorama cultural de

postguerra??.

Todo ese panorama cultural que se desarroll6 en los afios posteriores al fin de la
guerra fue objeto de andlisis por parte de los intelectuales, donde en sus escritos ponian
de manifiesto la concepcién que se tenia sobre el arte. Asi pues, una de estas
consideraciones fue la relacion entre arte y estado. El arte que se considera propio de los
estados es el de los actos de masas, ya que si las masas son la materia con la que trabaja
el politico-artista, su obra culmen sera la direccion de la muchedumbre?. Asi pues, se
puede percibir el gusto por parte del fascismo por los actos de masas donde mostrar su
grandiosidad. Como afirma Federico de Urrutia en Vértice?*, quedando patente, en su
articulo sobre estos actos de masas llevados a cabo por parte del nacionalsocialismo, una
finalidad puramente propagandistica y de pérdida de la individualidad en este tipo de

actos.

Otro aspecto importante dentro del estilo artistico impuesto por el régimen fue el
sentido catolico del arte, sefialado por diferentes artistas e intelectuales, razonando todos

ellos que la catolicidad era uno de los rasgos mas significativos de la cultura espafiola.

Uno de los intelectuales que defendieron con impetu este espiritu catdlico fue
Felipe Vivanco. Este afirmaba que una vez perdida la espiritualidad, era de vital
importancia recuperarla. Por ello, identifico el arte espiritual con arte humanizado?, idea
que se recoge en un articulo que escribid en Veértice donde propuso la vuelta a la
espiritualidad para, de esta forma, salvar la situacion en que se encontraba el arte en esta
época. Aqui trataba dos disciplinas artisticas esenciales, como son la escultura y la
pintura. Segun Felipe Vivanco, la escultura espafiola se encontraba vacia y su Unica
solucion seria la recuperacion de la fe cristiana. Asi como también tachaba a la pintura

contemporanea de falta de finalidad espiritual. Finalmente, afirmaba que una vez

22 CABRERA GARCIA, M2 1., op. cit. pag. 3.
2 LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 27.
24 Vértice, n° 20, marzo 1939.

25 | LORENTE, HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 37.
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recuperado este arte espiritual, los artistas volverian a unir en sus creaciones la Belleza,
la Bondad y la Verdad.

“Rinde tu también al espiritu, pintor, la soberbia creciente de la mano
artesana. Reconoce, mal que te pese, realidades humanas de un orden superior
al que puede alcanzar el brillante ejercicio de tus pinceles. Humilla tu cerviz
para cuidar la sustancia admirable que debes ofrecer al afan de perfeccién de
los deméas hombres. jQue tu visién tenga un contenido real en este mundo, y

sea decididamente cristiana en la exaltacion de las criaturas! 2

La espiritualidad del nuevo arte espafiol tambien fue presentada por otros autores
como Aguiar, el cual sostenia que para lograr el estilo, se debia luchar contra el
materialismo imponiendo la espiritualidad?’. Otro historiador, critico y ensayista como es
Enrique Lafuente Ferrari en su articulo en Vértice, identifico el arte nuevo con un arte

humano, originado por la nueva situacion dada tras finalizar la guerra?.

También quiso escribir sobre este tema Cecilio Barberan, en su articulo para ABC,
recogido por Llorente Hernandez, sostiene que la espiritualidad era algo intrinseco al
propio espafiol. Esta espiritualidad fue generalmente identificada con la religion y el

catolicismo. De esta forma, el régimen otorg6 gran importancia al arte religioso.

“El arte carente de espiritu, materialista, distanciado del publico era el
propio de una politica liberal. Una vez acabada ésta y restaurado el orden, el

arte nuevo podria volver a poseer contenido espiritual”.?®

%6 VVIVANCO, L. F.(1938). En torno a la Biennale de Venecia. Dialogo breve de la forma y la imagen,
Vértice, n° 12.

27 AGUIAR, J. (1940). Carta a los artistas espafioles sobre un estilo, Vértice, n° 36, IX.
28 _LAFUENTE, FERRARI, A. (1940). El afo 40 y el arte espariol, Vértice, n° 39, XII.

29 | LORENTE, HERNANDEZ, A., op. cit. pg. 38.
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Por otro lado, uno de los textos donde se pone de manifiesto la ideologia
diagonalmente opuesta a las fuerzas republicanas fue el de Fray Justo Pérez de Urbel, EI
arte y el imperio en la revista falangista Jerarquia. En su escrito deja latente, de forma
clara, que sus ideas sobre arte estan intimamente unidas con una ideologia totalitaria, con

una religiosidad impuesta por el régimen y por un anticomunismo vehemente®.

Ademas, sefiala que se combate también por la renovacion que necesitaba el arte
de esa época puesto que por culpa del liberalismo se habia separado de la tradicion y ya

no era ni significaba nada.

De este modo, todas las ideas sobre el arte y la cultura que se fueron desarrollando
durante este periodo de tiempo forjaron la teoria fascista del arte espafiol. Esta fue
elaborada, ademas de por idedlogos falangistas y franquistas, por ensayistas, historiadores
y criticos de arte.

Todos estos intelectuales pretendian crear un nuevo arte para lo que ellos
consideraban una “nueva Espafa”, imaginando que este nacimiento artistico iria
acompafiado de una abundante reflexion®!. Aunque este deseo solo se cumpliria durante
los primeros afios del régimen, donde las publicaciones en la prensa eran abundantes. Sin
embargo, no llegé a conformarse una teoria contundente sobre el arte. Las reflexiones
llevadas a cabo versaban generalmente sobre las artes plasticas y la arquitectura, teniendo

esta Ultima mas resonancia que las demas.

Aparte de Giménez Caballero que, como se ha indicado anteriormente, fue una de
las principales influencias en la elaboracion de esta teoria, hubo otra figura de gran calado,
como fue Eugenio D’ors del que tomaron la contraposicion de contrarios, como el caos
frente al orden; la funcién del arte como servicio de la sociedad y, por ultimo, la

inclinacidn por los rituales de masas y la utilizacion de simbolos.

El discurso franquista se caracteriza por el uso continuo de las referencias a la
historia y al pasado, formando asi el proyecto politico de renovacion instaurado una vez

finalizada la guerra. Para ello, recurre constantemente a un pasado glorioso y lo utiliza

30 LLORENTE, HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 30.

3L LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 34.
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como salvacion del caos en el que se ve sumida la nacion espafiola. Al mismo tiempo,
trae al presente recursos del pasado lo cual, como indica Cabrera Garcia, lleva a la ruptura
de la continuidad historica en pro de crear un nuevo concepto de ésta conforme a los

nuevos presupuestos?2.

De este modo, la nueva situacion cultural que plantea el régimen remite a aquel
periodo de tiempo dénde el cristianismo mantuvo la supremacia, esto es, a la Edad Media
y al Barroco.

A este respecto, los intelectuales franquistas interpretaban que la cultura resurgiria
a través del nacional-catolicismo. Sin embargo, para ello, debia producirse una ruptura

total con su precedente més inmediato, la vanguardia.

Ademas, dentro del discurso que se viene tratando, cabe destacar dos aspectos que
le sirvieron de influencia. Por un lado, ese mismo discurso identitario del franquismo
retoma el ideario del 98 y busca en el pasado espariol para encontrar valores que salven a
la nacion, los cuales se encontrarian en el catolicismo y en el tradicionalismo que se
expresa a través del folklore y del costumbrismo®:. Y, por otro lado, le sirve de influencia
la corriente europea de la filosofia de la historia, la cual considera la modernidad como

crisis del mundo occidental.

Existe una actitud basada en convertir las tendencias de la tradicién espafiola en
modelos validos del arte franquista que, a su parecer, daria como resultado obras méas
auténticas. Asi, la inclinacion al devenir histérico por parte del fascismo espafiol es méas
férreo que la de los otros regimenes totalitarios de Europa. Los discursos sobre esto son
evidentes, recogiéndose en ellos el tema de la tradicidn, el cual se considera elemento
fundamental del arte espafiol, siendo capaz de consolidar las herramientas necesarias para
la implantacion del nuevo sistema tedrico. Esto queda latente en los textos publicados
durante los primeros afios del régimen, apostando todos ellos por la tradicion,
entendiéndose esto como una iniciativa para la creacion de un arte cuya caracteristica

principal es un profundo caracter nacional®.

32 CABRERA GARCIA, M2 1., op. cit. pag. 115.
33 CABRERA GARCIA, M2 1., op. cit. pag. 117.

34 CABRERA GARCIA, M 1., op. cit. pag. 119.
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En el ejercicio que se lleva a cabo de recreacion del pasado, se evoca un modelo
coincidente con los principios que defiende la estética franquista. A este respecto, existe
casi unanimidad de opiniones que afirman que estos pertenecen al mismo espacio
temporal, esto es la Edad Media o los siglos donde se desarroll6 la contrarreforma. De
este modo, se coincide con los periodos donde se origind y se consolidd la tradicion
imperial espafiola, es decir, el medievo, la reconquista y la cruzada y, por ultimo, los
siglos XVI y XVII, los cuales suponen el momento culminante de la expansion del

Imperio.

La renuncia a la vanguardia y a los movimientos del arte moderno mencionada
anteriormente, fue una de los primeros postulados instaurados en los primeros afios del
régimen autoritario franquista. Ante esto, hubo un amplio consenso en contra de las
vanguardias, que las identificaban con su mayor enemigo, ahora vencido: la republica, el

comunismo y el arte liberal.

Este rechazo se hara latente en la mayoria de los escritos publicados en los afios
cuarenta, puesto que existia un deseo generalizado de crear un nuevo arte oficial. Si bien
es verdad que para la eleccion de los modelos que conformarian el nuevo estilo nacional
existian diferencias de opiniones, casi todos coincidian en rechazar los movimientos de
vanguardia, ya que no eran considerados valedores para un nuevo arte renovado. Asi pues,

la nueva plastica se consagrara en oposicion a estos movimientos.

De este modo, los falangistas adoptaron dos posturas principales ante las
vanguardias, por un lado, como ya hemos visto, una oposicion total y una condena
absoluta consecuencia de ese rechazo. Actitud que recogen autores como Tomas Borras
y Luis Gil Fillol y, por otro lado, una actitud basada en reconocer en las vanguardias

determinados valores politicos, aunque no culturales ni ideoldgicos®.

En general, se consideraba a las vanguardias como responsables de la pérdida de
la identidad nacional en el arte. EI concepto de vanguardia era considerado inmoral, tanto
es asi que catalogaron como vanguardistas algunas obras que se salian de los parametros

establecidos como normales sin que estas pertenecieran estéticamente a este movimiento.

35 LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 42.
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El rechazo al cubismo como arte de vanguardia fue bastante usual. Esta condena
vino dada por la consideracion de este como un arte deshumanizado y por, como indica
Llorente Hernandez, “[...] provocar la ruptura de la unidad del arte contemporaneo (...)
y también por lo contrario, por su internacionalismo que acaba con las peculiaridades

artisticas nacionales”%®.

A este respecto, cabe destacar como el régimen aprovechd las restricciones que la
misma vanguardia le impuso a las masas de clase media, adoptando estas una actitud de
ofensa aprovechada por el poder para crear un arte comprensible, un arte academicista
imitador de la realidad.

Esta desacreditacion del arte nuevo no es exclusiva de Espafia, sino que este
rechazo también se produjo en otros paises con regimenes totalitarios como Italia o

Alemania que controlara en su totalidad todo lo concerniente al arte y la literatura®’.

Llegados a este punto, es interesante ver cuales son los valores tedricos
considerados opuestos a los del Arte Moderno. Como es evidente, los valores del arte
nuevo son completamente opuestos a los de este, aunque las pautas para llegar al nuevo
estilo oficial no se indican de forma clara por parte de los artistas. Para dilucidarla se debe

recurrir a los diversos textos publicados en los primeros afios del régimen.

A este respecto, para algunos idedlogos, el ultimo momento de Cristiandad
Espafiola se dio durante el reinado de Felipe I, gracias al cual Espafia no sufriria la
destruccion de su cultura como si ocurrié en el resto de Europa. De este modo, Espafia
llegaria a los tiempos modernos fuertemente unida a lo medieval. Asi pues, en este
periodo los valores del Renacimiento sufriran una adulteracion con los enraizados valores

del cristianismo medieval, dando lugar al ya mencionado Barroco contrarreformista®.

Durante estos siglos se mantuvo el espiritu nacional subyacente en el pueblo, sin
embargo, cuando cayo el Imperio a finales del siglo XIX Espafa cayé en la gran crisis. A
causa de ello, surgiria un movimiento espiritual, considerado el continuador de la

grandeza imperial pasada, que busca la resurreccion nacional, el cual llega a su punto

3 LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 43.

37 BERTHOLD HINZ., Arte e ideologia del nazismo, Valencia, Fernando Torres Editor, 1978, pag. 166.

38 hidem.
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algido con el comienzo de la Guerra Civil y se instaura una vez ha vencido el bando

nacional.

Asi pues, es evidente que dada la forma en que han entendido nuestro pasado, las
directrices estéticas rechacen tanto a los periodos artisticos, ya mencionados, como a sus
representantes, condenando tanto a la repdblica como al panorama artistico que haya

contribuido a conformar el arte moderno.

Como consecuencia de esa idea que tenian sobre la modernidad, el régimen
instaura un proyecto para lograr la renovacion de la nacion. Se trata de un nuevo proyecto
politico que pretende implantar un nuevo orden frente al caos y la decadencia anterior
para crear una Espafia unida que sea capaz de llevar a cabo un proyecto en el que todos
participen y donde solo haya cabida para la ideologia nacional-catolicista. Para llevar a
cabo este proyecto nacional, el arte debe acometer un papel importante, una mision
paralela a la del Estado donde estén presentes los nuevos valores en cada una de sus

representaciones.

De este modo, pretenden crear un arte universal el cual ponga de manifiesto la
unificacion que pretende el franquismo. Un arte que continde con la tradicion nacional,
que exprese los valores establecidos por el régimen, y lo que es mas importante, que le
preste servicio incondicional al ideario, alejandose de todo lo que tenga que ver con la
vanguardia®. Por ello, los artistas franquistas podran el énfasis en sus creaciones,
desarrollando una disciplina artistica que refleje el arte nacional y deje su huella en la

historia.

De ahi, que hasta los intelectuales falangistas declaren de vital necesidad el
compromiso politico del arte, asi como la ética politica y propaganda visual del Estado.
Hecho puesto de manifiesto en la importancia dada por el régimen a los emblemas, los
rituales, los simbolos visuales, en definitiva, la preocupacion por la imagen que es la base

de los valores sobre los que se sustenta la nacion“C.

3 CABRERA GARCIA, M? 1., op.cit. pag. 72.

40 CABRERA GARCIA, M? 1., op.cit. pag. 76.
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Existen, por tanto, una relacion entre Arte y Estado que da como resultado la
elaboracion de los postulados que conformarén la nueva estética franquista basada en esta
intima relacién. Estos tendran como antecedentes los llevados a cabo por los demas
regimenes totalitarios europeos, aunque cabe destacar la diferencia existente entre estos
y el franquista en cuanto a la funcion que desempefia el Estado sobre el arte. Asi, el
nazismo aleman y el fascismo italiano poseen unos conocimientos artisticos mas amplios
y sus intervenciones son mas notables. Sin embargo, el caso espafiol difiere bastante de
estas actitudes.

La relacion entre Arte y Estado, asi como el papel intervencionista de la politica
ya se puso de manifiesto incluso antes de la Guerra Civil por Giménez Caballero. En su
obra Arte y Estado, citada anteriormente, afirma que el arte surge Unicamente cuando
existe un fuerte Estado. Ademas, defiende la funcion politica del arte y el compromiso

para con ella®.

Por tanto, una vez terminada la guerra, el régimen pretende crear un arte que
exprese los valores de la nueva nacion espafiola, como asi lo recoge Cabrera Garcia, estos
valores serian la unidad, el orden, la jerarquia y la armonia*?. De este modo, el Estado
pasa a ser el Unico que establece las directrices y criterios que debe seguir el arte. Una de
las consecuencias inmediatas de este hecho, es la publicacion de los primeros articulos

indicando qué debe realizarse y qué no en las producciones artisticas.

Una de las directrices a las que se le pone mas énfasis es a la jerarquia, ya que
gracias a ella se evitara una tendencia a lo individual, a la libertad de la vanguardia. De
este modo, los artistas y los gobernantes trabajaran bajo los mismos principios para

conseguir el mismo fin, la construccién de la nueva Espafa.

La unidad que persiguen, basada en los valores de jerarquia y orden, sera
identificada con el concepto de nacién. Hacen gran hincapié en lo nacional, en el caracter
particular de lo nacional frente a lo que viene desde el otro lado de nuestras fronteras, esto

es, lo internacional.

4 GIMENEZ CABALLERO, E., Arte y Estado, Madrid, Gréafica Universal, 1935, pag. 241.

“2 CABRERA GARCIA, M? 1., op.cit. pag. 78.
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Este concepto, extrapolado a la cultura, es usado como método para expandir sus
limites. Por ello, surgié en Espafia una tendencia por teorizar a este respecto, volviendo
sus miras a la época de esplendor de la antigua expansion americo-filipina. Las alusiones
a la Hispanidad, asi como la union con Hispanoamérica serian abundantes*. Es por ello,
por lo que el interés del nuevo proyecto recae en la época de esplendor de Felipe I, como
modelo a seguir en la creacion de la nueva nacion, de ahi que sean tan frecuentes estos

temas en el &mbito cultural y literario.

Otro de los conceptos importantes dentro del nuevo proyecto estético espafiol fue el de
estilo. Tal y como recoge Llorente Hernandez, una de las primeras explicaciones sobre
este concepto la realizé Pedro Lain Entralgo en la revista Jerarquia. Para él, el estilo es
“un modo de ser que lo impregna todo, y el modo de ser falangista se basa en servir y en

luchar por la unidad del hombre y entre los hombres, la Patria, el Imperio, Dios”*.

El corporativismo del régimen franquista también llegaria al arte mediante dos
formas. A través de la artesania y de los sindicatos de los creadores. De este modo, la
artesania se adoptd para aumentar los ingresos del pueblo, puesto que este se encontraba
asfixiado por la pésima situacion en la que se encontraba la industria, ademas les servia
para llevar a cabo un adoctrinamiento aprovechando el fomento de la misma, llevando a
cabo una enajenacion de los trabajadores haciendo alusion al caracter espiritual de la

artesania y al acercamiento a Dios mediante la creacion.

Una vez que se unieron las tradiciones del arte y de la artesania se cre6 un nuevo
arte para la nueva nacion. Asi, la artesania se mostr6 como la antecamara del arte y
promoviéndolo se potenciaria este. Pero también sirvié para valorar la obra manual para,
después, trasladarla al arte situando la técnica delante de la creacion. Por ultimo, también
fue un pretexto para difundir el topico de que Espafia era una nacién de artistas [1] y [2].
De este modo lo refleja Vértice en su n° 35 de 1940, dénde dedica un articulo para alabar

la labor de la artesania, sefia indiscutible de Espafia.

43 En conmemoracion, se cred la fiesta de la Hispanidad asi como las actividades del instituto de cultura
Hispanica. CABRERA GARCIA, M2 |, op.cit. pag. 81.

4 |LORENTE HERNANDEZ, A., Op. cit. pag. 54.
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“[..] En Lagartera cada casa es un taller. La muchacha,
sentada a la puerta, vive aun la tradicién de su pueblo. Cose y
canta. [...] Cosiendo y cantando, jcuantas puntadas habran dado
sus manos!, jcuantos hilos habran contado sus ojos! De esta noble
artesania surgiran luego esas lagarteranas labores primorosas,
exponente admirable de wuna industria tradicional vy

espafiolisima”.

[1]1 y [2] Mujeres artesanas cosiendo. Fotos: autor
desconaocido. Vértice n°35, 1940.

Cuando acabd la guerra los textos publicados seguian la linea gue inici6 Lain, la
cual versaba sobre cual debia ser el arte mas adecuada para los nuevos tiempos. Por un
lado, existian partidarios de un arte conmemorativo que se expresara mediante los
monumentos y la pintura de historia, esto es, un arte militante, con una voluntad politica
y propagandistica que se valga de las imagenes para mostrar la doctrina del régimen. Y,

por otro lado, los que defendian un arte que comulgue con los ideales del franquismo y

45 Vértice n°35, agosto de 1940.
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con los nuevos acontecimientos sin llegar a plasmarlos explicitamente. Lo que

denominaron como “transcendencia tematica’*.

Para Manuel Pombo, la ideologia nacionalista se mantuvo generalmente presente
en los escritos afirmando que el arte espafiol debia evitar caer en imitaciones extranjeras,
debia ser estrictamente espafiol, original y basado en la tradicién para unir nacionalismo
politico y artistico. Este defendi6 la funcion educadora del arte cercano al nacionalismo

para crear un estilo espafiol*’.

Rafael Sdnchez Mazas también era partidario de que los artistas siguieran con su
labor de la creacion siguiendo la ideologia triunfadora, asegurando que el Estado les
protegeria. Afirmacion que evidencia una de las caracteristicas del régimen franquista,
esto es, el papel fundamental concedido al estado, el cual supone el eje principal de la
vida politica, asi como de toda actividad“®.

Todos estos principios estéticos vienen dados por la intervencion del poder y de
la politica sobre el arte. Ahora el arte debe cumplir una funcion atil, debe ofrecer un
servicio al Estado y a sus principios morales y estéticos y, sobre todo, debe actuar como

propaganda acorde con estos mismos principios.

Por ello, ya no serviran las ideas de independencia y autonomia del arte y del
artista y cualquier atisbo de subjetividad quedara en manos del poder que lo usara como
instrumento de persuasion. Como indica Giménez Caballero, ahora se intentara sustituir
la imagen del artista por la del artesano medieval, el cual obedece las directrices estéticas

instauradas por el poder®.

46 Con transcendencia tematica se refieren a la representacion de temas vinculados con la ideologia que
pretendian imponer basado en la religiosidad, la vision idilica del trabajo, las relaciones sociales, etc.
LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 60.

47 LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 59.

%8 |_LLORENTE HERNANDEZ, A., op. cit. pag. 52.

49 GIMENEZ CABALLERO, E., op. cit. pag. 244.
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CAPITULO II: LA PROPAGANDA DEL REGIMEN FRANQUISTA
EN LA NUEVA NACION ESPANOLA

1. La propaganda en los medios de comunicacion y difusion
Durante los casi cuarenta afios que permanecio vigente el régimen totalitario

franquista, el gran aparato propagandistico que se llevd a cabo constituy6 una sélida base
en el llamado Nuevo Estado Espafiol. Es fundamental hacer un repaso por el origen y la
trayectoria de ese aparato de propaganda para comprender la importancia y la influencia
que tuvo, en general, en los medios de comunicacion de masas y, en particular, en la
prensa escrita. Asi como también en el arte, concretamente en la fotografia, tema central

del andlisis de este trabajo.

Es necesario, previamente, conocer el desarrollo de la politica del Estado para
conocer la evolucion de los cuerpos encargados de la propaganda nacional. Los distintos
organismos que conforman la politica, como son la Junta de Defensa Nacional y la Junta
Técnica del Estado entre otros, tomaron la propaganda como un medio esencial para
convencer durante el tiempo que durd la guerra y, por supuesto, durante el periodo

transcurrido posteriormente.

En primer lugar, la Junta de Defensa Nacional cre6 un Gabinete de Prensa® al
mando de Juan Pujol Martinez, director del diario Informaciones, donde se centralizé toda
la informacidn. Este evoluciond en Agosto de 1936 a la Oficina de Prensa y Propaganda®?,
cuya funcion seria la de informar y difundir la informacion, a la vez que adoctrinaba a la
poblacion. Fue la guerra la que propicio la creacidn de esta primera oficina de prensa, ya

que exigia el funcionamiento de los métodos de control de los medios de comunicacion®2,

Como consecuencia, estos medios se tomaron como un instrumento que provoco,

inicialmente, que informacion y propaganda se asimilaran como sinénimos.

%0 Boletin Oficial de la Junta de Defensa Nacional de Espafia. Nim. 5. Orden de 5 de Agosto de 1936.
51 Boletin Oficial de la Junta de Defensa Nacional de Espafia. Nim. 11. Orden de 24 de Agosto de 1936.

52 PULPILLO LEIVA, C. (2014). La configuracion de la propaganda en la Espaiia Nacional (1936-1941).
La Albolafia: Revista De humanidades y Cultura, Instituto de Humanidades de la Universidad Rey Juan
Carlos, Madrid, pag. 117.
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Sin embargo, en este tiempo la propaganda no goz6 del protagonismo que
alcanzaria posteriormente. Esto fue debido, en primer lugar, a la poca necesidad que se
tenia de propaganda en la zona nacional, puesto que las autoridades militares llevaban a
cabo una disciplina férrea, ya que estos militares consideraban la guerra por encima de
todo. Y, en segundo lugar, porque daban mas prioridad a ganar la guerra en la batalla que
a ganar la guerra de las ideas. Aunque a medida que avanzaba el conflicto bélico, se fue
desarrollando la importancia de la supremacia de las ideas, tanto es asi, que se llegd a
expresar el enfrentamiento de una Espafia contra otra. Una, considerada como la
verdadera, que se representa por medio de Dios y la Patria y, la otra, representada por la
derrota y el caos®?.

En Octubre de 1936, se cre6 una Seccion de Prensa y Propaganda dentro de la
Comision de Cultura y Ensefianza de la Junta Técnica del Estado, dirigida por el general
José Millan Astray>*. La eleccion del general, que gozaba de la confianza de Franco, dio
un componente militar a la oficina, al mismo tiempo que proporcionaba a la propaganda

una actitud de arenga patriotica que servia como factor de aglutinamiento.

El 14 de Enero de 1937 tuvo lugar un nuevo cambio estructural dentro de la
organizacion propagandistica. De este modo, se cred en Salamanca la Delegacion de
Prensa y Propaganda, la cual se encontraba adscrita a la Secretaria General del Jefe del
Estado, encontrandose al cargo de la misma Vicente Gray Forner. Desde el primer
momento, la Delegacién dara difusion a las acciones llevadas a cabo por el gobierno del

bando nacional, manifestandose esta voluntad en el articulo segundo del decreto:

“[...] utilizando los medios de difusion, dar a conocer, tanto en el
extranjero como en toda Espafia, el caracter del Movimiento Nacional (...) y
cuantas noticias exactas sirvan para oponerse a la calumniosa campafia que
se hace por elementos “rojos” en el campo internacional. El Delegado tendra
atribuciones para (...) sefialar las normas a que ha de sujetarse la censura y,

en general, dirigir toda la propaganda por medio del cine, radio, periddico,

53 PULPILLO LEIVA, C., op. cit. pag. 118.

54 Boletin oficial del Estado. Nim. 1. 2 de Octubre de 1936.
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folletos y conferencias para lo que adoptaré las medidas necesarias para el
desempefio de su cometido [...]".

La Delegacion también prestd un gran interés por la censura, ya que fue el
mecanismo mas eficaz para actuar de forma directa sobre los contenidos de los
mensajes°®. De este modo, se pretendia controlar a todo lo que pudiera influir sobre

las personas y, a su vez, dar un mensaje de unidad.

A principios de 1938 se produjo otro cambio estructural cuando se organizo
el primer gobierno de la Espafia Nacional, quedando las competencias de prensa y
propaganda centralizadas en la Delegacién de Prensa y Propaganda, que paso a ser
controlada por el Ministerio del Interior dirigido por Ramén Serrano Sufier.

Con el nombramiento de personalidades como Dionisio Ridruejo, José
Antonio Giménez-Arnau o Pedro Lain Entralgo al frente de importantes cargos
dentro de la Delegacion, se manifesté un creciente poder de Falange dentro del
nuevo Estado, dirigido hacia un control tanto en la cultura como en las editoriales.
Cabe destacar el trabajo llevado a cabo por Dionisio Ridruejo en la estructuracion
de la Direccion General de Propaganda, montando un aparato de propaganda
totalitario, con los elementos mas revolucionarios de la Falange y realizando un

control casi absoluto de la informacion®’.

A este respecto, el control total de los medios de comunicacion llega a su
méaximo apogeo con la Ley de Prensa del 22 de Abril de 1938. Esta hace hincapié
en la capacidad que tienen los medios de comunicacién para trasladar a la nacion
las directrices y ordenes del gobierno, por ello el control que debe llevar a cabo el
Estado sobre estos medios debe ser implacable para que, de este modo, transmita el

mensaje que debe exhibir.

%5 Boletin Oficial del Estado. Nim. 89. Decreto niim. 180. 17 de enero de 1937.

5 PULPILLO LEIVA, C., op. cit. pag. 120.

5" PAYNE, Stanley G., Falange. Historia del fascismo espanyol. Madrid, SARPE, 1985. pag. 187.
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Asi pues, la prensa quedd supeditaba por completo al Estado, controlando
el trabajo de los periodistas y presentando maxima atencién a la informacion que
estos transmiten. A su vez, se pretendia que esta profesion pudiera llegar a ser una
institucion mas del Régimen. Por tanto, fue Falange quien dirigié la prensa y la
propaganda del Estado, dado que tenia gran representacion en el Ministerio del

Interior.

Cuando en Julio de 1938 se aprob6 la Ley, las reglas que un afio atréas
implant6 el Servicio Nacional de Prensa y Propaganda se convirtieron en leyes
oficiales. De este modo, las revistas culturales como Vértice, publicadas por FET y
las JONS, se presentan como vias indispensables para la propaganda directa por
parte del Régimen. Se produjo un control absoluto de la informacién y se mostraba,
a traves de los articulos, las ilustraciones y las fotografias, una Esparia que convivia

en paz, unida por la fe y bajo el mando de un Gnico jefe®.

Con el final de la guerra, en Agosto de 1939, se produjo un nuevo cambio
estructural de Prensa y Propaganda. Serrano Suafer cred una institucion llamada
Subsecretaria de Prensa y Propaganda, la cual asumié algunas de las competencias

que pertenecian al Ministerio, aunque él ain mantenia el control.

Yaen mayo de 1940 se cred la Seccidn Central de la Subsecretaria de Prensa
y Propaganda. Esta tenia como funcion principal la de coordinar tanto las
direcciones generales como el personal de administracion de las diferentes

delegaciones para, de este modo, centralizar absolutamente todos los contenidos.

En mayo de 1941 se volvio a producir otro cambio cuando las competencias
de la Subsecretaria pasaron a la nueva Vicesecretaria de Educacion Popular. Este
hecho llevd a que los servicios de prensa y propaganda se transfirieran a la

Vicesecretaria de Educacion Popular de la F.E.T.y de las J.O.N.S®°.

%8 BELMONTE, F., Los mecanismos de difusion del discurso oficial en la prensa cultural del primer
franquismo (1937-1946), Université Paul Valery — Montepellier 111, 2006, 1pag. 31.

59 PULPILLO LEIVA, C., op. cit. pag. 125.
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A este respecto es importante sefialar el papel que desarroll6 la Falange en
el campo de la propaganda, puesto que fue un elemento de gran calado en la

configuracion del régimen dictatorial.

Ya en el periodo republicano Falange habia configurado una Jefatura de
Prensa y Propaganda a cargo de Vicente Cadenas, encargado de controlar y
coordinar las campafias propagandisticas llevadas a cabo con el fin de que el ideario
falangista continuase intacto®. Sin embargo, esta Jefatura encontré algunos
inconvenientes para alcanzar la uniformidad que perseguian puesto que los distintos
nlcleos que existian dentro de falange no se encontraban coordinados. A esto habria
que sumar la encarcelacion de José Antonio Primo de Rivera asi como la lucha por

el poder.

Con la publicacion del Decreto de Unificacion®:, la Delegacion de Prensa y
Propaganda paso a controlar los diferentes organismos de propaganda de FE, de las
JONS y de la Comunién Tradicionalista. Aun asi, Falange siguié al mando de
bastantes competencias propagandisticas a traves de la Delegacion Nacional de
Prensa y Propaganda de Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS®2. En 1937
se produjo una reestructura dentro del organismo con la finalidad de compartir mas
competencias con el Estado. Sin embargo, el control definitivo de este sobre la
Prensa y Propaganda del partido se produjo con la creacion del primer gobierno del

Estado en 1938 pasando a controlar todas las competencias.

De este modo, la direccion de los organismos propagandisticos por los
falangistas, asi como los culturales a manos de los catdlicos tradicionalistas se
mantuvo hasta después de la Guerra Mundial, a traves de la Vicesecretaria de

Educacion Popular, que dependia de la Secretaria General del Movimiento. Si bien,

8 PULPILLO LEIVA, C., op. cit. pag. 124.

61 El decreto de Unificacion de 1937 llevo a la Falange a convertirse en el partido oficial y Gnico. Se fusiond con el
otro principal partido de derecha, el partido Tradicionalista, de ahi que se modificara su nombre a FET. Asi, ambos se
integraron en una sola organizacion, sintetizando todos los conceptos falangistas y tradicionalistas. SUEIRO SEOANE,
S. (2009). La configuracion del nuevo Estado franquista en las imé&genes publicitarias. Madrid, UNED. Espacio,

Tiempo y Forma. Serie V, Historia Contemporanea, t. 21, pag. 171.

62 pULPILLO LEIVA, C., op. cit. pag. 125.
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la adscripcidn de los servicios de propaganda al Ministerio de Educacion Nacional,
dirigida por representantes del catolicismo politico, asi como la creacion en 1951
del Ministerio de Informacion y Turismo provocé que la propaganda perdiera sus
connotaciones falangistas y pasara a estar Unicamente al servicio de la pervivencia

de Franco en el poder®?.

Por otra parte, dentro de la propaganda el arte ocupa un estatus importante.
De esta forma, tanto los contenidos como los aspectos formales del arte con
planteamientos ideoldgico-politico aparecian, generalmente, en los medios
susceptibles de reproduccion masiva, ya sea mediante los medios tradicionales
artesanales, la industria grafica moderna o a través de los medios de comunicacién
de masas como la prensa, tema que ocupa este trabajo. Asi pues, todo arte con
connotaciones politicas o ideoldgicas es convertido en propaganda.

El arte ha sido usado como un elemento de propaganda en todos los
conflictos politicos que se han experimentado y, por supuesto, el franquismo no fue
una excepcion a esta regla. Sin embargo, debe sefialarse la precariedad del aparato
propagandistico del nuevo Estado. Esta precariedad vino dada por la falta de
medios, por la ausencia de una mentalidad adecuada y por la fuerza de un
militarismo arraigado en el conservadurismo que apostaba mas por la fuerza de las

armas que por la de las ideas®.

Como indica Dionisio Ridruejo, frente al esfuerzo masivo y un valor
indudablemente superior por parte de la republica, apenas se encuentra un conjunto
de revistas como Jerarquia, Escorial, Efe o Vértice, ademas de algunos tomos de

posguerra como Historia de la Cruzada Espafiola®.

La pobreza de los medios y el poco interés por parte de las instituciones trajo

como consecuencia que las imagenes que trascendieron mas en el tiempo fueron las

3 SUEIRO SEOANE, S., op. cit. pag. 247.
8 GAMONAL TORRES, M., op. cit. pag. 234.

% RIDRUEJO, D., Con fuego y con raices. Casi unas memorias. Barcelona, Planeta, 1976. pag. 50.
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de Franco con casco visto de perfil, asi como el simbolo de falange del yugo vy las
flechas.

Durante el periodo autarquico, la propaganda politica fue paulatinamente
pasando de un mimetismo fascista a un tradicionalismo cat6lico conservador,
consolidado como justificacion y principio fundamental del régimen. Esto conllevo
la pérdida de sus elementos méas Ilamativos. Incluso teniendo en cuenta que el
discurso de falange posibilitaria una imagen simbdlica que es mas identificable en

la ilustracion popular.

Esta correspondencia entre arte, politica y cultura se hace patente en el
discurso que realiz6 Rafael Sanchez Mazas, nombrado ministro sin cartera en
agosto de 1939, en la inauguracion de la Exposicion de Arte del Mediterraneo en el
Museo de Arte Moderno. Su discurso puso de manifiesto la ocultacion de la realidad

y la manipulacion de la retérica falangista®.

Por otra parte, la publicidad comercial también jug6 un importante papel
dentro del aparato propagandistico del régimen, ademas de una importante
presencia en las revistas de mas renombre. Esta, a menudo presenta un oportunismo
careciente de buen gusto y elegancia manifestado en los mensajes iconicos y

literarios.

Fue en la ilustracion grafica donde hubo una voluntad de materializar un
arte franquista. Ademas, esta logro significar un arte de propaganda y una estética
que se encuentra al alcance de las masas. Los numerosos trabajos en este campo
muestran una brillantez y conforman la nueva imagen politica del régimen.
También fue en la ilustracion grafica donde se volco la mayoria de la propaganda
artistica del franquismo, la cual supuso la contrapartida de la propaganda gréafica

republicana expresada, en su mayoria, mediante el cartel®’.

Estatipologia de ilustracion se desarrolld, generalmente, en tres direcciones.

En un primer momento, aparece una imagen con connotaciones politicas que se

8 SANCHEZ MAZA, R. (1949). Confesion a los pintores, Madrid, Arriba, 1y 5.

57 SANTONJA, G., De un ayer no tan lejano. Cultura y propaganda en la Espafia de Franco durante la

guerray los primeros afios del Nuevo Estado. Madrid, Noesis, 1996, pag. 196.

36



representa por medio de una imagen realista y épica desarrollada por autores como
Séenz de Tejada. En segundo lugar, aparece la imagineria surrealista con aires
politicos presentada por ilustradores como Jose Caballero. Y, por ultimo, se
encuentra una imagen llevada a cabo por dibujantes simpatizantes del art déco, el
cual se caracteriza por ser directamente continuador de la edad de oro de la

ilustracion espafiola, transmitiendo una sensacion de normalidad®®.

El cine también fue otro de los campos donde intervendria el Estado. Una
vez finalizo la guerra y dio comienzo el periodo de la autarquia, se iniciaria una
etapa donde el estado intervendria en la produccién cinematografica para crear un

aparato ideoldgico que justificara su autoridad.

Fue a partir de 1941 cuando el Estado pondria en marcha todo este aparato
ideoldgico, donde el género dominante seria la exaltacion de la cruzada, esto es, un
cine militar que inicie la tarea de poner de manifiesto las razones historicas y

morales que han llevado a la que, ellos llaman, la cruzada libertadora®.

Otra de las grandes creaciones del régimen en el campo cinematografico se
produjo en 1942 con la creacion del noticiario NO-DO por parte de la Vicesecretaria
de Educacion Popular™. Desde su nacimiento fue considerado como el portavoz
oficial de la propaganda del Estado, obligando su proyeccion en todos los locales

de exhibicién de la nacion.

Durante la década de los cuarenta también tuvo gran protagonismo el cine
historico y folklérico, donde se exaltaba el imperio y las heroicidades castellanas.
Todo ello con un amplio protagonismo de la simbologia mas castiza (santos, reyes,

héroes y conquistadores).

De igual modo ocurre con el campo de la fotografia, donde en los afios
siguientes al fin de la contienda el Estado impondria los estilos fotograficos

imperantes. Asi fue el academicismo y el tardopictorialismo los movimientos

8 SUEIRO SEOANE., op. cit. pag. 251.

8 DOMENEC FONT., Del azul al verde. El cine espafiol durante el franquismo, Barcelona, editorial
Avance S. A., 1976, pag. 63.

7 DOMENEC FONT., op. cit. Pag. 67.
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protagonistas en la Espafia de la época que, lejos de inmortalizar la realidad de la
sociedad, se basaron en plasmar el folklorismo, el pintoresquismo, la exaltacion de
la tradicion, de la raza y de un pasado heroico e imperial.

En conclusién, la creacion de este aparato propagandistico, dirigido por la
jefatura del estado, que desempefiéd funciones como la censura artistica o literaria,
asi como también se control6 la prensa y la informacion de publicidad, dio como
resultado un control de la ideologia que, por otro lado, fue bastante facil de
conseguir puesto que el puablico, en su mayoria, carecia de una preparacién

intelectual basica.

CAPITULO I1I: FOTOGRAFIA EN EL NUEVO ESTADO
ESPANOL: EL CASO DE LA REVISTA VERTICE

1. Origen
En enero de 1937 cuando se cre0 la Delegacion del Estado de Prensa y

Propaganda, mientras otros medios de comunicacion fueron censurados, Falange ya
disponia de cinco publicaciones que se consideraron como “Organos Nacionales”. Estas

son, Jerarquia, Fotos, Flecha, F. E. y Vértice, la revista que ocupa este trabajo.

En Abril de ese mismo afio, Vértice publicaba su primer nimero en San Sebastian,
realizada en los talleres de la imprenta de la Diputacion de Guipuzcoa, en la editorial
Itxaropena y en la Nueva Editorial, S. A., en la casa Navarro y del Teso. Se presentaba
como una revista de caracter politico y cultural que estaba dirigida a un publico,
generalmente, burgués ilustrado. Originariamente, se publicé bajo el nombre de Vértice,
revista nacional de la Falange, sin embargo, a partir de su tercera publicacion paso a
denominarse como Vértice, Revista Nacional de la Falange Espafiola Tradicionalista y

de las J. O. N. S.™. Posteriormente, su produccion se trasladé a Madrid, a la imprenta de

= ALCAZAR GARCIA, S., <<EI patrimonio artistico y documental de Castilla-La Mancha en las
fotografias de la revista Vértice (1937-1946)>> en ESPINOSA VILLENA, R., y TORAN LOPEZ, J. M.,
Fotografia y patrimonio cultural, V, VI 'y VII encuentros en Castilla-La Mancha, Cuenca, Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha, 2018, P4g. 89.
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Sucesores de Rivadeneyra, donde se mantuvo hasta febrero de 1946 con la publicacion

de su ultimo namero.

La revista estaba elaborada con materiales de alta calidad como encartes en papel
cebolla o paginas a dos tintas incluyendo, ademas, mapas y calendarios extraibles’2. Con
un disefio cuidado y elegante que la envolvia de un caracter sofisticado y moderno. Sin
embargo, debido a las condiciones en las que se encontraba sumido el pais cuando la
revista vio la luz por primera vez, el resultado final distaba bastante del que idearon en
un primer momento. Y asi lo indicaron en un texto a modo de disculpa en el primer

namero de la revista, donde se apelaba a la paciencia de los lectores.

“Ofrecemos a nuestros lectores esparioles, y ain a los del
extranjero, una Revista que no es ni con mucho lo que nosotros
pensabamos hacer. Pero quisiéramos, lector, que al tener entre tus
manos estas paginas, aquilataras un poco el esfuerzo y el milagro
que representan. Nuestro pais estd en plena guerra y el
enrarecimiento de la retaguardia dificulta cualquier iniciativa, sea

de la indole que sea [...].”"

El hecho de que la revista se publicara en tiempos de guerra dificulto el acceso a
los materiales necesarios para su elaboracion, lo que alargé el proceso de realizacion ya
que, como asi se indica en el primer nimero, rechazaron importar papel couché extranjero
puesto que significaba un gasto que consideraban antipatriético. De este modo, los
editores buscaron un papel de calidad para garantizar la publicacion de la revista al menos

medio afio’*.

Los creadores de Vértice ponen todo su empefio en el acabado de la revista, con
un marcado caracter caro y elegante. La base para conseguir un magazine de esta indole

radica en el papel fundamental que jugaran los anunciantes, que seran el sustento que

2 PURCET GREGORI, A., y ALONSO FERNANDEZ, J., Fascismo, guerra y fotografia: la mirada de la

nueva Espafia, Girona, Archivos e Industrias Culturales, 2014, pag. 5.
3 \/értice, nimero 1, abril de 1937, pag. 21.

™ PURCET GREGORI, A., y ALONSO FERNANDEZ, J., op. cit. 7.
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posibilite la publicacion de la revista, como asi se indica desde las paginas del primer

ndmero.

“[...] «VERTICE» sale en plena lucha, con un caudal de
paginas de publicidad que se aproximan a las cincuenta mil
pesetas, y poseemos en cartera una cantidad tres o cuatro veces
mayor, que nos asegura, antes de salir a la calle, una base
econdmica sin antecedentes en ninguna publicacion de nuestra
tierra. Causard asombro percibir entre estas paginas, fabricas y
mas fabricas que, casi al filo de los frentes de combate, siguen
laborando, produciendo y sosteniendo la potencialidad

nacional”’®.

Entre los directores de Vértice que trabajaron al frente de la revista por encargo
de la de Delegacion de Prensa y Propaganda, se encuentra Manuel Halcon quien fue
nombrado el primer director, sequido por Samuel Ros y José Maria Alfaro. Desde sus
comienzos Veértice contd con una excelente plantilla de colaboradores que elaboraron los
textos que aparecian en sus paginas, entre ellos aparece Damaso Alonso, Ernesto

Giménez Caballero, Gerardo Diego, Joaquin de Entreambasaguas y Eugenio Montes.

En cuanto a los contenidos de la revista se basaban sobre todo en temas culturales,
de ocio, asi como también en temas de guerra y de consideracion politica. En sus
numerosas paginas se encontraba una cuidada distribucion de temas que se organizaban

en distintas secciones:

*,

% Cine: fueron numerosos los articulos dedicados al séptimo arte, donde se
incluian criticas a los ultimos estrenos, apoyadas con imagenes de las estrellas

del momento.

% Literatura: la revista dedicaba en cada numero un espacio a la literatura,
donde participaban figuras tan ilustres como Damaso Alonso. En esta seccidn
aparecian relatos y novelas cortas, asi como articulos dedicados a pintores y

artistas.

5 Ibidem.
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% Moda y decoracion: se mostraban las Ultimas tendencias en la moda del

momento asi como la decoracion de los interiores del hogar.

% Guerra: desde el primer numero la revista dedicaba una seccion a la guerra

L)

civil espafiola, hasta 1939 cuando se puso fin a la contienda. En los nimeros
posteriores, esta seccion paso a relatar la guerra que se estaba desarrollando

en Europa, generalmente mostrando las heroicidades de Alemania e Italia.

» Politica internacional: el eje central de los articulos dedicados a la politica

L)

internacional es la situacion en la que se encontraban los paises afines
ideologicamente a Espafa, asi como los hechos més relevantes que se iban
sucediendo en cada uno de ellos.

» Actualidad nacional: los temas de actualidad nacional se basan en articulos

L)

militares y en actos donde se desplegaba todo el aparato politico espafiol
encabezado por el caudillo, ya sean conmemoraciones o inauguraciones de

espacios como las universidades.

2. ldeologia e iconografia
El punto fuerte de la revista fue su contenido gréafico, que estuvo a cargo de

Antonio Lara Gavilan, gracias al cual Vértice se cred como una revista repleta de dibujos
y fotografias que, en muchas ocasiones, no s6lo acompafiaban a los textos informativos
sino que tenian preponderancia por encima de estos. En el campo de las ilustraciones,
aungue la revista siempre siguié una estela tradicional, cont6 con una amplia némina de
artistas de vanguardia como José Caballero, Teodoro Delgado, Juan Antonio de Acha

Pellon, Jesus Olasagasti o Carlos Saenz de Tejada.

A partir de 1940, con Franco ya instaurado en el poder, las manifestaciones
gréficas en la revista Vértice se van a caracterizar por una exaltacion patridtica y una
censura impuesta por el Régimen. La mayor parte de las fotografias y de las ilustraciones
que conforman los nameros de la revista se incluyen dentro del catalogo del
tardopictorialismo espafiol, poniendo sus miras en la exaltacion de la raza, la tradicion y

el caracter catolico, asi como en la unidad y gloria de Espafia.
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La revista se compone de una ndmina de artistas y fotografos cuyo trabajo se
encontraba muy ligado con el espiritu de lealtad hacia el movimiento franquista. Estos
portan los valores impuestos por el régimen y los expresan en cada una de las
manifestaciones que creaban. Los mismos valores que ya se exaltaban desde los gabinetes
de prensa y propaganda mediante los cuales se regia la prensa del movimiento.

En general, se mostraba méas atencion a temas tradicionales, folkloricos y al
preciosismo decorativista, algo que casaba a la perfeccion con la voluntad férrea por parte
del régimen de ocultar la realidad que vivia la nacién, mostrando una imagen edulcorada
y censurada para distorsionar la memoria del pasado. De este modo, utilizaba la fotografia
con fines claramente propagandisticos para conseguir sus objetivos.

De este modo, la revista, a través del lenguaje y de las imagenes que emplea, busca
un tipo de lector elitista, con un corte ideologico concreto. Por ello, los temas que se
utilizan en las diferentes secciones ™
van orientados hacia ese lector
determinado, esto es, un lector con un
nivel sociocultural determinado, el
cual tiene unos gustos culturales que
se encuentran en consonancia con un
estilo de vida visiblemente holgado.
Entre estos temas se encuentran la
mausica, el teatro, el cine, la literatura

o la decoracion.

Asi pues, temas como el

teatro o el cine tendran cabida en la

. . . [3] Fotografia del film Un Caudillo recogida en la seccion
revista con secciones fijas CcomoO Cinema. Foto: autor desconocido. Vértice, n°28, 1940.

forma de estar al tanto de la actualidad cultural nacional e internacional. Dentro de estas
secciones se dedican articulos a los actores mas famosos del momento, acompafiados de

fotografias donde el gusto y el estilo destacan por encima de todo.

La seccion Cinema también es utilizada por parte de la revista para indicar las

pautas que debia seguir el cine espafiol durante estos afios de autarquia. Donde en otros

42



paises ya se comenzaba a realizar el doblaje de peliculas, hecho reprobado por parte del
régimen, el cual indicd que no se toleraba el doblaje pues el castellano era un idioma
hablado por millones de personas. Asi lo indica en el n° 28 de enero de 1940:

“El cine habla, canta y baila hoy en el mundo casi
exclusivamente en tres idiomas: francés, inglés y aleman. El que
no los conozca que los aprenda, que se someta a la tortura del
doblado [...]. Sin embargo, hablan el castellano en el mundo mas
de cien millones de seres humanos. Y parece que esto lo
ignoramos precisamente aqui, entre nosotros, dénde méas debiera
sobrecogernos el caudal de un idioma que es el nuestro y el de

veinte naciones fraternales”’®.

Vértice también atendié a cuestiones de estilo en su objetivo de ser
una revista que transmite una imagen actual, por ello incluyo entre sus temas

destacados la moda y la decoracion del hogar, otorgandoles una seccion fija.

Estas dos secciones muestran un ambiente sociocultural concreto y se
asocia a unos gustos sobre moda o inmobiliario acordes con el estatus al que
va dirigido [4] y [5]. De esa manera, en cada una de estas secciones aparecen

las ultimas novedades sobre vestidos, zapatos, chimeneas, camas o divanes.

i

444

¢

*

[4] Decoracion de la casa de los Sefiores Infantes de Baviera.
Foto: autor desconocido. Vértice n° 70, 1943.

6 GARCIA ESPINA, G. (1940). El cine y América, Vértice, n° 28.
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[5] La seccién Moda
dedica un articulo a las
pieles, alagando sus
cualidades para la
coqueteria femenina.
Foto: autor desconocido.
Vértice n°49, 1941.

No hay que olvidar el importante papel que desempefian las ilustraciones gréaficas

dentro de la revista. Entre los principales autores
destacan José Caballero, Carlos Séenz de Tejada y
Teodoro Delgado, los cuales participan activamente
en Vertice. Las realizadas por José Caballero se
caracterizan por una aplicacion de la imagineria
surrealista con pinceladas politicas. Por otro lado, las
que llevan a cabo Saenz de Tejada y Delgado, son
ilustraciones claramente politicas realizadas bajo un
realismo épico con toques del arte de vanguardia y
del art déco, este ultimo en un tono vulgar y alejado
de sus conexiones postcubista’’, proximo al arte
anterior a la guerra, transmitiendo una falsa idea de

normalidad.

Fue Carlos Sdenz de Tejada quién sobresalio

[6] Teodoro Delgado. “LA aviacion”. Foto:
autor desconocido. Vértice n° 4, julio de 1937.

por encima de todos, gracias a su don para utilizar las imagenes como vehiculo de difusién

de las ideas politicas que quiso poner de manifiesto la revista. Basta con observar alguna

" PURCET GREGORI, A., y ALONSO FERNANDEZ, J., op. cit. 8.
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de sus ilustraciones para percatarse de que desde la composicién general hasta los

personajes, colores y simbolos conforman una obra al servicio de la causa.

De este modo, Séenz de Tejada
realiza una representacion alegoérica donde
aparecen unos personajes, delgados, serios
y austeros, de diferentes edades y vestidos

con el uniforme de falange, lo cual
evidencia una vision bastante integradora.
Ademas, se trata de una ilustracién cargada
de simbolos, la mano alzada, el yugo y las
flechas, las banderas, etc. Se trata de
modelos iconograficos que aparecen
representando  realidades  atemporales,
unidos a una desmesurada exaltacion de

valores como la tradicion. Todos ellos con

un aura bélico y aristocratico que pretenden

[7] Carlos Séenz de Tejada, “La Falange”. Foto: autor  transmitir al espectador la existencia de un

desconocido. Vértice n°4, julio de 1937. - .
J mundo antiguo con fuertes creencias

tradicionales [7].

Sus ilustraciones destilan recursos de la pintura manierista y barroca,
cercanas a autores de la pintura tradicional espafiola como el Greco y Zuloaga,
generando un ambiente épico y romantico, casi poético. Se trata de una sintesis
entre la pintura tradicional, el art déco y la vanguardia. Siendo este un dibujante
que creaba composiciones simbdlicas basadas en la heroicidad del compatriota,
creando un estilo que fue, en palabras de José Carlos Mainer, “[...] la traduccion

plastica del tono entre clasico y vanguardista de los textos literarios™’®.

Por otro lado, el campo de la fotografia tuvo una importancia fundamental dentro

de la revista, puesto que, unida a los textos literarios, permitid crear una aparato

8 MAINER, J. C. (1972). Literatura y pequefia burguesia en Espafa (Notas 1890-1950), Madrid,
Cuadernos del dialogo S. A., pag. 218.
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comunicativo completamente en sintonia con la propaganda creada por el régimen y

desplegada en cada numero de Vértice.

Las muchas fotografias que ocupaban las paginas de esta revista pasaban por un
proceso previo para ser incluidas. El foto-grabado fue la técnica utilizada para que cada
fotografia estuviese incluida en las publicaciones, a través de una plancha metélica
disgregada sobre la que se insola una placa fotografica’®.

Cada fotografia que aparecia en la revista solia ir firmada por su autor, asi entre
los méas habituales colaboradores de Vértice se encuentran Jalon Angel, el Marqués de
Santa Maria del Villar, Diez Santos o Contreras.

Asi pues, al igual que en el campo de las ilustraciones gréficas, las fotografias
también se encuentran enmarcadas dentro de los valores que pretende implantar el
régimen. En cada una de las tematicas en que se despliegan sus albumes fotograficos se
desprende un alarde de la propaganda més castiza del regimen. Cada una de ellas pretende
establecerse como definidora de un sentimiento y una estética franquista de cara a sus

lectores.

Las fotografias muestran una idealizacion y poetizacion de la realidad que vive el
pais durante la década de los cuarenta. Del mismo modo que sera constante en todos los
nameros de Vértice la ausencia del realismo y del dramatismo, puesto que en ninguna
fotografia que componen los 83 nimeros aparece reflejado el sufrimiento de gran parte
de la sociedad esparfiola. Si bien es cierto, que en algunas ocasiones se muestra la
destruccion de algunos monumentos por parte del bando republicano, nunca sera

inmortalizado el dolor de la poblacion.

La fotografia adquiere un papel vital en la revista llegando a ocupar paginas
completas y relegando el texto a la parte inferior a modo de explicacidn de la imagen. De
este modo, Vértice usaba la fotografia a su antojo para desplegar su aparato
propagandistico, mediante la eleccion de un encuadre, un punto de vista o una iluminacion
determinada se le daba el significado deseado a la imagen a la vez que se le despojaba de

la objetividad caracteristica de la fotografia.

 ALCAZAR GARCIA, S., op. cit. Pag. 92.
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Veértice se pretende convertir en un magazine de lujo perfectamente elaborado
donde, a veces, la fotografia adquiere preponderancia sobre el texto aunque este también
cumple su papel completando el significado y situando en contexto a la imagen,
produciéndose una simbiosis entre ilustracion, fotografias y texto que dan como resultado

una unidad expresiva.

Asi, Veértice fue una revista eminentemente visual, la cual se sirvio de la fotografia
para canalizar la estética y la ideologia que pretendia establecer el régimen a través de sus
paginas. Es por ello, por lo que se debe realizar un repaso sobre el recorrido de la
fotografia anterior a la guerra civil, puesto que esto servird para entender la estética que
se desarrollé durante esa etapa y de la que se sirvio la revista para plasmar a través de las
imagenes los valores que pretendia establecer el Régimen.

3. Vertice y la guerra civil
Antes de centrarnos en la guerra civil espafiola es necesario volver la mirada

a la fotografia de los afios inmediatamente anteriores. Cuando en 1931 se produjo
la proclamacion de la Segunda Republica espafiola, se vivio un florecimiento en la
cultura que se vio desarrollado hasta 1936. Este ambiente favorecio a la mejora de
la actividad artistica y periodistica, asi como al auge de la prensa donde se

experimento un gran desarrollo del periodismo gréafico.

Mientras tanto, la fotografia seguia anclada en la estética del folklore y lo
pintoresco, mas propia de las tendencias de principios de siglo. Sin embargo, un
grupo de profesionales, mas cercanos al cartelismo y la publicidad, empezaron a
integrar pinceladas de varios de los postulados de vanguardia del periodo de

entreguerras.

De este modo, se abrié una pequefia veda a la modernidad que por aquel
entonces se encontraba representada por la Nueva Objetividad de Albert Renger-
Patzch, la Nueva-Vision de L. Moholy-Nagy y la Fotografia Pura de Emmanuel
Sougez®. Todos ellos encontraron un eco en Espafia con Pere Catala Pic, el cual

constituye la teoria de la fotografia vanguardista espafiola, puesto que

8 |LOPEZ MONDEJAR, P., Historia de la fotografia en Espafia, Barcelona, Lunwerg Editores, 1999,
pag. 154.
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practicamente no existen escritos concernientes a personajes espafioles, sobre los
cuales se pueda conformar una teoria solida que verse sobre la vanguardia

fotogréfica esparfiola de la época.

Asi pues, no se puede hablar de la existencia de una corriente fotografica de
vanguardia, aunque la obra de algunos fotdgrafos espafioles sea similar a los
movimientos de vanguardia del primer tercio del siglo XX. Entre estos
profesionales se encuentran los fotografos catalanes que trabajaron la fotografia
aplicada, especificamente en los campos de la moda y la publicidad. Sin embargo,
su obra queda bastante alejada de la que se estaba realizando en Estados Unidos y
algunos paises de Europa, donde la fotografia pasé a ser un elemento clave en el
proceso de promocion de la expansion de la industria®?.

En este contexto, las industrias empezaron a usar el trabajo de los nuevos
fotografos para llevar a cabo camparias publicitarias, utilizando para ellos carteles
y prensa ilustrada. Sin embargo, en Espafia, esta vertiente fotografica apenas tuvo
desarrollo debido a la escasez de industria y cultura en un pais sumido en una gran

precariedad econdmica.

En definitiva, la influencia del antiguo oficialismo y la ausencia de
mecanismos de publicacion hicieron que la fotografia durante los afios de la
Segunda Republica se mantuviera instalada en los viejos planteamientos estéticos,

produciéndose asi una ruptura entre las nuevas corrientes y el pictorialismo.

El estallido de la guerra civil en 1936 se produjo en un momento historico
marcado por el auge del nazismo, por ello todo el mundo puso sus ojos en el
conflicto bélico espafiol, el cual atrajo a centenares de corresponsales de diferentes

paises, posicionandose muchos de ellos como simpatizantes del bando republicano.

En el caso de los fotografos espafioles, rapido fueron conscientes de que su
trabajo servia como un arma en manos del gobierno de la Republica. Estos, en su
mayoria, también defendian la legitimidad de este gobierno y con su trabajo,

iniciado desde los primeros dias del conflicto, comenzaron a sentar las bases de lo

81 |LOPEZ MONDEJAR, P., op. cit. pag. 156.
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que seria una estética fotografica que hundia sus raices en las razones éticas de la
disputa®.

De este modo, con la guerra civil aparece un estilo innovador en la manera
de inmortalizar los hechos, caracterizado por el compromiso de los fotégrafos.
Anteriormente, las fotografias de guerra eran meramente ilustrativas y no poseian
esa marca personal del fotégrafo que si tuvieron en Espafia, puesto que faltaba en
esos fotografos la empatia y la solidaridad que comenzé a producirse de un modo
definitivo en la guerra civil. Ahora, esa antigua percepcion fria de la fotografia deja
paso a un enfoque ético y solidario, que da lugar al nacimiento de un nuevo método
donde la fotografia se va a caracterizar por la participacion, la exaltacion y la
ideologia del fotdgrafo.

Dos factores marcaran extremadamente la fotografia llevada a cabo en los
tres largos afios que durd la contienda, el compromiso militante por parte de los
fotografos y la realidad cultural, politica y social a la que se enfrento el pais durante
este tiempo®. Es por eso que el pueblo ahora seria el protagonista de cada una de

las obras.

Por otro lado, el interés que suscito la
guerra provoco que la gran mayoria de la prensa
ilustrada y de las agencias graficas de todo el
mundo enviasen a sus fotdgrafos a cubrir la
realidad que se estaba viviendo en Espafia.
Entre los mas importantes destaca George
Reisner, Hans Namuth y Robert Capa. Fue este
altimo el que volco por completo su trabajo en
la guerra civil, cubriendo desde el inicio del

golpe militar hasta la retirada de los soldados

republicanos. Es por ello, por lo que sus

imagenes conforman una crénica complaciente

[8] Bilbao, mayo de 1937. Foto: Robert
Capa.

8 | OPEZ MONDEJAR, P., op. cit. pag. 163.

8 DE LAS HERAS HERRERO, B. (2009). Fotografos de guerra: la cobertura fotogréafica de la Guerra
Civil Espafiola en Madrid (1936-1939). Discursos fotogréficos, Londrina, v5, n°. 6, pag. 147.
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y piadosa de la realidad que vive una sociedad que sufre los horrores de una guerra
y que se ve obligada a soportar una cruda situacion de violencia y muerte [9].
Debido a que en su trabajo se palpa la cercania con la que inmortaliza cada
momento, la obra de Robert Capa es la mas importante de las llevadas a cabo sobre
esta etapa historica.

[9] Frente de Aragon, 7 de Noviembre de 1938. Foto: Robert Capa.

Por otro lado, los desastres de la guerra también se vieron reflejados en las
condiciones pésimas que tuvieron que sufrir las editoriales, asi como también los
fotografos. Si ya de por si los reporteros no poseian la tradicion de los extranjeros
y la prensa tenia un ideario editorial bastante definido, con la guerra esto se agravo
mucho mas. Asi pues, desde el estallido de la guerra comenzo a escasear todo el
material necesario para que los reporteros pudiesen llevar a cabo su trabajo. Todo
ello afectd, en su gran mayoria, al bando republicano, puesto que los sublevados
contaban con mas posibilidades de hacerse con material gracias a la inestimable

ayuda de la Alemania nazi®.

En cuanto a la prensa ilustrada, esta sufrié una gran transformacion desde el

principio de la contienda, centrando sus publicaciones Unicamente en los

8 LOPEZ MONDEJAR, P., op. cit. pag. 167.
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acontecimientos relaciones con el conflicto. Muchas de ellas pasaron a ser 6rganos
partidistas mientras veian cdmo mermaban sus péaginas y decrecia la calidad de sus
imagenes conforme la guerra iba avanzando. No obstante, los fotografos
continuaron con su labor pese a las malas condiciones laborales y a las limitaciones
que le imponia la censura. Cabe destacar a Luis Vidal, Diaz Casariego y Agusti
Centelles entre otros.

Fue Centelles el reportero espafiol con més relevancia de la época, realiz6
una labor incansable cubriendo los acontecimientos mas cruentos de la guerra con
imagenes llenas de dramatismo. Al igual que Robert Capa, trabaja en una estética

emocionante, cercana y comprometida.

[10] Bombardeo en
Lleida, 3 de
Noviembre de
1937. Foto: Agusti
Centelles.

[11] Piloto
aleman caido.
Foto: Agusti
Centelles. 1937.
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En contraposicion, las iméagenes de los fotdgrafos que trabajaron en el bando
sublevado no poseian, por lo general, esos valores de compromiso y emocion que
si se vieron reflejados en las fotografias de los reporteros del lado republicano. A
este respecto, la mayor parte de los grandes reporteros graficos del pais mantuvieron
su trabajo en las ciudades leales al gobierno de la Republica, esto unido a la
inexistencia de una tradicion editorial daria como resultado el escaso trabajo

fotografico realizado por el bando sublevado.

Sin embargo, cabe destacar el trabajo llevado a cabo por uno de los
gabinetes mas importantes de la época, el creado por el general Aranda. Al cual
pertenecian José Lombardia, Jaime Pacheco, Angel Llanos y Mario Blanco entre
otros®®. Este gabinete se encargaba de inmortalizar el campo enemigo y la entrada

en los lugares que ocupaban.

En este contexto, el bando nacional era consciente de la proyeccion que tenian las
imagenes, asi como la utilidad de las mismas para con la justificacion de su causa, por
ello se cred una seccion de fotografia para realizar, recopilar y distribuir determinadas

imagenes al servicio de su causa.

En un primer momento, esta seccion se encontraba dirigida por militares,
por lo que, como es logico, se puso el empefio en producir imagenes que
documentaran el avance de las tropas a la vez que se glorificara al ejército espanol
[12]. Como ejemplo caracteristico m‘& I g
se encuentra la obra de Angel 4
Jalon, al que pertenece la autoria
de algunos de los retratos oficiales
de personalidades importantes
dentro de falange, los cuales
fueron utilizados por el aparato
propagandistico del régimen vy

publicados en Vértice, donde

realiza una gran labor.

[12] Desfile del ejército nacional en Madrid. Foto: Angel
Jalon. Archivo Fotografico Jalon Angel.

8 LOPEZ MONDEJAR, P., op. cit. pag. 172.
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Esta seccidon también estuvo dirigida por Federico de Urrutia y se desarroll6 bajo
la gestion de Manuel Arias Paz, delegado de Prensa y Propaganda del Estado. Entre las
propuestas méas significativas que Arias Paz puso sobre la mesa se encuentran la
ampliacion del numero de fotografos enviados para cubrir el frente y la creacion de una

delegacion permanente de fotografos que siguieran al caudillo.

Al frente de esta seccion puso al fotoperiodista Campua, con el que tuvo un
conflicto de intereses puesto que este abogaba por la libertad de movimiento y publicacion
de los fotdgrafos, en contraposicion de Arias Paz, quien promulgaba la militarizacion de
la fotografia®®. Campua colaboré en Vértice como reportero de guerra, realizando algunas
fotografias que mostraban lo que para la editorial de la revista suponia un hecho notable
y heroico como fue la construccion de un puente con barcazas después de que las tropas

rojas lo destruyeran [13].

[13] Construccion de un puente con barcazas en Bilbao. Foto: Campua. Vértice n° 3, Junio de 1937.

Cuando Dionisio Ridruejo fue nombrado Director General de Propaganda, tomo
la decisidn de designar a Josep Compte como Jefe de la Seccion de Fotografia. Este hecho
llevé a que se produjera un cambio significativo dentro de esta seccion, ya que se
profesionalizo la técnica y la metodologia con la finalidad de educar a la poblacion para

la creacion de la nueva nacion.

Uno de los principales objetivos de Ridruejo dentro de la Delegacién de

Propaganda era la formacién de un nuevo aparato de propaganda que englobara todas las

8 PURCET GREGORI, A., y ALONSO FERNANDEZ, J., op. cit. pag. 4.
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expresiones artisticas y, por ende, la fotografia. Dada la facilidad de esta para ser usada
como herramienta de propaganda, la consideré una de las nuevas artes para el nuevo

estado.

A colacion de lo anterior, los profesionales de la publicidad afines al régimen
pretendian mostrar una vision de la guerra basandose en, lo que para ellos era, la veracidad
de la fotografia. Asi lo demuestran las humerosas fotografias que aparecen en Vértice

durante los afios que ocupan la guerra civil.

Dado que la revista, como se ha visto anteriormente, ve la luz en medio de la lucha
armada, en sus primeros nimeros se ocupa casi en exclusivo de cubrir la guerra,
inundando sus paginas de fotografias sobre este acontecimiento, como un método
meramente propagandistico cuya finalidad es enaltecer la batalla heroica que estan
llevado a cabo sus soldados para salvar a Espafia de caer en manos de un gobierno, para

ellos, ilegitimo.

Asi lo pone de manifiesto en n° 2 de la revista donde aluden a la huida del bando
rojo debido al gran empuje de los soldados nacionales. Todo ello acompafado de una

fotografia que muestra una trinchera abandonada [14].

“A todo lo largo de las carreteras de Vizcaya, los
atrincheramientos y refugios abandonados por los rojo-
separatistas, son como mudos testigos del empuje de nuestros

soldados™®’.

87 \értice, n°2 mayo de 1937.
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[14] Trinchera abandonada en Vizcaya. Foto: autor andnimo. Vértice n°2, mayo de 1937.

Asi pues, las imagenes que aparecen en la revista muestran la brutalidad roja, la
mirada amenazadora de los soldados republicanos, los nifios desamparados en la calle y
edificios destruidos por los marxistas. Todo ello forma parte de la vision sesgada que
pretende dar el régimen, por medio de los medios de comunicacion y difusion, de la
guerra. Con el objetivo ultimo de adoctrinar a una poblacién indefensa a la que se le
pretende anular cualquier voluntad de pensamiento libre.

El n° 11 dedica un articulo al seminario de Teruel destruido por el bando
republicano. En el texto se elogia al fotdgrafo que captd las imagenes, el Marqués de
Santa Maria del Villar, asi como también se hace alarde a las ruinas del edificio.

“La maquina de ese gran fotdgrafo —exactitud y arte— que es el
Marqueés de Santa Maria del Villar, ha conseguido estos cinco
aspectos del ya famoso Seminario de Teruel, que como todo lo
noble y todo lo bello, ha perecido en defensa de un ideal més bello
y mas noble aun. Pero esta vez no lloremos por la espléndida obra
de arte perdida para siempre. Si ya la barbarie roja ha privado a
Espafia de ella, como de tantas otras maravillas, el heroismo
nacional de los defensores de Dios y de la Patria han dado alli, en
sus ruinas, una leccién de valor, abnegacion y sacrificio, que es
obra de arte, indestructible, eterna, en el alma de la raza. [...] Pero
no todo se pierde cuando se vive en el reino del espiritu y de la
poesia. En esa mole hendida, sefiera valientemente, con la
dignidad noble de la ruina no rendida, murieron por Dios y por

Espafia, que inspiraron el arte destruido e inspiraran eternamente
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el nuevo, los Ultimos defensores de Teruel, la ciudad abnegada, la
ciudad martir, gloria de nuestro sentir Entre esas débiles paredes
con calidades de cartonaje, se mantuvieron hasta morir los
defensores de Teruel, frente a una inmensa masa armada
inmejorablemente; pero incapaz de comprenderlos e imitarlos
cuando al poco tiempo huian para siempre de la ciudad ante la
marcha triunfal del Ejercito de nuestro Caudillo. Y ahora, ante
estas ruinas inolvidables del Seminario de Teruel — ruina entre
las ruinas de la ciudad - la Espafia que amanece no sentirad la
emocion placentera de contemplar la materia espiritualizada por
el arte del hombre, si no otra emocién méas honda e inmortal que

no necesita materia para encamarse: la del arte del espiritu tallado
»> 88

por el mismo Dios”.

[15] y [16] Antes y después de la portada del seminario de Teruel. Fotos: Marqués de Santa Maria del
Villar. Vértice n°11, junio de 1938.

8 DE ENTRAMBASAGUAS, J. (1938). Barbarie roja. Vértice n° 11.
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[17] y [18] Ruinas del seminario de Teruel. Fotos: Marqués de Santa Maria del Villar,
Vértice, n° 11, junio de 1938.

De este modo, la revista dedica infinidad de articulos a poner de manifiesto la

barbarie cometida por el ejército republicano, el cual ha destruido todo a su paso siendo

el valeroso bando nacional el reparador de todo el dafio cometido. Muestran la gran obra

de caridad desempefiada por los soldados a la llegada a sitios ocupados, mostrando

fotografias del pueblo
feliz como si de un
milagro se tratase [19].
Asi lo demuestran unas
lineas en el n°2 de 1937
“El pregonero de Elorrio
ya tiene faena. jLas
tropas han llegado! jHay
comida en el pueblo!”®°.
La revista también recoge
en muchas de sus paginas

la gran labor de los
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[19] El pregonero de Elorrio anunciando la llegada del ejército nacional. Foto: autor
desconocido. Vértice n°2, mayo de 1937.

grandiosos ingenieros nacionales, encargados de reconstruir todo lo que las hordas

marxistas han destruido [20]. Incluso en el n°4 de 1937 dedica un articulo exclusivo

titulado Ingenieros.

89 Vértice, n° 2, mayo de 1937.
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“Las fotografias que publicamos muestran, con la gréfica
elocuencia de las imégenes, el ingente esfuerzo realizado por los
Ingenieros militares en este ano de guerra. La tactica del enemigo
en todo el itinerario de sus derrotas ha sido la de hacer volar
cuantos medios de comunicacion requeria el paso de nuestras
tropas y la de entregarse a la mas barbara de las destrucciones,
como si su deseo fuera el de demostrar ciego odio a cuanto por
ser obra de ingenieria o de arquitectura, representaba una prueba
de las mas sélidas y utiles invenciones del espiritu y de la
civilizacibn material de Espafia. [...]JPero si el Cuerpo de
Ingenieros habia velado siempre las armas de la lealtad, no se
olvidaba de que habia una lealtad excelsa y superior: la lealtad a
Espafia. Cuando Espafia era sacudida superficialmente por
pronunciamientos y discordias que no calaban toda la
profundidad de nuestra decadencia, los Ingenieros Militares se
mantuvieron en sus cuarteles. Pero cuando llego el 14 de abril y
pasado el espasmo de aquella fecha infausta, la Republica de los
monstruos y los caballeros de industria empez6 a desgarrar a
Espera, se oyd en Sevilla, el 10 de agosto, el primer grito de
rebeldia de los Ingenieros Militares”®.

[20] y [21] Puentes reconstruidos por los ingenieros nacionales. Fotos: autor
desconocido. Vértice, n°4, 1937.

% Vértice, n%4, julio de 1937.
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[22] Primer puente
tendido por los
ingenieros de
Bilbao. Foto: autor
desconocido.
Vértice, n°4, 1937.

[23] Construccion
de un puente en
Bilbao. Foto: autor
desconocido.
Vértice n° 4, 1937.

En contraposicion con estas imagenes, la revista también exhibe las fotografias
que muestran el entusiasmo, el arrojo y el valor de las tropas nacionales [24]. EI n°20 de
1939, dedica un articulo al poder militar de Espafia, reconociendo la valentia de los
soldados y tratandolos como verdaderos héroes. “En la tierra donde el separatismo y el
anarquismo triunfaban hace poco, desfila hoy militarmente el ejército de Espafia: UNIDO
Y EN ORDEN. Ved estos valerosos muchachos al paso alegre de la victoria, en rangos
de jerarquia, marchando entre palmeras bajo un cielo caliente que habla de gracias
latinas™%%. [25]

91 Vértice, n°20, marzo de 1939.
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[24] Tercios de requetés portando las banderas. [25] Desfile del ejército nacional en Barcelona.
Calvache. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 20, Calvache. Foto: autor desconocido. Vértice,

n°20, 1939.

1939.

Tampoco podian
faltar las imagenes del
pueblo aclamando la
entrada del ejército, [26]
asi como las fotografias
de las mujeres de Seccién
Femenina repartiendo
suministros®?. La revista

dedica unas lineas a

agradecer y exaltar Ila : !
enorme labor que realizan [26] Recibimiento a las tropas nacionales en su Ilegada:;IMadrid. Foto: Autor
desconocido. Vértice n° 21, 1939.

las mujeres del bando
nacional entregando alimentos a los mas necesitados, afirmando que al entrar en la capital
espafiola se mitiga el hambre de “las depauperadas gentes madrilefias”®. [27]

Se pretende, de esta forma, dar una imagen del clamor y el amor que le tiene la
poblacion al bando nacional. Todo ello tiene la clara finalidad de enaltecer al bando
sublevado, tratando a sus soldados como a los antiguos héroes de un gran Imperio,

continuando, de ese modo, la linea establecida por el discurso del régimen. Sin embargo,

%2 pURCET GREGORI, A., y ALONSO FERNANDEZ, J., op. cit. pag. 6.

9 MIQUELARENA, J. (1939). Madrid ocupado. Vértice, n°21.
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Esa vision de la realidad a través de esas fotografias se enmarcaba dentro del discurso
propagandistico del movimiento, puesto que la realidad distaba bastante de ese relato.

[27] La Seccién Femenina entregando alimentos en Madrid. Foto: Autor desconocido. Vértice n°21, 1939.

Por otro lado, cabe destacar la labor desempefiada por Compte en la revista
Vértice. A partir de su primera aparicion en septiembre de 1938, Compte acapara gran
parte del contenido grafico de la revista, hasta el punto de realizar las portadas de los
nameros 18 y 19 [28] y [29].

[28] Portada n°18, Compte, Vértice, 1939. [29] Portada n°19. Compte. Vértice, 1939.
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En sus fotografias, deja latente la voluntad de embellecer y glorificar el conflicto
bélico con imagenes de esbeltos soldados que més bien parecen modelos de la época [30].
Esa actitud a la hora de
mostrar ~ su  repertorio
fotografico a cerca del gran
acontecimiento bélico que
supondria la glorificacion
de Espafa es tal que la
secciobn  Pléstica  esta
dedicada integramente a

las fotografias de este

autor, tituldndola La ;
[30] Fotografia de guerra. Foto: Compte. Vértice n° 17, diciembre 1938.

belleza fotogréafica®.

[31] Fotografia de
guerra. Foto:
Compte. Veértice
n® 17, diciembre
1938.

[32] Fotografia de
guerra. Foto:
Compte. Vértice n°
17, diciembre
1938.

% Vértice, n° 14, septiembre de 1938, pag. 40.
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Asi pues, durante el periodo que durd la guerra civil las autoridades comprendieron
la importancia que requeria la utilizacion de la informacion y la necesidad de usarla
de forma adecuada. Por ello, el soporte mas usado en todo el aparato
propagandistico fue el visual, ya que poseia un alto nivel de persuasion,
convirtiéndolo en un arma potente que condicionaba a un publico facil de
manipular. De este modo y como se ha podido observar, las fotografias inundaban
las paginas de la prensa gréafica del momento.

4. Vértice y los afios cuarenta

4.1 El pictorialismo: costumbrismo y folklore en Espafia
Cuando en 1939 se dio por finalizada la Guerra Civil proclamandose como

vencedor el bando sublevado, la situacion social, politica y cultural de Espafa dio
un giro de 180 grados. La mayor parte de la poblacion se vio sumida en la mas
absoluta de las pobrezas, sin embargo, esta triste realidad no fue reflejada en
ninguna de las manifestaciones artisticas que exhibia el régimen vy, la fotografia, no
seria una excepcion. Este hecho fue motivado por la voluntad de encubrir las
pésimas condiciones de pobreza y miseria que sufria una gran parte de la poblacion.
La documentacion de la realidad social se consideraba una conspiracion contra el
aparato propagandistico franquista, el cual se volcaba en mostrar una imagen épica

del pueblo, enarbolando los topicos rurales y los progresos urbanos.

Dentro de esta espiral de acontecimientos, donde la cultura quedd mutilada
debido al exilio de muchos intelectuales y a la prohibicion sistematica de sus obras,
la fotografia siguié desarrollandose dentro de una realidad marcada por los canones

mas tradicionales y patrioticos.

Asi la fotografia de posguerra estaba caracterizada por ocultar, idealizar y
poetizar la realidad. Esta censura fue impuesta por la Delegacion General de Prensa
y Propaganda cuyo principal objetivo era que en las imagenes se mantuviera la

moralidad y las ideas del Régimen®.

9 FEENSTRA, R., y BROSETA, S. (2005). Fotograffa, censura, franquismo, la revista Mundo y la Segunda Guerra

Mundial (1939-1945). Cuartas Jornadas Imagen, Cultura y Tecnologia. Pilar Amador Carretero, Jesus Robledano
Arillo y Rosario Ruiz Franco (eds.). Madrid: Universidad Carlos I11, Editorial Archiviana, 2006, p. 451.
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De este modo, fue el pictorialismo la tendencia fotografica que maés
concordaba con la pretensién, por parte del régimen, de mostrar una nacién
triunfante. El pictorialismo surgié a finales del siglo XIX como, bien indica el
profesor Coronado, “el primer movimiento que pretendié hacer de un sistema de
registro esencialmente automatico y mecanico, un instrumento al servicio del artista

y de los ideales estéticos de la época”®®.

Este movimiento vino propiciado por la posibilidad de acceder, por parte de
la clase media y baja de la sociedad, a las cAmaras ligeras. La generalizacion de la
imagen por parte de los fotdgrafos aficionados llevo a la creacion de nuevos temas
y a un incremento importante de la produccion que, hasta ese momento, sélo estaba
al alcance de una minoria aristocratica. Como consecuencia, un reducido grupo de
fotografos burgueses, seguidores del academicismo, comenzé a reunirse en salones
para discutir cuales serian las nuevas tendencias estéticas que se impondrian en la
fotografia, siempre y cuando estuvieran conformes con los planteamientos reinantes

en la préctica pictorica.

Es por ello, por lo que el pictorialismo se presentd como un movimiento
artistico cuya intencidn era elevar la fotografia a la categoria de obra de arte, al
mismo nivel que las demas disciplinas artisticas. Este movimiento, apoyado por el
estado, se caracterizo por realizar fotografias claramente ideologizadas y tuvo una
amplia proyeccion en el tiempo, siendo uno de sus maximos representantes José

Ortiz Echaguie.®”

Al respecto, quizé es necesario recoger la teoria del profesor Coronado. Tal
vez, detras del deseo de elevar la fotografia a las demas disciplinas artisticas haya

una voluntad politica e ideoldgica para que el control de la imagen solo sea

% CORONADO E HIJON, D. (2001). Arte, fotografia e ideologia, el falso legado pictorialista. ZER:
Revista de Estudios de Comunicacion, Vol. 6, Nam. 10, pag. 2.
https://www.ehu.eus/ojs/index.php/Zer/article/view/6112/0 (Consultado: 5/05/2020).

97 LOPEZ MONDEJAR, P., Fotografia y sociedad en la Espafia de Franco. Las fuentes de la memoria
111, Barcelona, Lunwerg Editores, 1996, pag. 15.
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accesible a la élite de los fotdgrafos academicistas contrarrestando, de este modo,

la amenaza que suponian los fotografos aficionados®®.

En cuanto a las instituciones fotograficas, también se vieron afectadas por la
misera situacion que trajo el régimen para con la cultura. De este modo, en los afios
cuarenta, estas instituciones disminuyeron su labor a minimos histéricos. Asi, la
Agrupacion Fotografica de Catalufia basd su actividad en realizar exposiciones de
fotografos destacados como Ortiz Echaglie, mientras que la Real Sociedad Fotografica de
Madrid pudo retomar su actividad a finales de esta década.

Bien es cierto que fue bastante complicado la creacion de nuevas agrupaciones
durante estos afios de posguerra donde la cultura se vio perseguida y mutilada. El régimen
no cesd en poner trabas administrativas a la fundacién de agrupaciones culturales, las
cuales debian garantizar que su fin ultimo era exclusivamente la fotografia y que no se
llevarian a cabo manifestaciones artisticas realistas e inmorales®®. Como consecuencia de
esta censura fueron pocas las agrupaciones que se fundarian en estos afios, algunas de

ellas fueron la Agrupacion Fotogréafica de Valencia o la Agrupacion Fotogréafica Gallega.

Esta situacion empezé a cambiar con la llegada de los afios cincuenta, donde se
flexibilizd la posibilidad de fundar nuevas organizaciones por parte de las

administraciones.

Pues bien, la situacion de la disciplina fotografica en la Espafa de la represion se
afianz6 en un primer momento en el academicismo predominante de la época para,
después, ir abriendo paso a una fotografia pintoresca basada en la exaltacion del folklore,
del costumbrismo, de los trajes y del paisaje espafiol. Se trataba de, en palabras de

Martinez Rivas, “una fotografia ideologizada al servicio de la aristocracia”®.

Esta tematica pictorialista aparece ampliamente representada en las paginas de
Vértice. La revista presta atencion a temas profundamente castizos, representados a través

de fotografias repletas de un preciosismo decorativista que convenia profundamente al

% CORONADO E HIJON, D., op. cit. pag. 5.

9 MARTINEZ RIVAS, A. (2009). La fotografia durante el franquismo, Revista de Clasehistoria, Nam.
60, pag. 8.

100 MARTINEZ RIVAS, A. (2009). op., pag. 2.
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Régimen, el cual tenia como principal objetivo ocultar la pésima y dramética situacion en

la que se encontraba sumido el pais en estos primeros afios de posguerra.

La revista dedica muchos de sus articulos a exaltar la tradicion folklérica de
Espafia, mostrando reportajes de muchachas vestidas de flamencas, [33] y [34] de
las tradicionales ferias llenas de trajes tipicos [35] o de mujeres vestidas de mantilla
[36].

33] Flamenca. Foto: autor .
descogoc]ido. Vértice, n° 30, marzo de [34] Espectaculo de flamenco. Foto:

1940. autor desconocido. Vértice, n° 30,
marzo de 1940.

[35] Guadix, tipos accitanos en trajes de
diario. Foto: autor desconocido. Vértice,
n° 83, febrero de 1946.
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Asi el n°30 de 1940 dedica un articulo a la mantilla como sefia de la
identidad tradicional espafiola.

“Aunque mucho se ha escrito sobre la mantilla espafiola,
yo me atrevo a insistir para tratarle desde el punto de vista
tradicional y popular espafiol, no limitindome solo a la mantilla
para ir a la iglesia. Un motivo fundamental me impulsa a hablar,
en primer término de la mantilla del Norte de Espafia: el ser esta
mantilla, sin variacion esencial desde Galicia a Guiplzcoa—
aunque mucho mas rica al Oeste, como lo son todos los elementos
del traje popular—Ia mas clasica representacion de la mantilla
verdaderamente espafiola”0?,

[36] Dama con mantilla. Foto: VVernacci.
Veértice, n° 30, marzo de 1940.

Vértice también muestra interés por poner de manifiesto la labor de la
artesania, como forma de valorar la obra manual situando la técnica delante de la
creacién. Asi como también se usdé como pretexto para difundir el topico de que

Espafia era una nacion de artistas que vuelve sus miras al pasado para devolver la

101 DE HOYOS SANCHO, N. (1940). La mantilla en el tocado tradicional espafiol. Vértice n° 30.
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gloria al presente. De esta manera, la revista dedica su n° 67 de 1943 a exaltar la

figura de la artesania de Maese Calvo, orfebre burgalés.

“Maese Calvo, loco unas veces, volcanico las mas,
extrafio para quien le conoce, pero siempre artista y, como artista,
espafiol, espafiol sin mécula, metido en la entrafia de Espafia, pues
de ella y de nada mas que de ella ha alumbrado su magnifica obra,

la de hoy y la de ayer”1%2,

[37] Maese Calvo. Foto: Autor [38] Caliz de Maese Calvo. Foto:
desconocido, Vértice n°67, Autor desconocido, Vértice n°67,
1943. 1943.

[39] Rodela de Fernan
Gonzalez, Maese
Calvo. Foto: Autor
desconocido, Vértice
n°67, 1943.

102 B ANCO ESPANA. (1943). Artesania. Hierro, arte, historia. Maese Calvo y su retablo de Castilla.
Vértice n° 67, 1943.
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La revista también presta mucha atencion entre sus numeros a la tan

venerada Semana Santa [40], sefia inigualable de la identidad castiza espafiola.

A este respecto, el n° 30 dedica, en el primer aniversario de la victoria, un
reportaje a la Semana Santa, exaltando el fervor que siente el pueblo por la fe
catolica y resaltando el resurgimiento de esta festividad gracias a la victoria del
general Franco. De ese modo, la confesionalidad catolica era uno de los rasgos méas
significativos de la cultura espafiola y uno de los principales valores que defendid
la dictadura franquista.

“Las imagenes religiosas han vuelto a pasar entre el pueblo
apifiado y fervoroso, la cera ha vuelto a arder consumiendo su
anhelo en fuego y perfume de eternidad, las campanas callaron en
el luto de la Pasion para renovar su canto y esperanza en la Gloria
de ladivina Resurreccion. Asi, dentro ya de la Unidad Patria, paso
este afio de la Victoria la Procesion de la Semana Santa a la que
abrio via el Jefe del Estado Espafiol. Todos los espafioles han
visto 0 han sentido pasar ese rio fervoroso de la procesion, cuya
corriente lleva a los catolicos del mundo el rumor de nuestra

fe”103

103 MENDEZ DOMINGUEZ, L. (1940). Semana Santa en el afio de la Victoria. Vértice, n° 30.
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[40] Franco, acompafiado de su familia, en la Semana Santa
sevillana. Foto: Vallmitjana. Vértice, n® 30, marzo de 1940.

[41] Semana Santa en Sevilla. Foto: Vallmitjana. Vértice, n® 30, marzo de
1940.

En general, las obras llevadas a cabo por los fotgrafos pictorialistas se
basaban en el decorativismo y la evasion de la realidad, siguiendo las ideas del
gobierno del régimen cuya pretension maxima era ocultar la realidad por la que

estaba pasando el pueblo en aquellos momentos. De este modo, el pictorialismo fue,
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y asi lo recoge Martinez Rivas, “[...] la aportacion fotografica nacional a la

autarquia y producto asi mismo de ésta”%,

Veértice también exalta el valor que otorgaba el Régimen a la fiesta nacional, los
toros. Puesto que también suponian una pieza fundamental en la conformacion de la
imagen identitaria que se pretendia implantar. Asi, dedica su n° 46 integramente al toreo,
retrotrayendose a los siglos XVI, XVIl'y XVII para explicar la importancia de esta fiesta
que hunde sus raices en el pasado imperial de la nacion. A la vez, este nimero, en si
mismo, es un alarde a la valentia y coraje de los toreros espafioles, asi como una muestra
de orgullo de la bravura y pureza del animal tipico espafiol, dedicando varias paginas a
las grandes ganaderias espafiolas. Otro de los temas que se tratan dentro de este nimero
es la grandeza de las plazas de toros espafiolas, como la de Ronda, la gran labor que ha
realizado el Régimen en la exportacion de su fiesta nacional a tierras hispanoamericanas

y el preciosismo de sus trajes de luces.

[42] Luis Ortega. Foto: autor desconocido. [43] Traje de luces. Foto: autor
Vértice, n° 46, julio de 1941. desconocido. Vértice, n® 46, julio de 1941.

104 MARTINEZ RIVAS, A., op. cit. pag. 3.
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[44] Plaza de toros de Ronda. Foto: autor
desconocido. Vértice, n° 46, julio de 1941.

[45] Coralito negro, ganaderia Miura. Foto: autor
desconocido. Veértice n° 46, julio de 1941.

Durante los primeros afios del periodo autarquico franquista, también se desarrollé

la denominada fotografia pauperista. Una fotografia basada en la representacién de la

pobreza y la marginalidad mediante el filtro del franquismo.

Este nuevo género fotografico fue acufiado como pauperista por el profesor Juan

Antonio Ramirez!?®. Cierto es que, durante los primeros afios de represion franquista,

cualquier documentacion de la pobreza y de la realidad que vivia gran

espafola era considerada como
un atentado contra el sistema
propagandistico del régimen. Sin
embargo, esta fotografia
pauperista  surgi6 de las
campafias  publicitarias  de
asociaciones como  Auxilio
Social [46], promovidas por el
Gobierno para enaltecer los

valores de iniciativas como esta.

¥

R }

[46] El pueblo a la llegada de Auxilio Social. Foto: Dum
agosto de 1938.

105 RAMIREZ, J.A., Historiay critica del Arte: Fallas (y fallos), Lanzarote, 1998, pag. 35.
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[47] El Jefe del Estado en la visita a las nuevas dependencias del nuevo
hogar infantil. Foto: Autor desconocido. Vértice n°60, octubre de 1942.

En la iconografia de estas imagenes se muestra un pictorialismo de la indigencia

[48] “Jardines Maternales y Guarderias

Infantiles, donde los nifios reciben cuidado amoroso y rien y juegan alegres al

sol de la nueva Espafia que amanece”.

Foto A. V. Vértice, n° 3, junio de 1937.

que “[...] ancla sus origenes en
un imaginario colectivo que
apenas ha cambiado desde
finales de la Edad Media”%,
En el cristianismo europeo
medieval se desarrollé una idea
de la pobreza donde las
virtudes cristianas se basan en
la caridad y donde la figura del
pobre se interpreta como la
imagen de Cristo. Por tanto,
socorrer al indigente supone un

acto de caridad que hacer a Dios.

106 ALBERRUCHE RICO, M., << La fotografia pauperista durante el primer franquismo. El caso de Carlos
Saura>> en BARRAL RIVADULLA, M. D., FERNANDEZ CASTINEIRAS E. FERNANDEZ
RODRIGUEZ B., y MONTERROSO MONTERO J. M., el arte espaiol reflejo de su historia: actas del
XVII Congreso del CEHA, Santiago de Compostela, 2010, pag. 581.
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De este modo, en Vértice, las representaciones de la pobreza del pueblo se realizan
desde una vision heroica, doénde apenas aparecen personajes que puedan evidenciar la
triste realidad de estos primeros afios de posguerra [48].

Asi pues, en las
pocas representaciones
donde la presencia del
pueblo sencillo aparece
como protagonista,
generalmente  lo  hace
dedicada a su laborioso

trabajo en el campo [49]

mostrando una felicidad

[49] Campesinos. thq: autor desconocido. Vértice n° 39,
que, seguramente, distaba mucho diciembre de 1940.

de larealidad que vivia. Dentro de

estas se encuentran las representaciones de la indigencia, asi como también de los
campesinos, donde aparecen personajes de mirada bondadosa que parecen afrontar la vida
con resignacion y valor. Asi lo muestra Vértice en su n® 13 de 1938, en un articulo
dedicado a los pastores.

“La Cabanfa ha llegado al lugar del veraneo, se busca, por
los pastores el lugar apropiado para el emplazamiento de la choza
0 cabafia, y con piedras, maderas, montones de césped y ramaje
construyen el PALACIO veraniego, en el que no falta la tipica
solana, ni la alacena para guardar lo de mas interés para los

pastores™?7,

107 MARQUES DE SANTA MARIA DEL VILLAR. (1938). El verano del ganado en la montafia.
Vértice, n° 13.
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[50] Pastores en la cabafia. Foto: Marqués de Santa
Maria del Villar. Vértice, n°13, agosto de 1938.

[52] Segador. Foto: Autor desconocido.
desconocido. Vértice n°66, 1943. Vertice n°66, 1943.

[51] Campesinos. Foto: Autor

Existen otro tipo de fotografias en contraposicion a estas imagenes del trabajo en
el campo, mediante las cuales se pretendia dar una imagen de progreso con el objetivo
principal de ocultar la realidad que vivi otra parte de la poblacién que, generalmente, se
encontraba sumida en la mas profunda de las pobrezas. Se trata de las fotografias que se
enmarcan dentro de la propaganda nacional-sindicalista del taller y la industria del
Régimen, las cuales poblaban las paginas de la prensa escrita como Vértice. Estas
versaban sobre las grandes industrias que comenzaban a emerger en Espafia en los

primeros afos de posguerra.
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[53] Sala de maquinas de las manufacturas Antonio Gassols, S.
A., Matard. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 45, junio de
1941.

De este modo, se difundia una imagen de resurgimiento de la nacién después de
los desastres acaecidos por la guerra, todo ello gracias a la gran labor que desempefia el
Caudillo para que Esparia volviera a ser lo que fue en su pasado glorioso, no sin dejar una
fractura evidente en lo que fueron las dos Espafias, la rural y la industrial.

Vértice dedica en su n® 41 de 1941 un articulo donde alaba la industria textil de
Gerona, aludiendo al gran trabajo de reconstruccion que se llevo acabo tras ser destruido

por el bando republicano.

“Poseedora de la mas completa maquinaria industrial,
cuenta con medios propios para todo el proceso de su fabricacion,
[...] a base del utillaje mas moderno que se conoce. La fabrica
principal de esta entidad, sita en Gerona, y que fue totalmente
destruida por las hordas marxistas al abandonar la ciudad en
febrero de 1939, ha sido, no solo reconstruida, sino
considerablemente ampliada, celebrandose felizmente su
inauguracion en mayo de 1940, con asistencia del Excmo.

Teniente General de Catalufia, Sr. Orgaz’%,

108 \/értice, n° 41, febrero de 1941.
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[54] Inauguracion de la reconstruccion de la fabrica Sociedad Anénimo
GROBER. Foto: Autor desconocido. Vértice n°41, febrero de 1941.

[55] Fabrica textil de Gerona. Foto: Autor desconocido. Vértice n°41, febrero de
1941.

También la revista puso todo su empefio en poner en valor la gran importancia
que tenia para el pais la labor del Servicio Sindical. De esta manera, el n° 34 de 1940

dedica un articulo a exaltar la imagen del Servicio Sindical de Valencia.

“Al constituirse la Comisién pre sindical, —embrién de lo
que es hoy el citado Servicio— la industria en general,
completamente desorganizada, ofrecia desde todos los puntos de
vista un panorama angustioso Yy desolador: incautadas y
socializadas todas las industrias, tanto del trigo como las
derivadas; vacios y sin existencias sus almacenes, desastre que

afectaba no solamente a los empresarios de las fabricas, sino que
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colocaba también en una situacion dificil y desesperada a los
trabajadores de las mismas, [...] urgia una intervencion rapida y
decisiva que ordenara, para el bien general de la patria, el caos de
tres afios de actuacion roja. Dura fue la tarea, pero al mes justo de
actuar el Servicio Sindical en Valencia cambio radicalmente el

panorama”i®,

[56] Fabrica de trigo de Valencia. Foto: Vidal Corella. Vértice n°34, junio de 1940.

También el n° 33 de 1940 dedica un articulo a las fabricas de harina de Valencia
exaltando el importante papel que tuvieron los hombres del Movimiento en el

resurgimiento de la industria espafiola.

“Asi surgieron, con el esfuerzo y la tenacidad, las fabricas
harineras de Levante, con su magnifica capacidad de molturacion,
que tuvieron un desarrollo prospero y feliz hasta que la revolucion
marxista sembré los campos de Espafia de dolor, de ruina y de
sangre. Tres afios de lucha victoriosa, y al recobrarse la Patria por
la espada luminosa del Caudillo, otra vez por obra y gracia de los

misinos hombres disciplinados en los Sindicatos del Movimiento

109 \értice n°34, junio de 1940.
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se alza armdnica, pujante y laboriosa la obra sindical de los

cereales en la provincia de Valencia1,
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[57] y [58] Fabrica de Harina de Valencia. Fotos: autor desconocido. Vértice, n° 33, junio de 1940.

Es importante sefialar la distincion que hace Vértice en la forma de representar al
campesino [59] y al trabajador de la industria [60]. Se puede observar como el primero
es representado de una forma humilde, con mirada bondadosa y alejado de cualquier
atisbo de progreso. Sin embargo, para mostrar los avances que estaba experimentando el
pais gracias a la gran labor del Régimen, se mostraba una imagen del trabajador de la
fabrica alejada de la pobreza, con una vestimenta adecuada que mostrara el progreso que

vivia el pais gracias a su gran industria.

110 \/értice, n° 33, junio de 1940.
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[59] Campesina. Foto: Autor [60] Trabajadores en la fabrica de Tranvias de Barcelona S. A.
desconocido. Vértice n°39, diciembre Foto: Luis G. Velasco, Vértice n°39, diciembre de 1940.
de 1940.

4.2 La politica internacional en Vértice
A partir de 1936 las publicaciones

graficas tenian un gran desarrollo en el
mercado con grandes tiradas semanales, los
fotografos disponian de camaras ligeras que
les permitian ampliar su campo de trabajo y
existia un puablico deseoso de recibir
informacion rapida y sencilla a través de la
fotografia. Por ello, no fue casual que la
fotografia pasara a ser una herramienta en
manos del poder usada para combatir en la

guerra ideoldgica que se llevo a cabo en esa

época. Como fue el New Deal

norteamericano, donde el Estado promovia [61] Sumner Welles conversa con Hex von

Ribbentrop, Ministro de Asuntos Exteriores del
Reich aleman. Foto: autor desconocido. Vértice,
n° 29, febrero de 1940.

campafas fotograficas para concienciar a la
poblacion sobre lo necesario de llevar a cabo

una politica social justificando, de esta forma, el intervencionismo del gobierno de
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Roosvelt. Asi, con la creacion de la Farm Security Administration se promovié una
fotografia documental que copé la mayoria de las revistas graficas de aquel entonces.'!!
Asi lo recoge Vértice en su seccion politica internacional, con una serie de fotografias
que muestran la llegada de Summer Welles [61], funcionario del gobierno
estadounidense, a Europa para reunirse con los personajes mas representativos de los

estados que se encontraban en guerra.

En el caso espafiol, la politica
exterior desarrollada por el Régimen
se caracterizd por no estar apenas
institucionalizada!?. Lo cual significa
que la toma de decisiones en cuanto a
las relaciones internacionales y la
posterior ejecucion recaia
exclusivamente y, como es l6gico, en

las manos del General Franco y, en [62] Primera entrevista realizada en Berlin entre Hitler y

. . Serrano Sufier. Foto: Orbis. Vértice n°35, agosto de 1940.
menor medida, en la de los Ministros
de Exteriores, como Alberto Martin Artajo, Fernando Maria Castiella y, el mas destacado,

Ramon Serrano Sufier.

La politica exterior franquista
también se caracterizd por su
mantenimiento en el  bloque
occidental, mostrando una férrea
oposicion a  los  regimenes
comunistas. El hecho de que su

politica internacional careciera de un

f === control parlamentario llevo a que el
[63] El ministro de Educacion nacional, José Ibafiez Martin, e .
acompafiando al embajador de Alemaniaa lasalidade la ~ PUeblo se convirtiera en un simple

Inauguracion del Instituto Aleman de la Cultura. Foto: Cifra. . .
Vértice, n° 45, junio de 1941. espectador, lo que no le libr6 de sufrir las

11 GIL GASCON, F., y MATEQOS-PEREZ, J., Qué cosas vimos con Franco... Cine, prensa y television de
1939 a 1975, Madrid, Ediciones Rialp, S.A, 2012, pag. 57.

112 CALDUCH R., Dinamica de la sociedad internacional, Madrid, edit. Ceura, 1993. pag. 4
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consecuencias de las acciones exteriores llevadas a cabo por el régimen, tal como fue el

impacto econdémico del aislamiento internacional.

En Espafa, durante la posguerra, tuvo
predominio un tipo de fotoperiodismo que distaba
bastante del fotoperiodismo documental, el cual
domind el panorama fotografico afios atrds y se
caracterizd por la claridad y el respeto por los
valores fotograficos de la imagen. Es evidente, que
este estilo no funcionaba en un dmbito comercial

donde lo que se pretendia era llegar a las masas para

mostrar una imagen de la nacion acorde con sus

/

"4 Yot A3 ideales.
[64] Franco presentando sus cartas . . .,
credenciales al embajador de Brasil, Mario Por ello, los medios de comunicacion no
de Pimentel. Foto: Autor desconocido. . . L. .
Vértice n°72, marzo de 1944. proporcionaron una informacion rigurosa y libre de

manipulacién con lo que respecta a los acontecimientos internacionales. Asi pues, la
fuerte censura informativa unida al gran control de la prensa permitid al Régimen
transmitir una imagen propagandistica de la labor desarrollada en el exterior y del apoyo

causado en las grandes potencias de la época.

[65] Franco,
acompafiado de
Serrano Sufier,
en lavista al
Duce de ltalia
en la Villa
Regina
Margherita, en
la Riviera
Italiana. Foto:
Autor
desconocido.
Veértice n° 41,
febrero de 1941.
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Asi lo muestra Veértice en cada uno de los reportajes que dedicada a las relaciones
internacionales llevadas a cabo por el Régimen. Estas se basan en transmitir una imagen
grandilocuente de sus politicos, los cuales realizan un gran trabajo por el futuro de la
nacion, asi como también exaltan la figura de los principales politicos de las naciones
aliadas. EI n® 43 de 1941 recoge el momento que el ministro de relaciones internacionales
de Argentina llega a Barajas. [66]

“El Ministro de Relaciones Exteriores de la Argentina, Dr.
Ruiz Guifazu, a su llegada al aerédromo de Barajas, donde fue
recibido por el Subsecretario de Asuntos Exteriores, el Embajador
argentino y otras distinguidas personalidades. Durante su estancia
en Madrid, el ilustre politico argentino fue recibido por S. E. el
Generalisimo y por el Ministro de Asuntos Exteriores, sefior
Serrano Sufier, quién ofrecié6 una comida oficial al ilustre

huésped”.

[66] Ruiz Guifiazl en su llegada a Barajas. Foto: Cifra. Vértice, n° 43,
marzo de 1941.

4.3 El retrato
En la década de los cuarenta, se puso gran interés por parte de las autoridades del

nuevo régimen en la gran labor de ocultacién y poetizacién de la realidad que se mostraba
a través de la fotografia artistica para, de este modo, defender los valores politicos,

morales y religiosos del gran Movimiento Nacional.
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A partir de la Ley de 1938 de Serrano Sufier, la censura en el campo de la
fotografia estaba a cargo de la Seccion de Fotografia de la Direccion General de Prensa y
Propaganda. Esta exigia continuar por el camino de la ortodoxia nacionalcatdlica,
haciendo especial hincapié en la moralidad. Asi pues, la censura se centrd en anular
cualquier timido exceso en este sentido, asi como prohibir cualquier publicacion que

atentase contra los valores del régimen.
Asi lo recoge Lopez Mondéjar en palabras de Alonso Tejada:

“La severidad de los censores en materia de
reproducciones artisticas o de simples fotografias femeninas en
libros, revistas y diarios fue atroz. La tijera llegaba hasta los libros
de textos y especializados. El desnudo desaparecio de la historia
del arte, salvo en ediciones de lujo, cuyo elevado precio las ponia

fuera del alcance de la gran masa”!®3,

En este contexto, no seria facil para los fotografos en el panorama cultural de
postguerra acercarse a la fotografia moderna, es por ello por lo que la fotografia
profesional se dedico casi en exclusivo al género del retrato. Fundamentalmente porque
el régimen erradico la innovacion artistica, y porque era el género mas demandado por el
comun de la poblacion. Tanto fue asi que, a finales de la década de los cuarenta, el 90%

de los fotografos se dedicaban solo al retrato®*,

Durante el primer franquismo, fueron abundantes los retratos sobre temas banales
como los objetos cotidianos. En Vértice son comunes las fotografias dedicadas al
mobiliario del hogar, como la silla, resaltando su importancia puesto que “[...] parece
hablarnos de un breve descanso en el trabajo del hogar”*®. También se hicieron comunes
los retratos en las altas esferas del franquismo, sobre todo de Francisco Franco y de José
Antonio Primo de Rivera, una forma de representar su poder en una imagen que gquedaria

para la posteridad. De este modo, el rostro del General se reproduce en fotografias,

113 |_OPEZ MONDEJAR, P., op. cit. Pag. 19.
114 MARTINEZ RIVAS, A., op. cit. pag. 7.

115 MARTINEL CESAR. (1940). Viejos muebles catalanes. Vértice, n° 35.
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carteles, sellos de correos, libros, prensa, pintura y escultura, asi como el de los altos
mandos del Régimen, para los que la revista dedica infinidad de fotografias que llenan

sus paginas.

[67] Retrato del General Franco. Foto: [68] Retrato del caudillo. Foto: autor
autor desconocido. Vértice, n° 21, marzo desconocido. Vértice, n° 4, julio de 1937.

de 1939.

Gracias al auge en la demanda de los retratos, proliferaron los estudios
fotograficos, donde primaba mas el beneplacito del cliente que la realizacion de buenos
trabajos. De este modo, los fotdgrafos se ampararon en la estética de décadas anteriores,
utilizando técnicas como la degradacion de foco y atrezzos propios de la década de los

treintall®,

Con relacion a los retratos del caudillo [69], entre las caracteristicas principales
de su iconografia se encuentran las representaciones de a pie, las militares y las que
aparece Franco a lomos de su caballo, aunque estas Gltimas no fueron tan abundantes en
las representaciones graficas. De este modo lo muestra la revista en los reportajes

dedicados a exaltar su figura.

116 MARTINEZ RIVAS, A., op. cit. pag. 7.
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[69] Retrato del General Francisco [70] Retrato ecuestre de Franco. Foto:
Franco. Foto: Jalén Angel, 1944. Archivo autor desconocido. Veértice, n° 1, abril de
Fotografico Jalon Angel. 1937.

Bien es sabido que los intelectuales se sirven de la metafora para enaltecer ciertos
acontecimientos o personajes, y el Caudillo no seria menos. Puesto que la naturaleza no
fue generosa con é€l, los artistas se encargaron de transformarlo convirtiéndolo en idolo
de hombres, en la personificacion del propio Estado plasmando en su figura lo mas
grandiosos valores. De este modo aparece representado en los numerosos retratos que le
dedica la revista, por lo general, se le representa a caballo [70], engrandecido, emulando
a las grandes figuras del Renacimiento, asi como también son comunes las

representaciones en busto mitificando en todas ellas su figura.

También son abundantes en Vértice los retratos dedicados a personalidades
importantes para el Régimen como Serrano Sufier, [71] el general Mola [72] o José
Antonio Primo de Rivera, [73] asi como a los generales de paises aliados como Italia y
Alemania [74], muchas de ellas acompafiadas de breves textos donde se resalta la figura
del retratado. En cuanto a estas Ultimas, es frecuente utilizar recursos técnicos para
engrandecer la figura dando como resultado una fotografia heroica con un aura de
grandilocuencia. Cabe destacar también los retratos, si bien escasos, que la revista dedica

a las mujeres de Falange, concretamente a los altos mandos de la Seccion Femenina [75]
y [76].
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[71] Retrato de Serrano Sufier,. [72] Retrato del General Mola. Foto:

Foto: Orbis. Vértice, n° 35, agosto Jalén Angel. Vértice, n° 3, junio de
de 1940. 1937.

e

[73] Retrato de José Antonio Primo de [74] Retrato de Adolf Hitler. Foto: R. D.
Rivera. Foto: autor desconocido. Vértice V. Veértice, n° 32, mayo de 1940.
n° 12, julio de 1938.
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[75] Retrato de Pilar Primo de [76] Retrato de Mercedez Sanz Bachiller,
Rivera, Delegada Nacional de la Delegada de Asistencia Social. Foto: autor

Seccion Femenina de Falange. Foto: desconocido. Vértice, n° 2, mayo de 1937.
autor desconocido. Vértice, n° 2,

mayo de 1937.

También fueron abundantes los retratos encargados por el Servicio Nacional de
Prensa y Propaganda. Especial relevancia tuvo la fotografia de Queipo de Llano al
frente de la Unidn Radio S.A [77].

[77] Retrato Queipo de Llano en Radio Unién S.A. Foto: El Plural.

Dentro del género del retrato también fue comun el fotégrafo ambulante, dada la

demanda de ciudadanos que buscaban en la fotografia el deseo de representar a su unidad

117 RAMIREZ BENITO, P., op. cit. pag. 260.
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familiar o, al menos, lo que quedaba de ella. Ya que muchas familias se vieron reducidas
debido a las enfermedades, el exilio, la carcel o la muerte.

Ahora bien, este deseo de representar la familia junto con la dificultad que, a
veces, se encontraban para realizarlo tuvo como resultado lo que Alonso Riveiro
denomina anacronismo estético. Esto es, la supervivencia de imagenes fuertemente

estereotipadas, asi como la consideracion de la fotografia como un ritual*!8.

De este modo, la fotografia familiar en
Espafa se desmarca de las tendencias que se
estan desarrollando en Europa, creando una
iconografia propia caracterizada por unos
anacronismos que interfieren tanto en el
contenido como en la estética de las
fotografias. Asi, en Europa se estaban
desarrollando modelos estéticos mas libres,
aumentando el nimero de fotografias en
diferentes emplazamientos y de forma mucho

mas natural, asi como también se estaba

dejando atras la solemnidad con la que se

. . [78] Retrato nifia con caballito. Foto: autor
representaba a las familias en ese tipo de desconocido. Vértice, n° 72, marzo de 1944.

imagenes.

Sin embargo, las fotografias que se venian haciendo en Espafia durante esta época
distaban mucho de esas corrientes europeas. En Vértice se trata a la familia con una gran
solemnidad, resaltando la gran importancia que tienen los nifios en el nacleo familiar, asi

como el gran honor del matrimonio catolico.

De este modo, el n® 72 de 1944 dedica un articulo a la figura de los nifios dentro
de la familia, con una serie de fotografias que bien podrian pertenecer al siglo anterior,

con unas fotografias de estudio poco naturales y profundamente impostadas.

118 ALONSO RIVEIRO, M. (2015). La invencion de la familia: Supervivencia, anacronismo, y ficcion en
la fotografia familiar del primer franquismo, Espacio, tiempo y forma. Serie VII, Historia del arte, n° 3,

pag. 166.
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“[...]1 En el hogar, el hijo es ya una esperanza, un augurio
de su marcha de mafiana por la vida dura. llusion vy, a la vez,
renunciacién total para sus padres de muchas ilusiones; pero, jde
qué manera compensan ellos estas ilusiones fallidas! Con s6lo
echar un poco la vista atras, todo eso tan grande que se llama
hogar esta presentado, en pintura excelsa, en una casa humilde

que hubo en Nazaret. ;Y queremos mejor ejemplo?”11°,

[79] Nifa, retrato de estudio. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 72,

marzo de 1944,

119 DE CELIS, J. L. (1944). Los hijos sonrisa del mundo. Vértice, n® 72.
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Sin embargo, la situacion en Espafia en los afios cuarenta trajo consigo la vuelta

de modelos tradicionales, como por ejemplo, la vuelta a los estudios para realizar retratos,

lo que conllevaba la vuelta a unas técnicas y a una estética caracteristica del siglo XIX.

Las cuales se pueden apreciar en la actitud ceremonial y litargica de los fotografiados.

En esta época las técnicas fotograficas ya
habrian conseguido avances notables, sin embargo,
las representaciones se mantenian bajo la
estereotipacién. Como consecuencia de ello, las
fotografias se caracterizaban por el hieratismo, por
el protagonismo de atributos que hacian referencia a
la clase social o profesién del retratado, asi como por

la postura tres cuartos'?° [80].

Asi pues, en la déecada de los cuarenta, en la
fotografia de estudio aun pervivian formas
propiamente decimondnicas, como los decorados
gue no hacian otra cosa que poner de manifiesto lo

artificioso del retrato.

Por otro lado, la fotografia en las

[80] Retrato de Rolindes, de la familia
Alonso. Foto: Estudio Pacheco. Vigo.
1940.

representaciones graficas de la prensa de los afios cuarenta estuvo ligada al férreo sistema

de censura que se implanto en aquella época, el cual fue especialmente contundente en la

prensa. Por ello, las publicaciones se vieron encorsetadas por la Ley de Prensa de 1938,

donde era el estado quien establecia la extension de las publicaciones y el nombramiento

de los cargos directivos.

Dentro de este sistema de censura, tanto los periodistas como los reporteros

gréficos sufrieron las depuraciones que se venian realizando desde 1939 por parte de la

Comision Depuradora de la Cultura y Ensefianza, cuyo presidente era José Maria Peman.

Debido a esta situacion, un gran ndmero de reporteros graficos tuvo que exiliarse

buscando refugio en otros paises mientras que en Espafia, como bien indica Martinez

120 Al ONSO RIVEIRO, M., op. cit. pag. 172.
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Rivas, “[...] se fue creando una aristocracia del oficio basada no en los méritos

profesionales, sino en la intensidad y pureza de adhesion al Movimiento Nacional”!2L,

Asi pues, en la década de los cuarenta, mientras Europa estaba abriendo sus miras
hacia nuevos caminos de modernidad en la practica fotografica, la fotografia espafiola se
encontraba dentro de los limites del academicismo y se regia por un pictorialismo
decimondnico. Esta situacién vino propiciada por la fuerte censura que se implanté en el
campo de la cultura por parte del régimen dictatorial, el cual controlaba todos los
contenidos de las revistas, asi como también todas las representaciones gréficas. Con ello
pretendia crear un relato que mantuviese el statu quo del nuevo estado espafiol. Mediante
las fotografias que se publicaron en la prensa afin al régimen, concretamente en Vértice,
se pone de manifiesto el fuerte aparato propagandistico que se desplegd para exaltar la
gran labor llevada a cabo por el general franco para la reconstruccion de la nacion tras la
devastacion que trajo la guerra por culpa de las hordas marxistas.

4.4 El tratamiento de las ruinas
El franquismo desarrollé una pasién

por las ruinas desplegada dentro de su
aparato propagandistico. En este sentido, las
ruinas significaron una prueba del peligro
que suponia el bando republicano para la
vida de sus monumentos, en especial de
iglesias y abadias. Dentro de la propaganda
franquista, la ruina alcanzo6 un lugar sagrado,
era tratada como una metafora de la
destruccion de los monumentos mas
emblematicos y, a través de las fotografias,
cumplieron su objetivo de infundir miedo a

la sociedad durante la guerra.

[81] Interior de la torre de la iglesia del Salvador,
Granada. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 3, junio
de 1937.

121 MARTINEZ RIVAS, A., op. cit. pag. 9.
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Una vez que el bando alcanzé el poder, no dejaron de engrandecer las ruinas de
un modo romantico. Para ellos, la destruccion de edificios supondria un amplio programa
de reconstruccion idéntica que honraba la capacidad de resurgimiento del régimen, como
el caso del Alcazar de Toledo. De este modo, los edificios fueron reconstruidos en un
sentido mucho mas monumental y servirian para construir una realidad adulterada del

pasado del pais?.

Las ruinas simbolizan el punto de partida en la creacién de un nuevo mundo, de
una nueva era. Asi como también, la ruptura con todo lo anterior que el régimen deseaba
establecer. Sin embargo, también simbolizaban todo lo contrario, la continuidad con el
pasado mas inmediato, valiéndose para ello de monumentos significativos como el ya
mencionado Alcézar de Toledo. El cual seria considerado como un emblema en la

resistencia contra la invasion de la nacion.

Desde el primer nimero de Vértice las ruinas son tratadas con un caracter
simbolico, haciendo referencia a los hechos heroicos que tuvieron lugar durante los tres

afios que durd la guerra civil.

Fue la ciudad de Toledo la protagonista y la que mas interés suscité en las
fotografias sobre los monumentos destruidos. La mayoria de imagenes y textos que
versaban sobre este tema hacian referencia a la grandeza y exaltacion de la ciudad

toledana, asi como también a sus monumentos.

El hecho de que la revista viese la luz al comienzo de la guerra supuso que en sus
paginas se cubrieran buena parte de los acontecimientos bélicos, por ello se publicaron
varias fotografias del estado en el que quedaban muchos de los monumentos de la ciudad.
Con mayor atencion se tratd el Alcazar puesto que, una vez finalizada la guerra, seria

considerado como el simbolo de la resistencia por antonomasia.

122 MICHONNEAU, S., <<Ruinas de guerra e imaginario nacional bajo el franquismo>> en NUNEZ
SEIXAS, X. M., MICHONNEAU, S., Imaginarios de Espafia durante el franquismo, Barcelona, Casa de
Veldzquez, 2014, pag. 30.
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En los articulos dedicados a este
tema, se evidenciaba un trato hacia la
ruina  grandilocuente, propio del
romanticismo del siglo XIX, doénde
ensalzaban los restos de monumentos o
iglesias, ya que consideraban que eran
lugares para rememorar tiempos
pasados y anticipar el futuro que le
aguardaba tras su destruccién. Asi, en la
imagen [82] se rememora una estética
romantica que pone en valor la
destruccion de un edificio, tanto es asi

que la fotografia ocupaba un lugar

predominante en la pagina de la revista.

[82] Ruinas del Alcazar de Toledo. Foto: autor
desconocido. Vértice n° 1, abril de 1937.

La imagen iba acompafiada de
un texto de Agustin de Foxa que hacia referencia a la destruccién de monumentos durante

la guerra civil, aludiendo a la heroicidad de la arquitectura destruida.

“Asicomo es, queremos a Espafia; con la fe intacta aunque
ardan todas sus iglesias roméanicas, con la sangre heroica aunque
se derrumben todos sus alcazares. Esta Espafia empobrecida, pero
gloriosa, es la nuestra. Y es que preferimos la Espafia sin oro pero
rica en espiritu, porque en cada alcoba familiar vaga un palido
fantasma ausente a la Espafia fenicia de la guerra y de la posguerra
que vendia mulas y mineral de hierro mientras caian con los 0jos
parados de espanto todos los rubios muchachos de Europa.
Porque hemos conocido el dolor, sabemos ya de la hermosura de

la ruina”%,

122 DE FOXA, A. (1937). Arquitectura hermosa de las ruinas. Vértice, n° 1.
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De este modo, fue Fox& quien cred una nueva corriente denominada la
“Arquitectura de las ruinas”, realizando una oda a los monumentos destruidos

interpretandolos como una resurreccion despues de una necesaria purificacion.

Veértice prestaba atencion al estado en el que se encontraban los monumentos
debido a los bombardeos del bando republicano [83]. Ante esta destruccién, la postura
tomada por la revista fue el optimismo puesto en la guerra como un proceso necesario
para el renacer de una nueva
nacion mas fuerte. Unida a la
postura  contrapuesta, a
lamentar la destruccion de
ndmeros monumentos
espafnoles, acusando a las
hordas marxistas de los

Unicos causantes de la

destruccion del patrimonio

R : : N o 4

espafiol. [83] Ruinas del monasterio de San Pedro de Orlanza en Burgos. Foto:
autor desconocido. Vértice n° 67, 1943.

Esta teoria de la belleza de las ruinas también formaba parte del aparato
propagandistico del régimen franquista. De este modo, la teoria de las ruinas servia de un
modo tanto aleccionador como estético para poner de manifiesto la grandeza de las

mismas.

En este sentido, la revista centra la atencidn de algunos nUmeros a reportajes sobre
el monumento insignia de la resistencia, el Alcazar de Toledo. Este fue utilizado por parte
del aparato propagandistico como escenario de las visitas del Caudillo a la ciudad, asi

como también de otros actos e incluso para rodajes de peliculas.

Tal es asi que en el namero 65 del afio 1943 se recoge la visita de Franco a la

ciudad por el homenaje a la XIV promocion de infanteria. El articulo muestra una
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fotografia del Caudillo con las ruinas del Alcéazar
de fondo [84], donde se acentta Ila
monumentalidad del edificio gracias al encuadre
de la misma, dando como resultado una imagen

llena de simbologia.

De este modo, las ruinas del Alcézar
sirvieron de escenario para multitud de actos
conmemorativos franquistas convirtiéndose asi
en un hito propagandistico. Es por ello, por lo que
se mantuvo hasta los afios 60 en estado ruinoso,
para contribuir con esta imagen de la destruccion

al recuerdo de los hechos acontecidos.

Dejando a un lado la ciudad toledana,
Veértice también dedicd numerosos nimeros a las
ruinas de muchos lugares de Espafia con el

[84] Franco en las ruinas del Alcazar de
Toledo en el homenaje a la XIV promocion
de infanteria. Foto: autor desconocido.
Vértice n°65, 1943.

objetivo de difundir entre la poblacién una imagen de miedo y barbarie hacia el bando

republicano. Muchas son las fotografias que incorpora la revista para apoyar esta idea,

formando parte, todas ellas, del aparato propagandistico llevado a cabo por el Régimen.

[85] Torre de la Catedral de Sigiienza. Foto:
autor desconocido. Vértice, n° 4, julio de
1937.
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4.5 El patrimonio y el paisaje en la Nueva Nacion
El régimen puso especial interés en mostrar la grandiosidad de Espafia y de su

historia pasada, concretamente de los siglos XVIy XVII, a través de los monumentos y
fortalezas. Las imagenes de estos, difundidos en los medios de comunicacion por parte
del aparato propagandistico, eran mostradas desde una perspectiva que manifestara el
resurgimiento de la nacién gracias a la labor del gobierno franquista. Al mismo tiempo,
los monumentos también eran utilizados como escenario de conmemoraciones y actos
politicos y militares, creandose una atmdsfera de simbologia que apuntaba a una Unica

direccion, la demostracion del poder del Nuevo Estado Espafiol.

En este sentido,
una vez finalizada Ila
guerra, el Unico objetivo
era reconstruir el pais y
recuperar su integridad
fisica 'y, sobre todo, moral.
Para ello algunas de las
revistas que prestaban
servicio al  régimen
pusieron toda su atencién
en demostrar este hecho a

través de sus

[86] Fortaleza de Simancas. Foto: autor desconocido, Vértice, n° 67, ) )
1943. publicaciones.

Tal es el caso de Vértice que trataria en exclusiva esta tematica, dedicando
secciones enteras al alarde de la grandiosidad de castillos y monumentos, asi como
también de ciudades como Toledo, simbolo de la resistencia. Ciudad también elegida para
los actos conmemorativos que tenian lugar por parte del régimen para desplegar todo su

aparato propagandistico y su demostracion de poder.
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Tal es asi, que en el
nimero 80 publicado en
1945 la revista realiza un
reportaje sobre la “Fundacion
Duque de Lerma en el
Hospital de Tavera” [87]. En
él se mostraban una gran
cantidad de fotografias sobre
el edificio, aludiendo a la
grandiosidad del mismo
como paradigma del Nuevo
Estado Espafiol.

[87] Hospital de Tavera, Toledo. Foto: autor
desconocido. Vértice n°80, 1945.

Otro de los temas favoritos dentro de la estética conformada por la propaganda

franquista fue el homenaje a Castilla. Se hacia siempre referencia a un pasado grandioso

y heroico cuyo protagonista siempre fue Castilla. Todo un despliegue de alabanzas para

poner de manifiesto el sentimiento castizo y patri6tico que tenia el régimen por su nacion.

De este modo, Vértice dedicd, en el nimero 67 de 1943 [88], una seccidn entera al

milenario de Castilla, con un sinfin de fotografias de sus castillos y monumentos que

Ilenaban paginas enteras.

[88] Alcazar de Segovia. Foto: autor desconocido. Vértice n°67, 1943.
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También en el nimero 28 de 1940 [89] se dedic6 una seccion entera en homenaje

a los Castillo de Espafia. El articulo incluia un texto donde expresaba el gran valor de los

castillos como testigos del pasado y se hacia un recorrido por los més paradigmaticos.

[89] Castillo de Manzanares el Real. Foto:
autor desconocido. Vértice, n°28, 1940.

También fueron numerosos
los articulos dedicados al patrimonio
arquitecténico que se extendia por
todo el territorio espafiol, todos ellos
plagados de imagenes que daban
cuenta de la grandiosidad de los
monumentos que componian el pais.
Con ello se pretendia crear una
imagen identitaria del pais basada en
la grandeza de una nacion que ha
resurgido gracias a la gran labor

llevada a cabo por su Caudillo.

[90] Castillo de Coca, Segovia. Foto:
autor desconocido. Vértice, n° 28, 1940.

RO ‘ .._’

[91] La Granja de San Ildefonso. Foto: Joaquin Martinez de
Velasco. Vértice n°72, marzo de 1944,
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[92] Torre de la Catedral Del Salvador de [93] Portico de la Gloria, Catedral de Santiago
Zaragoza. Foto: Autor desconocido. de Compostela. Foto: Autor desconocido.
Vértice n° 63, 1943. Vértice n°69, noviembre de 1943.

[94] Catedral de Jaén. Foto: Pez. Vértice, n° 36, septiembre de
1940.

Cabe destacar la importancia que tiene el paisaje, el cual constituye otro elemento
de gran calado dentro de la imagen preciosista que se pretende mostrar de la nacion. En
este sentido, son muy recurrentes las descripciones idealizadas de los variados y

pintorescos paisajes de Espafia.

100



A lo largo de la historia el
paisaje ha adquirido un significado
historico y nacional de gran calado,
en el se expresan simbo6licamente
las caracteristicas del pasado y de la
identidad de los pueblos. A través
del estudio del paisaje, se ha
percibido una voluntad de

promover el patriotismo, de
fomentar la conciencia de identidad [95] Paisaje. Foto: Autor desconocido. Vértice n°67,
. 1943,
nacional, puesto que con el
acercamiento a este se posibilita la oportunidad de cultivar un patriotismo que se apoya

en un mejor conocimiento de las caracteristicas de un pais'?*,

En consecuencia, se ha mostrado un gran interés por parte de politicos e
intelectuales de tendencia nacionalista
hacia el paisaje. En €l han buscado
rasgos y cualidades que les han
servido para justificar y legitimar sus
proyectos politicos. De esta manera, el
paisaje puede verse como una
expresion de las ideas que esas
iniciativas politicas promueven. Asi
pues, ese modo de ver el paisaje da
como resultado que pueda llegar a

convertirse en un simbolo nacional.
125

e X ; > ; [
[96] Cala D’ors. Foto: Autor desconocido. Vértice n%66, 1943.

124 ORTEGA CANTERO, N. (2009). Paisaje e identidad: la vision de Castilla como paisaje nacional
(1876-1936). Boletin de la Asociacion de Geografos Espafioles, n° 51.

125 ORTEGA CANTERO, N. op. cit. pag. 28.
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Como muestra de ello, se encuentra el articulo que Eugenio Montes dedica a los
cinco rios mas significativos de Espafia, en el n° 28 de 1940.

“Haces bien, Dionisio, en preguntarle a los rios el secreto de la
vida y de la patria, y si yo fuese como td. Poeta—*‘solo aprendiz
de ruisefior fui, en tiempos','—, bajo los arcos de mi voz pasaran
Mifio, Duero, libro y Tajo, confidentes. Cantaria su heroica cuna
en piedra fria; sus desnudos pies de pilluelo, sangre en la verde
esperanza de las huertas; su ronda alegre a mozas y colinas; sus
furtivos robos de ramos y de sombras; su silencio, si los
enamorados abedules les piden que se callen y no lo cuenten, y su
risa en la barba cuando las lavanderas espuman chismes sobre la
alcaldesa guapa; su danza en el molino con la luna; su ayuda de
labrador, llevandole en acequia ¢ y Canal fresco consuelo; su
glosa, su rumor, su romeria; su mirada a los pueblos' de altas

torres, y ese modo catolico que tienen de humillar su indomable

furia ibérica bajo los puentes de la Roma antigua”*?®.

[97] Paisaje. Foto:
autor anénimo.
Veértice, n° 28,
enero de 1940.

126 MONTES E. (1940). Romances de frontera. Balada de los cinco rios. Vértice, n° 28, enero de 1940.
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[98] Paisaje.
Foto: autor
anénimo.
Vértice, n° 28,

enero de 1940.

No todo fueron castillos, fortalezas y paisajes, Vértice también tuvo gran interés
por mostrar el rico patrimonio que poseia Espafia, de ese modo continuaba en la linea del
discurso que el Régimen implant6 en cuanto a la grandeza patrimonial del pais. En un
pais sumido en la mas profunda de las ruinas, el gobierno de Franco se volco en llevar a
cabo una politica que servia para mostrar una imagen de recuperacion fuera de nuestras
fronteras y, a su vez, como modo de evasidon dentro de las mismas. En este fan, y
siguiendo en la linea de su discurso, el Régimen siempre puso especial atencion en poner
en valor la obra de los pintores del siglo de oro espafiol, con ello volvia las miras a un
pasado glorioso que devolviera los valores que hagan grande de nuevo a la nacién

espafola.

En este sentido, Vértice se hizo eco de nuevo de ese proposito dedicando
numerosos articulos a alabar las obras de los grandes pintores espafioles, asi como
también hacia alarde de que algunas de pinturas espafiolas mas importantes se encontraran
expuestas en museos de todo el mundo. Asi lo muestra el articulo del n® 73 de 1944

dedicado a las obras de artistas espafioles en el Museo de Bellas Artes de Budapest.

“Las bellas artes espafiolas fueron igualmente estimadas
en Hungria. Los duques de Eszterhdzy adquirieron numerosas

obras del arte ibérico en una época en que los aficionados al arte
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del resto de Europa ni siquiera se habian dado cuenta de la
1”127.

importancia mundial del arte espafio

[99] La aguadora, Goya. Foto: Autor [100] Santa Magdalena, El Greco. Foto:
andnimo. Vértice, n°73, marzo de Autor anénimo. Vértice n°73, marzo de
1944, 1944,

[101] EL martirio de San Andrés, Rivera. [102] En la Mesa, Diego de Velazquez.
Foto: Autor anénimo. Veértice n°73, marzo Foto: Autor andnimo. Vértice n°73, marzo

de 1944. de 1944.

También fueron muchos los reportajes que cubrian a personalidades importantes

del Régimen en la visita de exposiciones [103], haciendo alarde de gran tesoro artistico

127 \/értice, n° 73, abril de 1944.
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que poseia el pais. Asi como también fueron asiduos los nimeros que dedicaban articulos

integros a artistas nacionales.

[103] José Ibafiez Martin,
Ministro de Educacién Nacional
en la inauguracion de la
exposicion del pintor Benito, en
el Circulo de Bellas Artes de
Madrid. Foto: autor
desconocido. Vértice, n° 73,
marzo de 1944.

[104] Visita del Caudillo y su esposa a la exposicidn de lienzos antiguos en el Monasterio
de las Hueloas. Foto: Autor desconocido. Vértice n°67, 1943.

Cabe destacar el n° 73 de 1944, el cual muestra un reportaje al escultor, afin al
Régimen, Emilio Aladren. La importancia reside en los bustos que ha realizado en honor

a personalidades tan importantes como el Caudillo, José Antonio Primo de Rivera o Pilar
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Primo de Rivera. Asi, Joaquin Dominguez dedica un texto en memoria de este escultor

alabando su gran trabajo.

[105] Busto del Caudillo, Emilio Aladrén. [106] Emilio Aladrén modelando el busto
Foto: autor desconocido. Vértice, n°73, de Pilar Primo de Rivera. Foto: autor
abril de 1944, desconocido. Vértice, n° 73, abril de 1944.

Tal fue la importancia que desde el Régimen se le dio al rico patrimonio artistico
que tenia Espafia que Vértice incluy6 una nueva seccion titulada Exposiciones dénde se
recogian las numerosas exposiciones que se inauguraban, generalmente, en la capital
Madrilefa.

Como ejemplo caracteristico, el n°® 43 de 1941 dedica entre sus paginas un articulo
a las diferentes exposiciones inauguradas durante la primavera en Madrid. De ese modo,

se pone en valor la obra de variados artistas espafioles.

“El comienzo de la primavera ha traido consigo un mayor
movimiento artistico reflejado en la gran cantidad de
Exposiciones que han tenido lugar durante el mes de abril en
nuestra capital. Un gran pintor catalan, Vila-Puig, exhibi6 en los
Salones del Circulo de Bellas Artes paisajes de una gran belleza,
demostrando su singular maestria y dominio de la técnica en obras
como “Rincon del Maresma”. En el Salon Cano se ha la celebrado

una obra pdéstuma de las obras del insigne pintor Carlos Lezcano.
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También se celebrd la magnifica exposicion del aguafuertista

gallego Castro-Gil”*?8,

[107] Vila-Puig. Foto: autor desconocido. [108] Castro Gil. Foto: autor desconocido,
Vértice, n° 43, abril de 1941. Vértice, n° 43, abril de 1941.

[109] Carlos Lezcano. Foto: autor
desconocido. Vértice, n° 43, abril de 1941.

128 \/értice, n°43, abril de 1941.
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4.6 La demostracién de poder
Por otro lado, con el objetivo de reconstruir la integridad moral de la nacién, el

régimen ide6 una serie de actos conmemorativos y de demostracion de poder para exaltar
la gran labor que se estaba realizando por el Nuevo Estado Espafiol. Asi pues, todas estas
manifestaciones patriéticas, militares y conmemorativas fueron muy significativas
durante los primeros afios de posguerra con el objetivo de exaltar el entusiasmo politico
de las masas y mostrar la gran labor que realiza el régimen, asi como la grandilocuencia
de Espafia y su pasado heroico. Para la celebracion de estos actos también se valian del
arte, concretamente de la arquitectura, utilizado para potenciar la tradicién nacional y
como instrumento politico con un sentido propagandistico que debia servir a la nueva

nacion, la cual se constituia como arquetipo del heroico pasado espafiol'?°.

Asi pues, este gusto por las celebraciones conmemorativas, las ceremonias y los
actos de masas durante la guerra civil y los primeros afios de autarquia son recogidas

también por Vértice que ya en sus primeros numeros lo dejaba latente.

“[...] Surge esta estética de modelar efectos con grandes
masas de hombres, unidos, enmarcados, sometidos a disciplinas
fuertes de buen grado, ilusionados por un ideal de grandeza,
apretados contra el peligro, conscientes y solemnes de la
expresion plastica de su formacion indestructible como cartel
contra las falsas teorias demoledoras de pueblos débiles y
desunidos. [...] se crea un arte, una estética de las muchedumbres

que se cuida y se regula como sintesis de toda propaganda”*3°.

De este modo, los actos publicos buscaban propiciar la participacién de la
muchedumbre y favorecer la voluntad colectiva frente a la individual, con el propoésito de

conseguir una nacion fuerte y unida. Estas ceremonias tienen su origen en el pasado

129 \VAZQUEZ ASTORGA, M. (2004). Celebraciones de masas con significado politico: los ceremoniales
proyectados desde el departamento de plastica en los afios de la guerra civil espafiola, Artigrama: revista

del departamento de Historia del arte de la Universidad de Zaragoza, num. 19, pag. 198.

130 \értice, Revista Nacional de Falange Espafiola Tradicionalista y de las J.O.N.S., n° 3, junio de 1937 en
<<estética de las muchedumbres>>, pag. 33.
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historico del pais ya que tienen como objetivo definir una nueva estética recurriendo a
elementos del pasado imperial. Asi como también se encuentran en sintonia con los

valores propugnados por el Estado y con su aparato propagandistico.

Toda esta estética de los actos de masas sigue el patron de lo establecido
anteriormente por Alemania e Italia [110], por las cuales se derrochaba una admiracion
excesiva y asi se ponia de manifiesto también en Vértice. A este respecto, fueron los actos
de masas de la Alemania nazi y la Italia fascista los que mas influyeron en el aparato de
propaganda que se cred en el Nuevo Estado Espafiol por parte de la Delegacion de Prensa
y Propaganda [111].

[110] Discurso del VIII aniversario de la subida al poder del Fihrer.
Foto: autor desconocido. Vértice n°41, febrero de 1941.
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[111] Discurso del General Franco en la inauguracion de la ciudad
universitaria. Foto: autor desconocido. Vértice n°68, 1943.
Los actos de masas llevados a cabo por el régimen se convirtieron en citas usuales
y repartidas estratégicamente, las cuales venian a reafirmar los valores del nuevo sistema.
En todas ellas se buscaba exaltar la figura del General Franco y el importante papel que
desempefid en la victoria de la guerra, para ello se creaba todo un aparato iconografico
que convertia cada acto en un gran escenario teatral. Entre estas celebraciones se
encontraban las que conmemoraban aniversarios, como el Alzamiento Nacional, o los

desfiles militares.

[112] Segundo
Aniversario de
la Victoria.
Foto: autor
desconocido,
Veértice, n° 43,
abril de 1941.
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Estos desfiles militares consistian en una celebracion con un fuerte carécter
patriotico, dénde las fuerzas militares desfilaban por la avenida del Generalisimo, ahora
Paseo de la Castellana®®!, bajo la atenta mirada del Caudillo [113]. Para ello, el

Departamento de Plastica llevaba

a cabo con una gran labor para la |
organizacion del evento, el cual
comprendian un gran programa
festivo que albergaba a todas las
personalidades diplométicas del
pais. Con todo ello se hacia alarde

del poder del régimen y de la

reconstrucciébn de una nueva

nacion mas unida y fuerte que

nunca. [113] Franco en el desfile militar del primer aniversario de la Victoria.
Foto: autor desconocido. Vértice n° 29, febrero de 1940.

Asi Vértice en sus paginas, mostrando las numerosas fotografias que cubrian este
tipo de eventos. En este sentido, el desfile militar que se llevd a cabo para la celebracion
de la victoria que puso a Franco en el poder [114], fue objeto de un importante reportaje
en las paginas de la revista.

[114] Desfile militar en el aniversario de la Victoria. Foto: autor desconocido. Vértice n® 29, febrero de 1940.

131 \VAZQUEZ ASTORGA, M., op. cit. pag. 209.
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Entre los actos conmemorativos
llevados a cabo por el régimen también
se encontraban el recibimiento a
personalidades importantes o los
homenajes pdéstumos a personajes
importantes como José Antonio Primo
de Rivera. Para este ultimo, en niUmero
44 de 1944 [115] se recogid el acto
conmemorativo por parte de Falange
que se hizo en homenaje a Primo de
Rivera en la localidad de Mota del
Cuervo, donde este habia dado un mitin
en 19352, En la fotografia puede

observarse a toda Ila comitiva

[115] La comitiva de Falange en el homenaje a Primo de
Rivera. Foto: autor desconocido. Vértice n° 44, 1944, encabezada por Serrano Safer dénde

cobra gran protagonismo el simbolo por antonomasia de la formacion falangista, el yugo

y las flechas.

Veértice, dentro de la seccion actualidad nacional, recogia todas estas ceremonias
conmemorativas, las cuales no dejaban de ser actos propagandisticos donde se ponian de
manifiesto su demostracion de poder. Para ello se valia de imagenes fotogréaficas que
ocupaban la mayor parte de la pagina, lo que supone un hecho significativo ya que pone
de manifiesto la importancia de la fotografia como elemento visual que, usado como arma

propagandistica, se convierte en un potente transmisor del mensaje.

4.7 La mujer en Vertice
Como ya es sabido, con la victoria del bando sublevado se inicié una época

dominada por un régimen totalitario que bebia de las fuentes del fascismo en lo que a su
estética y a su ideario se refiere. Su objetivo Gltimo era llevar a cabo un control absoluto

de la sociedad en todos sus @ambitos, asi como de los medios de comunicacién a través de

132 ALCAZAR GARCIA, S., op. cit. pag. 99.
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los cuales se pretendia crear una imagen de la nacion que a todas luces distaba mucho de

la realidad que se vivio durante los crudos afios cuarenta.

El Régimen franquista llevo a cabo una politica de género que se basé en convertir
a la mujer en el eje que reeducaria a la sociedad®*3, aunque sin que esta tuviera decision
propia. Junto con la Iglesia, conformaron un tAndem perfecto que pretendia mostrar una
sociedad paternalista, basada en unos valores tradicionales. De esta manera, la mujer
quedé relegada al &mbito doméstico careciendo de cualquier dimension social o politica.
Sin embargo, eran consideradas como el eje principal de la renovacién de la Nueva
Nacion, siendo su Unica funcion la de la maternidad y el cuidado del hogar y de la familia.

En este contexto, la mayor parte de la prensa escrita presenta la imagen de una
mujer que responde al modelo que el Régimen pretende crear una vez instaurado en el
poder. El cual se basa en el servicio y la sumision hacia su esposo, sus hijos y su patria®®,

Asi lo muestra un articulo dedicado a la vida en el hogar, en el nimero 70 de 1943 [116]
y [117].

“Que la vida hogareia tiene sus encantos, esto, en primer
término no lo dudan ni los solteros. Se vive en los hijos y para
ellos; y cuando la vida apremia, los hijos son una dulce
prolongacion. [...] Los hijos son seguridad y alegria; y cuando el
hogar esta santificado por el amor, mirarse en los 0jos de un hijo

es la imagen de la satisfaccion y el espejo mas perfecto”!3,

133 Pinilla Garcia, A. (2006). La mujer en la posguerra franquista a través de la revista Medina (1940-

1945). Arenal, revista de historia de mujeres, Vol. 13, n°1.
134 Pinilla Garcia, A. (2006). Op. cit. pag.135.

135 \/értice n°70, diciembre de 1943.
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[116] y [117] Mujeres con sus hijos. Fotos: autor
desconaocido. Vértice n°70, 1943.

Por ello, la mujer se encontraria en inferioridad con respecto a la figura
predominante del hombre. Sin embargo, en una sociedad que se encontraba sumida en la
maés absoluta de las pobrezas y su realidad se encontraba silenciada desde las mas altas
esferas, la imagen transmitida a traves de las fotografias de Vértice muestra una mujer
espléndida, glamurosa y sofisticada, si bien queda encasillada en tematicas que desde

tiempos inmemoriales han sido destinadas a ellas, como son el hogar o la moda.

A este respecto, dentro de las paginas de la revista se introduce una dinamica de
relaciones entre el hombre y la mujer que se basan en la sumision de esta, de tal manera
que la mujer se encuentra sometida al entender del hombre en todos los niveles, desde la
familia al hogar, pasando por la politica, ocupando este los cargos con mas
responsabilidad. Siguiendo este argumento, se pone de manifiesto esta idea a través de
las fotografias que muestra Veértice en sus paginas, donde en los acontecimientos mas

representativos del Régimen los protagonistas son Gnicamente hombres [118].
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[118] Eduardo Aunds, ministro de Justicia, con los magistrados en el acto de apertura de los
tribunales. Foto: autor desconocido. Vértice, n°68, 1943.

Generalmente la mujer espafiola durante la etapa de la autarquia muestra una
imagen decorosa y delicada y su dedicacién se centra inicamente en el cuidado del hogar.
Estos valores de prudencia y recato también se encuentran presentes en la moda, dénde
evitar la insinuacion se convirtié en una maxima en lo que al comportamiento femenino

durante estos afos se refiere.

De esta forma lo muestra la revista en su seccidn fija dedicada a la moda, donde
una vez mas se pone de manifiesto el caracter elitista de la misma, dedicada a un publico,

por lo general, pudiente que podia permitirse los lujos que aparecian en sus paginas.

El modelo de mujer que aparecia en cada una de las fotografias que aparecen en
esta seccion distaba mucho de la realidad de la mujer de a pie. Se trataba mas bien de
modelos impostados que pretendian dar a conocer una imagen de normalidad, en cuanto
que la Unica preocupacion de la mujer durante esta época fuese unicamente ir a la Gltima
moda [119] y [120].
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[119] y [120] Modelos presentando lo Gltimo en la moda de primavera. Fotos:
autor desconocido. Vértice n° 30, 1940.

Esta artificialidad en la que se basa la revista a la hora de mostrar las fotografias
de la mujer en la moda también aparece en otra vertiente de la misma, la moda deportiva.
Las imagenes que se presentan a continuacion contrastan bastante con la situacion real
por la que estaba pasando el pais durante esta época, puesto que se encontraba sumergido

en una gran crisis social y econdémica.

En este sentido, parece evidente que fueron pocas las mujeres que durante los afios
cuarenta se podian permitir, por ejemplo, ir a esquiar. Esta imagen artificiosa de la mujer
gue muestra Vértice en sus paginas no es mas que un método evasivo frente a una realidad
cotidiana complicada. Asi pues, la imagen identitaria que se pretende difundir en cuanto
al papel de la mujer también alcanza ambitos como el deporte, el cual aparece
intimamente unido con la moda y la belleza. Asi lo recoge una seccion especial de la
revista en su nmero 29 del afio 1940 [121] y [122].
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[121] y [122] Modelos presentando lo ultimo en moda deportiva de nieve. Fotos:
autor desconocido. Vértice n° 29, 1940.

De este modo Vértice construye un modelo de mujer que dista mucho de la
realidad que se vive durante este periodo autarquico. Mientras la mujer comun espafiola,
por lo general, lleva una vida llena de penurias, la revista presenta una mujer
deslumbrante en cada una de las facetas en que la sittan (cine, moda, decoracién, deporte,
ocio), vistiendo a la moda y practicando deportes de lujo como el esqui, Se presenta un
modelo femenino culto y elegante que dedica la mayor parte de su tiempo a decorar con
elegancia y suntuosidad su hogar, asi como a elegir un vestuario adecuado para cada
época del afio, poniendo de manifiesto una realidad artificial que dista mucho de lo vivido

durante los crudos afios cuarenta.

Por otro lado, en 1934 se crea la Seccion Femenina de Falange, para prestar ayuda a los
presos de Falange detenidos por mostrar oposicion violenta al gobierno de la Republica.
De ese modo, las mujeres llevan a cabo una gran cantidad de trabajos al servicio de la

organizacion hasta convertirse en un pilar fundamental.

Para completar el proceso de anulacién de la mujer, la dictadura franquista usé6 a
la Iglesia, puesto que era un vehiculo eficaz con una gran influencia en la sociedad de la

época, asi como a la Seccion Femenina de Falange, la cual particip6 en la formacién
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ideoldgica de las mujeres!®®. Mediante sus discursos, se justificaba la superioridad del
hombre y, en consecuencia, la sumision con respecto a la figura masculina. Asi se mostrd
en Vértice. La revista da muestra del importante papel que representan estas mujeres de
falange para el Régimen. Asi, las mujeres que aqui aparecen representan la imagen de
una fémina sacrificada y fiel a la obra construida por el Régimen, cuidadora del hogar y
perfecta madre y esposa sumisa, un modelo de mujer que cualquier dictadura totalitaria
desea [123].

[123] La
Seccion
Femenina en el
V Consejo
Nacional. Foto:
autor
desconocido.
Vértice n° 40,
1940.

El papel de mujer sumisa y servil que representan las mujeres de la Seccidn
Femenina se hace patente en un articulo que le dedica la revista por la celebracion del V
Consejo Nacional de la Seccion Femenina, donde se pone de manifiesto que esta seccion
era el altimo eslabén en la jerarquia del Régimen, quedando controladas por las altas

esferas masculinas.

“Las delegadas de la S. F. escuchan en silencio,
pensativas, concentradas, y rompen en aplausos, con la sala y la

calle y la ciudad y Espafia. Cuando el Ministro acaba su discurso

13 RODRIGUEZ MARTINEZ, D. (2017). La Seccion Femenina de Falange como guia adoctrinadora de

la mujer durante el franquismo. Asparka: investigacion feminista, n°30.
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se canta el Cara al Sol y una seguridad alegre y falangista galopa

por la sangre de los espectadores”?®’.

El modelo de mujer que propone la Seccion Femenina se basa en extrapolar los
valores de servicio, obediencia y sacrificio de épocas anteriores. De ese modo, el discurso
de la Seccion Femenina durante la década de los cuarenta defiende una imagen de la
mujer al servicio de la causa del régimen, defensora de la patria y cuidadora del hogar y
la familia [124].

[124] Pilar Primo de Rivera lee el discurso del acto inaugural, presidido por Carmen Polo, Serrano Sufier y el general
Mufioz Grande. Foto: autor desconocido. Vértice n° 28, 1940.

La Seccion Femenina tampoco esta a salvo de las relaciones de sumisién que se
establecen en cuanto al hombre, de tal manera que la mujer se encuentra sometida a la
voluntad del hombre. Asi pues, la participacion de la mujer en la politica quedaba bastante
reducida, la unica representacion femenina en la vida publica se centraba en los cargos
que determinadas mujeres tenian en la Seccion Femenina. Sin embargo, estos cargos se
encontraban controlados por los altos mandos del Régimen, los cuales estaba destinados
a hombres. Por lo tanto, el papel de la mujer en una seccidn que estaba precisamente

creada para ellas también se encontraba subordinada al hombre.

137 ESCOHOTADO, R. (1940). V Congreso de la Seccidon Femenina, Vértice n°40.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se ha analizado el papel que juega la fotografia como
vehiculo de transmisién propagandistica dentro de la prensa gréafica afin al Régimen
dictatorial, més concretamente de la revista falangista Vértice. Asi como también se ha
realizado una revision, sirviendo de contexto, del panorama cultural inmediatamente
anterior a la guerra civil, para entender los cambios que se produjeron con el inicio de la

guerra y la posterior dictadura en todos los estratos de la sociedad espafiola de la época.

Ahora bien, del mencionado anélisis se desprenden diferentes ideas concluyentes
que deben ser resefiadas a lo largo de estas lineas. La situacion cultural en Espafia
posterior al estallido de la guerra civil dista bastante de sus precedentes mas inmediatos.
De ese modo, una vez instaurado el Régimen dictatorial, la cultura se ve absolutamente

diezmada y sesgada respecto a los afios anteriores al conflicto bélico.

Asi pues, cabe destacar que en el breve periodo de tiempo que existio el gobierno
de la Republica se activo la vida cultural, recibiendo esta un gran impulso por parte del
gobierno. Ademas, durante este tiempo se pretendio tomar distancia con un pasado
castizo, intentando llevar a cabo una apertura y una modernizacion en un pais donde habia
grandes desigualdades e injusticias sociales. Para ello, se crearon algunas iniciativas que
alentaban a una regeneracion, como fue el caso de las Misiones Pedagdgicas o los grupos
de teatro como La Barraca, las cuales pretendian situar la cultura espafiola en un lugar
destacado. Asi, en la Espafia de esa época empezaron a emerger creaciones artisticas
tendentes a la modernidad y conectadas con el arte que se estaba desarrollando en Europa,
en contraposicién con otras, también existentes, mas academicistas y ancladas en el

pasado.

Una vez que se instaura el Régimen franquista, el arte que se desarrolla durante
ese periodo de tiempo supuso un cambio considerable en el devenir de la historia del arte
de finales del XIX y principios del XX. De ese modo, se concluye que el eje central en
torno al cual gira la gran parte de las manifestaciones artisticas es la propaganda, puesto
que se llevo a cabo una conversion deliberada de la cultura y del arte afin a su
pensamiento, produciéndose una omisidn de los movimientos mas renovadores del arte
de vanguardia, dando preferencia a los artistas anclados en el academicismo. Si bien es
cierto que se siguieron desarrollando aspectos de esos movimientos renovadores de los

afos veinte y treinta, los cuales fueron reinterpretados acorde con el nuevo pensamiento.
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A ese respecto, la nueva situacion cultural que plantea el régimen remite a aquel
periodo de tiempo donde el cristianismo mantuvo la supremacia y donde se origind y se
consolidd la tradicion imperial espafiola, es decir, el medievo, la reconquista y la cruzada
y, por altimo, los siglos XVI y XVII, los cuales suponen el momento culminante de la
expansion del Imperio. A su vez, interpretaban que la cultura resurgiria a través de
nacional-catolicismo. En definitiva, llevaron a cabo un discurso identitario que busca en
el pasado espafol para encontrar los valores que salven a la nacion, los cuales se
encontrarian en el catolicismo y en el tradicionalismo que se expresa a través del folklore

y del costumbrismo.

Es en este contexto, donde el Régimen implanta un enorme aparato
propagandistico que se consolida con la Ley de Prensa del 22 de Abril de 1938. Con
ella, la prensa quedé supeditaba por completo al Estado, controlando el trabajo de
los periodistas y presentando maxima atencion a la informacion que estos
transmiten. A su vez, se pretendia que esta profesion pudiera llegar a ser una
institucion mas del Régimen. Por tanto, fue Falange quien dirigio la prensa y la
propaganda del Estado, dado que tenia gran representacion en el Ministerio del
Interior. De este modo, las revistas culturales como Vértice publicadas por FET y
las JONS se presentan como vias indispensables para la propaganda directa por
parte del Regimen. Se produjo un control absoluto de la informacion y se mostraba,
a través de los articulos, las ilustraciones y las fotografias, una Espafia que convivia

en paz, unida por la fe y bajo el mando del Caudillo.

Dentro de esta propaganda institucional, el arte ocupa un papel importante.
De esta forma, tanto los contenidos como los aspectos formales del arte con
planteamientos ideoldgico-politico aparecian, generalmente, en los medios
susceptibles de reproduccidon masiva, a través de los medios de comunicacién de
masas como la prensa. Si bien es cierto, que desde los servicios de prensa y

propaganda se controlaban todos los contenidos que aparecerian en la prensa.

Asi pues, se ha podido constatar cdmo Vértice se uso de canal para difundir
la ideologia del Régimen. A través de la multitud de fotografias que aparecen entre
sus paginas, puesto que se trata de una revista eminentemente grafica, se puede
observar cdmo en los afios siguientes al fin de la contienda el Estado impuso los

estilos fotograficos imperantes.
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Esto se desprende del andlisis pormenorizado de la revista, donde se deja patente
que los estilos fotograficos protagonistas en la Espafia de la época fueron el academicismo
y el tardopictorialismo. De este modo, la revista Vértice, lejos plasmar la realidad de la
sociedad entre sus paginas, se dedico a canalizar el ideario estético e ideoldgico que
implantd el Régimen, basandose en plasmar el folklorismo, el pintoresquismo, la
actividad politica, la exaltacion de la tradicion, de la raza y de un pasado heroico imperial.
Asi pues, las manifestaciones graficas en la revista Vértice caracterizaron por una
exaltacion patridtica y una autarquia impuesta por el régimen. Todo ello plasmado a
través de fotografia e ilustraciones que se incluyen dentro del catalogo del
tardopictorialismo espafiol, poniendo sus miras en la exaltacién de la raza, la tradicion y

el caréacter catolico, asi como en la unidad y gloria de Espafia.

Tras el andlisis de Vértice, se llega a la conclusion de que se mostraba mas
atencion a temas tradicionales, folkloricos y al preciosismo decorativista, algo que casaba
a la perfeccion con la voluntad férrea por parte del régimen de ocultar la realidad que
vivia la nacion, mostrando una imagen edulcorada y censurada para distorsionar la
memoria del pasado. De este modo, utilizaba la fotografia con fines claramente

propagandisticos para conseguir sus objetivos.

Por otro lado, cabe destacar que también tuvieron relevancia los temas como
el teatro, el cine, la moda o la decoracion, lo cual es un claro indicador de que la
revista busca un tipo de lector elitista, con un nivel sociocultural determinado, el
cual tiene unos gustos culturales que se encuentran en consonancia con un estilo de
vida holgado y que poco tienen que ver con la triste realidad que vivia la mayor

parte de la poblacion espariola durante los primeros afos de la autarquia.

Asi pues, las fotografias en Vértice adquieren un papel vital, llegando a ocupar
paginas completas y relegando el texto a un segundo plano. Ademas, tras su analisis, se
observa que se encuentran enmarcadas dentro de los valores que pretende implantar la
dictadura franquista, ya que en cada una de las tematicas en que se despliegan sus albumes
fotograficos se desprende un alarde de la propaganda mas castiza del régimen. Cada una
de ellas pretende establecerse como definidora de un sentimiento y una estética franquista

de cara a sus lectores.
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En conclusion, Vértice fue una revista eminentemente visual, la cual se
sirvié de la fotografia para canalizar la estética y la ideologia que pretendia
establecer el régimen a través de sus paginas.
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[1] Mujeres artesanas cosiendo. Fuente: Vértice n°35, 1940.
[2] Mujeres artesanas cosiendo. Fuente: Vértice n°35, 1940.

[3] Fotografia del film Un Caudillo recogida en la seccion Cinema. Fuente: Vértice, n°28,
1940.

[4] Decoracion de la casa de los Sefiores Infantes de Baviera. Fuente: Vértice n° 70, 1943.

[5] La seccién Moda dedica un articulo a las pieles, alagando sus cualidades para la
coqueteria femenina.Fuente: Vértice n°49, 1941.

[6] Teodoro Delgado. “LLA aviacion”. Fuente: Vértice n° 4, julio de 1937.
[7] Carlos Séenz de Tejada, "La Falange”. Fuente: Vértice n°4, julio de 1937.

[8] Bilbao, mayo de 1937. Robert Capa. Fuente: Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/bilbac-mayo-1937 (Consultado:
22/ 05/ 2020).

[9] Frente de Aragon, 7 de Noviembre de 1938. Robert Capa. Fuente: Museo Nacional

Centro de Arte Reina Sofia https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/rio-segre-

cerca-fraga-frente-aragon-7-noviembre-1938-2 (Consultado: 22/ 05/ 2020).

[10] Bombardeo en Lleida, 3 de Noviembre de 1937. Agusti Centelles. Fuente: Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/bombardeo-lleida (Consultado: 22/ 05/
2020).

[11] Piloto aleméan caido. Agusti Centelles. 1937. Fuente: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/piloto-aleman-caido
(Consultado: 22/ 05/ 2020).

[12] Desfile del ejército nacional en Madrid. Angel Jalon. Fuente: Archivo Fotografico
Jalon Angel. https://jalonangel.com/ (Consultado: 13/ 04/ 2020).

[13] Construccion de un puente con barcazas en Bilbao, Campua. Fuente: Vértice n° 3,
Junio de 1937.
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[14] Trinchera abandonada en Vizcaya, autor andnimo. Fuente: Vértice n°2, mayo de
1937.

[15] Portada del seminario de Teruel. Marqués de Santa Maria del Villar. Fuente: Vértice
n°11, junio de 1938.

[16] Portada del seminario de Teruel después del bombardeo. Marqués de Santa Maria
del Villar. Fuente: Vértice n°11, junio de 1938.

[17] Ruinas del seminario de Teruel. Marqués de Santa Maria del Villar. Fuente: Vértice,
n® 11, junio de 1938.

[18] Ruinas del seminario de Teruel. Marqués de Santa Maria del Villar. Fuente: Vértice,
n® 11, junio de 1938.

[19] EI pregonero de Elorrio anunciando la llegada del ejército nacional, autor
desconocido. Fuente: Vértice n°2, mayo de 1937.

[20] Puente reconstruido por los ingenieros nacionales. Fuente: Vértice, n°4, 1937.
[21] Puente reconstruido por los ingenieros nacionales. Fuente: Vértice, n°4, 1937.
[22] Primer puente tendido por los ingenieros de Bilbao. Fuente: Vértice, n°4, 1937.
[23] Construccion de un puente en Bilbao. Fuente: Vértice n° 4, 1937.

[24] Tercios de requetés portando las banderas. Calvache. Fuente: Vértice, n° 20, 1939.
[25] Desfile del ejército nacional en Barcelona. Calvache. Fuente: Vértice, n°20, 1939.

[26] Recibimiento a las tropas nacionales en su llegada a Madrid. Autor anénimo.
Fuente:Vértice n° 21, 1939.

[27] La Seccion Femenina entregando alimentos en Madrid. Autor anénimo. Fuente:
Vértice n°21, 1939.

[28] Portada n°18, Compte. Fuente: Vértice, 1939.
[29] Portada n°19. Compte. Fuente: Vértice, 1939.

[30] Fotografia de guerra. Compte. Fuente: Vértice n° 17, diciembre 1938.
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[31] Fotografia de guerra. Compte. Fuente: Vértice n° 17, diciembre 1938.

[32] Fotografia de guerra. Compte. Fuente: Vértice n° 17, diciembre 1938.

[33] Flamenca. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 30, marzo de 1940.

[34] Espectaculo de flamenco. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 30, marzo de 1940.
[35] Guadix, trajes accitanos. Foto: autor desconocido. Vértice, n° 83, febrero de 1946.
[36] Dama con mantilla. Foto: Vernacci. Vértice, n° 30, marzo de 1940.
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