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1. INTRODUCCION

Por espacio doméstico se entiende a la estructura fisica organizada para facilitar las
actividades y relaciones humanas®. Las viviendas han de cumplir con unas relaciones
espaciales dependiendo de las funciones que se realicen en ellas, siendo cruciales para
entender la distribucion de los espacios?. Resultan interesantes de analizar ya que, al servir
de cobijo y ser el lugar mas intimo de las personas, las viviendas son reflejo de la sociedad
y sus costumbres en cada época determinada. No es posible entenderla sin las personas
que la habitan y crean distintas necesidades a las que la arquitectura deberd adaptarse. Por
tanto, los diferentes espacios que componen la casa nos van a dar las claves para

entenderla desde el punto de vista social y arquitectonico.

En su origen, el hogar surge de la necesidad de guardar el fuego, alrededor del cual se
concentran la mayoria de actividades cotidianas®. Con el paso del tiempo surgen otras
estancias como el comedor, el salén, el dormitorio y, por dltimo, el bafio incluido en la
vivienda. La casa, al igual que los demés elementos en los que interviene la mano del
hombre, se rige bajo los condicionantes sociales, economicos y las costumbres de la
época. En este estudio, se analizan los tipos de viviendas influenciadas por la posguerra
espafola (1940-1960) a través del cine. Se repasan las caracteristicas de un pais que sale
de una Guerra Civil e intenta recuperarse de las pérdidas ocasionadas bajo el régimen
totalitario franquista. Un régimen que impuso sus ideales fuertemente conservadores de
corte tradicional, en el que el papel de la mujer quedd reducido al &mbito doméstico.
Ademas, el grave problema que en esa época sufre Espafia por la falta de vivienda, debido
a la destruccion de la guerra y a la emigracion masiva del campo a la ciudad, marcara
también las caracteristicas de las casas. No es hasta finales de los 50, principios de los 60,
cuando, gracias, entre otras cuestiones, a los tratados con EEUU y los paises capitalistas,
se produce cierto avance en cuanto a politicas sociales y econdémicas, modernizandose asi

el pais y con él sus viviendas.

En cuanto a politica economica, los primeros afios de autarquia provocaron un gran

descontento entre las clases sociales, que se veian desamparadas ante una politica que

1 DIEZ JORGE, Maria Elena. “La casa y las relaciones de género en el siglo XVI”. En: DIEZ JORGE,
Maria Elena (ed.). Arquitectura y mujeres en la historia, pp. 183-232. Madrid, Editorial Sintesis, 2015.

2 MARIA MONTANER, Josep, MUXI MARTINEZ, Zaida. “Reflexiones para proyectar viviendas del
siglo XXI”. Dearq, n°6, pp. 82-99. Bogot4, 2010.

8 ZABALBEASCOA, Anatxu. Todo sobre la casa. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2011.



solo satisfacia a las grandes fortunas. Mas tarde se experimentaron cambios que
modernizaron a la sociedad espariola de la mano de las nuevas relaciones internacionales
de los afios cincuenta. Esto provocé un desarrollo de la industria y una emigracion masiva
por parte de la poblacién rural a la ciudad, creando una necesidad de vivienda que no fue
facil de solventar. Desde las administraciones publicas se convocan diferentes congresos
y concursos para proponer modelos de vivienda que se adapten a la falta de recursos y a

los elementos constructivos prefabricados que se tratan de imponer.

En este trabajo fin de méster se utiliza el cine como herramienta para analizar la evolucion
de la vivienda y para documentar los hechos ocurridos durante la época de estudio (1940-
1960). Los filmes permiten comprender el mundo de una forma distinta a la que lo hacen
los documentos escritos o las imagenes inmoviles ya que son capaces de representar las
costumbres y la sociedad del pasado. Esta época incluye unos primeros afios en los que
el pais se encontraba en ruinas desde el punto de vista econdmico y demogréfico y otra
posterior de desarrollo econdémico y de crecimiento demografico. Debido a que estos dos
factores son esenciales para comprender las caracteristicas de las viviendas, los afios de
la posguerra objeto de estudio (1940-1960) son cruciales para la comprension de la
evolucion y del desarrollo de la vivienda en Espafia. En este trabajo se trataran de analizar
las distintas tipologias de vivienda que conviven en este periodo de tiempo, intentando

alcanzar los siguientes objetivos que se analizaran en el siguiente capitulo.

El trabajo se estructura en 8 capitulos. Contiene una primera parte que agrupa: el capitulo
1, con una introduccion, explicando sobre lo que va a tratar el estudio y la justificacion
del mismo; un segundo capitulo donde se van a exponer los distintos objetivos a alcanzar
y el tercer capitulo con la metodologia utilizada para la documentacion y el analisis del
periodo de estudio y las peliculas seleccionadas. A continuacion, se incluye el capitulo 4,
“Presupuestos de partida”, donde se van a exponer los principios tedricos y se va a realizar
un acercamiento al estado de la cuestion, fundamentalmente bibliografico, sobre el tema
de estudio de este trabajo, y el capitulo 5, “La vivienda en la Espafia de posguerra”, donde
se reflejan algunos ejemplos de disefios arquitectonicos en el periodo de estudio. Mas
adelante, se encuentra el blogue de analisis de los espacios domésticos y las diferentes
caracteristicas de la época en el capitulo 6, “El caso de la vivienda en Espafia a través del
cine en los anos 40, 50 y 60”, mediante los planos de las plantas de las diferentes viviendas
representadas en los filmes seleccionados; el capitulo 7, “Informacion sobre la vivienda

proporcionada por el cine”, con diversos fotogramas de las peliculas que apoyan al texto,



y el capitulo 8 con las conclusiones extraidas del estudio. Por Gltimo, se incluye un
apartado con la bibliografia y la filmografia consultada en el trabajo.

2. OBJETIVOS

Los objetivos de este trabajo para llevar a cabo el anélisis de los espacios domésticos son:

1. Determinar los factores sociales y econdmicos que caracterizan la época de
estudio y, en concreto, la vivienda.

2. Observar si a través del cine de la época se refleja la realidad social y econémica
del periodo escogido y en los diferentes hogares representados.

3. Sefalar las relaciones espaciales y los distintos usos de la vivienda afiadiendo un
nuevo escal6n en el andlisis desde el punto de vista arquitecténico, que no aparece
en la documentacion consultada.

4. Estudiar si el cine es de utilidad para el estudio y analisis del espacio domeéstico.

3. METODOLOGIA

Para el desarrollo de este trabajo la principal herramienta metodoldgica utilizada ha sido
la basqueda de documentacién del periodo objeto de estudio sobre los aspectos sociales
y/o arquitecténicos, prestando especial atencion a aquellos que utilizaran el cine como
herramienta. Ademas, se han visualizado e interpretado peliculas de la época de estudio

(afios 1940-1960), obteniendo informacidn sobre el espacio doméstico.

La eleccion de las distintas peliculas a analizar se ha realizado en funcion del lugar donde
se desarrollan, primando aquellas en las que existiera una representacion del espacio
doméstico. Este es el caso de: Balarrasa, Surcos, Esa pareja feliz, Asi es Madrid, Hay un
camino a la derecha, El inquilino, La vida por delante, El pisito, Los tramposos, La vida
alrededor, Los chicos, Placido, La gran familia, El verdugo y La ciudad no es para mi.
También se han visualizado filmes en los que ayudaran a entender el contexto social,
econdmico y politico de la época, como Raza, Cerca de la ciudad o Los Tarantos. Otro
aspecto importante para la seleccion de las peliculas es que estuvieran disponibles en
internet para su consulta, por lo que algunas que podrian haber sido de interés han sido
descartadas.



En su mayoria, se han visualizado las peliculas a través de la pagina web Zoowoman
excepto La vida por delante y La vida alrededor que se encontraban disponibles en
Youtube, Raza en la web de RTVE y, por ultimo, La ciudad no es para mi y Cerca de la

ciudad a través de Gloria.tv.

Una vez seleccionadas, se realizd un visionado de las mismas anotando los aspectos que
resultaban mas importantes para la definicion de la época de estudio, como son las
costumbres y comportamientos de los personajes que fueran caracteristicos del periodo
de estudio y las distintas estancias de las viviendas que aparecian representadas. A
continuacidn, se volvian a visualizar todas las peliculas prestando atencion Unicamente al
espacio domeéstico y elaborando plantas esquematicas del interior de las casas para poder

compararlas entre ellas.

Para el andlisis de los espacios domésticos, en el capitulo 3, se trasladaron y se realizaron
las plantas de las viviendas mediante Autocad 2020, afiadiendo, ademas, comentarios con
respecto al uso del hogar en las diferentes peliculas. A la hora de realizar las plantas de
las viviendas se asumen las dimensiones de las estancias teniendo en cuenta la escala
humana de los personajes de las peliculas y, para homogeneizar la comprension, se ha
introducido en las plantas la dimension del vano de una puerta como punto de referencia
con una medida aproximada de 0’80 metros. Se aprovecha el uso de la vivienda y la
representacion de la misma para, mediante el uso de vision espacial, poder distribuirla en
planta y sefialar las conexiones entre las estancias. Cada vivienda va a tener dos tipos de
analisis diferentes en las plantas: uno de usos, con las estancias vivideras y de noche; y
otro de circulaciones, marcando como principales aquellas que usan los personajes de las
peliculas y secundarias las que indican conexiones que no llegan a hacer los personajes
pero que van implicitas. Para este tipo de analisis se ha tomado de referencia el realizado

en el trabajo de Francisco Javier Rodrigo Alvarez-Sala®.

Por ultimo, para el desarrollo del capitulo 4 se agrupan diferentes temas transversales que
aparecen en la mayoria de los ejemplos cinematograficos escogidos, y que nos ayudan a

reflejar el contexto social y econémico de la posguerra espafiola, como son la concepcion

4 RODRIGO ALVAREZ-SALA, Francisco Javier. Movimiento o estilo: las colonias madrilefias de
principios del siglo XX. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid,
2019.



de la familia, el papel de la mujer en la sociedad de la época, y las diferentes tipologias
de vivienda apoyandose en los fotogramas de los filmes.



4. PRESUPUESTOS DE PARTIDA

Para el analisis que se plantea en este trabajo sobre como el cine muestra la evolucion de
los espacios domésticos en los afios cuarenta, cincuenta y sesenta, es necesario entender
una serie de conceptos previos. En primer lugar, se va a describir lo que es un espacio
doméstico, sefialando las diferencias entre las distintas tipologias que se van a encontrar
dependiendo del ambiente social e histdrico. Para ello hay que destacar los factores que
caracterizan el periodo de estudio y, concretamente, la situacion de las mujeres dentro de
la época ya que van a ocupar un papel principal en el ambito domestico. Esas
descripciones nos permitiran discutir la importancia del cine como documento histérico
sobre el espacio doméstico de la época y, por tanto, su aplicabilidad para estudiar espacios
arquitecténicos. Ademas, se repasard lo que se sabe hasta ahora de los espacios
domesticos que se han mostrado en el cine de la época, lo que permitira poner de

manifiesto la novedad de este estudio.

4.1. El interior doméstico

4.1.1. Descripcion del espacio domestico

La casa, desde el punto de vista arquitectonico, se entiende como una estructura fisica
organizada con el fin de facilitar las actividades y relaciones humanas en su interior,
teniendo una funcién dual. Por un lado, una funcién de contenedor de espacios y, por otro
lado, una funcién social, ya que la vivienda es un lugar generador de relaciones y
emociones de la vida cotidiana®. Dentro de ella, y segin quedan recogidos en el libro
Todo sobre la casa®, aparecen distintos espacios que han ido cambiando a lo largo de los
afios en funcion, no solo de las posibilidades técnicas de los materiales y de los espacios
disponibles, sino también de las necesidades y modas sociales marcadas por los distintos
estilos de vida que, a su vez, estan ligados a las variaciones en la organizacion social a lo
largo de la historia. Por tanto, los espacios que componen la casa y su organizacién nos

ayudan a entender el espacio doméstico en sus dos vertientes: social y arquitectonica.

Las viviendas, para que en ellas se puedan realizar adecuadamente las distintas

actividades relacionadas con el hogar, han de cumplir una serie de caracteristicas y tener

5 DIEZ JORGE, Maria Elena. “La casa y las relaciones de género en el siglo XVI”. En: DIEZ JORGE,
Maria Elena (ed.). Arquitectura y mujeres en la historia, pp. 183-232. Madrid, Editorial Sintesis, 2015.
6 ZABALBEASCOA, Anatxu. Todo sobre la casa. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2011.



una estructura determinada. Asi, los espacios del hogar no han de verse como espacios
aislados sino como espacios en los que se realizan una serie de actividades, todas ellas
relacionadas entre si. Por ello, en las viviendas se puede hablar de relaciones espaciales,
entendidas como las aportaciones que pueden hacer unos espacios y usos de la casa a
otras dependiendo de las funciones que se realicen en ellos. Las relaciones que existen
pueden ser: inmediatas, necesarias o imprescindibles, de proximidad o contigiidad, y
posibles o menos recomendadas. De este modo, un ejemplo de relaciones inmediatas son
los espacios de preparacion, limpieza y almacenaje de alimentos, y las del ciclo de la ropa;
las cuales se recomienda situarlas proximas a las zonas de aseo corporal’. Todo ello es
necesario tenerlo en cuenta para entender la distribucion del interior doméstico y analizar

Sus espacios.

El término que quizas mejor pone de manifiesto la dualidad del espacio doméstico es el
de “hogar”. Etimologicamente, hogar, proviene del latin focus y hace referencia al lugar
donde existe y se mantiene el fuego, alrededor del cual se desarrolla una parte importante
de las actividades cotidianas. Si el refugio del hombre se ha organizado en torno al calor
del hogar, y el término hogar hace alusion a la cocina, se acepta que, al menos
histéricamente, la cocina es el espacio fundamental de una vivienda, en torno al cual

aparecen otros espacios donde se desarrollan actividades distintas a la de cocinar.

Siguiendo la descripcion de Zabalbeascoa® sobre los espacios de la casa y su evolucion,
fue a partir del siglo XX cuando técnicamente se logr6 controlar el fuego necesario para
cocinar en fogones, cuando la cocina se convirtié en un espacio estandarizado, donde el
mobiliario y los electrodomésticos eran los principales condicionantes del espacio. En ese
momento, la cocina se posiciona como el espacio mejor equipado tecnolégicamente de la

casa®.

El comedor, como bien indica su nombre, es el espacio donde los habitantes se
alimentaban y normalmente coincidia con la cocina. El salon es el espacio dedicado al
descanso después de la comida y donde se realizan la mayoria de las actividades comunes.

En la mayoria de las casas no existe una division fisica y precisa entre estas tres estancias,

7 MARIA MONTANER, Josep, MUXI MARTINEZ, Zaida. “Reflexiones para proyectar viviendas del
siglo XXI”. Dearq, n°6, pp. 82-99. Bogota, 2010.

8 ZABALBEASCOA, Anatxu. Todo sobre la casa. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2011.

9 LINAN PEDREGOSA, Esther. La evolucion del espacio doméstico en el siglo XX: la cocina como
elemento articulador de la vivienda. Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politécnica de
Madrid, 2015.



siendo la localizacion de determinado mobiliario el mejor indicador de doénde se
desarrollan cada una de las actividades; cocinar, alimentarse y relaciones sociales. Es por
esto que la evolucion de los espacios que componen una vivienda también puede

estudiarse a través de los cambios de las piezas moviles que lo han ido redibujando.

El salén, que como ya indicaba més arriba, es el lugar de ocio y descanso de la vivienda,
ha sido un espacio en el que, tradicionalmente, la chimenea era el elemento en torno al
que giraban el resto de los componentes del salén. Esto cambia en los afios cuarenta y
cincuenta con la llegada de la television a las casas. Las actividades de ocio y relaciones
familiares pasaron a realizarse en torno a la television y, por tanto, la distribucion de las

piezas moviles en este espacio se volcaba para abrazarla y contemplarla.

En el caso del dormitorio, inicialmente se habia concebido como un lugar compartido y
sin intimidad dedicado unicamente como estancia para dormir. Esta concepcion cambia
a finales del siglo XVIII, convirtiéndolo en un espacio privado e intimo, que permite el
aislamiento del resto de convivientes y donde se desarrollan actividades varias. Debido a
esto, su configuracion cambid, empezando a poblarse los dormitorios con piezas méviles
que facilitaban actividades de aseo, relajacién y ocio, dejando de ser meros espacios para

el suefio.

Por altimo, el bafio, como parte del hogar, es relativamente nuevo. Anatxu Zabalbeascoa,
en su libro Todo sobre la casa®, nos habla del bafio como el espacio que carecio de
posicién fija en el interior de las viviendas hasta el siglo XX. Las necesidades fisiologicas
normalmente se satisfacian fuera, en los alrededores de la casa, mientras que las
necesidades de aseo tenian lugar alli donde se disponian los recipientes con agua,
normalmente en los dormitorios. Cuando técnicamente se logré introducir instalaciones
de agua en las viviendas, las casas pudieron albergar un nuevo espacio dedicado a las
actividades de aseo. A lo largo del siglo XX, junto con la sistematizacion de los demas
espacios del hogar, también se redujeron sus dimensiones. En este espacio se buscaba

anteponer lo practico, lo econdmico y la reduccion del espacio a la comodidad.

4.1.2. Diferencias dependiendo del ambiente social y el historico

Aunque existen patrones comunes que definen el espacio doméstico, éste, en gran medida,
depende del ambiente o estatus social de los usuarios y de factores historicos asociados

con los materiales y tecnologias disponibles, asi como de factores econdémicos y politicos



que, de alguna manera, regulan las relaciones sociales y el nivel adquisitivo de la
poblacion y las modas preponderantes. En el capitulo del libro La casa. Evolucion del
espacio domeéstico en Espafia. Volumen 2: Edad Contemporanea, El espacio doméstico
contemporaneo: un siglo de innovaciones®®, se analiza la casa del siglo XX en nuestro
pais, diferenciando entre la casa burguesa y obrera, y resaltando que, aunque la evolucion
del espacio doméstico se inicia en las ciudades, los procesos de cambio que sufren la casa
burguesa y la obrera no fueron uniformes. La autora distingue las distintas etapas por las

que pasa nuestro pais dependiendo de factores sociales y econémicos.

En primer lugar, trata el periodo de posguerra en Esparia, donde la casa se concibe como
“cuna de la familia y altar de nuestras tradiciones”, contraponiéndose a la concepcion
puramente materialista que domina en Europa. En estos afios hay una exaltacion del
tradicionalismo artesanal, entendido como un retorno al pasado. Por encima de todo
predomina lo que Leopoldo Uria denomina como el “disefio de la escasez”, reflejo de las

condiciones econdmicas de los afios cuarenta’.

Posteriormente, Sofia Diéguez’ comenta como la reactivacion econdémica a mediados de
los afios 50 trae consigo a disefiadores industriales que intentan introducir un mobiliario
renovado, reeditandose antiguos modelos de los afios 30. Sin embargo, en general, la
sociedad seguia teniendo un espiritu conservador y poco interés por lo moderno, siendo
incapaces de asumir las propuestas de disefio de vanguardia que se estaban imponiendo

en otros paises industrializados.

Durante los afios del desarrollismo espafiol, finales de los afios 50 y principio de los afios
60, se produjo un aumento desproporcionado de los nicleos urbanos y se dispara la
necesidad de la vivienda. Es en ese momento cuando se empiezan a construir y disefiar
viviendas sociales, tratando de establecer un modelo de planta minima que sea capaz de
responder adecuadamente a los requerimientos y necesidades minimas de la época. Este
tipo de vivienda social, que mayoritariamente era de proteccion oficial, se convirtié en un

laboratorio donde ensayar la arquitectura moderna®.

10 DIEGUEZ PATAO, Sofia. “El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de innovaciones”. En:
BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz. La casa. Evolucion del espacio doméstico en Espafia. Volumen 2: Edad
Contemporéanea, pp. 85-166. Madrid, EIl Viso, 2006.

1 fbid.



Como recoge Carlos Sambricio en La vivienda espafiola en los afios 50*2, y debido al
importante flujo migratorio que llegaba a las grandes ciudades, los arquitectos empezaron
a reflexionar sobre los criterios que caracterizaban a la vivienda econémica, sobre todo
aquellos referidos a su disefio en planta. Se tratd de establecer dos tipos de viviendas
diferenciadas: las viviendas bonificadas, destinadas a la burguesia, y las viviendas
econdmicas, divididas a su vez en minimas, reducidas y de tipo social. La diferencia entre
estas tres Ultimas tipologias se encontraba en el nimero de metros cuadrados por vivienda.
Para las reducidas, la superficie estaba comprendida entre los 100 m? y los 60 m?; las
viviendas minimas se encontraban entre los 58 m?y los 35 m? y, por ultimo, las de tipo

social no podian exceder los 42 m?.

Cada vivienda obrera se articulaba en torno a un programa minimo compuesto por un
vestibulo-comedor-estar, tres dormitorios, uno destinado al matrimonio y los otros dos a
separar los hijos de las hijas, cuarto de bafio y cocina. Se trataba de eliminar al maximo
los espacios perdidos en el interior, quedando reducido el tamafio del pasillo. Por ultimo,
se presta especial atencion a la iluminacién y ventilacion del espacio domeéstico por lo
que se distribuyen las piezas de manera que todas tuvieran luz directa a las zonas
exteriores y, con ello, los patios de vecindad o cerrados desaparecian. Para ello, los
edificios pasan a ser de manzana abierta o de doble crujia y se fomentan las terrazas en

sus fachadas?.

Por otro lado, el programa doméstico de la vivienda burguesa se definia en bloque de
vecindad de manera totalmente opuesta al de la vivienda obrera. ElI programa de la
vivienda burguesa era muy amplio; incluia hall, comedor, salén, biblioteca, terraza con
capacidad de estancia, aseo de visitas, cocina, oficio, cuarto de plancha, terraza de
servicio, trastero, dormitorios y bafios de hijos y dormitorios y bafios de servicio.

Estos cambios relacionados con la vivienda espafiola de la posguerra tuvieron lugar,
principalmente, durante los afios 60, cuando se desencadena un proceso de profundas
transformaciones sociales que incluian cambios en el estilo de vida y en las mentalidades
de los ciudadanos. Uno de los cambios mas llamativos y significativos que dieron lugar

a la transformacion del interior doméstico fue relativo al rol de la mujer en la sociedad,

12 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda espafiola en los afios 50”. En: Los afios 50: la arquitectura espafiola
y su compromiso con la historia, pp. 39-47. Pamplona, T6 Ediciones, 2000.

13 DIEGUEZ PATAO, Sofia. “El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de innovaciones”. En:
BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz. La casa. Evolucién del espacio doméstico en Espafia. Volumen 2: Edad
Contemporéanea, pp. 85-166. Madrid, El Viso, 2006.
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facilitado en gran medida por las mejoras en el equipamiento doméstico que llegan hasta
los méas pequefios ndcleos de poblacion’. Por tanto, como ocurrié en otros paises, en
Espafia fueron factores politicos, sociales, econdmicos y tecnoldgicos los que explican la
evolucion del espacio doméstico durante el siglo XX, particularmente aquellos que
tuvieron lugar durante el periodo de estudio del que nos ocupamos en este trabajo y cuyas

peculiaridades se explican en el siguiente apartado.

4.2. Factores que caracterizan el periodo de estudio (1940-1960)

y su influencia en el espacio doméstico

Para analizar adecuadamente el espacio doméstico y su representacion a través del cine
en Espafia es importante conocer aquellos factores historicos que lo van a condicionar.
Como bien se indica en el apartado del contexto socioeconémico de La Familia a través
del cine espafol*, la Guerra Civil de 1936-1939 deja al pais arruinado y devastado, con
consecuencias muy negativas desde el punto de vista econémico y demogréfico. Por un
lado, las enormes pérdidas de vidas humanas disminuyeron notablemente la poblacion
activa y, por otro, a causa de los bombardeos tuvo lugar la destruccién de muchos
edificios, asi como de la red de transporte. Por tanto, los afios siguientes marcaron una

tremenda regresion en el terreno econdémico y social.

En el contexto histérico de los afios de estudio también es importante destacar la
influencia de la situacion internacional sobre Espafia. La Il Guerra Mundial habia
terminado y nuestro pais ideol6gicamente se situaba en el bando perdedor. Por ello, la
dictadura espafiola sufrié una situacion de aislamiento por la condena internacional al
fascismo. La solucion que dio el régimen franquista a esta situacion de aislamiento fue el
de la autarquia, una politica econdmica basada en la autosuficiencia con una dictadura

que concentraba todos los poderes en una misma persona.

Esta politica, sin embargo, no satisfacia las necesidades basicas de la poblacion, ya que
solo beneficiaba a una minoria que amasaba grandes fortunas a costa de la miseria y el
hambre de la mayoria. El descontento social empez0 a hacerse notar a partir de los afios
cincuenta con las huelgas en comunidades como Catalufia, Madrid, Asturias y Pais VVasco.
Esta situacion, junto con la necesidad de establecer relaciones con otros gobiernos y

reconocimientos internacionales, llevd a que se produjera un giro en la politica

4 ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
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econdmica. La guerra fria y la ayuda econdmica que recibiria durante esos afios nuestro
pais por ser un aliado anticomunista favorecieron alianzas con paises vecinos y el

reconocimiento internacional del régimen franquista®®.

Como relata Sofia Diéguez Patao en El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de
innovaciones®®, todos estos aspectos sociales y econdémicos afectaron al espacio
domeéstico en nuestro pais. La autora sefiala que, debido a estos condicionantes
sociopoliticos, la vida familiar se transforma. Por una parte, la situacion econémica que
atraviesa el pais es la que condiciona el estancamiento en el interior doméstico. El
méaximo lujo que podian poseer los hogares espafioles eran aparatos de radio en torno al
cual se articulaban las relaciones sociales, como afios méas tarde sucederia con la

television.

Por otra parte, el conservadurismo ideoldgico que prima en la época, devuelve a la mujer
al hogar y a las tareas domésticas. Ellas van a ser las encargadas de propiciar un ambiente

placentero y de abastecer de lo mas necesario a los restantes miembros de la familia.

Maés tarde, los cambios que experimentaron la politica econdmica y las relaciones
internacionales durante los afios cincuenta, y que de alguna manera modernizaron la
sociedad espafola, provocaron que aumentara el nivel de vida y que se volvieran a
incorporar las mujeres a la actividad laboral. A su vez, estos cambios indujeron una
modernizacion de los hogares gracias a la introduccién de los electrodomésticos. Los
nuevos disefios que surgen son consumidos por la clase social privilegiada, donde se
pretende abandonar el historicismo de la posguerra y recuperar la tradicién de vanguardia,

situdndose en sintonia con la actualidad internacional.

Como indica Carlos Sambricio en su articulo!’, en la década de los cincuenta las ciudades
empiezan a afrontar el problema de la reconstruccion de zonas destruidas por la Guerra y
la construccion de nueva vivienda para la poblacion que estaba emigrando del pueblo a
las ciudades. A raiz de constatar que el nimero de viviendas que se estaban construyendo
eran insuficientes, se empiezan a debatir aspectos sobre como reducir el costo de

edificacion. Segun el autor, las propuestas que se hicieron ignoraron la experiencia

15 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Historia minima de Espafia. Madrid, Turner Publicaciones, 2012.

16 DIEGUEZ PATAO, Sofia. “El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de innovaciones”. En:
BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz. La casa. Evolucion del espacio doméstico en Espafia. Volumen 2: Edad
Contemporanea, pp. 85-166. Madrid, El Viso, 2006.

¥ SAMBRICIO, Carlos. “De la arquitectura del nuevo estado al origen de nuestra contemporaneidad: el
debate sobre la vivienda en la década de los cincuenta”. Ra. Revista de arquitectura, n°4, pp. 75-90, 2000.
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adquirida en los afios 30 con la politica de Casas Baratas y también los criterios que se
planteaban en Europa para su recuperacion de la destruccion ocasionada por la Guerra
Mundial.

Un aspecto interesante que cabe destacar es que el problema de la falta de vivienda en
Espafa ya se dio a principios del siglo XX y las Leyes de Casas Baratas, como bien se
recoge en Movimiento o estilo: Las colonias madrilefias de principios de siglo XX28,
sirvieron para reducir la densificacion demografica en las grandes ciudades. La primera
Ley de Casas Baratas tuvo en cuenta el dificil acceso a la vivienda y garantizaba el
cumplimiento de una serie de exigencias higiénicas, siendo los ejes fundamentales que
aseguraron el éxito en la segunda mitad del siglo XX. Se legisla por primera vez el
concepto de ciudad satélite, definiéndola como agrupaciones de viviendas que necesitan
infraestructuras y equipamientos propios, y el de casa colectiva entendida como bloque
de viviendas para varias familias. Durante la dictadura de Primo de Rivera, se extendieron
las condiciones a la clase media, pasando a llamarse casas economicas. En la época de la
Il Replblica se mantuvieron estas politicas en materia de vivienda, interrumpiéndose de

manera forzosa con el estallido de la Guerra Civil.

Tras finalizar el conflicto de la Guerra Civil, segun el trabajo Evolucion historica de la
vivienda de proteccion publica en Madrid®®, se crearon una serie de organismos
responsables de realizar viviendas accesibles como el Instituto Nacional de Vivienda
(1939), apoyado en una Obra Sindical del Hogar, que acab6 convirtiéndose en un Gnico
organismo, el Ministerio de la Vivienda, que dirigia la legislacion y las construcciones de
las mismas. Sin embargo, no fue hasta la década de los 50 cuando se abordé el problema
de la necesidad de vivienda. Hasta ese momento, los organismos oficiales encargados de
darle solucidn vieron su actividad limitada debido a la falta de recursos financieros y a la
dificultad para obtener materiales de construccion. Por ello, se impuso la necesidad de
replantear tanto los sistemas constructivos como el programa de la vivienda econémica y

la manera en la que la clase baja pudiera acceder a ella.

18 RODRIGO ALVAREZ-SALA, Francisco Javier. Movimiento o estilo: las colonias madrilefias de
principios del siglo XX. Escuela Técnica Superior de arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid,
2019.

19 AVEDANO PEREDA, F. Javier, DE LAS HERAS FERNANDEZ, Mariano. “Evolucién histérica de la
vivienda de proteccion pablica en Madrid”. En: Il Jornada de Investigacion en Edificacion. Madrid, 2008.
20 SAMBRICIO, Carlos. “De la arquitectura del nuevo estado al origen de nuestra contemporaneidad: el
debate sobre la vivienda en la década de los cincuenta”. Ra. Revista de arquitectura, n°4, pp. 75-90, 2000.
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Las soluciones que se plantean, segun se recogen en La vivienda en Madrid, de 1939 al
plan de vivienda social, en 19592! son: preparar suelo en nicleos satélites cerca de las
zonas industriales de la ciudad; impedir el desarrollo de nuevas chozas o chabolas; definir
el mecanismo de ayuda para las viviendas econdmicas, e iniciar su construccion de la
forma mas répida posible. Se vendieron solares a empresas privadas que ejecutaron
proyectos masivos de viviendas de tipo econdmico, formadas por bloques de doble crujia
con cinco plantas de altura maximo. Con la llegada de los sesenta finalizo el problema de
la vivienda que habia caracterizado a Espafia. A partir de ese momento, la ejecucion de
las viviendas y la elaboracion de los proyectos se situaron en manos de las inmobiliarias,

planteando el futuro urbano de las ciudades y abandonando su industrializacion.

Los efectos positivos y el crecimiento econdmico asociado a la apertura y aceptacion del
régimen franquista por potencias internacionales se aceleraron en los afios sesenta, lo que
se tradujo en un aumento del nivel de vida para el conjunto de la poblacién, sobre todo
en las grandes ciudades. Las oportunidades y el trabajo se localizaban en las grandes
ciudades, las cuales experimentaron un crecimiento masivo, mientras que las zonas
rurales se abandonaban. Sin duda, el rasgo distintivo de estos afios es la migracion hacia
las ciudades, donde se concentraba una industria en continuo desarrollo, y hacia zonas
rurales despobladas en el litoral con un potencial de explotacion turistico.?? Estas
migraciones son también un factor fundamental para entender la evolucion del espacio
domeéstico en el periodo de estudio. Como ejemplo, desde 1939, la ciudad de Madrid
empez0 a crecer sin que las autoridades fueran capaces de controlarlo. Era una ciudad
dominada por la miseria de los nuevos inmigrantes que suponia un grave problema para
el Régimen, sumandose al de la reconstruccién de una ciudad bombardeada y sitiada
durante la Guerra. La masificacion de la ciudad y la necesidad de vivienda social explican
la creacion del Ministerio de la Vivienda en 19572, lo cual deja patente la estrecha
relacién entre condicionantes politicos sociales y las caracteristicas y evolucion de los

espacios domésticos. Como ejemplo de influencia sociopolitica en los espacios

2L SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al plan de vivienda social”, en 1959. En: La
vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia Social, pp. 13-84. Madrid, Electa,
1999.

2 HERNANDEZ PEZZI, Carlos. “Los cambios en las relaciones de Género en la vivienda y en la ciudad:
1950-2020” En: DIEZ JORGE, Maria Elena (ed.). Arquitectura y mujeres en la historia, pp. 389-434.
Madrid, Editorial Sintesis, 2015.

2 |LOPEZ DIAZ, Jests. “Vivienda social y Falange: Ideario y construcciones en la década de los 40”.
Scripta Nova. Revista electronica de geografia y ciencias sociales, vol. VII, n°® 146. Universidad de
Barcelona, 2003.
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domeésticos, en el siguiente apartado trataré el papel de la mujer tipo del régimen
franquista como condicionante del espacio domestico de la época.

4.2.1. Caracteristicas de la mujer dentro de la época de estudio

Para entender el espacio doméstico en una época donde el papel de la mujer se reducia al
interior del hogar, siendo el personaje protagonista del espacio, es necesario tener en
cuenta las presiones politicas y sociales que daban lugar a esta situacién. Sin duda, como
establece Maria Elena Diez Jorge en Arquitectura y mujeres en la historia. La casa y las
relaciones de género en el siglo XVI%*, independientemente de la época de estudio, el
analisis de los espacios domésticos debe tener en cuenta el papel de la mujer en los
mismos. Su papel es preponderante en aspectos como la propiedad, la adquisicion y la
division de espacios, que a su vez reflejaba lo que podian hacer las mujeres casadas en

estos ambitos.

En el articulo titulado En Torno a la Violencia de Género y el Espacio Doméstico: un
Andlisis a Través del Cine Neorrealista Italiano y su Influencia en el Cine Chileno® se
recoge una argumentacion acerca de por qué se vincula a las mujeres con el hogar. Una
de las razones es bioldgica, asociado a su papel en la reproduccion como gestante, y a que
socialmente se le encomienda el cuidado de los hijos que, en su mayor parte, se realiza
en el &mbito doméstico. Este tipo de trabajo no tiene reconocimiento social ni econémico,
invisibilizdndose y no valorandose frente a otros trabajos remunerados. En el sistema
capitalista, las mujeres constituirian la base de las familias generando un trabajo no
reconocido por el Estado, pero necesario para mantener a las familias; formando parte
indispensable del espacio doméstico y/o de su organizacién. Por ello, los espacios
domésticos no se pueden entender sin conocer el papel y las necesidades de la mujer en

ellos.

Con la llegada del franquismo y la reformulacion del modelo de feminidad definido por
el ideario nacional catolico, se eliminan todos los logros alcanzados durante la Segunda
Republica. El nuevo discurso percibia a la mujer como un ser importante pero inferior al

hombre, tanto espiritual como intelectualmente. De ahi, se le relega la tarea del hogar a

24 DIEZ JORGE, Maria Elena. “La casa y las relaciones de género en el siglo XVI”. En: DIEZ JORGE,
Maria Elena (ed.). Arquitectura y mujeres en la historia, pp. 183-232. Madrid, Editorial Sintesis, 2015.

% MORENO PELLEJERO, Ariadna. “En Torno a la Violencia de Género y el Espacio Doméstico: un
Anélisis a Través del Cine Neorrealista Italiano y su Influencia en el Cine Chileno”. Comunicacion y
Medios, n°30, pp. 109-123, Instituto de la Comunicacién e Imagen, Universidad de Chile, 2014.
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la mujer, y se le ensalza en ella la figura de madre y esposa. Esta nueva politica influyd
de forma fehaciente en el estilo de vida privada de las familias, controlando las formas de

masculinidad y feminidad que radicalizaron el modelo doméstico.

La Seccion Femenina surge en 1934 y es dirigida por Pilar Primo de Rivera. Su objetivo
principal era fomentar el sentimiento nacional falangista en las mujeres bajo un ideario
marcado por su hermano, José Antonio Primo de Rivera, y por la Iglesia. Los principios
que defendian se basaban en el ideario del nacionalsindicalismo de la falange v,
posteriormente, el nacionalcatolicismo del régimen franquista; son los valores
tradicionales donde la figura de la mujer quedaba reducida a los papeles de madre y
esposa sumisa. Se asumia una inferioridad moral e ideoldgica de la mujer, la cual quedaba
subordinada totalmente a la figura del hombre. La funcién de dar y criar hijos dejaba a la

mujer encerrada en el hogar y con nulas capacidades de desarrollar una mentalidad critica.

Como se indica en El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de innovaciones?®, no
es hasta los afios sesenta cuando se difunde un nuevo papel para la mujer, poco a poco,
liberada de las tareas del hogar gracias a la utilizacion de los electrodomésticos. Aunque
es innegable que esto supuso un cambio objetivo en su situacion, la realidad era que se
trataba de una estrategia por parte de los publicistas para aumentar el mercado de venta
de dichas herramientas. Sin embargo, segun varios estudios sociologicos citados por Sofia
Diéguez?, el cambio de comportamiento y actitud es mas significativo para la liberacion
de la mujer que el hecho de dotar los hogares con un mayor o menor nimero de
electrodomésticos. Por tanto, el cambio asociado en los espacios domésticos ha de
interpretarse bajo esas dos vertientes, la aparicion de electrodomésticos y la necesidad de
adecuar el espacio domeéstico a ellos, y el cambio social en los roles mas o menos

preponderantes de la mujer de las tareas domesticas.

% DIEGUEZ PATAO, Sofia. “El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de innovaciones”. En:
BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz. La casa. Evolucién del espacio doméstico en Espafia. Volumen 2: Edad
Contemporéanea, pp. 85-166. Madrid, El Viso, 2006.
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4.3. El interior doméstico a través del cine

4.3.1. Importancia del cine como documento histérico y

aplicabilidad para estudiar espacios arquitectdnicos

El objetivo principal de este trabajo es afianzar ain mas el cine como una herramienta
importante para documentar la historia y analizar la evolucién de elementos

arquitectonicos descritos a través de la imagen en movimiento.

La television y el cine, como bien explica Nilda Bermidez?’, desde hace tiempo nos
permiten analizar y comprender el mundo de una forma distinta a la que nos
proporcionaban los documentos escritos o las fotografias inmdviles. No puede negarse
que el documento audiovisual es importante para reconstruir un determinado momento
de una sociedad. Tanto los videos documentales, que captan y reproducen la realidad,
como las producciones de ficcion son capaces de representar la sociedad del pasado y
reflejar datos valiosos en cuanto a vestimenta, ambiente, costumbres y cotidianidad de la

época.

No obstante, existe una gran parte de historiadores que no consideran el documento
audiovisual como una pieza valida como fuente de conocimiento, ya que esta sometida a
la vision de quien la captura e interpreta. Pero, como se sefiala en El cine y el video:
recursos didacticos para el estudio y ensefianza de la historial’, es el mismo proceso que
ocurre con el historiador cuando estudia, reconstruye y explica, con su propio estilo y
forma, una realidad del pasado. Esto nos lleva a colocar ambas fuentes bajo la influencia
de la sociedad del momento, mostrando la ideologia y los puntos de vista de quienes las
realizan, pero sin dejar de ser un testimonio. Estoy de acuerdo con esta argumentacion ya
que apunta que, mas alla de este dilema, estos medios deben reconocerse como forma de
adquirir conocimiento. Por tanto, el hecho de que el cine pueda quedar muchas veces
fuera del control de los historiadores, no implica que se deba despreciar esta fuente como

informacion valiosa que nos permita reconstruir el pasado?.

Con el paso del tiempo han aparecido diferentes categorias para los documentos

audiovisuales, dependiendo de su utilidad como fuente historica, y que aparecen

2 BERMUDEZ BRINEZ, Nilda. “El cine y el video: recursos didacticos para el estudio y ensefianza de la
historia”. Revista de Teoria y Didactica de las Ciencias Sociales, n°13, pp. 101-123, Venezuela, 2008.
28 [bid.
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recogidas en Cine e historia: sobe la utilizacion de los DSV en la ensefianza de la
disciplina histérica®®. En primer lugar, se encuentran aquellos que son Utiles para el
analisis de la sociedad en la que se producen, pero que no aportan elementos relevantes
desde la perspectiva del historiador. En segundo lugar, existen los documentos que
abordan un hecho o proceso histdrico interesante para el historiador, pero que no sirven
para el analisis de la sociedad en la que han sido creados. Por altimo, estan aquellos que
sirven para el analisis del hecho o proceso historico y son, al mismo tiempo, interesantes
como documentos de la sociedad. Estos permiten profundizar en el analisis por las
imagenes mostradas y por los dialogos, que aportan informacion sobre los personajes del

momento.

El nacimiento casi coetaneo de la arquitectura moderna y el cine nos hace entender la
relacion existente entre las dos disciplinas. Ambas han compartido la necesidad de
expresar una nueva identidad superando los lenguajes del pasado, liberando los edificios
de decoracion y aportando nuevos recursos que no poseia la imagen estatica. Tanto la
arquitectura como el cine persiguen captar la atencion del observador a través de unos
conceptos que revisen el espacio y el tiempo que, al contemplarlos con perspectiva
historica, permitan poner de manifiesto los debates sociales sobre los acontecimientos
histdricos y culturales méas importantes del siglo XX*°. En el trabajo titulado jComo esta
el servicio! El servicio doméstico a través del cine de los afios 60 en Espafia, Del Castillo
Velasco®' nos explica de manera muy clara las razones por las que las fuentes
cinematogréaficas son necesarias para el estudio de la historia de los espacios domésticos
y las influencias sociales en los mismos. El cine, en general, nos aporta una vision mas
aproximada de la sociedad, su cultura, identidades y experiencias sobre determinados
procesos y acontecimientos del pasado. La representacion de la realidad en el cine, aunque
sin voluntad de ser un relato histérico profesional, nos permite entender las
caracteristicas, costumbres y emergencias sociales de una época. En este sentido, como

bien se expone en El cine espafiol como fuente documental para el estudio de los barrios

2 VALLE APARICIO, Eliseo. “Cine e historia: sobe la utilizaciéon de los DSV en la ensefianza de la
disciplina histérica”. En: Actas del | Congreso Internacional de Lengua, Literatura y Cultura Espafiola:
La Didactica de la ensefianza para extranjeros, pp. 445-458. University of Virginia-HSP y Universidad
Catolica de Valencia, 2007.

% DE SAN NICOLAS, Helia. Jacques Tati: Vivienda Experimental y Espacio de Trabajo a mediados del
Siglo XX. Universidad Politéctica de Madrid, Escuela Superior de Arquitectura, 2015.

31 DEL CASTILLO VELASCO SAENZ, Aritza. “jCOomo esta el servicio! El servicio doméstico a través
del cine de los afios 60 en Espafia”. El Futuro del Pasado, n°4, pp. 493-512, 2013.
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marginales®, las peliculas ponen en contacto al investigador con hechos de gran
importancia a través de los que no se llega mediante fuentes tradicionales. La tendencia
a filmar lo cotidiano nos permite mirar hacia el interior de los espacios domeésticos de
familias humildes y burguesas y, por tanto, nos permite visualizar y estudiar las
desigualdades de las construcciones, de género, etc. EI Neorrealismo cinematogréafico
italiano o los comienzos del Nuevo Cine Chileno son claros ejemplos de la utilizacion del
cine para documentar conflictos y realidades sociales con la intencién de que el

espectador tome conciencia de estos problemas®,

La interaccion entre el cine y la arquitectura, como se muestra en Interaccion del cine y
la arquitectura: mirando a través de la primera mitad del siglo XX3*, se daba en ambas
direcciones. El cine era capaz de inspirar a los artistas futuristas en sus disefios, que
quedaban fascinados por el dinamismo que causaba el movimiento de la camara dentro
de un espacio. Ademas, debido a la crisis de la industria de la construccidn tras la | Guerra
Mundial, muchos arquitectos vieron la oportunidad de poder expresarse mediante su
desarrollo en el cine. Esta nueva disciplina otorgaba a la arquitectura un ambito donde
poder experimentar con nuevas formas y técnicas, pudiendo crear diferentes espacios que
tenian en cuenta futuras necesidades o tendencias utilizando las posibilidades que el cine
brindaba, sobre todo aquellas relacionadas con la dindmica y el movimiento. Fue asi
como, a través del disefio de cines o montajes filmicos, la mayoria de los arquitectos se

involucraron profundamente en la produccion de las peliculas.

Los arquitectos, pronto tomaron conciencia de la importancia del cine como herramienta
para mostrar ideas innovadoras. El cine tenia grandes audiencias, y se dieron cuenta de
que podia usarse con propdsitos propagandistas de sus ideas. Por tanto, se lleg6 a entender
el cine como un recurso importante para representar la arquitectura de una manera mas
eficiente que la fotografia, las exposiciones, las ferias y las revistas. Se abri6 asi un nuevo
camino para que la industria consumiera imagenes de arquitectura moderna para distintos

propositos, pudiendo percibir los espacios en relacion con los personajes que los

%2 LOPEZ JUAN, Aramis. “El cine espafiol como fuente documental para el estudio de los barrios
marginales”. Investigaciones Geograficas, n°47, pp. 139-157, 2008.

3 MORENO PELLEJERO, Ariadna. “En Torno a la Violencia de Género y el Espacio Doméstico: un
Anélisis a Través del Cine Neorrealista Italiano y su Influencia en el Cine Chileno”. Comunicacion y
Medios, n°30, pp. 109-123, Instituto de la Comunicacion e Imagen, Universidad de Chile, 2014.

34 KALE, Giil. “Interaccion del cine y la arquitectura: mirando a través de la primera mitad del siglo XX”.
Bifurcaciones: Revista de estudios culturales urbanos, n°3, pp. 1-10, 2005.
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habitaban y convirtiéndolo asi en una herramienta importante para dirigir tendencias de

disefio??.
4.3.2. Como muestra el cine espafiol el espacio doméstico

En este trabajo se va a utilizar el cine como herramienta para documentar espacios
arquitectonicos, centrandose en la descripcion de los espacios domésticos y en su

evolucion durante el periodo de estudio asociada a los distintos condicionantes sociales.

Antes de adentrarnos en ejemplos cinematograficos espafioles, considero importante
analizar lo descrito en El espacio doméstico en el cine de Jacques Tati: del bloque
tradicional a la vivienda sobre ruedas®, donde Helia de San Nicolas, a través del estudio
de tres peliculas del cineasta Jacques Tati, analiza los distintos tipos de vivienda europea
que aparecen a mediados del siglo XX, al finalizar la Il Guerra Mundial. Es interesante
destacar como la autora argumenta y defiende la utilidad del cine como herramienta para
describir espacios domésticos. Concluye que con la ayuda de la imagen en movimiento y
el comportamiento de los personajes, se puede llegar a entender el espacio y las

caracteristicas que definen cada tipologia.

Por ejemplo, en el largometraje Mon Oncle (1958), el director enfrenta a sus personajes
a la vivienda unifamiliar moderna y al bloque tradicional. Se muestran de manera muy
clara las diferencias formales, funcionales y materiales para asi provocar en el espectador
cierta nostalgia hacia lo tradicional y cierto escepticismo hacia la vivienda moderna de
hormigoén y cristal que estaban imponiéndose a gran velocidad. Utiliza la Casa Arpel para
mostrar la tipologia de vivienda unifamiliar moderna, siendo la vivienda igual de
protagonista que los propios actores de la pelicula. Mediante la presencia de agentes como
la opresidn, la falta de privacidad espacial y una fuerte limitacion del espacio domeéstico,
podemos ver el estilo de vida escogido por la modernidad creciente de la época. Cuando
el director muestras escenas en las que se pueden observar a los vecinos por encima de
los muros que delimitan la propiedad, esta utilizando a los personajes para mostrar el
caracter expiatorio y la falta de privacidad que poseen este tipo de viviendas. Ademas,
también destaca la estancia de la cocina plagada de electrodomesticos. Este espacio se

muestra ausente de alimentos o de color, dandolo a entender como un lugar pulcro y

% DE SAN NICOLAS JUAREZ, Helia. “El espacio doméstico en el cine de Jacques Tati: del bloque
tradicional a la vivienda sobre ruedas”. En: CALATRAVA ESCOBAR, Juan (coord.) La casa: espacios
domeésticos, modos de habitar, pp. 2024-2033. Madrid, Abada Editores, 2019.
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extremadamente higienizado. En Playtime (1967), Jacques Tati va a describir los blogues
residenciales modernos, mostrandolos como objetos de fabricacién en serie. Lleva al
extremo de la arquitectura moderna, exhibiéndola como grandes superficies de hormigén
lisas y con pafios acristalados donde tambien sefiala la falta de privacidad, al mostrar
escenas domesticas a través de ellos®®. Sirvan estos ejemplos para poner de manifiesto
que, gracias a la intencion del director, podemos aprender aspectos sobre una vivienda a

través del cine.

Para adentrarnos en el caso concreto del cine espafiol en la época de la posguerra, y asi
poder entender los ejemplos que van a aparecer, primero hay que tener en cuenta la forma
en la que el régimen franquista utilizaba el cine como propaganda politica; aspecto bien
recogido en la obra La Familia a través del cine espafiol®’. Bajo la politica autarquica, la
industria cinematografica estaba sometida a un control politico y moral férreo, siguiendo
el modelo de la Italia fascista. Las medidas proteccionistas buscaban apoyar la produccion
nacional y obligaban al doblaje de todas las peliculas extranjeras pudiendo asi censurar y
cambiar el sentido de los mensajes. Asi, utilizaban la mayoria de las peliculas como
propaganda del régimen. Sin embargo, aunque estos documentos intentaban reflejar una
sociedad distinta a la real, su valor como documentos historicos es indiscutible, méas ain
cuando, en la mayoria de los casos, es posible distinguir la realidad de lo que es
propaganda del régimen. En la mayoria de los casos la realidad, aunque imprescindible

en las peliculas de época, queda desplazada a un segundo plano.

Otro de los documentos que recoge los aspectos que va a representar el cine de la época
es jComo esta el servicio! El servicio doméstico a través del cine de los afios 60 en
Espafia®. En él, se explica como las imagenes de las mujeres y hombres ilustran los
ideales de género impuestos por el régimen y los refuerzan a través de sus personajes.
Este discurso otorgaba a las mujeres la funcién social de la maternidad y el cuidado
familiar, mientras que a los hombres la figura del sostenedor econémico de la unidad
domeéstica. Sin embargo, la necesidad de mostrar estos ideales en el entorno del hogar nos
proporciona una informacion histérica importante sobre el mismo, aunque quede en

segundo plano. El medio cinematografico se puso a disposicion del discurso del nacional

% DE SAN NICOLAS JUAREZ, Helia. “El espacio doméstico en el cine de Jacques Tati: del bloque
tradicional a la vivienda sobre ruedas”. En: CALATRAVA ESCOBAR, Juan (coord.) La casa: espacios
domésticos, modos de habitar, pp. 2024-2033. Madrid, Abada Editores, 2019.

3" ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
3 DEL CASTILLO VELASCO SAENZ, Aritza. “jComo esta el servicio! El servicio doméstico a través
del cine de los afios 60 en Espafia”. El Futuro del Pasado, n°4, pp. 493-512, 2013.
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catolicismo y, durante los afios de posguerra, cumpli6 la funcion de difundir y popularizar
los ideales franquistas. Este cine, ayudado por la Iglesia y la Seccién Femenina, refuerza
y refleja la situacion de la mujer en su papel subordinado y al servicio del hombre
presentando personajes que debian ser modélicos®®. En otro documento titulado El
problema de la vivienda en el cine disidente espafiol de los afios 50*° se nos muestran las
distintas situaciones historicas de personajes de distinto rango social e ideoldgico,

reflejadas con ejemplos concretos de peliculas de la época.

Uno de los objetivos en este trabajo es analizar peliculas representativas de la época de
estudio como reflejo histdrico de la relacion entre distintos acontecimientos sociales y la
evolucion del espacio doméstico. Por ejemplo, la influencia en los espacios domésticos
de la migracion de la poblacion rural a Madrid se estudia en Surcos (J.A. Nieves Conde,
1951); el papel del desahucio y la especulacion en El inquilino (J.A Nieves Conde, 1957);
el de las jovenes parejas en busca de hogar comin en Esa pareja feliz (J.A. Bardem y
L.G. Berlanga, 1951) y en La vida por delante (F. Fernan-Goémez, 1958), y el de los
negocios de los realquilados en El pisito (M. Ferreri, 1958). No podemos olvidar el valor
de documentos filmograficos posteriores, como Pléacido (L.G. Berlanga, 1962) y El
verdugo (L.G. Berlanga, 1963), retratando las costumbres de la época y los espacios
domésticos. En la mayoria de estos documentos, se puede apreciar como, en convivencia
con el régimen, un tema que afectaba directamente a la sociedad como era el de la
vivienda era tratado en un tono que evitaba completamente cualquier atisbo de angustia
0 desesperacion entre la vecindad. Viviendas como la colectiva, donde conviven varias
familias, se representan de manera idilica con ausencia de asperezas en documentos
propagandisticos. Por el contrario, cineastas como Nieves Conde, Fernan-Gémez, Ferreri
o0 Berlanga introducen a sus protagonistas en una perspectiva enfrentada a la problematica
de obtencion de viviendas con una mirada mé&s comprometida. Con mayor o menor
comicidad, todas las peliculas de estos autores presentan personajes que luchan por
mantener un estatus de inquilino, tratando siempre de acceder al de propietario sin

conseguirlo.

Para establecer una diferenciacion en los modelos de vivienda representadas en el cine

espafol se han utilizado los conceptos recogidos en La imagen cinematografica de la

% GOMEZ, Asuncién. “La representacion de la mujer en el cine espafiol de los afios 40 y 50: Del cine
bélico al Neorrealismo”. Bulletin of Spanish Studies, Vol. 79, n°5, pp. 575-590, 2002.

40 ORTEGA ROIG, Miquel Eduard. El problema de la vivienda en el cine disidente espafiol de los afios
50. Universidad de Barcelona, 2013.
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vivienda en el cine espafiol de ficcion, 1940-1960*. En este documento, ademas de
resaltar la importancia del cine para conocer las realidades sociales en relacion con los
problemas a los que la arquitectura residencial espafiola intenta dar respuesta, se
identifican algunos de los problemas o movimientos sociales que determinaron el espacio
del hogar en esa época. Se ponen de manifiesto, por ejemplo, los problemas sociales de
la infravivienda, la falta de ella, la emigracion rural, el crecimiento de las periferias
urbanas, etc. El autor, teniendo en cuenta las localizaciones y ambientes de las distintas

escenas, clasifica los espacios urbanizados en:

El barrio tradicional. Se ilustra el problema de la falta de vivienda por la emigracién del
campo a la ciudad y muestra las condiciones de vida de la poblacion. Aparecen modelos

arquitectonicos como las corralas y los bloques populares.

La nueva periferia popular. Es el lugar donde se localizan personajes humildes y
empobrecidos. Se refiere a los suburbios urbanos de las grandes ciudades que han
experimentado un crecimiento descontrolado y sin planificacion urbanistica, con chabolas

autoconstruidas por los inmigrantes de la ciudad.

El barrio burgués. Imagen cinematografica usada como contrapunto entre los diferentes
alojamientos de las peliculas que tratan temas sociales. Esta compuesto por viviendas que
se muestran con elevadas cualidades de configuracion espacial y con materiales acordes

a las clases sociales mas pudientes.

41 ZARZA ARRIBAS, Alba, GONZALEZ CUBERO, Josefina. “La imagen cinematografica de la vivienda
en el cine espafiol de ficcién, 1940-1960”. Cinema Avanca International Conference, pp. 940-946.
Portugal, Ediciones Cine-Club de Avanca, 2017.
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5. LA VIVIENDA EN LA ESPANA DE POSGUERRA

En este capitulo se van a mostrar algunas de las tipologias de las viviendas sociales que
se construyeron en Espafia durante la época de posguerra, cuando se primaba la busqueda
de nuevas formas de construccidn para conseguir producir una gran cantidad de viviendas
necesarias para paliar la devastacion debida a la Guerra Civil y cubrir las necesidades de
viviendas en grandes ciudades provocadas por la masiva emigracion del campo a la
ciudad y el impulso de la industria. Los ejemplos mostrados se centran en la capital,
Madrid, pero también se expone lo ocurrido en una poblacion de menor tamafio como es

Granada.

Como ya se ha mencionado anteriormente, tras la Guerra Civil, que destruy6 gran parte
de las edificaciones del pais debido a los bombardeos, Espafia se vio ante un grave
problema de falta de vivienda. Ademas, el desplazamiento masivo de la poblacién rural
en busca de trabajo y nuevas oportunidades, sin que las autoridades fueran capaces de
dirigir este crecimiento, agravo ain mas el problema. Por tanto, el Estado asumio la
reconstruccion de las ciudades y propulsé el estudio de técnicas y modelos de vivienda

que permitieran construir una gran cantidad de ellas en el menor tiempo posible.

Tras el final de la Il Guerra Mundial, Europa también se vio sumergida en una labor de
reconstruccion. Fue entonces cuando surgié un tipo de vivienda minima pero digna
destinada a la mayoria de los sectores productivos de clase baja, denominada vivienda
social o protegida. En el caso de Espafia, este tipo de vivienda se aplicé también a grupos

laborales como militares, funcionarios o trabajadores de empresas plblicas®.

En 1941, cuando se agrupan todos los constructores y la suma de la actividad
constructora, surge la Obra Sindical del Hogar destinada a proporcionar viviendas a los
trabajadores en colaboracién con el Instituto Nacional de la Vivienda (INV). Poco a poco,
se ira incrementando la produccion de viviendas, pero no sera hasta 1954 cuando ve la
luz el Primer Plan Sindical de la Vivienda*. Esta tipologia de viviendas reducidas y
minimas responde a una tipologia de torres en H o en doble crujia de 10 0 12 plantas y

bloques de doble crujia de 4 y 5 plantas. Un ejemplo de este modelo es el de Nuestra

%2 LOPEZ DIAZ, Jesus. “La vivienda social en Madrid, 1939-1959”. UNED. Espacio, Tiempo 'y Forma,
Serie VIII, H? del Arte, n°15, pp. 297-338, 2002.

8 LOPEZ DIAZ, Jests. “Vivienda social y falange: ideario y construcciones en la década de los 40”. Scripta
Nova: Revista electronica de geografia y ciencias sociales, vol. V11, n°146, 2003.
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Sefiora del Carmen (Quintana). Esta actuacion es importante ya que se opta por la

solucién de construir en altura para solventar el problema de la falta de vivienda**,
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Nuestra Sefiora del Carmen, Quintana, Madrid (1954). Fuente: LOPEZ DIAZ, JesUs. “La vivienda social
en Madrid, 1939-1959”.

En 1949 se celebra la VV Asamblea Nacional de Arquitectos en la que se proponen ideas
para la construccion de ciudades satélites capaces de organizar las grandes metrépolis.
Desde esta idea se evidenciaba la necesidad de crear un Plan Nacional de Urbanismo
capaz de estudiar y plantear los sistemas y métodos constructivos para resolver el
problema de la escasez de vivienda, como la normalizacion de los elementos

prefabricados y el establecimiento de un sistema constructivo mixto®.

El Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro, de la mano de Ricardo Bastida y
Emiliano Amén, proponian el estudio de la vivienda y su construccion basédndose en
programas racionales en funcion de los materiales y su costo, retomando la reflexion que
se abandond tras el estallido de la guerra. Las distintas soluciones que proponen van a
tener en cuenta cuestiones como el numero de hijos y el trabajo que ejercitan los

inquilinos, las rentas que pueden pagar en relacion con el jornal, etc.*®.

“ LOPEZ DIAZ, Jesus. “La vivienda social en Madrid, 1939-1959 ”. UNED. Espacio, Tiempo y Forma,
Serie VIII, H? del Arte, n°15, pp. 297-338, 2002.

4% SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”. En: La
vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia Social, pp. 13-84, Madrid, Electa,
1999.

% [bid.
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Bastida y Aman. V Asamblea Nacional de Arquitectos, vivienda de 36 m? (1949). Fuente: SAMBRICIO,
Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”.

En el mismo afio, y siguiendo la premisa de querer implantar la prefabricacion en Esparia,
se convocaba un concurso de arquitectura por parte del Instituto Eduardo Torroja para
obtener un prototipo de vivienda prefabricada que pudiese producirse en serie hasta llegar
a construir 50.000 al afio. Las bases del concurso eran que debia poder construirse en un
lugar impreciso y sus caracteristicas debian permitir adaptarse a las distintas regiones

climaticas del pais*.

Por parte del Colegio de Arquitectos de Madrid se convocaba un concurso de propuestas
para viviendas de renta reducida al que se presento, entre otros, Miguel Fisac. Para el
disefio de la misma, partia de lo que consideraba una “familia tipo” compuesta por los
padres, dos hijos y dos hijas. Su propuesta se centraba en definir la superficie minima que
debian tener las distintas partes de la vivienda en relacion con el tamafio del cuerpo
humano, estableciendo unas dimensiones para el espacio de convivencia, la cocina, los
dormitorios y el aseo. Miguel Fisac, ademas de definir las dimensiones minimas de la
vivienda, también disefiaba el mobiliario de la misma, como lo hacian los maestros del

Movimiento Moderno.

47 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”. En: La
vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia Social, pp. 13-84, Madrid, Electa,
1999.
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Miguel Fisac. Viviendas en cadena. Planta de vivienda tipo (1949). Fuente: SAMBRICIO, Carlos. “La
vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”.

En relacion con el Movimiento Moderno, la reflexion sobre la vivienda de uno de los
fundadores, Le Corbusier, influye de manera notoria en Espafia donde empiezan a
adquirir importancia, no solo la funcionalidad, sino también el mobiliario e, incluso, la
decoracion. En este momento de reflexion, algunos arquitectos toman como referencia la
Unidad Habitacional de Marsella como solucién al problema de la vivienda. Un caso

particular es el de Manzano Monis y el disefio de un conjunto de bloques que repite la
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Manzano Monis. Planta de viviendas en las
inmediaciones de la carretera de Barajas (1951).
Fuente: SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en
Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en
1959”.
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férmula de este edificio, con un médulo de viviendas que se repite en una gran pieza

horizontal levantada sobre pilotes, mientras que deja el nivel del suelo libre*,

Cuando la emigracion del campo a la ciudad aumenta considerablemente la demanda de
viviendas, las administraciones se ven superadas y recurren a preparar suelo en nicleos
satélites proximos a las zonas industriales para impedir el desarrollo de las chabolas e
iniciar la construccion rapida del nimero de viviendas necesarias*®. En aquella época,
destaco la politica de alojamiento para los nuevos trabajadores de la industria, como el
caso de las viviendas construidas para la empresa de la Cristaleria Espafiola en Azuqueca
de Henares, compuesto por viviendas unifamiliares de Renta Limitada para los cargos
superiores y una serie de blogues de viviendas para obreros a cargo de Rafael de la Joya

Castro y Manuel Barbero Rebolledo®.

Centrando la mirada en las viviendas para los obreros, éstas se distribuian en seis blogques
con orientacidn este-oeste para que asi quedasen los espacios vivideros orientados al sur
y los dormitorios y escaleras en el lado norte. Se busca un disefio racional y con materiales
constructivos sencillos que se ajustaran a la economia que establecia la ley de este tipo de

viviendas.
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Alzado tipo de los bloques de viviendas (1961). Fuente: MARTIN DIAZ, Miriam, CASTANO PEREA,
Enrique. “Las viviendas para empleados realizadas por las grandes empresas en la Espafia de posguerra”.

4 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”. En: La
vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia Social, pp. 13-84, Madrid, Electa,
1999.

* [bid.

5 MARTIN DIAZ, Miriam, CASTANO PEREA, Enrique. “Las viviendas para empleados realizadas por
las grandes empresas en la Espafia de posguerra”. En: CALATRAVA ESCOBAR, Juan (coord.) La casa:
espacios domésticos, modos de habitar, pp. 760-770. Madrid, Abada Editores, 2019.
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Esta serie de construcciones se vieron complementadas con las ciudades satélites
construidas de mano de los ayuntamientos, entre las que se encuentra el ejemplo de las
inmediaciones de Carabanchel. La idea era que el Ayuntamiento de Madrid proyectase y
urbanizase la zona dotandola de equipamientos, entre los cuales se encontraba el
ferrocarril. Por otro lado, se vendieron los solares a empresas privadas que quisieran
construir viviendas de tipo econémico a gran escala. EI modelo de los bloques era de
doble crujia, con cinco alturas maximo, junto a otras viviendas unifamiliares de dos

plantas®?.

En junio de 1954 la seccion de arquitectura del INV planted la existencia de un nuevo
tipo de vivienda de renta limitada denominada “de tipo social” destinada a resolver el
problema de las clases econdmicas mas débiles, con una superficie maxima de 42 m? y
con un coste que no superara las 25.000 pesetas. Dos afios mas tarde, el Ministerio de
Trabajo convoca un concurso de Vivienda Experimental para seguir con la intencion de
seguir con la normalizacion de la prefabricacion en los diferentes elementos constructivos

de la vivienda.
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Fonseca. Plantas tipo para el Concurso de Viviendas experimentales (1956). Fuente:
SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”.

51 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”. En: La
vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia Social, pp. 13-84, Madrid, Electa,
1999.
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Ademas, con el Plan de Urgencia Social de Madrid aprobado en noviembre de 1957, se
definia la voluntad de construir 60.000 viviendas subvencionadas con una superficie (til

entre 38 m? y 75 m? y otras entre 75 m? y 150 m?>?,

Plan de Urgencia Social. Viviendas promovidas por el “Hogar del empleado” en Doctor Esquerdo (1958).
Fuente: SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”.

A partir de 1959, se produce un cambio en la administracion de la construccion de las
viviendas y serén las grandes inmobiliarias las encargadas de definir y marcar el futuro
urbano de las ciudades. Se marcaron nuevos modelos de crecimiento de la mano de Urbis

y Dominguez Salazar con ejemplos como el Barrio de la Estrella o la ciudad de los

Angeles®.

P S R e

Perspectiva del Conjunto de viviendas de Ciudad de los Angeles y Barrio de la Estrella. Fuente: SAMBRICIO,
Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”.

52 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social, en 1959”. En: La
vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia Social, pp. 13-84, Madrid, Electa,
1999.

5 [bid.

30



En 1960 se cierra este ciclo tras el abandono de la industrializacién de la vivienda y, desde
este momento, la arquitectura se entiende como simbolo y monumento de una nueva
cultura. Se reduce la produccion en serie de los edificios y se empieza a optar por piezas
mas singulares. El problema de la vivienda que caracterizé a Espafia durante 20 afios
empieza a quedar atras y se abren puertas a nuevas tendencias donde prima la busqueda

de la originalidad.

En el caso de Granada, aungue es una ciudad con unas dimensiones mucho mas reducidas
que las de la capital, también se experimento el problema de la falta de vivienda. A finales
del afio 1939 la Camara de la Propiedad Urbana de la provincia convoca un concurso
publico para la adquisicion de terrenos “para la construccion de viviendas protegidas, de

conformidad con las dltimas disposiciones dictadas por el Instituto Nacional de la

Vivienda*.

Grupo “Comandante Valdés”. Estado de las obras en febrero 1957.
Archivo Delegacion de Vivienda y O.P.-Junta de Andalucia. Granada

La necesidad de construir viviendas masivamente para las clases modestas se topa con
problemas de falta de materiales, de financiacion y de suelo. El término municipal de
Granada no disponia de mucho suelo urbano para construir viviendas a precios asequibles
por lo que la administracién recurre a zonas donde ya se habian construido promociones

de viviendas sociales en afios anteriores, y que ya contaban con la infraestructura urbana

% PUERTAS CONTRERAS, Maria del Pilar. La vivienda social en la Granada de la postguerra,
Universidad de Granada, 2012.

31



necesaria, como el Cercado Bajo y la Carretera de la Sierra®®. Cuando se agota la
posibilidad de construir viviendas protegidas en estas zonas, se recurre a buscar suelos
baratos en terrenos rasticos pero, sin poder llegar a controlarlo, aparecen nuevas barriadas

fuera de la ordenacion municipal como es el caso de la Chana y del Zaidin.

Como resumen de este apartado, se puede destacar que los grandes estudios y
experimentos sobre la vivienda minima a manos de grandes arquitectos se dan en Madrid,
donde se produce una mayor afluencia de personas que van en busca de trabajo y una vida
mejor tras la decadencia provocada por la Guerra Civil. En ciudades de menor tamafio
como Granada se adoptaron modelos similares pero de menor tamafo donde no se
superan los 5 niveles de altura. En Madrid, en algunas propuestas se llegan a proyectar
edificios de hasta 12 plantas para poder concentrar un mayor namero de viviendas en un

menor espacio.

% PUERTAS CONTRERAS, Maria del Pilar. La vivienda social en la Granada de la postguerra,
Universidad de Granada, 2012.
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6. EL CASO DE LA VIVIENDA EN ESPANA A TRAVES
DEL CINE EN LOS ANOS 40, 50 y 60

En este capitulo se realiza un analisis de algunas de las peliculas que se consideran mas
significativas de la Espafia de posguerra, donde quedan reflejados los distintos espacios
domésticos que existe en este momento, y que variaban en relacion al contexto social y
econdmico de la poblacién en este periodo de la historia de Espafia. Se presta especial
atencion a escenas y aspectos cinematograficos que, de una manera o de otra, pueden
ayudar a entender mejor el estilo de vida de la época. Se distinguen diferentes modelos
de vivienda: la vivienda adinerada o burguesa; la vivienda moderna, también destinada a
la clase alta; la vivienda tradicional, normalmente corralas de vecinos y, por dltimo,
chabolas o cuevas que se encuentran apartadas de los nucleos urbanos. El analisis del
interior del espacio doméstico en cada una de las peliculas analizadas se acompafa de
planos esquematicos de elaboracion propia en los que se reflejan los usos y circulaciones
que se muestran, o se dan a entender, en el film. Para hacer su entendimiento mas
homogéneo se va a representar la dimension aproximada del vano de una puerta (0’80 m)
utilizado como punto de referencia. Posteriormente, gracias al analisis pormenorizado de
cada pelicula, en el siguiente capitulo se realizard& un analisis comparado de la
informacion extraida de las mismas en el que se abordaran temas transversales como la
situacion de la mujer en la época de estudio, el problema de la vivienda, diferencias de
mobiliario y decoracion entre la vivienda tradicional y moderna y su evolucion, la unidad

doméstica, y el reflejo de la ideologia del director a la hora de contar una historia.

PELICULAS ANALIZADAS:

6.1. Raza®®, 1941, José Luis Saenz de Heredia

Esta pelicula estd basada en la obra de Jaime de Andrade y marcé el inicio del cine espafiol
de posguerra, siendo un ejemplo de conflicto entre qué autores debian dirigir las peliculas
y qué contenidos debian mostrar. El proyecto de esta obra se gesto, al parecer, por
iniciativa del propio Francisco Franco, con un guion de José Luis Saenz de Heredia y

% FICHA TECNICA: Titulo: Raza; Direccion: José Luis Saenz de Heredia; Pais: Espafia; Afio: 1942;
Duracion: 113 min.; Género: Drama, Historico, Bélico, Biografico; Reparto: Alfredo Mayo, José Nieto;
Guion: Antonio Roman, José Luis Sdenz de Heredia; Productora: Cancilleria del Consejo de la
Hispanidad; Fotografia: Heinrich Gértner; Montaje: Bienvenida Sanz, Eduardo Garcia Maroto; Musica:
Manuel Parada.
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Antonio Roman. El film cont6 con los mejores recursos técnicos de la época, e incluso
intervino el Consejo de la Hispanidad, destinado en aquella época a la difusién exterior
de la cultura espafiola®. En ella se narra la historia de una familia entre 1897 y 1939. El
padre, capitan de la marina, fallece en combate durante la guerra de independencia de
Cuba y deja a su mujer a cargo de los cuatro hijos, Isabel, Jaime, Pedro y José. A través
de ellos se va a mostrar la version oficial de la guerra civil espafiola. Por un lado, Pedro
va a ser un cargo importante en el gobierno republicano mientras que José escoge una

carrera militar y lucha en el bando franquista.

Todos los principios que configuraron el pensamiento ideoldgico del propio Franco
quedaron recogidos en Raza, siendo por tanto una buena herramienta para contemplar los
aspectos sociales y cotidianos que eran considerados esenciales por el nuevo régimen.

Entre esos aspectos, cabe destacar:

- Laimagen de la familia estructurada con el padre como cabeza de la misma.

- La glorificacion del personaje fascista que lucha por una Espafia “mejor” y esta
dispuesto a morir por ella.

- Lafigura del hermano, republicano, quién al final de la pelicula traiciona a los suyos
y se da cuenta de que, en realidad, es franquista.

- Laimagen de los republicanos como personas irrespetuosas que llegan hasta asaltar
iglesias y profanarlas.

- Laimagen de la mujer como sustento del hombre. Al comienzo de la pelicula es la
madre la que le otorga serenidad al marido y cuida a los hijos. Mas tarde, la hermana
toma el relevo y mueve cielo y tierra para salvar a su hermano franquista de los

republicanos, lo que considera justo y necesario.

En algunas secuencias de la pelicula puede verse una casa sefiorial del siglo XIX, donde
vivian los protagonistas cuando el marido militar vivia, y, mas tarde, un apartamento
burgués como el representado en la pelicula Balarrasa (ver mas adelante). Sin embargo,
al ser una pelicula fundamentalmente ideologica, los espacios domesticos que aparecen
no se aprecian en detalle por lo que no he podido representarlos y hacer un analisis de los

mismos. No obstante, la descripcion de distintos aspectos sociales si que son Utiles para

5 ALBERICH, Ferran. “Raza. Cine y propaganda en la inmediata posguerra”. Archivos de la Filmoteca,
n°27, pp. 50-61, Valencia, 1997.
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contextualizar la informacién del espacio doméstico extraida de otras peliculas

contemporaneas a Raza.

Fotogramas pelicula Raza (1941). Interior de la casa sefiorial (Izq.) e interior del apartamento burgués
(Dcha).

6.2. Balarrasa®g, 1950, J.A. Nieves Conde

La siguiente pelicula analizada, dirigida por José Antonio Nieves Conde en 1950, tiene
gran importancia en la historia del cine espafol de posguerra ya que en ella se trata de
mostrar el desencanto con la realidad politico-econémica-social de la época. Este aspecto
se analiza mas profundamente en Surcos (ver mas abajo). La historia se centra en la vida
del personaje interpretado por Fernando Fernan Gomez, Javier Mendoza. El protagonista
Ilevaba una vida desenfrenada tras la muerte de su madre, al igual que su padre y sus tres
hermanos. Sin embargo, la muerte de un compafiero de la legion le hace recapacitar,

ingresar en un seminario e intentar reconducir su existencia y la de sus familiares.

Segun Rubén Higueras®®, se representa el cambio ideoldgico que sufrié el régimen
franquista tras la derrota de los fascismos europeos en la 1l Guerra Mundial. La pelicula
refleja dicho cambio en un acercamiento mas pronunciado al nacional catolicismo. Lo

hace de la mano del protagonista, quién abandona la legion para ingresar en un seminario

5 FICHA TECNICA: Titulo: Balarrasa; Direccion: José Antonio Nieves Conde; Pais: Espafia; Afio:
1950; Duracién: 90 min.; Género: Drama; Reparto: Fernando Ferndn Gomez, Maria Rosa Salgado, Dina
Stein, Luis Prendes, Eduardo Fajardo, Jesus Tordesillas, Maruchi Fresno, Manuel Moréan, José Bddalo,
Mario Berriatia, José Maria Rodero; Guion: Vicente Escrivd; Productora: Aspa Producciones
Cinematogréficas, SA; Fotografia: José Fernandez Aguayo, Manuel Berenguer; Musica: Jesis Garcia
Leoz.

% HIGUERAS FLORES, Rubén. “Disonancias semdanticas e impugnaciones discursivas en el cine
(aparentemente) religioso de Nieves Conde: el caso de Balarrasa (1950)”. ZER: Revista De Estudios De
Comunicacion = Komunikazio lkasketen Aldizkaria, Volumen 22, n°43, pp. 185-200, 2017.
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y atender a la llamada de Dios para ser sacerdote. Este personaje busca redimir sus errores

acercandose a la fe catdlica, como quiso hacer el franquismo.

Segun el director, lo que le interesaba representar en la pelicula era mas la parte social
que la religiosa. Mediante la familia del protagonista, el autor hace un retrato critico de
la burguesia que gozaba de privilegios tras haber apoyado el golpe franquista. Sus
personajes viven el presente y su futuro totalmente despreocupados del paso del tiempo.
Ademas, se encuentra la figura de la madre ausente, simbolizando un pasado glorioso y
ejemplar con una pérdida de los valores tradicionales. Por tanto, Javier, el personaje
principal de la historia, debe realizar una doble salvacion: la suya propia y la de su

familia®.

En cuanto a los distintos espacios domésticos que aparecen en la pelicula, el més
representativo, y en el que se hace un recorrido mas extenso mostrando un mayor nimero

de estancias, es la casa burguesa (Figura 1) de la familia Mendoza, la protagonista.

Como indica el plano de circulaciones (Figura 2), se accede a la vivienda a través de un
gran vestibulo que, junto con un pasillo que recorre toda la casa, comunica todo el
espacio. La estancia vividera central es el salon, con el comedor a la izquierda y el
despacho del padre, cabeza de familia, a la derecha. Al fondo del pasillo aparece la puerta
de la habitacion del protagonista y, girando por el mismo, se accede al cuarto de la
hermana menor y el bafio. En ese mismo pasillo pueden intuirse la entrada a dos estancias

mAas que, se supone, son los dormitorios.

Hacia el otro lado de la vivienda, al lado del comedor, no se muestra ninguna estancia,
donde tendria que estar situada la cocina y la habitacién de servicio, si es que hubiera.
Como no llega a ensefiarse ni a mostrarse ninguna entrada hacia ese espacio, decido no

representarlo en el plano.

8 HIGUERAS FLORES, Rubén. “Disonancias semanticas e impugnaciones discursivas en el cine
(aparentemente) religioso de Nieves Conde: el caso de Balarrasa (1950)”. ZER: Revista De Estudios De
Comunicacion = Komunikazio Ikasketen Aldizkaria, Volumen 22, n°43, pp. 185-200, 2017.
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Figura 1. Plano de usos de la casa burguesa de los
Mendoza en Balarrasa. Planta Gnica.

[
|
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[

Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

Circulaciones primarias

Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

Figura 2. Plano de circulaciones de la casa burguesa Entrada

de los Mendoza en Balarrasa. Planta tnica.

6.3. Surcos®!, 1951, José Antonio Nieves Conde

Esta pelicula, estrenada en 1951, esta dirigida por José Antonio Nieves Conde. Gonzalo
Torrente Ballester elabor6 el guion a partir de la adaptacion del argumento de Eugenio
Montes y Natividad Zaro. La pelicula narra la historia de una familia que emigra del
campo a la ciudad de Madrid en busca de mejores oportunidades, pero la aventura termina
fracasando, y vuelve a su lugar de origen. En ella se enfrentan las dos maneras de vivir
que conviven en Espafia en esa época como son la del campo y la ciudad®?. Su estreno

fue importante ya que fue el primer intento de incorporar el Neorrealismo al cine espafriol,

61 FICHA TECNICA: Titulo: Surcos; Direccion: José Antonio Nieves Conde; Pais: Espafia; Afio: 1951;
Duracion: 99 min.; Género: Drama; Reparto: Luis Pefia, Maria Asquerino, Francisco Arenzana, Marisa
de Leza, Félix Dafauce, Francisco Bernal, Félix Briones, Rafael Calvo Revilla, José Prada, Chano Conde,
Casimiro Hurtado, Montserrat Carulla, Ramon Elias, Pilar Sirvent, Marujita Diaz; Guion: José Antonio
Nieves Conde, Gonzalo Torrente Ballester Productora: Atenea Films; Fotografia: Sebastian Perera;
Msica: Jesus Garcia Leoz.

62 SILVESTRE RODRIGUEZ, Javier, SERRANO ASENJO, Enrique. “La representacion en el cine de la
integracién de los inmigrantes rurales en las ciudades: el pesimismo de Surcos (1951)”. Ager. Revista de
Estudios sobre Despoblacion y Desarrollo rural, n® 12, pp. 91-116. Zaragoza, 2012.
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abriendo la puerta a una renovacion estética después del rotundo fracaso del cine
franquista. Los cineastas esparioles se acercaron mas a este nuevo estilo procedente de
Italia, con una cultura popular y unos valores basicos similares y, por tanto, mas cercano
que el cine norteamericano que presentaba una realidad social diferente y, en ocasiones,
contraria a la ideologia del régimen. El Neorrealismo es un estilo de representacion de la
realidad con una estética capaz de legitimar cualquier movimiento ideoldgico de carécter
populista, ya sea de derechas o de izquierdas. En este caso, segiin C. Marcos®®, Nieves
Conde hace uso de esta ambigtiedad para perpetuar el mensaje franquista maquillandolo

con temas aparentemente inconformistas.

En este sentido, José Maria Garcia Escudero, Director General de Cinematografia y
Teatro, le otorgd a Surcos la categoria de pelicula de “interés nacional”; catalogacion
reservada solo a aquellas peliculas que promovieran la imagen oficialista de Espafia. La
visién neorrealista que presentaba de algunos de los problemas a los que tenian que hacer
frente los espafioles de la época constituia un modelo estético e ideoldgico a seguir para
promover una nueva imagen de Espafia, tanto dentro como fuera de ella. Sin embargo,
posteriormente, al ponerse de manifiesto la doble interpretacion que el estilo neorrealista
de la pelicula permitia, la Junta Nacional de Clasificacion de Espectaculos la considerd
“gravemente peligrosa”. Por tanto, Garcia Escudero tuvo que dimitir de su cargo y se le

retiré a su pelicula la calificacion de interés nacional®.

Dentro del panorama cinematografico de 1950, Surcos fue una pelicula arriesgada ya que
mostré algunos problemas sociales cuya representacion estaba vetada hasta entonces.
Entre los problemas sociales que pueden intuirse o se muestran explicitamente estan: la
precariedad de la vivienda, las colas en la oficina de colocacion y la dificultad para
encontrar trabajo, el hambre y la miseria, representado por colas de indigentes esperando
arecibir comiday por los planos de los edificios aln en ruinas tras la guerra, las relaciones
extramatrimoniales, la prostitucién, etc. Sin embargo, al mismo tiempo, la pelicula
muestra un discurso conservador con una ideologia machista, conformista y tradicional

que no se sale de lo establecido por el régimen ni la ideologia falangista del director y los

83 C. MARCOS, Marcelino. “Estética e ideologia en Surcos”. Espafia contemporanea: Revista de literatura
y cultura, Tomo 24-25, n°2-1, pp. 205-221, 2015.
8 Tbid.
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guionistas®®. Fue esa dualidad la que en un primer momento permiti6 que la pelicula fuera

premiada, aunque posteriormente fuera castigada por el régimen politico de la época.

A través de los cinco miembros que componen la familia, se ponen de manifiesto las
dificultades con las que se van encontrando en lugares donde no se es amable con la gente
que viene del campo; las ciudades. Toda la unidad doméstica, compuesta por el padre,
cabeza de familia, la madre, dos hijos y una hija, se trasladan a la ciudad, donde viven en
casa de una amiga de su hijo mayor, pagandole un alquiler a la madre de ésta. La pelicula
describe muy bien el bloque de viviendas tradicional que se articula en torno a un patio
interior por el que se da acceso a las viviendas y donde se concentra la mayor parte de la

actividad social entre los vecinos.

El inicio de la vida en la ciudad se ejemplifica mostrando escenas relacionadas con la
busqueda de trabajo por parte de los miembros de la familia, a excepcion de la madre que
se queda en el hogar ayudando a la propietaria con las tareas domésticas. El papel del
padre, Manolo, es interesante ya que, sin éxito, intenta buscar un empleo a través de la
oficina de colocacién del Sindicato, llegandole una oferta para trabajar en una fundicion,
pero que, debido a su edad, no puede realizarlo. El fracaso del cabeza de familia en la
busqueda de empleo hace que tenga que quedarse en casa colaborando con las tareas
domésticas. Esto le supone una decepcién para si mismo ya que Manolo ha perdido su
papel como “hombre” que trae dinero a casa y trabaja fuera de la misma. Por tanto, el
director, con esta historia, nos relata cbmo la nueva vida en la ciudad va degradando a la
persona, segun los parametros de la imagen del padre. Lo consigue sobre todo al mostrar
al cabeza de familia en la cocina con un delantal (una prenda claramente femenina para
la época), pero también al mostrar cémo su autoridad pasa a su hijo mayor por el simple

hecho de tener una ocupacion remunerada.

Otra historia que cabe destacar de esta pelicula es la que vive la hija, Tonia. Ella encuentra
trabajo como sirvienta en el apartamento que Don Roque (“el Chamberlain) tiene para
su “querida”. No le dura mucho ya que ella adopta ese papel de amante para disfrutar de
los regalos y la vida que este sefior le ofrecia a cambio de afecto. A primera vista,
mostrando el papel de la mujer como un personaje al que facilmente se puede tentar con
lujo y dinero sirve para justificar la superioridad y la violencia ejercida por los hombres
para controlar su caracter debil y, de esta forma, mantenerla dentro del rol disefiado para

% Thid.
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ellas por el régimen. Sin embargo, esta historia también muestra una ruptura con el papel
femenino tradicional que, en cualquier caso, acabara trayendo problemas tanto a ellas
mismas como a quienes estan a su alrededor. Es Manolo quien, tras enterarse del destino
de su hija, recupera su poder y masculinidad para imponer su autoridad sobre su esposa,
a quien culpa y abofetea, y sobre su hija, a quien saca a la fuerza del apartamento y
abofetea también.

En cuanto al analisis del interior doméstico, gracias a esta historia, podemos observar
como dos tipos de viviendas tan radicalmente distintas conviven en una misma época. Por
un lado, la vivienda humilde, sin pasillos, con una Gnica estancia vividera junto a la cocina
y sin aseo en su interior (Figuras 3 y 4). Por el otro, sin embargo, aparece la vivienda
adinerada, con el papel pintado forrando las paredes, un corredor que da acceso a las
diferentes estancias repletas de mobiliario y que, a su vez, se comunican entre si y, por

supuesto, con bafio incorporado (Figuras 5y 6).

En esta pelicula, dentro de los diferentes escenarios que aparecen en ella, se representan
dos espacios domésticos que son interesantes analizar y, sobre todo comparar. En primer
lugar, se encuentra la vivienda tradicional donde la familia protagonista de la historia se
muda en la ciudad. Nada mas acceder a ella se encuentra el comedor, punto principal del
espacio domeéstico, a partir del cual se puede acceder a los dormitorios y a la cocina. Una
particularidad de la misma es que, durante las noches, el comedor se adapta con camas
para los hombres, que se recogen durante el dia. En segundo lugar, en la vivienda
burguesa, se muestra la configuracion de una vivienda totalmente diferente a la anterior
donde pueden verse espacios mucho mas amplios. Dispone de aseo en la vivienda, dato
conocido gracias a que la “querida” del Chamberlain hace referencia al mismo para
pedirle a la sirvienta, Tonia, que le prepare un bafio. Ademas, deduzco que éste se
encuentra entre la habitacion y la cocina, conectando ambas, ya que la sirvienta lo cruza
en una ocasién cuando se le llama y se encuentra en la cocina. EI mobiliario de madera 'y
la decoracion lujosa, en este caso, inundan el espacio para hacernos ver el poder
adquisitivo de su propietario, a diferencia de lo que puede observarse en la vivienda
tradicional. En esta Gltima, para acceder al dormitorio se debe pasar por el comedor y éste
no se encuentra cerrado mediante una carpinteria hacia el mismo, sino que la divisién
entre los espacios se hace mediante una cortina (Figura 4). Ambos espacios domesticos
no se presentan como una vision exagerada de las diferencias de las clases sociales, sino

gue muestran una realidad de la época aceptada socialmente en la que conviven
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personajes socialmente exitosos o “ganadores” y, otros, que pretenden el éxito buscando

su oportunidad en las grandes ciudades y que, dentro de la perspectiva neorrealista de la

pelicula, terminan siendo “perdedores”. Las caracteristicas de los espacios domésticos

mostrados en la pelicula, sin duda, ayudan a comprender y a reforzar el mensaje.

Figura 3. Plano de usos de la vivienda
tradicional en Surcos. Planta tnica.

N/

Figura 4. Plano de circulaciones de la
vivienda tradicional en Surcos. Planta
Unica.

- Espacios de trabajo remunerado
Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)
- Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)
- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)
- Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

—— Circulaciones primarias

——— Circulaciones secundarias
Punto de referencia (Puerta)

> Entrada

Figura 5. Plano de usos del apartamento
del Chamberlain donde vive la “querida”
en Surcos. Planta tnica.

e

¥

Figura 6. Plano de circulaciones del apar-
tamento del Chamberlain donde vive la
“querida” en Surcos. Planta unica.
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6.4. Esa pareja feliz®, 1951, L. G. Berlanga

La primera obra dirigida por Luis Garcia Berlanga, en colaboraciéon con Juan Antonio
Bardem, se estren6 en 1951. Nos cuenta la historia de un humilde matrimonio madrilefio
que, en una habitacién alquilada, convive bajo el mismo techo con otro matrimonio, un
anciano y una nifia. Esta situacion, que les impide a los protagonistas desarrollar su vida
con la necesaria intimidad, contrasta con el consumismo que se estd impulsando entre la
sociedad espafiola. Sus suefios de bienestar no se hacen posibles hasta que ganan un
concurso patrocinado por una marca comercial, para impulsar el consumo de la misma,

recibiendo todo tipo de invitaciones y obsequios.

Los protagonistas estan realquilados en un piso que no es suyo Yy, por tanto, la mayor
parte de la vida doméstica se desarrolla en el interior de la habitacion; el Unico espacio
privado que poseen. En la pelicula puede verse como la mujer, incluso, plancha dentro de
la habitacion. Uno de los pocos momentos en que se ve interaccion social con el resto de

miembros de la vivienda es cuando escuchan un partido en la radio que hay en el salén.

El plano que se representa es el de la vivienda tradicional donde vive el matrimonio. Las
distintas estancias en el espacio doméstico se comunican mediante un pasillo en el que
pueden verse dos puertas, las cuales se lanza la hipétesis de que son habitaciones, y que
llega a la estancia del comedor, punto principal del hogar. Es desde el comedor donde se
accede a la habitacion de los protagonistas y a la cocina. El espacio de la cocina se infiere
gracias a que la sefiora, propietaria de la vivienda, sale con un mandil de esa habitacion,
lo que concuerda con la localizacién de la cocina adyacente al comedor. Una
particularidad de la vivienda es que, debido a la falta de espacio en el apartamento por la
necesidad de realquilar las habitaciones, se entiende que la cama donde el sefior mayor
duerme se sitla en el propio comedor (Figura 7), y por eso aparece representado en el
plano un pequefio espacio de noche dentro del espacio vividero.

8 FICHA TECNICA: Titulo: Esa pareja feliz; Direccion: Luis Garcia Berlanga, Juan Antonio Bardem;
Pais: Espafia; Afio: 1951; Duracion: 90 min.; Género: Comedia; Reparto: Fernando Fernan Gomez,
Elvira Quintilla, José Luis Ozores, Félix Fernandez, Matilde Mufioz Sampedro, Rafael Alonso, Fernando
Aguirre, Manuel Arbo, Antonio Garcia Quijada, Antonio Garcia Quijada, José Franco, Alady, Rafael
Bardem, José Orjas, Francisco Bernal, Antonio Ozores, Manuel Aguilera, Pilar Sirvent, Carmen Sanchez,
Lola Gaos, Antonio Estévez, Mapy GoOmez; Guion: Luis Garcia Berlanga, Juan Antonio Bardem
Productora: Altamira; Fotografia: Willy Goldberger; MUsica: JesUs Garcia Leoz.

42



.
Figura 7. Plano de usos de la vivienda tradicional

donde vive el matrimonio en Esa pareja feliz.
Planta tnica.

Espacios de trabajo remunerado
Espacios vivideros (Sala de estar/Salén/Comedor)
Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

T
|
|
|
4

Circulaciones primarias

)
|
|
I
)
|
|
|

Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

Figura 8. Plano de circulaciones de la vivienda Entrada

tradicional donde vive el matrimonio en Esa
pareja feliz. Planta tnica.

6.5. Cerca de la ciudad®’, 1952, Luis Lucia

La pelicula dirigida por Luis Lucia cuenta la historia de un joven sacerdote al que destinan
auna de las parroquias de la periferia de Madrid. Al padre José, un cura joven, lo destinan
a una parroquia de un suburbio cerca de la capital y, al llegar, se entera de que el parroco
ha muerto y debe hacerse cargo de la iglesia. El sacerdote se toma la situacion del lugar
como un reto y, en la pelicula, nos muestra las actividades que realiza con los nifios del

lugar hasta que consigue hacerse con una casa sefiorial y fundar un hospicio.

7 FICHA TECNICA: Titulo: Cerca de la ciudad; Direccion: Luis Lucia; Pais: Espafia; Afio: 1952;
Duracion: 88 min.; Género: Drama; Reparto: Adolfo Marsillach, José Isbert, Margarita Robles, Eugenio
Domingo, Manuel Kayser, Manolo BermUdez, Eduardo Fajardo, José Moratalla; Guion: Jose Luis Colina,
Luis Lucia; Productora: Goya Films P.C, Exclusivas Floralva Produccion; Fotografia: Alfredo Fraile;
Modsica: Juan Quintero.
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Toda la accion transcurre en un barrio de cuevas y chabolas, mostrando las edificaciones
mediante un recorrido por las viviendas y la miseria en la que habita la poblacion méas
desfavorecida®®. Este largometraje trata de realizar una critica social y, frente al abandono
general de la Administracion, realza la figura de los sacerdotes en su labor de ayudar a
los més desfavorecidos. Por tanto, la pelicula expone la vida en el Madrid periférico que
subsiste gracias a la caridad de ciertos miembros de la burguesia, en este caso, con la
donacion de la residencia a la iglesia, y algunas camparias generadas por las clases medias

para recoger fondos®®.

La pelicula, al mostrar el interior de una cueva/chabola (Figuras 9 y 10), permite
compararla con el resto de espacios domeésticos analizados. Su configuracion es el espacio
minimo para albergar lo esencial de la vivienda como es guardar el fuego, la cocina, y
tener refugio para dormir. El resto de actividades se trasladan al exterior, donde se
concentra la vida social. También se muestra la casa sefiorial que donan al sacerdote para
crear un hospicio para los nifios (Figuras 11 y 12). Sin embargo, aunque se evidencian las
enormes diferencias entre los dos tipos de vivienda solo se llega a mostrar el primer piso
y algunas habitaciones de la vivienda sefiorial, pero sin llegar a conectarse con el resto de
la vivienda, por lo que se hace complicado representarlas. De cualquier forma, se da por
hecho que el resto de las habitaciones se encontrarian en la segunda planta. Otra de las
estancias que no se muestran en la pelicula, pero que se asume su localizacion, es la
cocina, situada entre las dos estancias vivideras, ya que Se ve una puerta secundaria que
comunica con el espacio debajo de la escalera de subida al segundo piso. Por tanto, esta
pelicula nos aporta informacién sobre el espacio doméstico de los extremos de tipos de

vivienda en la época que nos ocupa, la chabola y la vivienda sefiorial.

68 ZARZA ARRIBAS, Alba, GONZALEZ CUBERO, Josefina. “La imagen cinematografica de la vivienda
en el cine espafiol de ficcion, 1940-1960”. Cinema Avanca International Conference, pp. 940-946.
Portugal, Ediciones Cine-Club de Avanca, 2017.

% Tbid.
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Figura 9. Plano de usos de la cueva
donde vivian los nifios huérfanos a los
que ayuda el sacerdote en Cerca de la
ciudad. Planta unica.

Figura 11. Plano de usos de la vivienda
seforial que donan a la iglesia para formar
un hospicio en Cerca de la ciudad. Planta
principal.

Figura 10. Plano de circulaciones dela
cueva donde vivian los nifios huérfanos
a los que ayuda el sacerdote en Cerca
de la ciudad. Planta unica.

Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

| so——

Cuartos humedos (Cocina/Baino/Aseo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

Circulaciones primarias

Circulaciones secundarias Figura 12. Plano de circulaciones de la
vivienda sefiorial que donan a la iglesia
para formar un hospicio en Cerca de la
Entrada ciudad. Planta principal.

Punto de referencia (Puerta)

5

6.6. Asi es Madrid™, 1953, Luis Marquina

Esta pelicula, dirigida por Luis Marquina y estrenada en 1953, es una adaptacion de la
obra teatral La hora mala escrita por Carlos Arniches. La historia estd ambientada en una
corrala de vecinos, representando la interaccion social entre ellos en el dia a dia vy,
tambien, en dias festivos tan marcados como la Nochebuena, cuando se reinen todos en
el patio para festejar. En este conjunto de viviendas van a aparecer tres tipos de

apartamentos diferentes: la vivienda de Eulalia, el personaje principal; la casa de la

" FICHA TECNICA: Titulo: Asi es Madrid; Direccion: Luis Marquina; Pais: Espafia; Afio: 1953;
Duracion: 85 min.; Género: Comedia; Reparto: Susana Canales, José Suarez, Manolo Moran, Julia Caba
Alba, José Isbert, Lina Canalejas, Rafael Arcos, Fernando Nogueras, Irene Caba Alba, Amparo Soler Leal;
Productora: Cinesol, Cinesol, A.T.A; Fotografia: Heinrich Gartner.
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maestra costurera, y el pequefio atico, donde vive solo una persona mayor, de la que se

encargan de cuidar las mujeres del edificio.

En este caso, la pelicula no realiza una critica social, simplemente se limita a narrar los
acontecimientos que van surgiendo alrededor de la boda que iba a acontecer entre Eulalia
y Antonio. Uno de los aspectos interesantes que se muestran es como se resaltan las
cualidades de ama de casa de la protagonista frente a la belleza de su hermana. Este
binomio de aptitudes o cualidades pone de manifiesto que lo Unico que salvaba a las
mujeres de su destino dentro de la casa era el ser bellas y artistas. Sin embargo, la historia
de la hermana bella nos muestra que su destino no es mejor que el de la hacendosa ama
de casa, ya que Antonio abandona a la hermana bella y artista, quedandose ésta sin pareja
y sin familia; el fin que debia asumir cualquier mujer de la época. Por tanto, muestra como
a las mujeres que no corren riesgos y asumen su papel, la sociedad les depara una mayor
felicidad.

Respecto a los espacios domésticos que aparecen en la pelicula, y cdmo estos ayudan a
comprender el mensaje de la misma, en la corrala de vecinos aparecen tres tipos de
viviendas, con esquemas de usos Yy circulaciones diferentes. La pequefia vivienda donde
vive el anciano, el atico, consta de un Unico espacio donde se concentran los usos de
cocina, comedor y dormitorio, sin divisiones del mismo (Figuras 13 y 14). El segundo
espacio doméstico que se presenta es la casa de Eulalia (Figuras 15 y 16). En ella, el
primer espacio en la entrada es un gran comedor que conecta con el resto de las estancias.
El dormitorio no se llega a mostrar, pero se asume que esa es la habitacion de Eulalia. Lo
mismo pasa con el aseo, pero en este caso lo represento delimitado por una linea
discontinua en la figura ya que, en ese punto se ve una puerta. Sin embargo, no se muestra
claramente en el film si esta vivienda posee un bafio en su interior, 0 ain se realizaban las
labores de aseo personal en el mismo dormitorio o en el exterior. Por ultimo, el tercer
espacio domeéstico que se muestra es la vivienda de la maestra costurera (Figuras 17 y
18). En este caso, el espacio se articula de forma lineal, de manera que se va accediendo
a las demas estancias teniendo que cruzarlas, sin un pasillo que las comunique. Primero
se accede al comedor, que da paso al taller y a la cocina que, aunque no se muestra
explicitamente, se asume que se encuentra ahi. De acuerdo con esta inferencia, en una
escena, la maestra costurera le pregunta a su hijo qué quiere desayunar y se dirige en esa
direccion para prepararlo. Después se accederia a la zona de los dormitorios pasando por

el lugar donde tienen acondicionado el taller de costura. Por tanto, la pelicula nos muestra
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tres espacios domésticos muy distintos, todos ellos situados en una corrala, donde el

estatus social de los vecinos es similar, pero donde existen diferencias en el uso de la

vivienda, y donde el tipo de uso (existencia de taller) y de familia determinan la

estructuracion y el uso de los espacios.

Figura 13. Plano de usos de la vivienda del
anciano, situada en en la tltima planta de la
corrala de vecinos en Asi es Madrid. Planta
nica.

]

Figura 14. Plano de circulaciones de la
vivienda del anciano, situada en en la
ultima planta de la corrala de vecinos en
Asi es Madrid. Planta nica.

Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salén/Comedor)
Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)
Cuartos himedos (Cocina/Bafio/Aseo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

Circulaciones primarias

Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

——> Entrada

Figura 15. Plano de usos de la vivienda de

Eulalia en la corrala de vecinos en Asi es
Moadlrid. Planta tinica.

______

Figura 16. Plano de circulaciones de la
vivienda de Eulalia en la corrala de vecinos
en Asi es Madrid. Planta unica.

Figura 17. Plano de usos de la vivienda de
la maestra costurera en la corrala de vecinos
en Asi es Madrid. Planta Gnica.

| |

Figura 18. Plano de circulaciones de la vivien-
da de la maestra costurera en la corrala de ve-
cinos en Asi es Madrid. Planta Gnica.
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6.7. Hay un camino a la derecha’™, 1953, F. Rovira Beleta

Esta pelicula, dirigida por Francisco Rovira Beleta y estrenada en 1953, trata, desde la
influencia del Neorrealismo italiano, el drama que sufre una familia en apuros
econdmicos por la muerte de su Unico hijo en un accidente. Es una historia bastante cruda
donde los protagonistas se ven obligados a deshacerse de objetos preciados para ellos,
empefiandolos para conseguir dinero con el que mantenerse hasta que lleguen tiempos
mejores. EI marido, que es el que toma las decisiones en la familia, decide por su mujer,
sin tener en cuenta su opinion, y llega a vender la maquina de coser, que era de lo poco
con lo que se podia generar algun ingreso en la familia, aunque este dependiese de la
mujer. A raiz de este momento, la infelicidad inunda a la pareja y, en un acto de rebelion
por parte de la mujer, el marido decide ejercer su posicion de poder y la abofetea. En este
punto, el hijo abandona la casa y fallece accidentalmente. La pelicula es en este sentido
un reflejo de un sector de la poblacién afectado por la falta de recursos y la desesperacion
por no poder conseguir un trabajo ni ingresos. Refleja de forma directa como la falta de

recursos puede terminar con lo mas importante para la sociedad de la época, la familia.

En cuanto al espacio doméstico, vuelve a repetirse el esquema de vivienda de una corrala
de vecinos, similar al espacio descrito en Asi es Madrid en el que se incluye un lugar
destinado a taller. Primero existe una pequefia entrada da lugar a un comedor donde se
incluye el espacio de la cocina. A través de él puede accederse a los dormitorios o al taller
de pintura del inquilino, separado del espacio del comedor mediante un cambio de altura.
Con el taller conecta una pequefia sala de estar y la entrada al dormitorio del personaje

italiano que vive alquilado en la casa de la familia.

L FICHA TECNICA: Titulo: Hay un camino a la derecha; Direccion: Francisco Rovira Beleta; Pais:
Espafia; Afio: 1953; Duracion: 96 min.; Género: Drama; Reparto: Francisco Rabal, Julia Martinez,
Manolo Garcia, Antonio Bofarull, Isabel de Castro, Carlos Otero; Guion: Francisco Rovira Beleta, Manuel
Maria Sal6 Vilanova; Productora: Titdn Films; Fotografia: Salvador Torres Garriga; Musica: Francisco
Martinez Tudd.
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Figura 19. Plano de usos del matrimonio en
la corrala de vecinos en Hay un camino a la
derecha. Planta Gnica. - Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

- Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)
- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

- Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

; | —— Circulaciones primarias

———Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)
Figura 20. Plano de circulaciones del matrimonio » Entrada

en la corrala de vecinos en Hay un camino a la

derecha. Planta unica.

6.8. El inquilino™, 1957, J. A. Nieves Conde

La pelicula dirigida por José Antonio Nieves Conde, estrenada en 1957, cuenta la historia
de una familia que sufre las consecuencias de la destruccion de los bloques tradicionales
de viviendas en alquiler para la construccion de nuevas viviendas. Se hace una critica
feroz al problema de la vivienda, en un sistema que deja desamparadas a las familias con
pOCOS recursos y que no pueden permitirse pagar una nueva vivienda. Los personajes se
ven envueltos en la busqueda de un nuevo hogar y refleja la desesperacion que sufren en
el proceso. Se muestran distintos espacios domésticos: desde una vivienda de nueva
construccién, donde el director hace hincapié en las dimensiones tan reducidas, la mala

calidad de los materiales empleados y el alto precio de la misma, hasta una chabola a las

2 FICHA TECNICA: Titulo: El inquilino; Direccion: José Antonio Nieves Conde; Pais: Espafia; Afio:
1957; Duracién: 90 min.; Género: Comedia dramatica; Reparto: Fernando Fernan Gomez, Maria Rosa
Salgado, José Marco Davo, Manuel Alexandre, Angel Alvarez, Erasmo Pascual, Mari Carmen Alonso,
Pedro Beltran, Francisco Bernal, Francisco Camoiras, Manuel de Juan, Félix Fernandez, José Maria Lado,
Carlos Lucas, Mercedes Mufioz Sampedro, Jesus Narro, Pilar Rodero, José Maria Rodriguez, Fernando
Sancho, José Luis Loépez Vazquez, Lidia San Clemente, Julio Sanjuén, Laura Valenzuela, Antonio Vela;
Guion: José Antonio Nieves Conde, José Luis Duro, José Maria Pérez Lozano, Manuel Sebares;
Productora: Films Espafioles Cooperativa; Fotografia: Francisco Sempere; Musica: Miguel Asins Arbd.
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afueras de Madrid, y una vivienda tradicional, propiedad de una persona que acaba de
fallecer. Los protagonistas tienen que “luchar” con otras muchas parejas en su misma
situacion por la vivienda del fallecido. EI desenlace de la pelicula no es mucho menos
desafortunado que el resto de la historia. Ante el comienzo de las labores de demolicién
del edificio y la mudanza de la mujer y los tres hijos al apartamento de una conocida, el
marido saca de la vivienda todo el mobiliario, lo coloca en una parcela vacia y alli
construye una vivienda. Una vivienda que él mismo denomina como un loft moderno,

“de esos que se venden para las clases altas”.

Los espacios domésticos que aparecen en la pelicula son diversos y los que aqui he
decidido representar y analizar son la vivienda tradicional de la familia que va a ser
demolida y el apartamento de nueva construccion que visita el marido. La comparacién
de estos dos espacios nos permite observar el cambio que se produjo en las estancias
asociadas a la modernizacién de la sociedad de la época. En primer lugar, como ya
habiamos descrito para otras peliculas, la casa del matrimonio se articula en torno al
espacio del comedor, situado en el centro. EI comedor es el espacio que da acceso a los
dormitorios, situados a los lados. En el caso del apartamento, se resaltan unas dimensiones
muy reducidas y unos materiales muy pobres que no facilitan la habitabilidad del espacio
doméstico. En la pelicula no llega a mostrarse ninguna estancia vividera, aunque se puede
ver una puerta al lado derecho de la entrada, indicada en el plano de circulaciones como
una circulacion secundaria. La comparacion de ambos espacios nos muestra la
importancia que el negocio inmobiliario va tomando en la época que nos ocupa,
olvidandose de las funciones necesarias que ha de tener un espacio doméstico facilitando

un minimo confort y habitabilidad a los ciudadanos o inquilinos.
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Figura 21. Plano de usos de la vivienda de
la familia en el bloque tradicional que va a
ser demolida en £/ inquilino. Planta Unica.

 pemest |

Figura 22. Plano de circulaciones de la

vivienda de la familia en el bloque tradicio-

nal que va a ser demolida en E/ inquilino.
Planta tnica.

- Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

—— Circulaciones primarias
———Circulaciones secundarias
Punto de referencia (Puerta)

Entrada

Figura 23. Plano de usos del apartamento
de nueva construccion en E/ inquilino.
Planta tnica.

—
e

Figura 24. Plano de circulaciones del
apartamento de nueva construccion en £/
inquilino. Planta unica.
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6.9. La vida por delante’, 1958, Fernando Fernan-Gomez

La pelicula, dirigida y protagonizada por Fernando Fernan-Gomez con un guion de
Manuel Pilares, y que se estrena en 1958, narra, en tono de comedia, la historia de un
joven matrimonio que representa el modelo familiar del desarrollismo; con mujeres que
poseen estudios universitarios y se incorporan al mundo laboral fuera del ambito

doméstico, en un ambiente donde la principal preocupacion es la busqueda de un piso™.

El problema de la vivienda asociado con la vida adulta aparece cuando la dificultad de
encontrar un trabajo acorde a la cualificacion no les permite obtener el capital necesario
para adquirir una vivienda. Los personajes, cuando consiguen reunir el dinero necesario,
se hacen con una vivienda de nueva construccién de las que van surgiendo en los nuevos
barrios periféricos. La pelicula nos muestra este nuevo modelo de vivienda a los que ya
aludia en la pelicula anterior; con espacios reducidos, mala calidad de los materiales
constructivos, pequefios patios interiores, etc. Sin embargo, en esta pelicula, al estar
habitados estos apartamentos, se muestra como el mobiliario pasa a tener una importancia
primordial en la vivienda. Va a ser el elemento que caracterice los espacios blancos y

lisos de las casas modernas’®.

El apartamento del nuevo matrimonio es un ejemplo mas de vivienda de nueva
construccién en la periferia de la ciudad. En este caso, las paredes son oblicuas, no todas
son perpendiculares entre si. Una vez se accede al vestibulo, la estancia mas cercana es
el salon. Se muestra como un espacio bastante reducido donde, si se incorporan muebles,
la circulacién se hace bastante dificil. Se hace alusion al dormitorio y llega a verse la

puerta de entrada al espacio, pero no se muestra su interior. Lo mismo pasa con la estancia

8 FICHA TECNICA: Titulo: La vida por delante; Direccion: Fernando Fernan Goémez; Pais: Espafia;
Afio: 1958; Duracién: 90 min.; Género: Comedia; Reparto: Analia Gadé, Fernando Fernan Gomez,
Rafaela Aparicio, José Isbert, Félix de Pomés, Manuel Alexandre, Rafael Bardem, José Maria Tasso, Xan
das Bolas, Julio Sanjuan, Manuel de Juan, Maria Luisa Ponte, Gracita Morales, Carola Fernan Gomez,
Matilde Mufioz Sampedro, Francisco Bernal, Erasmo Pascual, Carlos Diaz de Mendoza, Carmen Lopez
Lagar, Alfredo Mufiiz; Guion: Fernando Ferndn Gomez, Manuel Pilares; Productora: Estela Films;
Fotografia: Ricardo Torres; Musica: Rafael de Andrés.

7 ZARZA ARRIBAS, Alba, GONZALEZ CUBERO, Josefina. “La imagen cinematografica de la vivienda
en el cine espafiol de ficcion, 1940-1960”. Cinema Avanca International Conference, pp. 940-946.
Portugal, Ediciones Cine-Club de Avanca, 2017.

> LUCAS, Patricia. “Imagenes de ficcion para cuentos realmente viejos. Madrid y el problema de la
vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante”. Sesion no numerada: revista de letras y ficcion
audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.

6 ZARZA ARRIBAS, Alba, GONZALEZ CUBERO, Josefina. “La imagen cinematografica de la vivienda
en el cine espafiol de ficcién, 1940-1960”. Cinema Avanca International Conference, pp. 940-946.
Portugal, Ediciones Cine-Club de Avanca, 2017.
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del bafio, que se menciona su presencia en la vivienda, pero no se llega a ver. El Unico
acceso al bafio que queda es por el pasillo del dormitorio por lo que en el plano he indicado
su supuesta localizacion con linea discontinua. Las estancias vivideras, como son el salén
y el comedor, estan comunicadas entre si, pero mediante una puerta que confina ain mas
el espacio del salon como la estancia méas pequefia de la casa. Este tipo de apartamentos,
por tanto, disponen de todos los tipos de estancias, pero su reducido tamafio limita en gran

medida su funcionalidad.

También se aprecian ciertas intenciones de disefio para la mejora de las viviendas, como
una mayor luminosidad del espacio doméstico. Sin embargo, debido sobre todo a las
dimensiones tan reducidas de los apartamentos, quedan solo en un intento. También
quedan patentes los problemas de este tipo de vivienda en cuanto a la calidad de los
materiales de construccion empleados. El director de la pelicula transmite esa
informacion mostrando problemas que no deberian de darse en edificios de nueva
construccién como la aparicion de goteras o el desprendimiento del techo al cerrar la

puerta de entrada en varias ocasiones.

Figura 25. Plano de usos del apartamento
del matrimonio en La vida por delante.
Planta Gnica.

N - Espacios de trabajo remunerado
Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

- Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

- Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

—— Circulaciones primarias

———Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

" ! ' Entrada
Figura 26. Plano de circulaciones del

apartamento del matrimonio en La vida
por delante. Planta unica.



6.10. El pisito’”, 1958, Marco Ferreri

Es una pelicula basada en la novela homénima de Rafael Azcona’™. Ubicada en el
contexto de la capital madrilefia, a finales de los afios cincuenta, narra la historia de la
pareja compuesta por Rodolfo y Petrita, quienes sufren directamente el problema de la
escasez y encarecimiento de la vivienda. Al no poder adquirir una vivienda, no puede
realizarse la boda, por lo que se encuentran en una situacion inamovible en la que su
noviazgo se hace eterno. A Rodolfo se le presenta la posibilidad de casarse con la duefia
del piso donde tiene alquilada una habitacion, que ya es bastante mayor, para ser el
heredero de la vivienda’. A lo largo de toda la pelicula podemos observar, a través de
sus personajes, la angustia vital que suponia el carecer de una vivienda propia. Se nos
ensefia la situacion en la que viven diversas familias, todas obligadas a compartir piso con
gente muy variada que se encuentra en la misma situacion. Los pisos pasan a ser espacios
con personas hacinadas donde se trasladan las actividades vivideras a la cocina, al ser el

Unico espacio que queda libre de camas e indispensable para la casa.

El autor hace un relato critico de la realidad durante el periodo de débil situacion
econdmica cuando Espafia trata de salir, a duras penas, del estado de subdesarrollo
provocado por la guerra. La intencion principal de Rafael Azcona era reflejar el dia a dia

de la poblacion mas desfavorecida y presentar su vision social en sus narrativas®’.

Gracias a las imagenes de esta pelicula podemos dar testimonio de algunas de las
viviendas que empiezan a aparecer en los cinturones de las grandes ciudades del pais.
Estas viviendas se realizan con el objetivo de liberar espacio en el centro de las grandes
ciudades y solventar el problema habitacional que se denuncia en esta pelicula. Sin
embargo, el director nos lo ensefia como un espacio totalmente desurbanizado,
desconectado de la ciudad y vacio de vida en sus calles, con estructuras y materiales
usados para su construccion bastante pobres. A su vez, en los blogues de viviendas

7 FICHA TECNICA: Titulo: El pisito; Direccion: Marco Ferreri, Isidoro M. Ferry; Pais: Espafia; Afio:
1958; Duracion: 76 min.; Género: Comedia; Reparto: Mary Carrillo, José Luis Lopez Vazquez, Concha
Lopez Silva, Celia Conde, José Cordero, Angel Alvarez, Maria Luisa Ponte, Andrea Moro, Chus
Lampreave; Guion: Rafael Azcona, Marco Ferreri; Productora: Documento Films; Fotografia: Francisco
Sempere; Musica: Federico Contreras.

8 AZCONA, Rafael. El pisito. Novela de amor e inquilinato. Madrid, Céatedra, 2005.

" LUCAS, Patricia. “Imagenes de ficcion para cuentos realmente viejos. Madrid y el problema de la
vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante”. Sesion no numerada: revista de letras y ficcion
audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.

80 \VALENTE SIMOES, Anabela. “El pisito de Rafael Azcona revisitado desde el contexto socioeconémico
actual”. Polissema: Revista de Letras do ISCAP, n°13, pp. 143-151. Portugal, 2013.
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tradicionales, se empezaba a ajustar el espacio doméstico a las nuevas necesidades v,
mostrando esta realidad, en una parte de la historia, el protagonista narra cémo han

afiadido recientemente el bafio en el apartamento.

La vivienda que se presenta en esta pelicula es también un tipo de vivienda tradicional,
pero con un nimero mayor de estancias. Dispone de tres habitaciones, méas la del personal
de servicio, un aseo y una cocina/comedor. Una de las estancias se alquila como local
para una clinica de un cirujano callista. Una de las hipotesis que barajo es que el comedor
fuera inicialmente concebido para situarse donde se encuentra el local y, por tanto, se
haya tenido que ver reducido y desplazado al &mbito de la cocina. Las circulaciones parten
desde el vestibulo a las diferentes estancias de la vivienda. Se establecen dos circulaciones
secundarias, que no se llegan a dar en la pelicula pero que se intuyen. Estas son desde el

vestibulo al lugar de espera para la clinica, por un lado, y la entrada al dormitorio de la

sirvienta, por otro.

- Espacios de trabajo remunerado

Figura 27. Plano de usos de la vivienda donde Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)
Rodolfo tiene alquilada una habitacion en £/ - . ios de circulacion (Vestibulo/Pasill

: - “spacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo
pisito. Planta Gnica. Pt ¢ ( € )

- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

- Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

—— Circulaciones primarias

———Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

I | ] > Entrada

T |

Figura 28. Plano de circulaciones de la vivienda
donde Rodolfo tiene alquilada una habitacion en
El pisito. Planta tnica.
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6.11. Los tramposos®?, 1959, Jose Luis Dibildos

Esta comedia espafiola de 1959, dirigida por Pedro Lazaga, es la primera pelicula a color
que se analiza en este trabajo. El director nos cuenta la historia de dos comparieros,
Virgilio y Paco, que se dedican a estafar por la ciudad de Madrid, pero que, gracias a la
desaprobacion de la hermana de Paco, y a que Virgilio se enamora de ella, se vuelven
honrados. Ambos personajes aprovechan la creciente entrada de turistas extranjeros,
representados en la pelicula de manera bastante estereotipada, para crear un negocio de
tours por la ciudad. El crecimiento econdémico y el avance en el disefio de mobiliario y el
desarrollo de electrodomésticos se hacen notar en toda la pelicula en elementos como los

coches, la olla exprés, los grandes edificios acristalados y los centros comerciales.

En cuanto al espacio doméstico, el unico mostrado es el de la casa de Julita. En una
secuencia donde se muestra la entrada, puede apreciarse el titulo de “Bloque de viviendas
para empleados”, lo que va a ser un ejemplo de las casas que se estaban construyendo en

las ciudades para albergar al gran nimero de trabajadores.

En la pelicula se observa claramente que la vivienda para empleados es una casa moderna,
tanto por el tipo de mobiliario empleado, como por los espacios amplios conectados entre
si. Una vez se entra a la vivienda, se observa una puerta a cada lado del vestibulo que
conectaria con el segundo dormitorio y el bafio, respectivamente. El bafio, por tanto, se
situaria al lado de la cocina ya que suelen estar juntas por compartir instalaciones. Méas
adelante se encuentra un gran espacio vividero que contiene el comedor y el salon y que
comunica con la cocina y el dormitorio principal. Esta pelicula, por tanto, nos mostraria
un ejemplo de casa de la clase trabajadora, pero acomodada gracias al crecimiento
econdmico, en la que los espacios y el nimero de habitaciones no son tan escasos como

en las viviendas de los cinturones de las ciudades.

81 FICHA TECNICA: Titulo: Los tramposos; Direccion: Pedro Lazaga; Pais: Espafia; Afo: 1959;
Duracion: 82 min.; Género: Comedia; Reparto: Tony Leblanc, Concha Velasco, Antonio Ozores, Laura
Valenzuela, Juan Calvo, Antonio Riquelme, José Luis Lépez Vazquez, Manolo Gomez Bur, Jesus Puente,
José Maria Tasso, Elvira Quintilla, Venancio Muro, José Orjas, Francisco Bernal, Félix Briones, Erasmo
Pascual, Emilio Santiago, Juan Cazalilla, Emilio Rodriguez, José Maria Rodero, Carlos Diaz de Mendoza;
Guion: José Luis Dibildos; Productora: Agata Films; Fotografia: Manuel Merino; Musica: Anton Garcia
Abril.
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Figura 29. Plano de usos de la vivienda para

empleados en Los tramposos. Planta Unica. - Espacios de trabajo remunerado
T Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)
Lo B T B - Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)
- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)
- Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

—— Circulaciones primarias

———Circulaciones secundarias
Punto de referencia (Puerta)

Figura 30. Plano de circulaciones de la vivienda Entrada

para empleados en Los framposos. Planta unica.

6.12. La vida alrededors®?, 1959, Fernando Fernan Gémez

Esta pelicula, dirigida y protagonizada por Fernando Fernan Gomez en 1959, es una
secuela de La vida por delante. En ella, el director continda la historia de este joven
matrimonio que, después de varias dificultades, consiguen cierto bienestar econémico

que les permite gozar de una vida un poco mas lujosa.

La llegada de un hijo a la unidad familiar les hace replantearse el gasto que pueden
permitirse para poder mantenerlo adecuadamente. En una escena se muestra cémo, a
principios de mes, el salario que recibe el marido desaparece rapidamente en pagos de
deudas y facturas. En todo momento se presenta a los personajes en tension por conseguir
un trabajo que les permita mantener una vida digna, independientemente de lo honrada

que sea la persona, y deja de importar lo que tenga que hacer para conseguirlo. Por esto,

8 FICHA TECNICA: Titulo: La vida alrededor; Direccion: Fernando Fernan Gomez; Pais: Espafia; Afio:
1959; Duracion: 102 min.; Género: Comedia; Reparto: Fernando Fernan Gémez, Analia Gadé, Manolo
Moran, Carmen de Lirio, Xan das Bolas, Antonio Garcia Quijada, Félix de Pomés, Félix Fernandez, Carola
Fernan Gomez, Carmen Lépez Lagar, Manuel de Juan, Rafaela Aparicio, Maite Blasco, Francisco
Camoiras, Angel Alvarez, Mara Goyanes; Guion: Fernando Fernan Gomez, Manuel Pilares, Florentino
Soria; Productora: Tecisa; Fotografia: Alfredo Fraile; MUsica: Rafael de Andrés.
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Antonio, el protagonista, se dedica a defender a ladrones y estafadores ante la justicia. Su
trabajo es el que permite que su familia salga adelante, por lo que es de vital importancia,
siendo el elemento que prevalece a lo largo de toda la pelicula, que se trabaja para

conseguir un futuro mejor®,

En cuanto al espacio doméstico, el director va a utilizar en todo momento el mismo
apartamento que consiguen comprar en la primera parte de la historia, aunque puede
observarse que el mobiliario, reflejo de su mayor poder adquisitivo, cambia a lo largo del
film. Ademaés, se relata como en el momento en el que el trabajo de Antonio aporta
suficientes beneficios a la familia, éstos se plantean una reforma en el apartamento y
amplian la vivienda haciéndose con el piso de la planta inferior. Resulta interesante la
decision de dejar la planta baja con las estancias vivideras, dejando las estancias mas
privadas en la planta superior. También se observa como desaparecen algunas divisiones

interiores al no necesitar concentrar todas las dependencias en un mismo espacio.

El esquema de esta vivienda corresponde con el mismo mostrado en la pelicula La vida
por delante (Figuras 31y 32). Se entiende que hay un espacio entre el bafio y la cocina
que no he representado ya que no puede asegurarse a tenor del visionado de la pelicula.
En los siguientes planos, donde se representa la vivienda ampliada tras la reforma,
también se nota la ausencia de ese espacio, ya que la cocina desaparece y no se muestra
su nueva ubicacion. En las dos plantas, la antigua ubicacién de la cocina pasa a ocuparla
un espacio de juegos para el nifio en una planta, y su dormitorio en la otra. Al no poder
identificar su lugar y la diferencia de usos, o si se mantiene el mismo en ese espacio libre,

decido no representarlo.

En cuanto a los cambios de distribucién que se realizan en las reformas del apartamento,
se ubica la zona de dia (Figuras 35 y 36), donde se reciben a los clientes y se ubica el
despacho de trabajo de Antonio, en la planta inferior, y la zona de noche (Figuras 33 y
34), mas privativa, en la planta superior. Se eliminan tabiques para crear espacios mas
amplios y diafanos, como la union del salon comedor en la planta superior, simbolo de
clara modernidad. Por tanto, en esta pelicula se muestra como aquellos pequefios
apartamentos de poca calidad van cambiando a fuerza de mejoras que ocurren en

consonancia con el crecimiento econdmico que experimenta el pais.

8 ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
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Figura 31. Plano de usos de la vivienda Figura 33. Plano de usos de la vivienda Figura 35. Plano de usos de la vivienda
original del matrimonio en La vida alre- reformada del matrimonio en La vida reformada del matrimonio en La vida
dedor. Planta tinica. alrededor. Primera planta. alrededor. Segunda planta.

—

—

Figura 32. Plano de circulaciones de la Figura 34. Plano de circulaciones de la Figura 36. Plano de circulaciones de la
vivienda original del matrimonio en La ' vivienda reformada del matrimonio en vivienda reformada del matrimonio en
vida alrededor. Planta tnica. La vida alrededor. Primera planta. La vida alrededor. Segunda planta.

- Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

- Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

Circulaciones primarias

——— Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

Entrada

6.13. Los chicos?4, 1959, Marco Ferreri

Esta pelicula, dirigida por Marco Ferreri en 1959, es un ejemplo mas de la influencia del
Neorrealismo italiano en Espafia. El largometraje gira alrededor de la historia de cuatro

amigos menores de edad. La trama se desarrolla en el Madrid de los afios cincuenta donde

8 FICHA TECNICA: Titulo: Los chicos; Direccion: Marco Ferreri; Pais: Espafia; Afio: 1959; Duracion:
80 min.; Género: Drama; Reparto: Joaquin Zaro, Alberto Jiménez, José Sierra, Ana Maria Vidal, Adriano
Rimoldi, Félix Dafauce, Rosario Garcia Ortega, Maria Luisa Ponte, José Luis Garcia, Mari Carmen Aymat;
Guion: Marco Ferreri; Productora: Epoca Films S.A; Fotografia: Francisco Sempere; Musica: Miguel
Asins Arbo.
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la realidad obliga a los protagonistas a ocuparse de los problemas del mundo de los

adultos y les impide vivir la nifiez de una manera mas inocente.

Durante el trascurso de la pelicula, se muestran distintos espacios domeésticos de algunos
de los protagonistas, los cuales varian dependiendo del poder adquisitivo de cada familia.
En primer lugar, aparece la vivienda de Carlos, uno de los nifios, junto con sus padres y
tres hermanos mas (Figuras 37 y 38). La casa pertenece a la tipologia de vivienda
adinerada, con un gran comedor como espacio central de la vivienda. Ademas, el poder
adquisitivo de esta familia se pone de manifiesto por la presencia de varias sirvientas en
el hogar que ayudan a la madre y a la hermana mayor en las tareas domésticas. En una
escena puede verse como llevan comida hacia la estancia que, en el plano (Figura 37), he
marcado como la cocina, aungque no se muestra su interior en ningin momento. EIl resto
de la vivienda lo componen 4 habitaciones, aunque solo se muestra el interior de dos de
ellas. A todas se accede mediante un pasillo. Encajarian las estancias ya que es bastante
comun que los hermanos, dos nifios y dos nifias, del mismo rango de edad y sexo suelan

compartir dormitorio.

Ademaés, también se muestra un espacio doméstico de dimensiones mucho mas reducidas,
pero aun dignas, donde viven una madre, entiendo que viuda, con su hijo (Figuras 39 y
40). El punto principal de la vivienda sigue siendo la estancia del comedor, que comparte
con la cocina, y que da acceso a los dos dormitorios de la vivienda. Por Gltimo, se muestra
la vivienda de los propietarios del quiosco (Figuras 41 y 42), mucho méas humilde y
tradicional que las dos anteriores. Esto se pone de manifiesto al mostrar el espacio
doméstico sin particiones, incluso en las zonas donde estan ubicadas las camas. Descrito
asi podria llevar a confundirse con un apartamento moderno donde todo el espacio es
diafano, pero aqui la diferencia principal es el mobiliario que aparece, de mala calidad, y

la falta de iluminacion natural.
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Figura 37. Plano de usos de la vivienda
adinerada de la familia de Carlitos en
Los chicos. Planta Gnica.

,,,,,,,,,,,,,,,,

|

Figura 38. Plano de circulaciones de la

vivienda adinerada de la familia de Carlitos

en Los chicos. Planta Unica.

- Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

- Cuartos humedos (Cocina/Baiio/Aseo)

Circulaciones primarias
———Circulaciones secundarias
Punto de referencia (Puerta)

Entrada

Figura 39. Plano de usos del
apartamento de la madre y el
hijo en Los chicos. Planta tinica.

,7._____4‘,

1L

Figura 40. Plano de circulaciones
del apartamento de la madre y el
hijo en Los chicos. Planta nica.

6.14. Placido®s, 1961, Luis Garcia Berlanga

Figura 41. Plano de usos de los
propietarios del quiosco en Los
chicos. Planta unica.

Tl\f
Figura 42. Plano de circulaciones

de los propietarios del quiosco
en Los chicos. Planta tnica.

Esta pelicula, dirigida por Luis Garcia Berlanga y escrita por Rafael Azcona en 1961, se

hace una critica feroz a la sociedad espafiola donde el cuidado de las apariencias es el

centro de la trama. Como excusa de la campafia organizada por las damas de la alta

sociedad, donde cada familia acoge a un pobre o0 a un anciano del asilo para compartir la

cena de Nochebuena, se trata de esconder la ausencia de la verdadera caridad entre las

8 FICHA TECNICA: Titulo: Placido; Direccion: Luis Garcia Berlanga; Pais: Espafia; Afio: 1961;
Duracion: 85 min.; Género: Comedia; Reparto: Cassen, José Luis Lépez Vazquez, Elvira Quintilla,
Amelia de la Torre, Julia Caba Alba, Amparo Soler Leal, Manuel Alexandre, Mari Carmen Yepes, Agustin
Gonzélez, Luis Ciges, Antonio Ferrandis; Guion: Rafael Azcona, Luis Garcia Berlanga, José Luis Colina,
José Luis Font; Productora: Jet Films; Fotografia: Francisco Sempere; Musica: Miguel Asins Arbo.
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distintas clases sociales en Espafia®. Mientras esto ocurre, el protagonista de la historia,
recorre varios escenarios para poder conseguir pagar la letra de su unico medio de vida,

Su motocarro.

Una vez mas podemos observar coémo la estética neorrealista aborda la trama, mostrando
la brecha social tan acentuada que existe en la época, donde unos tienen tanto y, otros,
deben mover cielo y tierra para conseguir el dinero necesario para mantener la Unica

fuente de ingresos que posee.

En cuanto al espacio doméstico, en la pelicula se pueden observar varios ejemplos de
casas adineradas, en contraposicion con las viviendas rurales de los pobres. Los espacios
de las casas adineradas estan cargados de mobiliario y decoracion frente a las viviendas
pobres que disponen de lo indispensable para un hogar: la cocina y el dormitorio junto

con un pequefio espacio para comer.

En primer lugar, se ha dibujado la planta de la casa adinerada que es la que se muestra la
mayor parte del tiempo en la pelicula y donde fallece el anciano (Figuras 43 y 44). Esta
vivienda posee un gran comedor al que se accede desde el vestibulo, siendo la estancia
principal de la casa ya que, como puede verse, es la de mayor tamafio y donde se concentra
la mayor actividad. A través de él, se accede a la cocina y al dormitorio principal, junto
con una pequefia sala de estar con un piano y un sofa, donde se sittia el teléfono. El espacio
de circulacién interior que da a la cocina, y que tiene también acceso a la habitacion
principal, vuelca hacia un patio de luces interior donde se puede interaccionar con los
demas vecinos. De la habitacion principal se muestran ambas entradas al espacio del
dormitorio y puede verse una dependencia dentro de la misma estancia que se supone que
es un bafio particular. Por otro lado, la habitacion de la sirvienta, aunque no se muestra
en la pelicula, si que se hace alusién a ella para alojar ahi al anciano enfermo. Basandome
en estructuras de casas conocidas, sittio esa habitacion de la sirvienta al lado de la cocina,
que es el lugar donde suelen estar. Por altimo, hay una secuencia donde se observa un
pasillo a la derecha, en el vestibulo, que en teoria seran mas dormitorios. Sin embargo,
no se muestran en la pelicula por lo que no puedo representarlos en el plano y, por eso,

hay una circulacién secundaria marcada hacia esa zona. La decoracién de esta vivienda y

% TORRES BEGINES, Concepcidn. Placido: un carnaval de la falsa caridad. Universidad de Malaga,
2010.
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el mobiliario siguen el mismo patron que los ejemplos comentados anteriormente donde

aparece la madera, objetos lujosos y el papel pintado forrando los paramentos verticales.

La siguiente vivienda que se representa es el apartamento donde se encuentra la pareja
del anciano que se ha puesto enfermo (Figuras 45 y 46). Es una vivienda claramente
moderna por la ausencia de divisiones interiores ya que todas las estancias, incluso la

cocina, aunque pueda dividirse con una puerta corredera, estan conectadas.

El ultimo ejemplo de espacio doméstico es la vivienda de la pareja de ancianos pobres
que se muestra al final de la pelicula y que sirve para compararlas con las anteriores
(Figuras 47 y 48). En este caso, se accede directamente a un pequefio espacio que sirve
como comedor y con el que conectan las habitaciones y, a la derecha, lo que se asume
que es la cocina. Aqui podemos ver la ausencia casi por completo de decoracién y la
presencia de un mobiliario bastante escaso. Esta pelicula, al relatarnos unas relaciones
sociales en las que intervienen personajes de distinto nivel social, nos permite comparar
espacios domeésticos asociados a cada nivel de vida, pero en una misma localizacion
geogréfica, por lo que podemos concluir que las diferencias en los espacios domésticos
asociados se deben exclusivamente a las diferencias en el poder adquisitivo de los

personajes.

Figura 47. Plano de usos de la

Figura 43. Plano de usos de la Figura 45. Plano de usos del apar- ienda de bres dond
vivienda adinerada donde muere tamento moderno en Pldcido. l\‘l“ ien ‘; “L” os.go res lfm' /"
el pobre anciano en Pldcido. Planta Ginica. evan al fallecido en Placido.

Planta unica Planta Gnica.
< e .
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Figura 44. Plano de circulaciones Figura 46. Plano de circulaciones
de la vivienda adinerada donde del apartamento moderno en
muere el pobre anciano en Pldacido. Placido. Planta unica.

Planta tnica.

Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)
Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)
Circulaciones primarias

Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

Entrada

Figura 48. Plano de circulaciones
de la vivienda de los pobres donde
llevan al fallecido en Placido.
Planta tnica.

6.15. La gran familia®’, 1962, Fernando Palacios

Esta pelicula, dirigida por Fernando Palacios en 1962, narra con un tono optimista y
divertido la historia de una familia unida ante cualquier adversidad. Fue declarada de
Interés Nacional ya que representa las intenciones propagandisticas del régimen respecto
a la figura de la familia en la sociedad. Esta familia se compone de un marido, cabeza de
familia que trabaja y la mantiene econémicamente; la mujer, que cuida a los nifios y se
encarga de las tareas domésticas; el abuelo, padre de ella, quien ayuda en la educacién y
el cuidado de los nifios, y 15 nifios de diferentes rangos de edad. La unidad familiar se
muestra en aspectos como: el despertar; las comidas todos juntos; la marcha a la escuela;

las enfermedades y las vacaciones, donde todos consiguen ir juntos. Cuando el nifio

8 FICHA TECNICA: Titulo: La gran familia; Direccion: Fernando Palacios, Rafael J. Salvia; Pais:
Espafia; Afio: 1962; Duracion: 104 min.; Género: Comedia, Drama; Reparto: Alberto Closas, Amparo
Soler Leal, José Isbert, José Luis Lopez VVazquez, Paula Martel, Maria José Alfonso, Jaime Blanch, Pedro
Mari Sanchez; Guion: Pedro Masd, Rafael J. Salvia, Antonio Vich; Productora: Pedro Mas6; Fotografia:
Juan Mariné; Mdsica: Adolfo Waitzman.
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pequefio desaparece, consiguen encontrarlo gracias a la unidad familiar, junto con el

trabajo realizado por la policia y la television®,

A la vez que van intercalandose situaciones cotidianas, podemos observar los diferentes
espacios de la vivienda y como los personajes habitan en ella. La vivienda de la familia
protagonista se articula en torno a la entrada y el vestibulo. El espacio que queda sin
separacion vertical de la entrada a la izquierda y que se usa como dormitorio, donde estan
dispuestas las literas de los nifios pequefios. En su origen, ese espacio era parte del
vestibulo y el corredor de la vivienda, pero por el aumento del nimero de nifios, tuvieron
que utilizar ese espacio como dormitorio. A través de él se accede al dormitorio del abuelo
al fondo, y al de las hermanas a la derecha. Al dormitorio de las hermanas méas pequefias
se accede a través del de las hermanas medianas. Volviendo al vestibulo, en él se
concentra la mayor parte de la actividad de la casa con los juegos de los nifios y las colas
de espera por las marfianas a la hora de querer utilizar el bafio, todos a la misma hora.
Ademas, da acceso al comedor, que comunica por el interior con la cocina, el dormitorio
de los hijos mayores y el dormitorio principal del matrimonio. Desde el punto de vista del

espacio doméstico, el interés de la pelicula radica en que se ponen de manifiesto los

problemas de la vivienda asociados a una politica de incremento de la natalidad, donde

_

Figura 49. Plano de usos de la vivienda de la familia

- Espacios de trabajo remunerado en La gran familia. Planta Gnica.

Espacios vivideros (Sala de estar/Salén/Comedor)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo) ’

Cuartos humedos (Cocina/Bafo/Aseo)

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio) T

li\

Circulaciones primarias

———Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta) .

Entrada Figura 50. Plano de circulaciones de la vivienda de la
amilia en La gran familia. Planta unica.
familia en La ¢ ; lia. Planta tinica

8 ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
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son necesarias modificaciones que permiten una convivencia mas o menos ordenada entre
los miembros de la familia. Estos problemas se nos muestran en el seno de una familia de

cierto poder adquisitivo, algo de dificil solucion en hogares mas humildes.

6.16. El verdugo®, 1963, Luis Garcia Berlanga

Pelicula de 1962, dirigida por Luis Garcia Berlanga y con el guion de Rafael Azcona,
narra la historia de como la dificultad para encontrar una vivienda puede obligar a un
personaje a ejecutar a un ser humano; algo que en realidad no quiere hacer. El sentimiento
de atadura a un trabajo para poder solicitar, o seguir pagando, una hipoteca, y no perder
el piso, era el que se estaba empezando a fraguar en la clase media espafiola de la época.
Berlanga lo lleva al extremo, planteando en la pelicula que el protagonista no puede
escapar del oficio de verdugo, el Unico al que podria tener acceso, sucediendo al suegro

en el oficio®.

El protagonista, José Luis, es empleado en una funeraria y planea emigrar a Alemania
para dejar el trabajo que no desea y convertirse en un mecanico. Al casarse con la hija del
verdugo, después de que éste les obligue tras haberlos sorprendido juntos en la intimidad,
necesita buscar recursos econémicos suficientes para poder mantener a la familia. Es aqui
cuando Amadeo, el verdugo, lo trata de persuadir para que ocupe la plaza que él va a dejar

vacante tras su jubilacion, dandole asi acceso a una vivienda.

En este caso, las imagenes de la nueva vivienda se muestran desde su estado en
construccion. El edificio de viviendas se encuentra en un entorno alejado de la ciudad y
sin mas elementos que la propia estructura y algunas carpinterias colocadas para que los
nuevos inquilinos se hagan una idea previa de la distribucion. En ese momento, los

personajes muestran felicidad y entusiasmo imaginando un futuro mejor con las nuevas

8 FICHA TECNICA: Titulo: El verdugo; Direccion: Luis Garcia Berlanga; Pais: Espafia; Afio: 1963;
Duracion: 90 min.; Género: Comedia; Reparto: José Isbert, Nino Manfredi, Emma Penella, José Luis
Lopez Véazquez, Angel Alvarez, Maria Luisa Ponte, Maria Isbert, Julia Caba Alba, Guido Alberti, Erasmo
Pascual, Xan das Bolas, José Orjas, José Maria Prada, Félix Fernandez, Antonio Ferrandis, Lola Gaos,
Alfredo Landa, José Sazatornil, Agustin Gonzalez, Chus Lampreave, José Luis Coll, José Cordero, Pedro
Beltran, Dolores Garcia, Emilio Laguna, Enrique Tusquets, Enrique Pelayo, Manuel Alexandre; Guion:
Rafael Azcona, Luis Garcia Berlanga, Ennio Flaiano; Productora: Coproduccion Espafia-ltalia; Naga
Films, Zabra Films; Fotografia: Tonino Delli Colli; MUsica: Miguel Asins Arbd.

% LUCAS, Patricia. “Imagenes de ficcion para cuentos realmente viejos. Madrid y el problema de la
vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante”. Sesion no numerada: revista de letras y ficcion
audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.
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posibilidades que ofrece la vivienda moderna, adoptando el nuevo estilo de vida

consumista que marcaria la estética de los afios sesenta®.

A partir de este momento, se pueden ver claramente las diferencias entre la nueva vida en
el apartamento y la antigua vivienda en la que residian los protagonistas. El padre pasa a
vivir con la familia en el nuevo apartamento, donde su hija sigue a cargo de sus cuidados.
Ahora los espacios son mas luminosos, diafanos y el mobiliario mas moderno, excepto la

cama del padre.

En la pelicula, por tanto, se puede observar la estructura del espacio doméstico en la
primera casa (Figuras 51 y 52), que se corresponde con el ya descrito para el tipo de
vivienda tradicional. Se distribuye mediante un pasillo que conduce al comedor, como
estancia principal, que comunica con la cocina y los dormitorios. En una secuencia puede
verse una puerta al lado de la entrada, que deduzco que lleva al aseo. Por otro lado, esta
el piso moderno, al que consiguen mudarse tras aceptar el protagonista convertirse en
verdugo, donde el comedor vuelve a ser el punto central de la vivienda y a través del cual
se accede a los dormitorios y a la cocina (Figuras 53 y 54). El bafio se sitUa justo al lado
de la entrada. EI mobiliario que aparece es claramente moderno excepto la cama del
padre, que la que el director consigue hacer recordar lo tradicional y el pasado que, junto

al oficio, seguird siempre estando presentes.

Ademas de reflejar las estructuras de dos espacios domésticos diferentes, esta pelicula
muestra la importancia del trabajo remunerado en la sociedad consumista, donde el
consumo se representa en el anhelo por conseguir una vivienda. La importancia del
trabajo es tal que, hasta el menos deseado, el de verdugo, se acepta con agrado. Realzando
esta idea de transformacién y desarrollismo de los afios sesenta, el director muestra el
auge del turismo nacional e internacional en Mallorca, demostrando también el claro

aperturismo del pais hacia el exterior.

%1 LUCAS, Patricia. “Imagenes de ficcion para cuentos realmente viejos. Madrid y el problema de la
vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante”. Sesion no numerada: revista de letras y ficcion
audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.
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Figura 51. Plano de usos de la vivienda Figura 53. Plano de usos de la nueva
tradicional del verdugo y su hija en £/ vivienda de la familia en £/ verdugo.
verdugo. Planta tnica. Planta unica.

Figura 54. Plano de circulaciones de la

Planta unica.

Figura 52. Plano de circulaciones de la
vivienda tradicional del verdugo y su hija
en El verdugo. Planta tinica.
Espacios de trabajo remunerado
Espacios vivideros (Sala de estar/Salén/Comedor)
Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)
Cuartos humedos (Cocina/Bafio/Aseo)
Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)
Circulaciones primarias
Circulaciones secundarias
Punto de referencia (Puerta)

Entrada

nueva vivienda de la familia en E/ verdugo.
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6.17. Los Tarantos®2, 1963, F. Rovira Beleta

Es una pelicula dirigida por Francisco Rovira Beleta donde puede conocerse bien la
imagen de dos barrios periféricos marginales de la ciudad de Barcelona, asi como las
maneras de vivir de los gitanos. Esta obra no trata de ser un relato documental si no una
ficcion, versionando la historia de Romeo y Julieta. La trama se desarrolla a partir del
concepto de dos clanes gitanos enfrentados que va a entorpecer el romance entre Rafael
y Juana, con el uso de tdépicos en representacion de la etnia gitana como es el baile

flamenco y las navajas.

El espacio doméstico no ocupa un lugar importante en la pelicula, sobre todo su interior,
ya que, en su mayoria, se muestra el exterior de los barrios gitanos con las chabolas. Sin
embargo, hay una escena donde el hombre con el que tiene que casarse Juana va a buscarla
a su casa donde, ademas de golpearla salvajemente porque no quiere irse con él, se
muestra el interior, y es la que aparece en el plano. La vivienda no consta mas que de lo
esencial del espacio doméstico, como en las cuevas de Cerca de la ciudad. La entrada
lleva directamente a la cocina y, al fondo, se ubica la estancia del dormitorio. Pueden
verse unas escaleras de subida a una segunda planta, lo que en teoria conducira a otro
dormitorio 0 a un espacio de almacenaje. Esta pelicula, por tanto, nos muestra que, aunque
el espacio doméstico esta evolucionando junto al desarrollo social y econdmico del pais,
el espacio doméstico baésico-tradicional sigue existiendo, sobre todo en ambientes

sociales donde muchas de las actividades domésticas se siguen realizando en la calle.

%2 FICHA TECNICA: Titulo: Los Tarantos; Direccion: Francisco Rovira Beleta; Pais: Espafia; Afio: 1963;
Duracion: 92 min.; Género: Drama, Romance; Reparto: Antonio Gades, Carmen Amaya, Sara Lezana,
Daniel Martin, Antonio Prieto, José Manuel Martin, Margarita Lozano, Juan Manuel Soriano; Guion:
Alfredo Mafias, Francisco Rovira Beleta; Productora: Tecisa, Films Rovira Beleta; Fotografia: Massimo
Dallamano; Musica: Andrés Batista, Fernando Garcia Morcillo, Emilio Pujol, José Sola.
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- - Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Figura 55. Plano de usos de la casa de
Juana en Los Tarantos. Planta principal. -
1 - Cuartos humedos (Cocina/Baiio/Aseo)

Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo)

H |
= - Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)
—— Circulaciones primarias
———Circulaciones secundarias
Punto de referencia (Puerta)
" . . Entrada
Figura 56. Plano de circulaciones de la o
casa de Juana en Los Tarantos. Planta
principal.

6.18. La ciudad no es para mi%, 1966, Pedro Lazaga

Esta pelicula esta basada en la obra teatral homoénima escrita por Fernando Angel Lozano.
Dirigida por Pedro Lazaga en 1966, cuenta la historia de Agustin, un sefior muy querido
en su pueblo, que decide abandonarlo para siempre y mudarse a la ciudad con su hijo. El
director refleja como el comportamiento y la forma de ser de una persona del &ambito rural
desentona con la vida de la ciudad, tanto que su propio hijo y su nuera no lo reciben con
buen agrado. Tanto el hijo como la nuera se mudaron de un pueblo a la ciudad en
busqueda de prosperidad, olvidaron sus raices e incluso se averglienzan de ellas, como en
el caso de la mujer, “Luchi”, que esconde el nombre de Luciana. A lo largo de la pelicula
se hace una fuerte critica a la alta sociedad, mientras que realza los valores familiares

frente a la “disipacion” de la familia que la vida en la gran ciudad implica®.

En los escenarios que aparecen al principio de la pelicula se incluyen todos los elementos
representativos que distinguen la sociedad urbana de la rural. En la ciudad encontramos
multitud de coches, casas e, incluso, se da el dato de que se producen matrimonios y

nacimientos cada minuto, para representar la cantidad de poblacion que habita alli. El

% FICHA TECNICA: Titulo: La ciudad no es para mi; Direccion: Pedro Lazaga; Pais: Espafia; Afio: 1966;
Duracion: 99 min.; Género: Comedia; Reparto: Paco Martinez Soria, Doris Coll, Cristina Galbo, Alfredo
Landa, Eduardo Fajardo, Rafael Alcantara, Gregorio Alonso, Manuel Arbo, Miguel Armario, Marta Baizan,
Angel Calero, Gracita Morales, José Sazatornil, José Sacristan; Guion: Pedro Masd, Vicente Coello;
Productora: Pedro Maso; Fotografia: Juan Mariné; Musica: Antdn Garcia Abril.

% ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
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piso del hijo y su familia en la capital es caracteristico de una vivienda burguesa moderna.
Se aprecian caracteristicas tipicas de ese tipo de viviendas, como la amplitud espacial, los
espacios diafanos, el mobiliario moderno y la posesion de ciertos elementos artisticos
como cuadros, que denotan cultura en los propietarios. En cambio, en el pueblo no hay
muchas viviendas, siendo la mayoria de familias humildes, y la natalidad es todo un

acontecimiento®®.

Los dos ejemplos de espacios domesticos a analizar en este caso son: la casa en el pueblo
de Agustin (Figuras 57 y 58) y el apartamento de su hijo en la capital (Figuras 59 y 60).
La vivienda tradicional dispone de una segunda planta que, aunque no se muestra,
entiendo que es un altillo para almacenaje, ya que en la parte inferior se ven dos puertas
gue comunican con la sala de estar, y lo que se asume son los dormitorios. La cocina,
como pasa con los dormitorios, tampoco se ve, pero al ver la fachada recta y que la entrada
no ocupa todo ese espacio, pienso que debe estar ubicada ahi. El piso del hijo en Madrid
es un ejemplo de vivienda moderna de los afios 60 en toda regla. Tiene terrazay un balcén,
indicados en el plano con rayas oblicuas, mucha iluminacion, y espacios diafanos ya que
todas las estancias excepto los dormitorios y la cocina estan comunicadas entre si. Una
particularidad de esta vivienda es que posee una entrada principal y también una entrada
para el servicio. En el salon comedor la distincién de los espacios se hace mediante un
cambio de altura, que aparece representado en el plano de circulaciones con una linea méas
clara que las demés que representan los paramentos verticales. EI comedor se encuentra
elevado uno o dos peldafios sobre el nivel de suelo del resto del apartamento. Por ultimo,
aparece otro espacio singular como es el despacho del hijo, comunicado con el salon de
la vivienda. Toda la estancia posee mobiliario de madera y, entre las estanterias del fondo,
aparece un pequefio pasillo que comunica con la zona donde se encuentran los
dormitorios. La comparacién de estos dos tipos de espacios domésticos pone, por tanto,
de manifiesto que la evolucion de la vivienda ocurre principalmente en las ciudades, y
que, al menos en parte, es consecuencia de los movimientos migratorios. El éxito y
establecimiento de personas que pasaron del campo a la ciudad y que, en algunos casos,
se olvidan de sus origenes son promotores principales del cambio urbanistico y del

espacio doméstico sufrido en las ciudades.

% ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
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Figura 57. Plano de usos de la casa de
Agustin en el pueblo en La ciudad no
es para mi. Planta unica.
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”””””””””” 1 Figura 59. Plano de usos de la casa
moderna del hijo de Agustin en La
””””””” ciudad no es para mi. Planta unica.
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Figura 58. Plano de circulaciones de la 1
casa de Agustin en el pueblo en La
ciudad no es para mi. Planta Gnica. l
- Espacios de trabajo remunerado

Espacios vivideros (Sala de estar/Salon/Comedor)

Espacios vivideros en exterior (Terraza)
Figura 60. Plano de circulaciones de la

» Ny ~ 10 { Daqy . ’
Espacios de circulacion (Vestibulo/Pasillo) casa moderna del hijo de Agustin en La

. . i » i e . * Dlanta Binie
Cuartos himedos (Cocina/Baiio/Aseo) ciudad no es para mi. Planta Gnica.

Espacios de noche (Dormitorios/Dorm. de servicio)

Circulaciones primarias

Circulaciones secundarias

Punto de referencia (Puerta)

> Entrada
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7. INFORMACION SOBRE LA VIVIENDA
PROPORCIONADA POR EL CINE

La informacidén obtenida de las peliculas analizadas en el capitulo anterior nos permite
discutir una serie de temas transversales y patrones que se repiten en varias de ellas, y que
pueden servir para entender mejor el contexto social y el espacio doméstico durante la
época de estudio. Estos temas pueden agruparse en tres grandes bloques: la familia, su
estructura y las relaciones que hay entre los miembros de la misma; la mujer, su situacién
y el papel que ejerce dentro de la sociedad y, por ultimo, el tema de la vivienda con toda
la problemaética que surge a lo largo de estos afios por su escasa oferta y la dificultad para
acceder a ella. Ademas, se evidenciaran las diferencias de mobiliario entre las distintas

tipologias encontradas.

7.1 Familia

La familia se ha convertido en protagonista de muchas obras cinematograficas. Al ser
sensible a los cambios que tienen lugar en su entorno cultural e histérico, ha ido sufriendo
transformaciones y adaptandose a los diferentes roles que desempefiaba cada uno de los
miembros. Por tanto, es un elemento capaz de reflejar la evolucion de la sociedad y que

puede apreciarse en las distintas peliculas escogidas.

El enfoque de la unidad familiar que se aprecia en todas las peliculas es el que se deriva
de los roles clasicos y tradicionales del sexo femenino y del masculino, ya que era este
enfoque el defendido por el régimen y la religion catolica durante el periodo en el que
trascurren las historias®. Por otro lado, segiin Belén Sanz®’, la accion principal de los
filmes se localiza generalmente en torno al espacio doméstico, por lo que podemos
apreciar una intencion de representar a la familia en su medio natural: el hogar. Ademas,
el modelo de familia que suele representarse es de clase media 0 acomodada ejerciendo
profesiones liberales (aparejador, arquitecto, abogado, etc.) en contraposicion con
familias humildes, aunque en ambas se presentan valores comunes. El enfoque central en
los valores de la familia se pone de manifiesto en las peliculas analizadas ya que, aunque

en algunas de ellas falte alguno de los miembros debido a que han fallecido, todas ellas

% JOSE MARTIN, Jerénimo. “Modelos de familia en el cine contemporaneo”. Carthaginensia: Revista de
estudios e investigacion, vol 23, n°44, pp. 431-443, Universidad de Murcia, 2007.

9 SANZ GIL, Belén. {Cémo hemos cambiado!: la representacion de la familia espafiola en el cine espafiol
(1950-2011). Universidad Internacional de La Rioja, 2012.
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surgen del enlace de un hombre con una mujer. Ademas, en todas las peliculas, excepto
en aquellas donde los personajes principales viven en barrios marginales, como Cerca de
la ciudad o Los Tarantos, la accion principal de las familias se realiza en el entorno

domeéstico.

Otros aspectos sociales interesantes a analizar en las peliculas de la época son aquellos
relacionados con los componentes de la unidad familiar. Respecto al nimero de hijos, se
pone de manifiesto que la mayoria de familias ronda en torno a 3, excepto en La gran
familia, donde tienen 15 hijos, sin contar el nuevo embarazo que se anuncia al final de la
pelicula. Este aspecto, por tanto, nos informa sobre la politica de natalidad durante la
época franquista, sirviendo La gran familia como propaganda de los premios de natalidad
de la dictadura. Otro aspecto interesante, que aparece también en esta pelicula
exclusivamente, es la figura del padrino. Esta figura supone la inclusion en el nlcleo
familiar de una persona que no necesariamente tiene que guardar parentesco con la
familia, pero que se la considera como tal y, en circunstancias donde el marido no llega a

proveer de dinero suficiente a su familia, es el padrino el que asume los gastos.

Fotograma de La gran familia (1962). https://www.cope.es/blogs/palomitas-de-maiz/2019/06/13/la-

gran-familia-la-espana-en-crisis-con-muchos-hijos-critica-cine/

Por lo general, los hijos seguian los patrones que sus padres les inculcaban de pequefios.
Esto queda patente en Raza donde se representa al padre dandoles grandes lecciones a sus
hijos. Las hijas en particular colaboraban en las tareas del hogar, como asi se muestra en

Asi es Madrid, donde Eulalia, la protagonista, es quien se muestra realizando las tareas
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domésticas en lugar de su madre. Incluso en Los Chicos donde, donde aparece la figura
de las criadas en el hogar de la familia de Carlos, es la hija mayor la que ayuda a la madre
en algunas de las labores del hogar como el preparar la mesa. Esa relacion de la hermana
mayor con las tareas domesticas, ayudando a la madre, queda alin mas patente en La gran

familia, donde se muestra a la hija mayor junto a la madre, en la cocina, ayudandola.

Fotogramas pelicula Raza (1941) con el padre hablando con sus hijos (izg.) y Asi es Madrid (1953) con

Eulalia realizando las labores domésticas (dcha.).

Fotogramas pelicula Los chicos (1959) con la hija mayor ayudando a la madre (izg.) y La gran familia

(1962) con la madre y la hija mayor en la cocina (dcha.).

Otro personaje que las peliculas de la época tratan como fundamental para la unidad
familiar es el abuelo. Ademas, en todos los casos analizados, en los que éste forma parte
de la unidad domestica, es el padre de la mujer, excepto en La ciudad no es para mi;
aunque en esta ocasion el abuelo no va alli a recibir cuidados, sino a cuidar de los demas
y atratar de resolver los problemas que han provocado en el matrimonio el tiempo que su
hijo dedica al trabajo. También es interesante que, en todos los casos, los abuelos no son

una carga para la familia, sino que son representados como una ayuda para resolver
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problemas familiares, cuidar a los hijos o, incluso, realizar distintas tareas domésticas,
como ocurre en La gran familia. Esta vision de los mayores ocurre mayoritariamente con
los hombres-abuelos, 1o que también podria estar indicando la vision que el régimen
queria inculcar sobre el abuelo materno en las familias de la época. La figura de las
abuelas no sale representada en solitario en ningin momento, sino que siempre esta en

presencia de su marido.

Todas las distintas peliculas analizadas han de verse a través del prisma de la censura y

el control del régimen franquista. En ese sentido, las peliculas tenian que mostrar la

Fotograma pelicula La gran familia (1962). El abuelo ayuda a su hija con el cuidado de sus hijos.

imagen que se queria transmitir en cuanto a una familia unida, catolica y que defendieran
los valores del franquismo®. Claros ejemplos de esta vision se encuentran en la pelicula
franquista por excelencia como es Raza. En ella, por ejemplo, se pone de manifiesto
cémo, al final, todos los miembros de la unidad doméstica luchan y dan hasta su vida por
la familia. También en Balarrasa, donde, tras la ausencia de la figura materna, se pierde
el equilibrio de la unidad doméstica; se narra como el protagonista, que ha recurrido a la
fe, logra recomponerla. En Surcos es la familia al completo la que intenta buscar una

nueva vida en la ciudad, pero no logran adaptarse a ella y, con el padre como maxima

% ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a través del cine espafiol. Universidad de Sevilla, 2015.
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autoridad, deciden regresar al pueblo. Por dltimo, La gran familia, es la unidad familiar
la que permite a los protagonistas superar los obstaculos que se les ponen por el camino.

El analisis de las peliculas también nos permite hacer inferencias sobre la influencia del
estatus social en el funcionamiento de las familias de la época de estudio. En poco mas
de una década, la sociedad espafiola se modernizd gracias al desarrollo econémico
provocado por las ayudas recibidas por los paises extranjeros. De este cambio fueron las
clases medias las mayores beneficiadas, pasando de un modelo de subsistencia a un
modelo méas consumista. El consumismo de la clase media acarre6 cambios en el estilo
de vida de las familias, que pasaron a gastar cada vez mas en el ocio y el entretenimiento.
Entre ellos, la incorporacion de la television en las casas en sustitucion de la radio, el
turismo y los bares y restaurantes donde las familias disfrutaban del tiempo fuera de sus
casas. Este progreso se pone de manifiesto no solo por los personajes y su
comportamiento, sino también por el mobiliario de las viviendas y vestuario de los
personajes. Esto queda patente en peliculas como: La vida por delante y La vida
alrededor, donde, gracias a que los personajes consiguen mejorar su economia, pueden
lucir mejores prendas de ropa e, incluso, ampliar el apartamento. También en La gran

familia, al final de la pelicula, consiguen un televisor para la vivienda y ya no tienen que

mirar la del vecino a través de la ventana.

Fotograma pelicula La gran familia (1962). Consiguen hacerse con una television y se reinen todos en

el comedor para verla.
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Aparte del enfoque de los filmes analizados sobre la familia, en ellas también se muestran
las relaciones en el interior de la pareja y cdmo, gracias al cambio de estatus de la mujer,
evolucionan hacia relaciones mas igualitarias. Este cambio se puede apreciar en La vida
por delante, donde la figura de la mujer también aporta beneficios econdémicos a la unidad
doméstica mientras el marido trata de buscar trabajo. Estos cambios aparecen asociados
a una simplificacion de las tareas domésticas gracias a la tecnologia®, algo que queda
patente en Los tramposos, donde aparece la olla exprés como simbolo del avance en lo

doméstico, ya que va a reducir el tiempo que las mujeres tienen que emplear en la cocina.

Como resumen de este apartado, podemos concluir que el cine nos permite visualizar el
modelo de familia que predomina en la época de estudio, presentandola como el pilar
fundamental en la vida de todos los ciudadanos y la razén por la que se hacen todos los
sacrificios necesarios. Todas ellas estaban formadas por una figura masculina como
cabeza de familia y una femenina como responsable de la crianza de los hijos y de las
tareas domésticas. Ademas, queda patente que la evolucién de la familia asociada a un
cambio hacia sociedades mas consumistas conlleva un cambio en el mobiliario que cubra

las nuevas necesidades.

7.2 Mujer

Como ya hemos comentado anteriormente, el cine tiene una gran capacidad para
transmitir discursos y valores que el régimen franquista va a aprovechar durante esta
época para emitir su idea sobre la feminidad, donde la mujer tenia el rol definido de madre
y esposa. De esta manera, se pueden apreciar en los distintos ejemplos escogidos para su
andlisis diferentes comportamientos que van dirigidos a educar a una determinada
audiencia que, en aquel momento, era principalmente femenina y de clase media-baja.
Durante las décadas objeto de estudio, y como bien viene recogido en todas las peliculas,
la estructura social era patriarcal, con el marido como cabeza de familia y quien traia el

dinero a casa, mientras que la mujer se quedaba al cuidado de la casa y los hijos.

Siendo Raza la primera pelicula que aparece en el trabajo, y que es la mas cercana al final
de la Guerra Civil, es interesante analizar el papel de la mujer a traves de la pelicula ya
que puede mostrarnos diferentes aspectos sociales y cotidianos que eran considerados

esenciales por el reciente sistema que se instauraba en Espafia; un sistema con un gran

% SANZ GIL, Belén. {Cémo hemos cambiado!: la representacion de la familia espafiola en el cine espafiol
(1950-2011). Universidad Internacional de La Rioja, 2012.
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interés por retratar a un tipo de mujer sumisa y con un papel siempre secundario. Una de
las secuencias que muestra estas diferencias es aquella en la que el padre les esta leyendo
una historia a sus hijos. Se muestra como los hijos varones hacen comentarios sobre la
guerra y el dinero, mientras que la hija solo hace una intervencion acerca del aspecto de
un personaje del libro, lo que sugiere una inferioridad intelectual. También se centran en
mostrar cual es el papel que se espera de las nifias, teniendo de referencia a sus madres

en cuanto al trabajo, sumision y respeto hacia la figura de su marido.

Fotograma pelicula Raza (1941) cuando el padre les cuenta una historia a sus hijos.

A lo largo de la pelicula se ve reflejado como las mujeres apoyan en todo momento a los
hombres en su camino, pero sin participar en los actos “importantes” de la trama. Primero,
la madre apoya a su marido sirviéndole y consolandole cuando regresa y debe volver a la
guerra. Mas tarde es la hija quien apoya a su hermano franquista cuando esta en prision y
trata de convencer a su otro hermano para que le perdone y se una al bando nacional. Por
tanto, las mujeres, en todo momento, no hacen la historia, sino que sirven de soporte para

los hombres que la construyen®,

Con el paso del tiempo y la victoria del bando aliado en la 1l Guerra Mundial, el
protagonismo de lo militar pasa el relevo a una influencia del aspecto religioso en el cine,

como bien podemos ver en Balarrasa. La importancia de la mujer y su papel en esta

100 GOMEZ, Asuncion. “La representacion de la mujer en el cine espafiol de los afios 40 y 50: Del cine
bélico al Neorrealismo”. Bulletin of Spanish Studies, vol. 79, n°5, pp. 575-590, 2002.
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pelicula se centra en la madre ausente, que se ve representada en un retrato situado en el

despacho del padre y que se asocia con la religion y los valores tradicionales.

Fotogramas pelicula Balarrasa (1950) con el retrato de la madre en el despacho del padre.

Mas adelante, con la introduccion del cine neorrealista en Espafia de la mano de Surcos,
se empiezan a filmar historias cotidianas permitiendo mirar hacia el interior doméstico de
las familias humildes y mostrar las desigualdades de género. En esta pelicula se representa
a un modelo de mujer sumisa y situada dentro de su rol en la sociedad en la figura de
Rosario, la hija del marionetista. Son varios los elementos que ilustran esta adecuacion.
Una de ellas es la escena que muestra cuando se va a dormir a casa de la vecina para no
compartir techo con otro hombre que no es de la familia por el “qué diran”. Otra es cuando
conoce a su futuro suegro y comenta que se quieren “como Dios manda”, dando a
entender que no mantenian relaciones sexuales antes del matrimonio, como establecia la
Iglesia. Por el contrario, Pili, la novia de Pepe, encarna el modelo de mujer a la que se
debe aleccionar. Este personaje se muestra sin pudor al besarse en las escaleras del
edificio, al compartir cama con Pepe antes del matrimonio, al fumar o al entrar en espacios
gue se consideraban masculinos, como los bares. A este tipo de mujeres, mostradas como

materialistas, a la que se afiade Tonia, la hija menor, que es engafiada por un hombre que
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no quiere comprometerse con ella y acaba burlando su honra; se les culpa de las

desgracias que sufre toda la familia.

Fotogramas pelicula Surcos (1951) con la imagen de los personajes femeninos como Rosario (izq.), Pili

(dcha.) y Tonia (abajo).

Esta finalidad queda clara al presentar en peliculas como ésta 0 Hay un camino a la
derecha la violencia contra las mujeres como un elemento aleccionador y de represion
por los comportamientos que no se cifien a los roles tradicionales de género fomentados
por el Estado y la Iglesia. Por tanto, queda patente que la finalidad de la mujer de la época

se reduce al matrimonio y la maternidad.
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El amor que trae consigo el matrimonio, y todo lo que lo rodeaba, eran los temas méas
importantes para las mujeres solteras de la épocal®. Asi se pone de manifiesto en
peliculas como Asi es Madrid o La gran familia, donde las hijas mayores muestran su
preocupacion en cuanto a la llegada del matrimonio y lo comparten con los demaés

personajes femeninos.

Otro aspecto interesante es como, en varias ocasiones, cuando los personajes femeninos
consiguen algan logro, la trama de la pelicula, mayoritariamente a través de personajes
masculinos, se encarga de quitarles el mérito atribuyéndolo a sus encantos como muijer,
su belleza. Por ejemplo, cuando Josefina en La vida por delante se gradda en Medicina
antes que Antonio, de Derecho, éste le dice que es gracias a que tiene familiares en la
Universidad y, por supuesto, a que es bella. Otro ejemplo mas aparece cuando la segunda
hija mayor de La gran familia esta haciendo los examenes de fin de curso en la escuela.
La secuencia es bastante significativa ya que se representa a la chica sin conocimiento
alguno de la materia, pero los profesores, embelesados por su belleza, le dicen las
respuestas y la acaban aprobando. Por tanto, en ningin momento se representa a la mujer
como una persona inteligente ni con la valia suficiente para destacar de otra manera que

por su condicion fisica.

Las peliculas analizadas ponen también de manifiesto como con la llegada de la sociedad
de consumo en los afios sesenta las mujeres lograran tener mas tiempo libre gracias a la
aparicion de electrodomeésticos, que reducen el tiempo de trabajo en el hogar, y pueden
realizar otros trabajos, como hace Josefina en La vida alrededor. En este caso, Josefina
tiene tiempo de dar clases de cultura general en su propia casa, pero sin descuidar su hogar
y su hijo. El énfasis en destacar que no se descuidan las tareas domésticas pone de
manifiesto un interés en mantener el rol tradicion de madre en los afios sesenta. La
presentacion de mujeres que disponen de una buena situacion econémica gracias a la
posicién de sus maridos, pero que no trabajan fuera del hogar, como Luchy en La ciudad

no es para mi, es un buen ejemplo.

101 GIL GASCON, Fatima, GOMEZ GARCIA, Salvador. “Mujer, noviazgo y censura en el cine espaiiol.
1939-1959”. Revista Latina de Comunicacion Social, n°65, pp. 460-471. Laboratorio de Tecnologias de la
Informacion y Nuevos Analisis de Comunicacién Social, 2010.
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Este analisis, por tanto, nos revela como el cine esta al servicio del franquismo para
posicionar a las mujeres dentro de la familia y en la sociedad, sin dudar en mostrar

castigos hacia los personajes femeninos que se alejan del comportamiento normativo®.

7.3 Vivienda

En este apartado se van a reflejar aspectos como el problema de la vivienda y se van a
comparar las diferencias de mobiliario entre las distintas tipologias de vivienda que se

muestran en el cine.

Durante el franquismo se filmaron muchas peliculas que reflejaban el problema de la
vivienda, algunas de las cuales se recogen en este trabajo. Esta problemaética ha sido
atendida de forma reiterada en el cine espafiol desde los afios cincuenta del siglo XX, ya
que es cuando la actividad industrial gana importancia en el pais y cuando se produjo un
gran crecimiento urbanistico provocando una escasez de viviendas. A esto hay que afadir
el interés de la época por mostrar lo cotidiano, normalmente desde una clave de humor

(aunque no siempre), mostrando un “Neorrealismo ibérico”.

Durante estos afios esta problematica se convierte en un importante problema social y el
gobierno de la época pone en marcha una serie de programas de vivienda que
contribuyeron a crear nuevos nudcleos residenciales a las afueras de las ciudades,
principalmente en Madrid. Se realizaron varios intentos por mejorar las malas
condiciones de vida de gran parte de la poblacién de estas grandes ciudades, desde los
Planes de Regiones Devastadas a los Poblados Dirigidos, pasando por las Viviendas para
Empleados. Gran parte de la poblacion de las ciudades en ese momento habitaban en
viviendas muy antiguas e, incluso, se agolpaban en ellas o tenian que recurrir a
chabolas'®®, Surcos es un buen ejemplo de como el cine mostraba estas realidades, ya que
ilustra como toda la familia se va a vivir a un mismo piso que comparten con la propietaria

y su hija. Cerca de la ciudad también retrata muy bien la vida a las afueras de la capital,

102 ALVAREZ SAN ROMAN, Mercedes. “Este es el mejor argumento que se puede esgrimir contra las
mujeres: la pelicula Surcos (1951) como herramienta pedagdgica para el estudio de la violencia de género”.
Revista de la SEECI, n°39, pp. 89-104, 2016.

103 |LUCAS, Patricia. “Imagenes de ficcién para cuentos realmente viejos. Madrid y el problema de la
vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante ”. Sesién no numerada: revista de letras y ficcion
audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.
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donde vivian en muy malas condiciones, totalmente desamparados por la Administracion

y con la Unica ayuda de la Iglesia.

Fotogramas pelicula Surcos (1951) donde comen todos pegados en el pequefio espacio que comparten el
comedor y la cocina (izg.) y Cerca de la ciudad (1952) con la imagen del barrio de chabolas a las afueras
de Madrid.

En la mayoria de las historias analizadas es el piso, o el deseo de tenerlo, el eje central de
las aspiraciones de los protagonistas de estas peliculas. La disponibilidad de la vivienda
va a condicionar que los protagonistas puedan optar a una etapa vital distinta de la que
actualmente viven y se van a resolver de manera diferente. Otro aspecto comun que vamos
a encontrar es el tono de comedia en los filmes, méas alla de la tradicién histérica, para
evitar la censura de manos del Ministerio de Vivienda que no permitia reflejar una imagen

de decadencia®.

En El inquilino, por ejemplo, se muestra la desesperacion de una familia que no puede
frenar un desahucio y debe abandonar su hogar. Esta pelicula refleja lo dificil que es el
acceso a una vivienda. Por una parte, en una secuencia, se muestra la cantidad inmensa
de papeles que hay que cumplimentar para acceder Unicamente a la solicitud de la
vivienda, poniendo de manifiesto las trabas burocraticas. En otra secuencia se evidencian
las acciones corruptas de los funcionarios en el mercado inmobiliario. En este

largometraje también se muestra el contraste social entre los pisos en malas condiciones

104 LUCAS, Patricia. “Imagenes de ficcion para cuentos realmente viejos. Madrid y el problema de la
vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante ”. Sesién no numerada: revista de letras y ficcion
audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.
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que van ademoler y la vivienda del duefio del edificio. Esto se aprecia cuando el inquilino
acude a casa del propietario para convencerle de que retrase el derribo. Ademaés, también
se observa en una ocasion la pésima calidad de las casas baratas ofertadas por el Gobierno
con unas dimensiones infimas y unos materiales muy pobres que no hacen habitable el

espacio.

Por otro lado, en La vida por delante se van a ver reflejados los tramites, problemas, la
mala calidad de las viviendas y el precio de los pisos para una clase media que disponian
de escasos recursos, pero gque, en este caso, contaban con la ayuda de lo que los padres de
ambos pudieran aportar. La historia y sus protagonistas siempre se muestran esperanzados

y con una actitud positiva frente al piso que resulta no ser el hogar de sus suefios.

Fotograma pelicula La vida por delante (1958) durante la visita al que va a ser el apartamento del nuevo

matrimonio y donde se ven sus reducidas dimensiones.

Mas tarde, en 1958, se estrend El pisito, donde una pareja de clase baja que lleva bastantes
afios de novios no puede llevar a cabo su deseo de casarse. La razdn es la falta de recursos
para comprar una vivienda para los dos. Ambos se ven envueltos en una trama donde el
protagonista se ve abocado a un matrimonio de conveniencia con su casera, de edad
avanzada, para quedarse con la titularidad del piso donde vive alquilado tras la muerte de
la anciana. Es una historia cruel y pesimista que ponen en el foco a esas parejas ya

maduras, que ven sus ilusiones marchitadas por la falta de vivienda.
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Fotograma pelicula El pisito (1958) donde se ven las condiciones en las que tenian que vivir las familias

compartiendo piso.

En El verdugo, al igual que en El pisito, el protagonista se va a ver forzado a tomar una
serie de decisiones, incluida la de ejecutar sentencias de muerte como verdugo, para

poder optar a una vivienda. Es tal la urgencia y la poca oferta de vivienda que, cuando

Fotograma pelicula El verdugo (1963) cuando van a visitar el nuevo piso que le conceden al verdugo adn

en obras.
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van a visitar el piso al que podian optar por el trabajo de verdugo, se dan cuenta de no
son los Unicos que optan al inmueble y debe aceptar el oficio si no quieren perderlo.

Por tanto, podemos ver como con la llegada del Neorrealismo, donde la tragedia iba de la
mano de la comedia con la que camuflarla, se llegan a reflejar problemas y
preocupaciones que estaban afectando a los ciudadanos de a pie. En algunos casos la
realidad se mostraba de manera més cruda y a veces exagerada, lo que permitia pasar los

filtros de la censura mas facilmente.

El analisis de las peliculas también nos permite observar a través del cine las diferencias
que existian entre los espacios domésticos que coexistian en la misma época, no solo en
cuanto a dimensiones que puede verse en el capitulo anterior sino desde el mobiliario y
la decoracion del interior doméstico. Haciendo un barrido por todas las peliculas
analizadas en este trabajo, y escogiendo aquellos interiores domésticos mas
representativos, podemos clasificar a las viviendas en tres grandes grupos, dependiendo
sobre todo de la categoria social de los personajes. En primer lugar, encontramos el
modelo de vivienda adinerada destinada a la clase alta de la sociedad. En peliculas como
Raza, Balarrasa, Surcos y Placido puede apreciarse una tipologia de vivienda con una
decoracion recargada, mobiliario de madera y las paredes repletas de cuadros con

enmarque aparentes y forradas de papel pintado.

Fotogramas del interior de las viviendas en las peliculas Raza (1941) (izq.) y Balarrasa (1950) (dcha.).
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Fotogramas del interior de las viviendas en las peliculas Surcos (1941) donde se ve el dormitorio del

apartamento donde trabaja Tonia (izqg.) y Placido (1950) con una vista del comedor (dcha.).

Mas adelante, surge un modelo de vivienda mas moderna, que no es exclusiva para las
clases pudientes, y que se caracteriza por unos interiores mas sobrios y un mobiliario de
disefio. En peliculas como La vida por delante, El verdugo, La vida alrededor o Los
tramposos, aunque la vivienda no es de grandes dimensiones, la modernidad en el espacio
puede apreciarse en los paramentos verticales lisos, siendo el mobiliario el que llena el
espacio y le da el togue personal a cada vivienda. Por otro lado, se encuentra la imagen
de la vivienda moderna que poseen las clases altas de la época y donde la diferencia

principal las de la clase media reside en que los espacios tienen una escala mayor. La casa

Fotogramas de las viviendas que aparecen en las peliculas La vida por delante (1958) con una vista del pequefio

salon (izg.) y El verdugo (1950) con el contraste entre el nuevo colchén y la antigua cama del padre (dcha.).
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sofiada en EIl inquilino o en el apartamento del hijo de Ramon en La ciudad no es para

mi se pueden apreciar estas caracteristicas.

Fotogramas de las viviendas que aparecen en las peliculas La vida alrededor (1959) donde se ve un sal6n

reformado debido a su mejor economia (izg.) y Los tramposos (1950) (dcha.).

En dltimo lugar, aparecen las viviendas humildes de las clases mas bajas de la sociedad
situadas en corralas de vecinos. Esta tipologia de vivienda se nos muestra en peliculas
como Hay un camino a la derecha y Asi es Madrid. Los interiores son pobres, con una

decoracion escasa, debido a las limitaciones economicas de este sector de la poblacion.

Apoyandose en los esquemas de las plantas representadas en el capitulo anterior de las

diferentes viviendas puede verse como el comedor es la estancia principal de la vivienda,

Fotogramas de las viviendas que aparecen en las peliculas El inquilino (1957) durante un suefio del

protagonista (izq.) y La ciudad no es para mi (1966) con el moderno apartamento (dcha.).
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a partir de la cual se conectan las demas dependencias y en la que se invierte la mayor
parte del tiempo. El salon va a ser un espacio anexo y secundario al comedor. Ademas, el
numero de espacios de noche va a aumentar dependiendo de la tipologia de la vivienda y
la aparicion del aseo sera signo de poder adquisitivo y/o modernidad. Por ultimo, se puede
dar el caso de que una de las estancias esté destinada a ser un espacio de trabajo

remunerado destinado a la figura masculina donde lleva a cabo sus negocios.

Fotogramas de las viviendas que aparecen en las peliculas Hay un camino a la derecha (1957) con vista al

comedor y a la terraza donde el pintor, que convive con la familia, tiene el estudio (izq.) y Asi es Madrid
(1966) (dcha.).

Como resumen, en este apartado se pone de manifiesto que el analisis del interior de
viviendas que aparecen en las peliculas seleccionadas, sobre todo de aquel que muestra
la composicion del interior doméstico desde el mobiliario y las distintas estancias, permite
agrupar los distintos estilos de viviendas en tres grandes grupos que van a convivir en el
periodo de posguerra espafiol: las casas o apartamentos de las clases mas altas donde todo
esta recargado y se emplean los mejores materiales; un nuevo modelo de vivienda mas
asequible y moderna con una calidad bastante inferior a los apartamentos modernos de
los que va a disfrutar la burguesia, donde se introduce mobiliario y decoracién de disefio

y, por altimo, las viviendas tradicionales de la clase trabajadora sin apenas decoracion.
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8. CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se han expuesto los componentes sociales y econémicos que
determinaron los cambios sufridos en el &mbito de la vivienda durante los afios de la
postguerra (1940-1969). En este &mbito se incluyen no solo la parte inmobiliaria y
mobiliaria, sino también el aspecto social que, sin duda, determina la parte material de la
vivienda. Por ello, se presta especial atencion a poner de manifiesto la importancia de
condicionantes sociales de la familia y de la mujer. Ademas de revisar documentacion
existente de la época de estudio, se analiza el cine como fuente documental para
determinar las caracteristicas de estos espacios domeésticos. La conclusion principal es
que el cine refleja las caracteristicas de la sociedad y de las casas de la época, siendo la

filmografia una herramienta potencial para estudiar estos espacios.

De esta revision histérica se concluye que, en los afios 40, el ambito de la vivienda se
caracteriza por las casas sefioriales repletas de decoracion para las clases mas altas y las
corralas de vecinos para las clases bajas. En los afios 50, con la creacién del Ministerio
de la Vivienda, se les suma una nueva tipologia como son las viviendas sociales
caracterizadas por el empleo de materiales pobres y tener unas dimensiones reducidas.
Por ultimo, en los afios 60, con el aperturismo y la llegada de nuevas tendencias, surge un
modelo, destinado a las clases medias-altas, con espacios mas diafanos y mobiliario mas

moderno.

El analisis filmografico pone de manifiesto que los cambios en el espacio doméstico,
sobre todo en la de tipo social, se han ido produciendo por la necesidad de cubrir una gran
demanda, tratando de buscar las dimensiones minimas para asi concentrar en un espacio
reducido el maximo nimero de viviendas. Solventando este problema, se trataba de evitar
la mala imagen que proyectaria el pais si las periferias de las ciudades se convirtieran en
barrios llenos de chabolas. A medida que la poblacién disponia de mejores recursos y
facilidades para acceder a la vivienda, las corralas de vecinos se sustituyeron por los
bloques de viviendas para empleados y el interior doméstico empez6 a ocuparse con

electrodomésticos.

La condicion socioeconomica de las familias va a ser el principal condicionante para la
obtencion de una casa y el cine refleja esta realidad en ambientes concretos. Ademas,
muestra cémo repercuten dichos condicionantes en los personajes y en las distintas

historias que se narran. La posicion de la mujer va a estar siempre subordinada a la figura
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del hombre, padre o marido, y no sera hasta finales de los 60 cuando la llegada de los
electrodomésticos les otorgue una mayor libertad en la realizaciéon de las labores del

hogar.

Mediante el analisis de las peliculas con los planos de usos y circulaciones de las
viviendas podemos conocer la manera en la que habitaban los distintos espacios
domeésticos y compararlos facilmente entre si. La mayoria de las viviendas va a tener la
estancia del comedor como punto principal, siendo a partir de la cual se accede al resto
de los espacios. El caso de las zonas de circulacion va a ser un espacio que va a ir
reduciendo su tamafio hasta llegar a desaparecer por ser un lugar perdido y sin utilidad
con la llegada de la modernidad y los espacios diafanos y sin separaciones. La aparicion
de mas de un cuarto himedo, es decir, de una cocina y un bafio en una vivienda se da en
aquellos hogares de familias pudientes o en viviendas modernas como simbolo de lujo y
progreso al igual que la incorporacion de una ama de casa para ayudar a la mujer en las
tareas domésticas. Por ultimo, en aquellos ejemplos de viviendas de clase media-alta se

incluye el espacio de trabajo remunerado al que va a estar asociada a la figura masculina.

92



BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ SAN ROMAN, Mercedes. “Este es el mejor argumento que se puede esgrimir
contra las mujeres: la pelicula Surcos (1951) como herramienta pedagégica para el
estudio de la violencia de género”. Revista de la SEECI, n°39, pp. 89-104, 2016.

ALBERICH, Ferran. “Raza. Cine y propaganda en la inmediata posguerra”. Archivos de
la Filmoteca, n°27, pp. 50-61, Valencia, 1997.

AVEDANO PEREDA, F. Javier, DE LAS HERAS FERNANDEZ, Mariano. Evolucion
historica de la vivienda de proteccién publica en Madrid. En: 1l Jornada de Investigacion
en Edificacion. Madrid, 2008.

AZCONA, Rafael. El pisito. Novela de amor e inquilinato. Madrid, Catedra, 2005.

BERMUDEZ BRINEZ, Nilda. El cine y el video: recursos didacticos para el estudio y
ensefianza de la historia. Revista de Teoria y Didactica de las Ciencias Sociales, n°13,
pp. 101-123, Venezuela, 2008.

C. MARCOS, Marcelino. “Estética e ideologia en Surcos”. Espafia contemporanea:
Revista de literatura y cultura, Tomo 24-25, n°2-1, pp. 205-221, 2015.

DEL CASTILLO VELASCO SAENZ, Aritza. “iCémo esta el servicio! El servicio
doméstico a través del cine de los afios 60 en Espafia”. El Futuro del Pasado, n°4, pp.
493-512, 2013.

DE SAN NICOLAS JUAREZ, Helia. “El espacio doméstico en el cine de Jacques Tati:
del bloque tradicional a la vivienda sobre ruedas”. En: CALATRAVA ESCOBAR, Juan
(coord.) La casa: espacios domésticos, modos de habitar, pp. 2024-2033. Madrid, Abada
Editores, 2019.

DE SAN NICOLAS, Helia. Jacques Tati: Vivienda Experimental y Espacio de Trabajo
a Mediados del Siglo XX. Universidad Politéctica de Madrid, Escuela Superior de
Arquitectura, 2015.

DIEGUEZ PATAO, Sofia. El espacio doméstico contemporaneo: un siglo de
innovaciones. En: BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz. La casa. Evolucién del espacio
domeéstico en Espafia. Volumen 2: Edad Contemporanea, pp. 85-166. Madrid, El Viso,
2006.

93



DIEZ JORGE, Maria Elena. “La casa y las relaciones de género en el siglo XVI”. En:
DIEZ JORGE, Maria Elena (ed.). Arquitectura y mujeres en la historia, pp. 183-232.
Madrid, Editorial Sintesis, 2015.

FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Historia minima de Espafia. Madrid, Turner
Publicaciones, 2012.

GIL GASCON, Fatima, GOMEZ GARCIA, Salvador. “Mujer, noviazgo y censura en el
cine espafiol. 1939-1959”. Revista Latina de Comunicacion Social, n°65, pp. 460-471.
Laboratorio de Tecnologias de la Informacion y Nuevos Analisis de Comunicacién
Social, 2010.

GOMEZ, Asuncion. “La representacion de la mujer en el cine espafiol de los afios 40 y
50: Del cine bélico al Neorrealismo”. Bulletin of Spanish Studies, Vol. 79, n°5, pp. 575-
590, 2002.

HERNANDEZ PEZZI, Carlos. “Los cambios en las relaciones de Género en la vivienda
y en la ciudad: 1950-2020 ” En: DIEZ JORGE, Maria Elena (ed.). Arquitectura y mujeres
en la historia, pp. 389-434. Madrid, Editorial Sintesis, 2015.

HIGUERAS FLORES, Rubén. “Disonancias semanticas ¢ impugnaciones discursivas en
el cine (aparentemente) religioso de Nieves Conde: el caso de Balarrasa (1950)”. ZER:
Revista De Estudios De Comunicacion = Komunikazio lkasketen Aldizkaria, Volumen
22, n%43, pp. 185-200, 2017.

JOSE MARTIN, Jerénimo. “Modelos de familia en el cine contemporaneo”.
Carthaginensia: Revista de estudios e investigacion, vol 23, n°44, pp. 431-443,
Universidad de Murcia, 2007.

KALE, Gil. “Interaccion del cine y la arquitectura: mirando a través de la primera mitad

del siglo XX”. Bifurcaciones: Revista de estudios culturales urbanos, n°3, pp. 1-10, 2005.

LINAN PEDREGOSA, Esther. La evolucion del espacio doméstico en el siglo XX: la
cocina como elemento articulador de la vivienda. Escuela Técnica Superior de

Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid, 2015.

LOPEZ DIAZ, Jesus. “La vivienda social en Madrid, 1939-1959”. UNED. Espacio,
Tiempo y Forma, Serie VIII, H2 del Arte, n°15, pp. 297-338, 2002.

94



LOPEZ DIAZ, Jestis. “Vivienda social y Falange: Ideario y construcciones en la década
de los 40”. Scripta Nova. Revista electronica de geografia y ciencias sociales, vol. VII,
n® 146. Universidad de Barcelona, 2003.

LOPEZ JUAN, Aramis. “El cine espafiol como fuente documental para el estudio de los

barrios marginales”. Investigaciones Geogréficas, n°47, pp. 139-157, 2008.

LUCAS, Patricia. “Imégenes de ficcion para cuentos realmente viejos. Madrid y el
problema de la vivienda. El verdugo, El pisito y La vida por delante”. Sesion no

numerada: Revista de letras y ficcion audiovisual, n°1, pp. 5-26, 2011.

MARIA MONTANER, Josep, MUXI MARTINEZ, Zaida. Reflexiones para proyectar
viviendas del siglo XXI. Dearg, n°, pp. 82-99. Bogota, 2010.

MARTIN DIAZ, Miriam, CASTANO PEREA, Enrique. “Las viviendas para empleados
realizadas por las grandes empresas en la Espafia de posguerra”. En: CALATRAVA
ESCOBAR, Juan (coord.) La casa: espacios domésticos, modos de habitar, pp. 760-770.
Madrid, Abada Editores, 2019.

MORENO PELLEJERO, Ariadna. “En Torno a la Violencia de Género y el Espacio
Domeéstico: un Analisis a Través del Cine Neorrealista Italiano y su Influencia en el Cine
Chileno”. Comunicacion y Medios, n°30, pp. 109-123, Instituto de la Comunicacion e
Imagen, Universidad de Chile, 2014.

ORTEGA ROIG, Miquel Eduard. El problema de la vivienda en el cine disidente espafiol

de los afios 50. Universidad de Barcelona, 2013.

PUERTAS CONTRERAS, Maria del Pilar. La vivienda social en la Granada de la

postguerra, Universidad de Granada, 2012.

RODRIGO ALVAREZ-SALA, Francisco Javier. Movimiento o estilo: las colonias
madrilefias de principios del siglo XX. Escuela Técnica Superior de arquitectura,
Universidad Politécnica de Madrid, 2019.

ROMERO CARMONA, Ana Belén. La Familia a traves del cine espafiol. Universidad
de Sevilla, 2015.

SAMBRICIO, Carlos. “De la arquitectura del nuevo estado al origen de nuestra
contemporaneidad: el debate sobre la vivienda en la década de los cincuenta”. Ra. Revista

de arquitectura, n°4, pp. 75-90, 2000.

95



SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al plan de vivienda social, en
1959”. En: La vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de Urgencia
Social, pp. 13-84. Madrid, Electa, 1999.

SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda espafiola en los afios 50”. En: Los afios 50: la
arquitectura espafiola y su compromiso con la historia, pp. 39-47. Pamplona, T6
Ediciones, 2000.

SANZ GIL, Belén. jComo hemos cambiado!: la representacion de la familia espafiola

en el cine espariol (1950-2011). Universidad Internacional de La Rioja, 2012.

SILVESTRE RODRIGUEZ, Javier, SERRANO ASENJO, Enrique. “La representacion
en el cine de la integracion de los inmigrantes rurales en las ciudades: el pesimismo de
Surcos (1951)”. Ager. Revista de Estudios sobre Despoblacion y Desarrollo rural, n® 12,
pp. 91-116. Zaragoza, 2012.

TORRES BEGINES, Concepcidn. Placido: un carnaval de la falsa caridad. Universidad
de Malaga, 2010.

VALENTE SIMOES, Anabela. El pisito de Rafael Azcona revisitado desde el contexto
socioeconémico actual. Polissema: Revista de Letras do ISCAP, n°13, pp. 143-151.
Portugal, 2013.

VALLE APARICIO, Eliseo. “Cine e historia: sobe la utilizacion de los DSV en la
ensefianza de la disciplina historica”. En: Actas del | Congreso Internacional de Lengua,
Literatura y Cultura Espafiola: La Didactica de la ensefianza para extranjeros, pp. 445-
458. University of Virginia-HSP y Universidad Catdlica de Valencia, 2007.

ZABALBEASCOA, Anatxu. Todo sobre la casa. Barcelona, Editorial Gustavo Gili,
2011.

ZARZA ARRIBAS, Alba, GONZALEZ CUBERO, Josefina. “La imagen
cinematogréfica de la vivienda en el cine espafiol de ficcion, 1940-1960”. Cinema Avanca

International Conference, pp. 940-946. Portugal, Ediciones Cine-Club de Avanca, 2017.

96



FILMOGRAFIA

FERRERI, Marco, M. FERRY, Isidoro. El pisito. Espafia: Documento Films, 1958, 76

min.

FERRERI, Marco. Los chicos. Espafia: Epoca Films S.A, 1959, 80 min.

FERNAN GOMEZ, Fernando. La vida alrededor. Esparfia: Tecisa, 1959, 102 min.
FERNAN GOMEZ, Fernando. La vida por delante. Espafia: Estela Films, 1958, 90 min.

GARCIA BERLANGA, Luis, BARDEM, Juan Antonio. Esa pareja feliz. Espafia:
Altamira, 1951, 90 min.

GARCIA BERLANGA, Luis. El verdugo. Espafia: Coproduccion Esparia-ltalia, Naga
Films, Zabra Films, 1963, 90 min.

GARCIA BERLANGA, Luis. Placido. Espafia: Jet Films, 1961, 85 min.
MARQUINA, Luis. Asi es Madrid. Espafia: Cinesol, A.T.A, 1953, 85 min.
LAZAGA, Pedro. La ciudad no es para mi. Espafia: Pedro Mas6, 1966, 99 min.
LAZAGA, Pedro. Los tramposos. Espafia; Agata Films, 1959, 82 min.

LUCIA, Luis. Cerca de la ciudad. Espafia: Goya Films P.C, Exclusivas Floralva
Produccion, 1952, 88 min.

NIEVES CONDE, José Antonio. Balarrasa. Espafia: Aspa Producciones
Cinematogréficas, SA, 1950, 90 min.

NIEVES CONDE, José Antonio. El inquilino. Espafa: Films Espafioles Cooperativa,
1957, 90 min.

NIEVES CONDE, José Antonio. Surcos. Espafia: Atenea Films, 1951, 99 min.

PALACIOS, Fernando, J. SALVIA, Rafael. La gran familia. Espafia: Pedro Maso, 1962,
104 min.

ROVIRA BELETA, Francisco. Hay un camino a la derecha. Espafa: Titan Films, 1953,

96 min.

ROVIRA BELETA, Francisco. Los Tarantos. Espafia: Tecisa, Films Rovira Beleta, 1963,

92 min.

97



SAENZ DE HEREDIA, José Luis. Raza. Espafia: Cancilleria del Consejo de la
Hispanidad, 1942, 113 min.

98



