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INTRODUCCION

La composicién de la op. 64 se desarrolla
durante un periodo de crisis en la vida de
Boccherini. Los afios previos a su composicion,
1804, transcurren tristes: el mecenazgo de la casa
de Benavente- Osuna finaliza en 1799, sus hijas
Mariana, Isabel y Teresa, asi como su mujer, Pilar
Joaquina, mueren en el transcurso de dos afios vy,
en sus intentos desesperados por sobrevivir a la
soledad y a la pobreza, Boccherini dirige su
produccién hacia el publico de Paris.

La segunda version de su Stabat Mater op.61,
los Seis Quintetos para 2 violines, viola y dos
chellos op.61, los Seis Quintetos para cuerda
op.62 y la Cantata de Navidad para cuatro voces
op.63, constituyen los precedentes musicales de su
obra postuma: el ciclo de cuartetos op.64.

Escritos bajo el mecenazgo de Lucien
Bonaparte, embajador francés en Madrid,
Boccherini plantea un ciclo de seis cuartetos para
cuerda englobados dentro del género de “obra
grande”. Sin embargo, la muerte le sorprende en
1805 y la composicion queda incompleta.
Boccherini apenas ha creado dos cuartetos, de los
cuales el segundo finaliza s6lo su primer movi-
miento y representa la despedida musical de uno
de los compositores mas prolificos del clasicismo.

La eleccion de este cuarteto responde a la
finalidad de estudiar las caracteristicas musicales
de Boccherini en una de sus obras de madurez. De
esta manera, se persigue un doble objetivo: probar
su vinculacion con la estética clasica del momento
e interpretar sus rasgos estilisticos mas
individualistas como adecuacién personal del
compositor a la corriente clasicista de la época.

Apoyado en una metodologia de caracter analitica,
este trabajo se centra en el estudio de los procesos
de construccion tematica, en la evolucion de la
forma y la armonia, en los procesos de simetria y
en la disonancia; es decir, en toda una serie de
factores de naturaleza clasica que son aplicados
por Boccherini en un contexto de principios de
siglo XIX a través de su obra final, su obra de
despedida.

LA CONSTRUCCION TEMATICA

La aproximacién analitica al estudio de los
temas de la op. 64 ofrece -caracteristicas
fraseoldgicas diversas. En los tres movimientos
del cuarteto n°l, los temas presentan contornos
melddicos diferentes: elementos de relleno y
arpegiacion el tema A del movimiento 1°,
movimiento disjunto y seccional el tema E del
tercer movimiento; y predominio del melodismo
conjunto y cantabile en el tema central del
movimiento 1°, o en los temas del movimiento 2°.
La variedad expresiva permite a Boccherini
yuxtaponer elementos tematicos contrastantes,
pero su regularidad constructiva los agrupa en un
principio unitario de orden clésico.

Perfiles tematicos
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Las caracteristicas melddicas de estos temas
ejemplifican la estética dieciochesca del periodo
musical en que vivido Boccherini y muestran a un
compositor atento hacia las innovaciones
clasicistas de sus coetaneos, pero cauto en la
adopcion de las mismas ' . La construccién
tematica obedece a la adopcion de cuatro practicas
distintas: la seccionalidad de naturaleza galante, la
variacion, el desarrollo secuencial y el melodismo
de naturaleza popular.

a) El estilo galante

La pervivencia del estilo galante en Boccherini
constituye una influencia rococ6 del preclasicismo
desarrollado en Europa a mediados del siglo
XVIII. La estética de escuelas preclasicas como la
de Mannheim fomentaba un estilo basado en la
impresion  efectista 'y refinada. En sus
composiciones, las frases cortas de dos compases
seccionadas por silencios o giros cadenciales, las
repeticiones dos a dos, el ritmo armdnico lento y
los giros angulares de la melodia obedecen a un
principio de simplificacion musical opuesto a la
densidad precedente.  Boccherini,
considerado con los gustos de la época, compone

barroca

en estilo galante y lo aplica directamente a la
creacion de nueve ciclos de cuartetos
diferenciados con el apelativo de “obra peque-
fia™?. Los cuartetos de “obra pequefia” constan de

'« A diferencia de sus dos grandes compositores contem-
poraneos Haydn y Mozart, cuyo genio se expresa de una
manera directa e imperativa, Boccherini es esencialmente un
artista de la media tinta, del sentimiento apenas sugerido, del
discurso a baja voz”

CROCE, Luigi della: 1l divino Boccherini. Vita. Opere.
Epistolario. G. Zanibon: Papua, 1988, p. 237

? Los cuartetos de “obra pequefia” son:

Op.15 (G.177-182), seis cuartetos de 1772
Op.22 (G.183-188), seis cuartetos de 1775
Op.26 (G.195-200), seis cuartetos de 1778
Op.33 (G.207-212), seis cuartetos de 1781
Op.44 (G.220-225), seis cuartetos de 1792
Op.48 (G.226-231), seis cuartetos de 1794
Op.53 (G.236-241), seis cuartetos de 1796
En el catdlogo de Gérard aparecen cuatro mas:
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dos movimientos y representan la composicion
rococd en la produccién cuartetistica de Bo-
ccherini®. Estilo que, lejos de quedar confinado en
los quartettini®, llega a ser asimilado y aplicado
en la composicion de sus “obras grandes”.

La pervivencia galante en la formacion de
temas es manifiesta también en la op.64. En el
primer cuarteto, tres temas obedecen, de manera
mas rigurosa, a recursos de naturaleza rococo: el
tema A; y la formacion del puente del primer
movimiento, y el tema E del tercero.

En la primera variacion sobre el tema A,
Boccherini muestra un perfil tematico en el que
destaca la segmentacion fraseoldgica en unidades
de dos compases, la repeticion inmediata de la
misma y la utilizacion de silencios como ele-
mentos de separaciéon. La melodia esta desa-
rrollada sobre giros angulares y centrada en el
violin primero, con una textura manifiesta de
melodia acompaiada.

Tena A vidin I, ¢.5-8
£ e, 222t £ =]
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Ejemplo 2: Variacion del tema A.

Op.42 (G.216, 217), dos cuartetos de 1789
Op.43 (G.218,219), dos cuartetos de 1790

? “La obra pequefia —normalmente constituida por un allegro
o allegretto seguido de un tiempo de minuetto o de otro
allegretto- presenta una sonoridad caracteristica del clima
rococo. Pero el rococd de Boccherini, como el de Mozart, es
la quintaesencia del refinamiento musical y sélo sus
minuetos suenan sofisticados, airados y cargados de una
proyeccién metafisica, condescendiente y apenas ironica, del
sofisticado mundo de la parodia. El miniaturista, el
pastelista, el contemplador pacifico de un mundo tedioso y
artificial, muestra en sus obras pequefias su deseo de
evasion, creando con ello una muestra de humorismo”
CROCE, Luigi della: 1l divino Boccherini. Vita. Opere.
Epistolario. G. Zanibon: Papua, 1988, p. 240

* Apelativo dado por Boccherini para nombrar sus cuartetos
de “obra pequefia”.

PAIS, Aldo: Quartetto Primo, Quartetto Secondo, op.64.
Edizione a cura di Aldo Pais: Padova, Zanibon Editore,
1988, La Musicografia Lombarda, p.4.
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El desarrollo tematico del puente obedece a un
tratamiento secuencial de una naturaleza galante
mas estricta: la textura mantiene la melodia
acompafiada, las repeticiones son dos a dos y la
fragmentacion alcanza su méaxima expansion. La
utilizacion de silencios crea unas rupturas
dialogadas entre las cuerdas que nos recuerdan a
las sinfonias de Stamitz y recrean la estética
adornada y rococo del estilo galante.

Com imzo del puenta, c. 13-16. [Commposer]

STABITZ, J.WiA Siybuiz A8 (La Mak 4o Gommszica)
Ak, movL c 1114
[ ]

Ejemplo 3: Comienzo del puente y tema A de la Sinfonia
n28, de Stamitz

El perfil melédico del tema E sefala las
caracteristicas de un estilo galante que se man-
tiene hasta el final de la obra. Basado en un
principio constructivo de naturaleza motivica, la
estructura de la frase vuelve a dividirse en
pequefios grupos repetidos. La reiteracion y la
fragmentacion reaparecen y la estética galante
retorna con fuerza en el movimiento conclusivo
del cuarteto. Boccherini es fiel a los gustos
musicales de la época, pero su actitud
conservadora lo incita a adoptar unos esquemas
galantes mas caracteristicos del preclasicismo de
mediados de siglo que del clasicismo maduro del
siglo X VIII.

b) La variacion

La utilizacion de procesos de variacion adquiere
importancia en el clasicismo aplicada al ambito de
la ornamentacion y de la utilizacion de temas en
contextos tonales diferentes. La primera practica
es conocida con el nombre de variacion
amplificativa y la segunda responde a la necesidad
de presentar los temas bajo una perspectiva
renovada’. En este dltin o apartado, la variacion se
sirve del contexto tonal, del ritmo armoénico o de
la estructura formal para lograr el cambio.

Boccherini utiliza la variacion como elemento
constructivo y vincula teméticamente secciones y
movimientos completos. En el movimiento 1°, la
exposicion del tema A es seguida por una
variacion fragmentada de la misma: lo que
discurria en wuna frase de cuatro compases
caracterizada por giros de semicorcheas de
relleno, pasa a formar una estructura binaria de
grupos de dos compases centrados en la
arpegiacion. El proceso de variacion figurativa
aplicado responde a la moda del momento®, pero

> “El estilo clasico es un estilo de la interpretacion cada vez
renovada. Uno de sus méritos es su capacidad para conferir
a la frase un significado totalmente nuevo al situarla en otro
contexto distinto, lo que consigue sin darle una nueva
trascripcion, ni volverla a armonizar, ni siquiera trans-
portarla.”

ROSEN, Charles: El estilo cldasico. Haydn, Mozart,
Beethoven. Alianza Musica: Madrid, 1994. p. 90.

® En el siglo XVIII la ornamentacion se utilizaba para
enriquecer melodias originales y creaba procesos de
amplificacion tematica concretados en el Clasicismo en la
forma variacion amplificativa. Estos adornos eran
improvisados durante la ejecucion de la obra (cadencias de
conciertos para piano de M ozart) o escritos en forma de
tema y variaciones, con la importancia tematica de esta
ultima aplicacion.

“La ornamentacion musical de la primera mitad del siglo
XVII era un elemento fundamental para lograr la
continuidad: la decoracion no sélo recubria la estructura
musical subyacente sino que la mantenia en un fluir
continuo. La musica del alto barroco tenia horror al vacio y
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en este caso el tema A es sometido a un proceso
de simplificacién ornamental.

Tena A, violn L c14

Toena As
vl L c58

Ejemplo 5: Tema Ay Al
(La estructura melddica se mantiene bajo el giro de
variacion)

En la practica de la variacidon, Boccherini no se
limita al plano ornamental y la busqueda de una
finalidad tematica dirige esta técnica hacia nuevos
planteamientos estructurales. El proceso de
derivaciéon que se aprecia en el tema E del
movimiento 3° parte de la concepcidon motivica y
melddica del tema A ;. La variacion ha superado el
fin ornamental y adquiere valor tematico. El
patrén ritmico de los compases 2 y 4 del tema A
vuelve a articular su estructura motivica en el
tema E final. Boccherini es consciente de la
analogia y busca el refuerzo de la misma al
mantener el giro melddico conclusivo del tema A
en los ultimos compases del tema E. Con este
procedimiento, la variacion genera la estructura de
E y el movimiento final aparece en el cuarteto
como una visidbn renovada del movimiento
primero. La vinculacidon tematica condiciona la
dimension formal y el caracter ciclico emerge en
el contexto clasico del cuarteto.

los adornos rellenaban cualquier hueco donde quiera que
estuviese.

Por otra parte, la decoracion del estilo clasico articula la
estructura. El principal adorno que se conserva del Barroco
es, y no deja de ser significativo, el trino de la cadencia
final. Los demdas adornos se utilizan menos y casi siempre
aparecen perfectamente compuestos, cosa logica puesto que
se hicieron tematicos”

ROSEN, Charles: El estilo clasico. Faydn, Mozart,
Beethoven. Alianza Musica: Madrid, 1994. p. 125.
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Ejemplo 6: Variacion aplicada a E sobre el tema A

Segunda seccidn de ka exp osicion del movimiendo 3°, ¢28-41

Amplacién de B Gmov.1°) viokn L c.46-47. Puenie (mov.17), viokin I, ¢.37-38.
ot

Ejemplo 7: Elementos del tema B y del puente
contenidos en el movimiento 3°

La utilizacion de procedimientos ciclicos
representa una de las caracteristicas del estilo

.. . .7 L, .
compositivo de Boccherini En su practica,

7 “El interés de Boccherini por las formas ciclicas representa
otro desarrollo individual tipico de un compositor que
trabaja aislado. En ocasiones se presenta como la union de
dos movimientos por medio de una introduccion lenta
comun; otras veces, movimientos completos o secciones son
repetidos en forma de allegro final ya escuchado
anteriormente o de movimiento central precedido y seguido
por la misma musica”
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Boccherini recurre a la utilizacion de temas que
contienen estructuras melddicas o motivicas
anteriores de manera implicita y crean corres-
pondencias tematicas variadas que unifican la
forma. Este caracter ciclico aparece aisladamente
en el clasicismo, con los mayores ejemplos en la
obra de Beethoven, y siempre bajo la forma de
temas recurrentes sometidos a  transformacion,
pensar pues en un tratamiento ciclico de
naturaleza romantica es un error®.

Sondta op 57(Ap passinda)
Teena micial

Hovimisato I

Ejemplo 8: Procedimientos ciclicos de naturaleza implicita
en la sonata op.57 de Beethoven.

La variacion aplicada al desarrollo secuencial
representa el ultimo estadio de transformacion
tematica de la op.64. El tratamiento tematico del
segundo movimiento ejemplifica este apartado.
Tras la exposicion del tema C, agrupado en dos

SPECK, Christian: “Boccherini, Luigi”. En: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Stanley Sadie- John
Tyrrel, Macmillan Publishers Limited: London, 2001, p.
755.

% El lenguaje roméntico utiliza también el caracter ciclico de
manera explicita, es decir, con repeticiones exactas de temas
a lo largo de la obra.

“La forma explicita no es frecuente antes de Beethoven y
escasea también en su obra”. “La innovacion romantica
resultante (llevada mas alla por Chaikovski, Franck y otros)
consistio en integrar la cita explicita del primer movimiento
como parte de los movimientos siguientes; en dos palabras,
en combinar las técnicas implicita y explicita. En Schubert y
Brahms la cita no constituye hasta entonces mdas que un
procedimiento de encuadre, pero en la Sinfonia n°4 en fa
menor de Chaikovski, el motto del tema entra en forma de
climax en el movimiento final. Ejemplos posteriores (la
Sinfonia n°5 en mi menor de Chaikovski, la Sinfonia n°4 en
sol mayor de Mahler) integran el regreso de temas del
primer movimiento de un modo aun mas completo, sin dejar
que pierdan su caracter de citas de un movimiento
independiente.”

ROSEN, Charles: Formas de Sonata. Editorial Labor:
Barcelona, 1994, p. 350-351

unidades de antecedente y consecuente, una nueva
repeticion de su antecedente es acompanada por el
desarrollo de la célula y’. El grupo tematico inicial
es ampliado con un proceso de desarrollo
secuencial que sustituye al consecuente y el
trabajo motivico-tematico nos recuerda a autores
como Haydn.

Tema €, Wdin] ¢.1-8

gim meltd ko dernede doy

desarmlb delgire g vio I I <1215

Ejemplo 9: Tema C: antecedente y consecuente. Tema C -
célula y. Desarrollo secuencial de la misma.

El proceso de desarrollo del giro melddico
anteriormente analizado representa el dominio de
la variacion aplicado a la transformacion vy
ampliacion temadtica, pero Boccherini no se limita
solo a este aspecto: en la estructura del tema D el
compositor utiliza la retrogradaciéon del con-
secuente de C y vincula los dos perfiles tematicos
sobre un origen melodico comun. La variacion
reaparece como reminiscencia implicita pero, en
este caso, dentro de los temas de un mismo
movimiento.

? Este giro melodico representa la transposicion a segunda
alta del giro melddico generador del antecedente del tema D.
(poner tema D, sefialar su estructura y comparar con la
célulay)
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cansenrerde Tema €, ¢.4-8

Ejemplo 10: Consecuente de tema C, derivacion
hacia tema D.

¢) El desarrollo secuencial

Dentro de los procedimientos de construccion y
desarrollo tematico clasicos, la progresion
secuencial representa uno de los medios mas
caracteristicos '°. Su utilizacion confiere conti-
nuidad tematica y ofrece a la obra clasica la
posibilidad de articular secciones modulantes, de
construir temas basados en el desarrollo de una
unidad minima motivico- tematica o de elevar
unidades melddico-ritmicas secundarias a un nivel
estructural superior. El clasicismo vienés del siglo
XVIII presenta numerosos ejemplos de cons-
trucciones secuenciales, con la especial relevancia
de Haydn y Beethoven en el apartado de formas
monotematicas basadas en el desarrollo secuencial
motivico- tematico.

La aplicacion que Boccherini realiza de la
secuencia en la op.64 es evidente y refleja el
conocimiento de una practica que el compositor
maneja como elemento constructivo de secciones
tematicas, desarrollos y puentes. Sin embargo,
Boccherini realiza un proceso de desarrollo
secuencial comedido y prudente. Las sorpresas de
naturaleza melddica o las rupturas tonales, tan

1% «Las dos fuentes principales de energia musical son la
disonancia y la secuencia: la primera porque exige reso-
lucion, la segunda porque implica continuidad”

ROSEN, Charles: El estilo clasico. Faydn, Mozart,
Beethoven. Alianza Musica: Madrid, 1994. p. 139.
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tipicas de Haydn, son inexistentes. La aplicacion
de la secuencia en zonas modulantes, como el
puente del primer movimiento, se apoya en giros
sencillos de dominante secundaria y crea un
desarrollo tonal previsible.

Com imxo delpuents, ¢.13-16.

Su aplicaciéon en zonas de ampliacion tematica
presenta una simplificacion constructiva mayor.
La prolongacién del tema E o la segunda seccion
tematica del tercer movimiento (basada en
motivos del puente y del tema B del movimiento
1°) utilizan la secuencia en giros de progresion en
los que predomina el cardcter unitonico al
modulante. Lejos de buscar una intencion efectista
y madura en su desarrollo secuencial, Boccherini
reitera continuamente secuencias iguales y con-
figura secciones en la que predomina mas la repe-
ticion que el desarrollo secuencial dieciochesco.
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Segunda seccion de la exp osicion del movimiento 3°, ¢28-41

Ejemplo 12: Desarrollo secuencial de la segunda seccion
tematica del tercer movimiento

d) El melodismo de naturaleza popular

La cancién popular ofrece al compositor clasico
una fuente de inspiracion melddica nueva. La
asimilacion de un estilo popular, basado en la
utilizacion de tonadas o canciones folkldricas
como elementos constructivos tematicos, se
aprecia en obras tan conocidas como La flauta
magica de Mozart, o las sinfonias Paris o Londres
de Haydn. Sin embargo, el gusto por lo popular no
es adoptado por el compositor clasico como un
medio de simplificacion estilistica, todo lo
contrario la utilizacion de la melodia popular
supone un aire tematico renovado que debe
someterse a las caracteristicas constructivas del
clasicismo maduro'', y en su elaboracion se
integrarda dentro de complejos procesos de
desarrollo- tematico (Cuarteto en D, op.71, n°2 de
Haydn) o como elemento tematico contrastante
dentro de la forma sonata.

" “Hacia la época en que la musica popular adquirié gran
importancia para Haydn y Mozart, el interés por este tipo de
musica ya tenia una larga historia. Sin embargo, so6lo fue a
finales de la década de 1780, que el estilo clasico fue capaz
de asimilar a cabalidad y recrear, voluntariamente, los
elementos de la musica popular.”

ROSEN, Charles: El estilo clasico. Faydn, Mozart,
Beethoven. Alianza Musica: Madrid, 1994. p. 378.

La asimilacion de la melodia popular en el
compositor  clasico  presenta una  doble
perspectiva: por una parte es utilizada como
referente constructivo implicito en la elaboracién
tematica y, por otro lado, es empleada como
modelo estilistico para la construccion de perfiles
tematicos originales. Este ultimo apartado, vincula
al compositor clasico con el estudio de elementos
ritmicos, melddicos y estructurales de naturaleza
popular, de modo que con la recreacion de los
mismos eleva la anterior dimension a la faceta de
musica culta.

Boccherini aplica elementos de cardcter popular
en la construccion de sus temas y muestra de ello
encontramos en obras como la op. 30 (G. 319-
324) con su 6° quinteto apodado como La muisica
nocturna delle strade di Madrid (1780-1781) o en
el sainete musicado La Clementina (1786), obras
en las que el autor realiza referencias explicitas
sobre temas y tonadas tipicas de la musica popular
de Madrid . Sin embargo, son las referencias
implicitas a giros populares la que condicionan la
construccion de algunos de sus temas. La
utilizacion de sincopacion ritmica y repeticion
aparece con frecuencia a lo largo de su obra y
refleja la posible utilizacion de rasgos de
ascendencia popular'’

12 “Las melodias pretendian retrotraer algunas de las tonadas
que Boccherini habia escuchado en ese Madrid popular que
vive alrededor de la Plaza de Lavapiés, el Madrid de los
manolos que se divierte de noche y que se retira al toque del
Ave Maria de la parroquia” “Afios después conocera a uno
de los manolos mas ilustres, Don Ramoén de la Cruz, con
quien colaborara en el sainete musicado, o zarzuela, titulado
La Clementina, con el que ambos obsequiaran a los Condes-
duque de Benavente-Osuna y sus amistades.”

TORTELLA, Jaime: Boccherini. Un musico italiano en la
Espaiia ilustrada. Sociedad Espafiola de Musicologia:
Madrid. 2002, p.203-204.

1 “Hay caracteristicas en su obra tardia que pueden
considerarse espafiolas, en particular la tendencia a expandir
la frase por repeticion inmediata y el uso de notas repetidas
sincopadas y de ciertos patrones ritmicos tipicos de las
danzas espafiolas; aunque muchas de estas repeticiones o
sincopaciones pueden ser encontradas en obras mas
tempranas también”
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Cadencia dela exposicion, mov L c.64-66
olnl
Vol I

el (H

L ===

Ejemplo 13: Ejemplos de sincopacion y repeticion
inmediata en la cadencia de la exposicion en el primer
movimiento del cuarteto n°1

El hecho de que aparezca como elemento
constitutivo de la zona cadencial de la exposicion
obedece a uno de los principios clasicos sobre la
utilizacion de la melodia popular y muestra a un
compositor que conoce las particularidades
estilisticas del clasicismo. Junto con la aplicacién
anterior, el lenguaje clasicista utiliza el caracter
popular en dos puntos estructurales mas: en los
inicios de los movimientos finales y en los trios de
los minués'*.

El comienzo del movimiento tercero del
cuarteto n°l presenta dos de los rasgos ya
sefialados: repeticion inmediata y sincopacion. De
manera que bajo una estructura sencilla, de
naturaleza galante, aparecen reminiscencias esti-
listicas de caracter popular.

SPECK, Christian: “Boccherini, Luigi”. En: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Stanley Sadie- John
Tyrrel, Macmillan Publishers Limited: London, 2001, p.
754.

' «Las melodias con un marcado acento popular resaltan de
modo muy notable en tres lugares de las sinfonias y
cuartetos de Haydn (y en menor medida en las de Mozart):
hacia la conclusion de las exposiciones de los primeros
movimientos; en los inicios de los movimientos finales, y en
los trios de los minués.”

ROSEN, Charles: El estilo clasico. Faydn, Mozart,
Beethoven. Alianza Musica: Madrid, 1994. p. 382.
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Tema E (adecedende) vidm I ¢.1-4

motno @

—_—
motnoe 4

Ejemplo 14: Comienzo del tema E (basado
en el motivo de Al)

La aplicacion del melodismo popular en el trio
parece no tener ejemplificacion en este cuarteto,
pero las caracteristicas constructivas de la melodia
del tema C sugieren una reconsideracion sobre la
finalidad estructural del segundo movimiento.
Desarrollado sobre un compas de 6/8 el tema C
discurre con una melodia sencilla y cantdbile en la
que predomina el movimiento conjunto. El ambito
reducido de quinta y la sencillez de su armonia
acentiian su caracter popular y reflejan analogias
con las melodias sicilianas tan usadas en épocas
precedentes. El caracter de siciliana del tema C"
aparece como contraste tematico de los
movimientos extremos y desconcierta al analista
ante la posibilidad de una finalidad implicita de
trio en su presencia.

La utilizacion de un movimiento de minuetto-
trio es caracteristica de los cuartetos de cuatro
movimientos, de los que solo escribe 13, asi como
de sus formaciones menores de dos o tres
movimientos '®. Sin embargo, la ausencia del
mismo es general a partir de la op.58. Las
analogias constructivas entre el movimiento
central de los cuartetos 1, 4 y 6 de este ciclo y el
cuarteto primero de la op.64 responden a una

> Corroborado por della CROCE en su estudio sobre
Boccherini:

CROCE, Luigi della: 1l divino Boccherini. Vita. Opere.
Epistolario, G. Zanibon: Papua, 1988. p. 232.

' Tan solo 27 de sus 91 cuartetos no tienen el movimiento
de minuetto.

SPECK, Christian: Boccherinis Streichquartette. Studien zur
Kompositionsweise — und  zur  gattungsgeschichtlichen
Stellung. Studien zur Musik, Rudolf Bockholdt, Band 7,
Miinchner Universitds- Schriften, Wilhelm Fink Verlag:
Miinchen, 1987, p. 201-204.
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misma intencion estilistica: en todas estas piezas,
se crea un movimiento central con la indicacion de
Larguetto y el compas de 6/8 perfila una melodia
cantdbile en la que predomina el movimiento
conjunto y la figuracién de corcheas.

La adopcion del estilo de la siciliana en el
movimiento segundo de la op.64 refleja el gusto
de Boccherini por una forma de danza de moda en
la época barroca y que se mantiene en la
composicion galante del siglo XVIII. La
estructura de la sonata a trio barroca contaba con
la utilizacion de cuatro movimientos (lento-
rapido-lento-rapido) de los cuales el tercero tenia
la estructura de la siciliana. Con el desarrollo del
estilo galante, la sonata a trio es adaptada a las
nuevas necesidades expresivas y ve suprimida su
movimiento inicial con la estructura final de
rapido- lento (siciliana)- rapido.

Las razones que empujan a Boccherini hacia la
construcciéon de un movimiento en estilo de
siciliana crea interrogantes sobre la intencion
estilistica del compositor. La necesidad de
vincular el movimiento lento con las reminis-
cencias populares, que sus contemporaneos
clasicos introducian en los trios, puede ser una
justificacion. No obstante, el hecho de que
Boccherini emplee la siciliana en opus como el 9,
24, 32 o 58 nos muestra que no se trata de una
aplicacion aislada, aunque si minoritaria, sino de
un recurso de dinamizacién y variedad tematica
asimilado en profundidad. La posible intencién
neobarroca en su presencia dentro de la op.64 no
deja de ser una hipotesis que se mueve entre la
revitalizacion del arcaismo o la utilizacion de un
recurso barroco bajo una estética renovada. Lo
cierto es que el aire de siciliana se convierte en un
elemento utilizado por compositores franceses de
principios del siglo XIX como Meyerber o
Berlioz, y no podemos olvidar que Boccherini, en
la composicidon de su op. 64, busca la aprobacion
de Bonaparte y del publico francés.

LA SIMETRIA Y LA DISONANCIA: DOS
FACTORES CLASICOS DE LA OP.64

El estudio formal de la op. 64 ejemplifica uno
de los recursos estructurales mas esteriotipados
del clasicismo: la simetria. Las formaciones
simétricas representaban en el clasicismo una
solucion de continuidad ante un contexto formal
cada vez mas articulado, asi como un elemento de
conexion tematico entre secciones de un mismo
movimiento. Estructuras fraseoldgicas periodicas
y regulares; y forma sonata derivan de su
aplicacion a la pequefia o mediana dimension y
constituyen rasgos definitorios de la ordenacion
clasica.

La aplicacion boccheriniana de rasgos
simétricos se aprecia en una organizacion tematica
en la que predominan las frases regulares, que al
ser agrupadas originan perfiles temdticos mas
complejos y periddicos. La construccion tematica
del cuarteto n°1 ejemplifica este hecho: los seis
temas estan formados por frases de cuatro
compases que son sometidas a procesos de
variacion secuencial'’o de repeticion en forma de
antecedente y consecuente.

Mov. I: T.A. (4¢c) T.B. (3+1/2¢c)

Mov.II: T.C. (8¢c): antecedente (4¢)+
consecuente (4¢)

T.D. (8¢c): antecedente (4¢)+
consecuente (4¢)

Mov.III: T.E. (8c): antecedente (4c)+
consecuente (4¢)

T.F. (4c)

Ejemplo 15: Estructura fraseoldgica de los temas del
cuarteto n° 1

7 Como en el caso del tema B, por ejemplo.
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La dimension mediana y grande esta
condicionada por una sucesion de tiempos en los
que predomina la aplicacion de la forma sonata. El
cuarteto n°l ofrece tres movimientos en la
disposicion Allegro molto- Adagio non tanto-
Allegro vivo, en los que se adopta la forma sonata
para los movimientos extremos y la forma
ternaria, basada en una melodia de caracter
siciliano, para el central.

La regularidad de la forma sonata, en este
cuarteto, ofrece uno de los rasgos mas
diferenciadores del estilo de Boccherini y sitaa al
compositor en una posicion aislada y con-
servadora respecto a las aplicaciones de sus con-
temporaneos. El desarrollo formal evita rupturas e
irregularidad tematica, las reexpo-siciones re-
sultan repeticiones idénticas'® de la exposicion
con una coda afladida y los temas se reiteran una y
otra vez en formaciones periddicas. Este caracter
no deja de sorprender al analista quien se pregunta
sobre los motivos que llevaron a Boccherini a
ignorar la evolucion de la forma sonata a finales
del siglo XVIII. Cuales son las causas que
propician la ausencia de sorpresas tonales, de
asimetrias  fraseoldgicas, de reexposiciones
alteradas tematicamente, de mo-mentos de ruptura
formal. De manera paralela, el caracter ciclico
favorece la asimilacion musical y, ademas de crear
un vinculo unitario en la estructura temética de la
obra, permite al oyente facilitar su comprension.
Sencillez perceptiva y recurrencia tematica son
dos rasgos formales desarrollados por el
compositor bajo una pers-pectiva simétrica y
precisa. Regularidad que con-diciona la estructura
y crea uno de los ejemplos de forma sonata mas

rigurosos y escolasticos de principios del siglo
XIX.

18 e . ~ .

Tan sélo se aprecia un pequefio cambio en el tercer
movimiento con la sustitucion del puente en la reexposicion
por elementos del desarrollo.
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Cuarteto |

Movimiento 1°
c. 1- 190

FORMA SONATA

Exposicidn

Seceldn 1 { A- Ay)-

Secelén 1L ( B- By)-  Cadencia
c.l-12 41-52 c.53-68

c.4l1-52

F Bb C C
Desarrollo
Seccién I ( basada en primera Secclon 11 (basada en segunda Pedal de V
parte del puente)- Parte del puente)
©.69-84 cR4-94 ©. 95-106
D-G-C-F Bb- C- Dm Dm
Reexposicidn

Seccién 1 { A- Ay)-  puente- Secclén 11( B- By)-  Cadencia-  Coda
clil-122 €.123-130 c.i51-162 ©.163-178 c179-190
F F-(Dm)-F F F F

Ejemplo 16.1: Esquemas formales del cuarteto n°1

Movimiento 27
c. 1-128

FORMA TERNARIA (A-B-A)- Siciliana

.

Seccidn I

Tema D- Tema D,
o, 1-28 c.29-32
Bb- (Gm)- Bb- (F)- Bb Bh

|

Seccion 11

Tema E-desarrollo de T.E
c. 53-100

Eb

I

Seccidn I,

Tema D,- desarrollo de T.D,
c.101-128
Bbh

Ejemplo 16.2: Esquemas formales del cuarteto n°1
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Cuarteto |

Movimiento 3°
e 1-182

FORMA SONATA (ciclica)

uente).  Cadencia (1.G)
4236

c

Ejemplo 16.3: Esquemas formales del cuarteto n°1

La aplicacion de la simetria en la categoria tonal
obedece a un principio de ordenacién estructural
que refuerza la organizacion de la forma sonata.
En el cuarteto n°l, la aplicacion de la misma
establece Fa mayor como tonalidad principal en
los movimientos extremos con su evolucion hacia
la tonalidad de la dominante en la segunda seccion
tematica de la exposicion. Las correspondencias
simétricas de esta forma mantienen la tonalidad
inicial en la reexposicion y concluyen un esquema
estructural de naturaleza cerrada.

La rigurosidad formal es aplicada también a la
evolucion tensional de la disonancia y esquemas
tonales previsiblemente inestables, como el del
puente del primer movimiento, ejemplifican un
estilo comedido y simétrico. Apoyado en giros de
quinta, con finalidad de dominante secundaria, el
puente establece una sucesion de tonalidades
simétricas que unen Fa mayor con Do mayor. Las
tonalidades favorecen  giros
medianticos condicionados por la estructura.

intermedias

F- Am- C- Am-F
Ejemplo 17: Esquema tonal del puente, mov.1°, c. 13-40

La evolucion de la disonancia en la seccion de
desarrollo mantiene la estética conservadora de la
modulacion por circulos de quinta y ofrece un
elemento de ruptura en la zona de pedal: la
utilizacion de una pedal de D menor como

relacién mediantica que resuelve en Fa mayor. La
relacién de relativo trata de crear un punto de
ruptura tonal en la regularidad formal y recrea una
intencion dramatica con edida pero evidente.

La claridad constructiva de este primer
movimiento es seguida de un segundo
movimiento en la tonalidad mayor de sub-
dominante, hecho que potencia el caracter de
siciliana de sus temas. Centrado en Bb mayor
plantea una evolucion central hacia Eb mayor para
volver en su tercera seccion a la tonalidad
principal. Los giros de cuarta condicionan el
esquema tonal y la busqueda de elementos
disonantes que dinamicen la armonia presenta
caracteristica como alteraciones cromaticas en
giros de adorno sin finalidad modulante (c.10),
cromatismo modulante (c.12-15), choques cro-
maticos (c.19), desplazamientos armdnicos por
giros melddicos auxiliares (c.31), utilizacioén
barroca de la 6* A.Alemana (c.55) o coloracién
mayor-menor por simple cromatismo de la tercera
de Eb mayor.

Finalmente, comentar que el tercer movimiento
supone el punto climatico de desarrollo armdnico
y de aplicacion de la disonancia como elemento
tensional dinamizador. Su paralelismo ciclico con
el movimiento primero es agilizado a través de
una armonia que muestra una concepcion clasica y
equilibrada en el puente, frente a un desarrollo en
el que se combina el tratamiento anterior de
circulos de quinta con
transformacion y de ruptura tonal. Boccherini
ejemplifica asi su conocimiento de las posi-
bilidades tonales del clasicismo y las aplica en la

elementos de

construccion.

Mozart, cuarteto 1°23, K. 590 (00, mov. 1 ¢. 16-28.

Bocchennd, op .64 n°L, mov. I, <. 30-32

Boccherind, p, 64, mov. I ¢2-102
¥ G (hadaF) n ¥

AR e U LI T2
S— et L wibdem
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Un apunte final: el cuarteto n°2

El Allegro con brio del cuarteto n°2 de Bo-
ccherini representa la ultima obra que escribi6 el
compositor antes de su muerte el 28 de Mayo de
1805". Su caréacter animado y cldsico encubre, sin
embargo, una fuerza dramdatica mayor.
Estructurado en una forma sonata, la tonalidad de
D mayor se colorea con una relacion mediantica
en el puente a Bb mayor (a partir del ¢. 13) y la
marcha hacia la dominante (La mayor) es
preparada con un ascenso cromatico en el compas
43, que nos recuerda a la utilizacion de escalas
cromaticas en las ultimas obras de Haydn
(cuartetos, La Creacion). El paralelismo con este
autor se refuerza ligeramente en este movimiento,
los elementos de ruptura trascienden al plano tonal
y la forma sufre asimetria. En una necesidad de
transmitir su ultimo aliento compositivo,
Boccherini rompe la regularidad tematica y
escribe un tema B articulado en frases de tres
compases sometidas a repeticion. Sin embargo,
pese a este intento de madurez estilistica, los
paralelismos formales siguen siendo evidentes y la
reiteracion  articula el desarrollo de una
reexposicion previsible. El sentimiento dramético
estd contenido y el clasicismo descrito en su
cuarteto anterior emerge como rasgo dife-
renciador. El estilo de Boccherini se mantiene
hasta sus ultimas consecuencias y aleja la
comparacion de este movimiento con la op.103 de
Haydn, también incompleta, pero intensamente
dramatica (Dm).

Tama i . 14

% rFrr fr & F & T
Teama B, ¢. 46-48
R s £ Plef s

Ejemplo 19: Temas del cuarteto n°2, op.64

' CROCE, Luigi della: 1/ divino Boccherini. Vita. Opere.
Epistolario, G. Zanibon: Papua, 1988.

26

Conclusiones

La op.64 ejemplifica rasgos de naturaleza
clasica tales como rigurosidad en la utilizacién de
la forma sonata, frases cortas de cuatro compases
agrupadas en periodos de ocho, utilizacion de
arpegiacion y relleno en temas, fraccionamiento,
desarrollo secuencial, variacion tematica y
caracter de danza popular entre otros. Elementos
que, lejos de situar a Boccherini en una situacion
de individualismo aislacionista, muestran a un
compositor que ha asimilado completamente el
caracter clasico del siglo XVIII.

Sin embargo, su clasicismo aparece condi-
cionado por un trasfondo estético que busca la
claridad estilistica con o finalidad perceptiva y
utiliza la simetria, la repeticion y la periocidad
fraseoldgica de forma austera y escolastica. Este
hecho, convierte a Boccherini en un compositor
fiel a una estética conservadora, proxima a la
simplicidad galante y necesitada de la aprobacion
de su nuevo mecenas francés. La ausencia de
rupturas, asimetrias o dramatismo diferencian la
op.64 respecto a las composiciones finales de
coetaneos como Mozart o Haydn y ofrecen la
imagen de un compositor maduro no preocupado
por la comparacion. Hablar de aislamiento, como
causa de un lenguaje propio del clasicismo medio
es arriesgado, ya que el mecenazgo podria haber
influido en la estética de sus obras y el aparente
conservadurismo de Boccherini no ser mas que el
resultado de una adaptacion estilistica a los gustos
de un momento histérico determinado. Mientras
tanto, disfrutemos de su op. 64, de una obra que
despide a la vida con la sonrisa en forma de
allegro y en D mayor, en palabras de della Croce
“un himno a la vida”.



