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El repertorio musical de la catedral de Sevilla ha favorecido el desarrollo de una
ampliay diversificada actividad investigadora en la musicologia del siglo XX. Numero-
<os son los estudios centrados en la recuperacién patrimonial y el anilisis de su legado,

con referencias tan significativas como los libros corales de Angulo Ifiiguez' o Domin-

o de libros de polifonia de la Catedral de Sevilla de Ayarra

guez Benitez?, el Catdlog
Jarne, Gonzdlez Barrionuevoy Vizquez Vézquez’ o los trabajos centradosen el perfodo

renacentista de Stevenson’, Ruiz Jiménez’ y Rees’.

Ante estos precedentes bibliogréficos, el tltimo volumen de la coleccién de los
Monumentos de la Musica Espafiola (en lo sucesivo MME) recupera el referente
de la produccién religiosa de la catedral hispalense y sita su estudio en el contexto

1 ANGULO fNIGUEZ, Diego. «Libros corales de la Catedral de Sevilla. Siglos XV'y XVI».La
Catedral de Sevilla. Sevilla: Guadalquivir, 1984, pp. 513-527.
2 DOM{NGUEZ BENI{TEZ, Marfa del Rosario. «Libros corales de la Catedral de Sevilla. Siglos
XVIL XVII y XIX » . La Catedral de Sevilla. Sevilla: Guadalquivir, 1984, pp. 529-538.

3 AYARR A JARNE, José Enrique; GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio y VAZQUEZ
VAZQUEZ, Manuel. Catdlogo de libros de polifonia de la Catedral de Sevilla. Granada: Centro

de Documentacién Musical de Andalucfa, 1994.
4 STEVENSON, Robert Murrell. Lz misica en la Catedral de Sevilla 1478-1606: Documentos
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6 REES, Owen. «Case study: Seville Cathedral’
bridge history of musical performance. Cambridge:
374.

s music in performance, 1549-1599» . The Cam-
Cambridge University Press, 2012, pp. 353-
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musical de la primera década del siglo XX. Concretamente, (lia proplllesta qu.e Miguel
Lépez-Ferndndez desarrolla en este nimero del CSIC Ear te de l.ll‘l f a'flteamlento cri.
tico centrado en el perfodo reformista del Motu Proprio y particu arizado ep la pro.
duccién litargica que Vicente Ripollés escribe para la catedrzfl dur’ante SU Cargo copy,
maestro de capilla. A partir de este referente, el perfodo que Rlpolle.s pa.sa al Setvicio gy
cabildo de Sevilla —comprendido entre los afios 1903 y 1909— Justifica yp estudj,
critico fundamentado en el an4lisis y transcripcién de cinco misas de] Maestro cagpe.
llonense, hecho que confirma el interés de los MME por la recuperacién Patrimopj,|

del repertorio religioso nacional y su vinculacién a los condicionantes es

téticos de cada
periodo histérico.

La trascendencia de las publicaciones de los MME, dedicadas al legado de la cqe.
dral de Sevilla, consolida a] CSIC como institucién representativa de una laboy edito-
rial que se inicia en 1941 con Higinio Anglés” y que ha publicado hasta e] Momentq
un total de ochenta y tres volimenes®, de los cuales m4s de la mitad estdn dedicados 5
la musica religiosa. De ellos, Ia Opera Omnia de Cristébal de Morales y Francisco Ge.
Irero muestra la importancia de la musica religiosa sevillana como referente composi-
tivo de un contexto que, pese a representar al modelo estilistico renacentista, comparte
con el dltimo trabajo de Lépez-Fernindez el estudio de un repertorio de finalidad li-
turgica desarrollado por maestros de capilla vinculados a la vida musical de
de Sevilla. Asi pues, la concrecién de este nuevo ejemplar del CSIC ejem
propuesta que, ademds de mostrar sy adecuacién a la est
el referente de una herencia histérica re
tacién de su modelo ritual,

la catedral
plifica una
ética del siglo XX, mantiene
presentativa y supedita su pervivencia a la acep-

Estructurado en dos apartados principales,
elaboracién de un estudio queaporta la informa,
co, histérico y artistico de las obras recuperadas

el autor dedica e] primero de ellos a la
cién completa sobre el contexto estéti-
Paraesta edicién. La adiccién de cuatro

dela liturgia catedralicia, Finalmente,
el proceso de transcripcién y concreta
seriedad de unas aportaciones que sie

el autor incluye los criterios que ha utilizado en

un resultado claro Y preciso en el que destaca la
mpre son debidamente justificadas.

7 ANGLES, Higinio. Lz Muisica en I, Corte de Jos Reyes Catdlicos, T Polifonia religiosa. 1a ed.
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Veldzquez, 1941.

8 Para ampliar sobre la coleccién véase GEMBERO-USTARROZ, Marfa. «Monumentos de la
Mtsica Espafiola y Cancionero Popular Espafiol: dos modelog de puesta en valor del patrimonio
musical en la trayectoria del CSIC Y $us perspectivas du futuroy . [, gestion del patrimonio mu-

scal. Situacion actual ) perspectivas de futuro, Antonio Alvarez Cafiibano y otros (ed.). Madrid:
Centro de Documentacién de Musicg y Danza, 2014, Pp- 253-270,
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Ante un discurso que destaca por su buena organizacion conceptual, la referencia
al Motu Proprio constituye un axioma central en el desarrollo del estudio. Prueba de
ibro que vincula las misas de Ripollés a una produccién mu-
muestra de la importancia de esta estéticaen la
pese a la confirmacién contextual

ello es el propio titulo del |
sical “en torno al Motu Proprio” como
produccién religiosa del compositor. Sin embargo,
de un periodo coincidente con el movimiento reformista,
Lépez-Fernéndez plantean una realidad artistica caracterizada por el conflicto estético

que sufre el compositor y por la disparidad estilistica de una produccién que antepone

la tradicién ritual sevillana a la aceptacio’n de una nueva posibilidad creativa.

las propias afirmaciones de

La asimilacién estilistica del nuevo modelo religioso defendido en el Motu Pro-
prio constituye pues un principio configurador determinante en el desarrollo artistico
de Ripollés. De esta manera, cuando el 22 de noviembre de 1903 Pio X publica su

Motu Proprio “Tra le sollecitudini”, los artidarios de la reforma —como Ripollés—
p

participan de un decreto sobre la musica sagrada en el que se destaca como cualidades

cidad de ser arte verdade-

inherentes a su naturaleza la belleza, la universalidad y la capa
da una inquietud estética que se inicia

ro®. Bajo estos principios, Ripollés ve reafirma
en 1895 con la publicacién de su Memoria sobre la reforma de la miisica religiosa en

la Capilla del Real Colegio de Corpus Christi de Valencia®y que motiva la asimilacién

de un nuevo modelo estilistico.

El conflicto que Ripollés sufre ant

sicaly la dificultad de su aplicacic’m ene
de un planteamiento litargico
o. Resulta sorprendente verificar la activi-

e la necesidad de fomentar esta propuesta mu-
] entorno catedralicio de Sevilla es descrito por

el autor como justificacion que mantiene la textura de
orquesta y personaliza su referente religios
de Pedrell!! durante su estancia en Sevilla —des-

dad reformista del que fuera alumno

crita con todo detalle por Lépez—Fernéndez—— en la que destacan sus estudios sobre
las melodfas de canto llano hispalenses y romanas de 1904 y la organizacion en 1908
del II Congreso Nacional de Musica Sagrada en Sevilla. Hechos que, pese al evidente

positor con los principios de la reforma, contrastan con un re-

compromiso del com
pertorio supeditado a la cradicién ritual hispalense y a la Regla de Coro de la Santa,

9 PIO X. Motu Proprio Tz le sollecitudini sobre la musica sagrada. Roma 22 de noviembre de

1903 [en linea]. [Consulta: 2 de junio de 20 14].
Disponible en web: <htep:/ /www.vatican.va/ holy_father/pius_x/motu_proprio/documents/

hf_p-x_motu-pro rio_19031122_sollecitudini_sp.html>
10 RIPOLLES PEREZ, Vicente. Memoria sobre la reforma de la miisica religiosa en la Capilla
del Real Colegio de Corpus Christi de Valencia. Madrid: Viuda e hijos de Tercefio, 1897.

11 CLIMENT BARBER, Jos€. “Vicente Ripollés Pérez” . Revista Digital de la Real Académia
de Cultura Valenciana. 2014. [Consulta: 30 de septiembre de 2018].

Disponible en web: <http:/ /WWW.racv.es/es/content/V icente-Ripolles-Perez>
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triarcal Iglesia Catedral de Sevilla (1923), la cual Mantiene ¢| te.

Metrapolitana y Pa a como resultado de yp Mayo,

ici n orquest

ferente tridentino y la composicién para gra q
nivel de solemnidad. " - )
La adecuacién a esta organizacion especifica condiciona la composicién g, e
cinco misas presentadas en este trabajo. De ellas, tan sélo la Misa votiva de |, Antigy,

(1904) ofrece una textura para voz y 6rgano y participa de C;ma estét.lca qlillez, Segiin o]
Motu Proprio, busca que la musica religiosa sea santa, verda ?r:.l y unlv.ersa . Concre.
tamente, en esta obra Ripollés incide en una finalidad pedagoglia destinada al corg de
los seises como posible futura Schola Cantorum de la catedral - Este planteamieng,
condiciona la estructura de la misa y ofrece el desarrollo de continuos procesos de e[,
boracién y repeticién motivica como elementos de ficil asimilacién para su estudio¥

Frente a este nivel de concrecidn, las otras cuatro misas particularizan los princi-
pios de simplificacién textural caracteristicos del Mot Proprio y mantienen un ape-
go musical moderado al que Pedrell identificara como “estilo eslaviano™S. En ellas I
instrumentacién para orquesta incluye vientos y metales y confirma la aceptacién de
un estilo fiel a los principios normativos de la musica religiosa del dltimo cuarto del
siglo XIX', en los cuales se evita el efectismo colosal y el dramatismo lirico de corte

12 “Por consiguiente, la musica sagrada debe tener en grado eminente las cualidades propias de la
liturgia, conviene a saber: la santidad y la bondad de las formas, de donde nace espontdneo otro
cardcter suyo: la universalidad. Debe ser santa ¥s por lo tanto, excluir todo lo profano, ynoséloen
sf misma, sino en el modo con quela interpreten los mismos cantantes. Debe tener arte verdadero,
porque no es posible de otro modo que tenga sobre el 4nimo de quien la oye aquella virtud que
se propone la Iglesia al admitir en su liturgia el arte de los sonidos, Mas a la vez debe ser universal,
en el sentido de que, aun concediéndose a toda nacién que admita en sus composiciones religiosas
aquellas formas particulares que constituyen el caricter especifico de su propia musica, éste debe
estar de tal modo subordinado a los caracteres generales de la musica sagrada, que ningtin fiel

procedente de otra nacién experimente al ofrla una impresién que no sea buena” . En PfO X. T
le Sollecitudini..., 1:2.

13 La creacién de una Schola Cantorum es caracterfstica de los principios del Motu Proprio, a

uya en Comillas. En LOPEZ-CA-

igi Spafia». Reyist ' 7 2009. Vol.
32no psdR ek p evis adeMmzcologm Enero 20
14 El Kyrie permite ejemplificar esta caracteristica,

15 Para profundizar sobre las criticas de Pedrell ante el estilo de Eslava véase LOPEZ CALO,

J. «Felip Pedrell y la reforma de 1a musica religj . / 7 ]
Pedrelly ol Naviongljom i religiosas. En: Aetes def Congrés Internacional Felip

92. XXTL p. 157.209 ! (Barcelona 1991 ). Recerca Musicoldgica. Barcelona: UAB. 1991

y 1894 (De musica sacra) prohib
ban las plantillas orquestales con [, supresi
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verista. Consecuentemente, Ripollés utiliza con prudencia recursos muy frecuentes

en el estilo romdntico como los modelos de arpegiacion, el ritmo ternario, el simbo-
b

lismo tonal y la textura contrapuntistica fugada con finalidad estructural. A modo

de ejemplificacidn, la Misa de la Inmaculada (1904) ofrece un fuerte contraste entre

secciones fugadas y homofénicas en movimientos como el Kyrie o el Agnus Dei que,
pese a presentar la fuga como un recurso de acumulacién textural, evita el colosalismo
dramdtico caracteristico de referencias religiosas como el Ein deutsches Requiem, op.
45 de Brahms (1865-1868) o la Grande Messe des Morts, op. 5(1837) de Berlioz. Pa-
ralelamente, los modelos de arpegiacién de la seccién de la cuerda que Ripollés utiliza
en el Sanctus de esta misa favorecen la analogfa estilistica con un recurso muy fre-
cuente en la tradicién de la musica religiosa romdntica para orquesta. Concretamente,
esta instrumentacién evoca un simbolismo “celestial” presente en secciones como el
Sanctus (desde el compis 1) del Réguiem de Fauré (1877)" o el comienzo del Salmo
126 (compases 5-6) del primer movimiento del réquiem de Brahms*®. A partir de es-
tos principios creativos, Ripollés confirma la aceptacién de una tradicién ritual que
vincula la liturgia de la Inmaculada Concepcién a una celebracién de primera clase
solemnisima’ y que choca con modelos coetineos como el de Vicente Goicoechea,

quien en 1904 compone también su Misa de la Inmaculada Concepcion para coro de
tres voces masculinas y 6rgano®.

Ante la dualidad derivada de una actitud de cambio limitada por la pervivencia
de la tradicidn, el espiritu reformista de Ripollés prevalece en un intento por limitar y
personalizar la composicién litdrgica para orquesta. El andlisis estético que Lépez-Fer-
nindez realiza de las cinco misas ofrece rasgos de moderacién estilistica que separan
a Ripollés del modelo decimonénico de la gran forma y limitan la influencia de la
tradicién de Eslava en su concrecién ritual. De esta manera, el autor concluye con un
posicionamiento que destaca la mesura y el equilibrio en el resultado compositivo de
las misas presentadas y sittia a Ripollés como un “desafio estético” en el contexto cate-
dralicio de principios de siglo XX.

la percusién, excepto los timbales. En HAYBURN, Robert. F. Papal Legisiation on Sacred Music
95 a.D. to 1977 a.D., Collegeville (MN), The liturgical Press, 1979, pp.133-137.

17 La arpegiacién se realiza en la cuerda y el arpa. ) .
18 La arpegiacién del arpa coincide con la entrada del verso “Die mit Trinen sien, weder mit
Freuden eraten” (Los que sembraron con ldgrimas, con regocijo segarin). .

19 Regla de Coro de la Santa, Metropolitana y Patriarcal Iglesia Catedral de Sevilla. Sevilla: So-
brinos de Izquierdo, 1923, pp. 40-41. _ '

20 GOICOECHEA, Vicente. Missa in honorem Immac. Concept. B.M.V. : tribus vocibus aeq. con-
cinente organo. En PEDRELL, Felipe. Salterio Sacro Hispano. Barcelona: Vidal Llimona y Boceta,
1904.
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ras muestra una trans-

dicién de las partitu
tas criticas. A partir

aumerosas no
resentativo Y confirma el objetivo

perfodo reformista que

ipal, lae
pliamente con
n material r€p
r nuevos recur
dedicadas ales

Como apartado scgundo princ
n detallada y comentada am
Ferndndez expone Y
introduccion de aporta
de publicacioncs
nes discogrificas.

Tras esta primera entrega sobre las mis
Sevilla, el CSIC prcvé realizar un segundo volum
divino y otras composiciones sacras del maestro €as
rializacién y felicitamos al autor y al CSIC por su gran
La meticulosidad y el rigor de esta publicacién clogian el tr
y confirman su cxpericncia enel repcrtorio religioso derivado

del Motu Proprio en Sevilla®.

cripcié
de ella, Lopez-
marcado en su
destaca por la escasez
criticas o las grabacio

sos de un
rudio de las fuentes, las ediciones

ara la catedral de

as de Ripollés creadas p
en dedicado a las piezas del oficio

tellonense. Confiamos en su mate-
aportacic’)n cientifica y musical.
abajo de Lépez-Ferndndez
de la asimilacién estética

21 Véase el trabajo previo del

Proprio sobre musica s daautor en LOPEZ- FERNANDEZ, Miguel. “ —_—

tucional y conflictos i;egrrliitar?e f o X en la archidiécesis de Sevilﬁlu(e 1'90La apllcaaén fiel ].V[ot'ﬂ

handle os”. Tesis doctoral, Universi 3.1910): gestion insti-
.net/10481/34643> , Universidad de Granada, 201 4. <hetp: '
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