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PRELUSION

RETENDEMOS en el presente estudio demostrar que la parte del
Pentateuco comprendida en todo el Génesis y Exodo 1-20*
forma un libro poético, por su forma literaria interna y externa, per-
teneciente a la poesia narrativa, y sin que esto suponga menosca-
bo alguno de la verdad e historicidad de esos libros, conforme a
la doctrina de la Iglesia catdlica.

* Este trabajo, tras varios azares y vicisitudes, quedd arrumbado entre tantos otros
del autor. hace ya afios. Hoy nos decidimos a «desempolvarlo» y publicarlo, sin modi-
ficacién alguna, confiados en que si algin valor tenfa al ser compuesto, lo seguird tenien-
do todavia; alterarlo seria tal vez desarticularlo y desvirtuarlo. En las ciencias nooldgi-
cas, pese al nerviosisno que parece aquejar a la cultura de nuestros dias, y aun en las
biblicas, no se va tan de prisa como muchos creen, alucinados por el vertiginoso avan-
ce de la técnjca que caracteriza nuestra época.

Cifiéndonos al campo de la Escrituristica, diremos que no pocas teorfas, mds o me-
nos novedosas, han resultado flor de un dfa o han ido perdiendo el predicamento que
parecian ostentar, hasta llegar incluso a desacreditarse y desvanecerse.
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No nos mueve ningtun vano deseo de lanzar arbitrarias cuante
arriesgadas novedades ; por ello hemos procurado exponer los da-
tos y antecedentes necesarios para la mejor comprensién del asun-
to, asi como también refrendar nuestros asertos con todas las opi-
niones y afirmaciones valiosas que nos ha sido posible ailegar en
abono de nuestra tesis, tanto més interesantes cuanto que sus auto-
res no mostraron el menor atisbo de la teorfa que propugnamos.

En el Handbuch zur biblischen Geschichie, de Schuster-Hol-
zammer 8.% ed. al. 1925, trad. espafi. 1932} se hace constar que
hoy dfa «muchos, vistos los vanos esfuerzos de la critica, vuel-
ven sus ojos hacla una interpretacién més en armonfa con el con-
tenido de los libros sagrados» (p. 4). Estos son los méviles que
nos han impulsado a ordenar y dar a la estampa las ideas conte-
nidas en el presente articulo, que tiempo ha nos acompanaron en
nuestras asiduas lecturas del texto biblico, aflanzdndose y corrobo-
rdndose cada dfa con mayor fijeza.

A nuestros posibles contradictores solamente les recordaria-
mos las palabras de San Agustin, que por nuestra parte hemos
tenido muy en cuenta: «&t in rebus obscuris si gua inde scripta
efiam divina legerimus quae possint salve fide qua imbuimur clias
atque alias parerere sententias, in nullan earum nos praecipiti affir-
matione ita proiiciamus, ut si jorte diligentiue discussa veritas eamn
recte labefactaverit corruamus non pro senientia divinarum scrip-
turarum, sed pro nostra ita dimicanies, et eam valimus scriptura-
rum esse quae nostra esf, cum potius eam quae scripturarum est
nosiram esse velle debearnusy. (Lib. 1 Gen. lit.).

Algunos puntos de los aqui tratados requeririan tal vez un des-
arrollo mayor; pero las restricciones propias de una revista nos
han impuesto forzosa limitacién en materia tan extensa, que da
margen para un libro.

Para todo lo relacionado con los principios fundamentales que
informan la métrica biblica remitimos al lector, una vez por todas,
a nuestros estudios sobre ese tema y acerca del paralelismo apare-
cidos en Sefarad V (1945) p. 2-47 y III (1943) p. 2-39, respecti-
vamente. También guarda relacién con el tema aqui expuesto nues-
tro Estudio estilistico del primer capitulo del Génesis, publicado

en el Bol. de la Universidad de Granada, Dic. 1943, p. 443-452.
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PRIMERA PARTE

1. Libros y pasajes poéticos de la Biblia

Vulgar es la divisién de los numerosos libros que componen
el Antiguo como el Nuevo Testamento (44 y 27 respectivamente,
seglin el canon tridentino), en histdricos, legislativos, sapienciales
(también {lamados doctrinales y poéticos, los del A. T.) y profé-
ticos.

Notemos, sin embargo, que a veces se prescinde del segundo
concepto, tan importante, o se hace en él escaso hincapié. En cam-
bio, la denominacién judaica de Tord {Ley) para designar todo el
Pentateuco, no expresa el caracter histérico, tan relevante, de los
cinco libros mosaicos.

San Gregorio Nacianceno (Carm. lib. I, carm. 12), al exponer
el canon cristiano de los Libros Sagrados, que agrupa en veintidés,
segln !a costumbre rabinica, por el nimero de las letras hebreas,
dice asi, segtn traducccién en versos latinos:

Historici: Genesis primus, mox Exodus, inde
Leviticus, Numeri, Legis tum scita secundae...

Quingue metris constant, lob, David, tres Salomonis
Concio et insignis Cantus, Proverbia sacra.

Considera, pues, el santo doctor de la Iglesia griega como li-
bros poéticos los cinco siguientes: Job, Salmos, Proverbios, Qo-
hélet (Eclesiastés) y Cantar de los Cantares, mostrdndose mejor in-
formado que algunos modernos, los cuales excluyen el Eclesiastés
del ntimero de los libros en verso, siendo asi que en su mayor
parte lo estd, constituyendo, por tanto, un género mixto, de que no
faltan ejemplos en otras literaturas, como la griega y la latina (sd-
tira meniped) y las modernas europeas (v. gr. la novela pastoril,
etcétera).

Aun el docto P. Prado, en sus tan difundidas Praelectiones
biblicae, al sentar la afhrmacién de que los libros sapienciales estan
escritos fodos en verso {¢ también el de la Sabidurfa, escrito en grie-
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go?), pone en duda el cardcter poético de Qohélet, al decir: «om-
nes, si forte Eccl(esiastem) excipias, ligata oratione scripti com-
probantury, (t. I, p. 1). También los beneméritos traductores de la
Biblia que encabeza la coleccién B. A. C., versién que bien podria
distinguirse entre las demés con la denominacién de «Biblia sal-
manticense», a juzgar por la disposicién del texto y el silencio en
la introduccién, diriase consideran el Eclesiastés como libro en
prosa.

En las Biblias hebraicas no aparece realmente distincién tipo-
grafica entre los libros en prosa y los en verso hasta el siglo pasa-
do, en que apuntan algunos intentos. En la Edad Media, el espe-
cial sistema de acentos poéticos «emety, peculiares exclusivamente
de los tres libros cuyos titulos en hebreo designa esta sigla, Job,
Proverbios y Salmos, formulados con vistas a la modulacién sina-
gogal, ya presupone una distincién. También se encuentra en los
manuscritos una disposicién especial, bastante curiosa, de ciertos
trozos poéticos intercalados en los libros histéricos, a base de es-
pacios entre hemistiquios y versos, procedimiento que denuncia la
falta de un acertado criterio estético, y del cual puede verse todavia
alglin espécimen en la edicién de Meir ha-Levi (Berlin, 5.680;
Céant. de Débora, Salmo 18; Il Sm 22 y 23 ; véase también Ecls.
3*%). Pero semejante método no prevalecié, ni en la Edad Media
ni en los tiempos modernos, ni en ediciones ni en traducciones.
Tan sélo cabe mencionar como excepcién a los copistas griegos,
sin duda dotados de especial buen gusto literario, los cuales acos-
tumbraron transcribir los tres mencionados libros y algunos otros
elegidos con variable acierto, marcando la separacién lineal de los
versos.

La edicién de David Ginsburg, publicada por la Trinitarian Bi-
ble Society (1894°, reimpr. 1937) divulgada por The Bible Sprea-
din Union (inaug. 1894), marca la separacién de versos (o mejor,
de hemistiquios o miembros de versos, a una sola columna) sola-
mente en Salmos, Prov. y Job.

LLa de A. Hahn, tan corriente en el siglo pasado, realizada so-
bre la de Everardo van der Hooght, establece la usual separacién
de lineas de verso a verso, considerando como tales cada uno de
los hemistiquios de cada estico, o los miembros de los tristicos o te-
trasticos. Supone notable avance, ya que presenta de ese modo los
Salmos (no en cambio los demés libros poéticos y ninguno de los
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Profetas) y también los trozos versificados més notables de los li-
bros histéricos, y algin ordculo de Yahvé (Gn 25), las bendicio-
nes de Isaac (Gn 27) y de Jacob (Gn 49), los versos del episodio
de Balaam (Nam. 21, 23, 24), los cinticos de Moisés (Ex 15 y Dt
32 y 33), el cantico de Débora (Jc 5), los enigmas de Sansén
Je 14 v 15), el cantico de Ana (I Sm 2), los de David contenidos
en 1 Sm 1, 3, 22y 23 y 1 Cro 16, la plegaria de Jonés (Jon 2), el
céntico de Habacuc (c. 3) y el de Ezequias (Is 38}.

En las Biblias latinas no se ha solido estampar distincién algu-
na entre verso y prosa.

En las traducciones a las lenguas modernas ya se ha empezado
en nuestros dias o establecer la separacién lineal por versos o por
hemistiquios (segtin el criterio adoptado en la unidad métrica).
Asi, por no referirnos sino a las de lengua hispana, en la famosa
de Valera, revisada y adoptada por la Sociedad Biblica, vemos se
indica dicha distincién en todos los susodichos nasajes, en algunos
més de los libros histéricos, cual es el de Lamec (Gn 4) y el de
Noé (Gn 9), y ademés en los libros poéticos Proverbios, Job, Can-
tar v LLamentaciones, pero no en Eclesiastés ni Profetas.

Todavia da algunos pasos més en la «versificaciény la men-
cionada Biblia de la B. A. C., puesto que anade a los libros y pa-
sajes indicados, algunos oradculos de Yahvé (Gn 3, 12, 16}, las
bendiciones a la desposada (Rebeca; Gn 24), sin contar los libros
y pasajes poéticos que no constan en el original hebreo, y por ende
tampoco en las Biblias protestantes. Téngase en cuenta ademaés la
cita que de estos autores transcribimos més adelante. Todavia con
mayor profusién y en méas destacada forma se efectian los seccio-
namientos en la traduccién de Bover-Cantera.

Pero la edicién que da un verdadero salto de gigante en esta
cuestién, por lo que al texto hebreo se refiere, es la de Kittel-Kah-
le tanto en la forma como en la amplitud, superando considera-
blemente todas las indicaciones anteriores de las Biblias y de los
tratadistas. En primer lugar, establece acertadamente la separa-
cién lineal de cada estico y marca con solo un pequeno espacio las
cesuras o divisiones de miembros en cada verso; por otra parte,
dEQLBCc‘x de un modo magnifico, ademéas de los indicados pasajes
y algunos maés, v otros libros, sin excluir ¢! Ecls., la m&xima par-
te de los :Profe?afv‘ cue tanto en los mayores como en los menores
se encuentra versificada. De este modo, resume el estado de tan
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importante cuestién entre los més doctos y documentados hebrais-
tas y escriturarios.

En la parte que interesa exclusivamente a nuestro propésito
(Gn y Ex 1-20™) se consideran en la citada edicién de Kittel-Kahle
como versificados los siguientes pasajes, que forman un centenar
de versiculos aproximadamente:

Génesis: i L‘\’ 24’ 33’ 314__15’ 423—;’4! '.331)’ 82ﬂ’ 9‘—7 v , 12 7165 ‘.’.4—_27’
’21_3, 1419—20’ ] 5]})’ ]S]‘)’ ?611—12’ E 71{)"‘5’ 2460b’ 2523’ 2624’ 2727b_
29’ 39*-40, 3510*—12, 4‘815——16’ 20, 491w',’74

Exodo: 15,

El lento, pero progresivo avance que se deduce de las anota-
ciones precedentes, y que por tal motivo nos ha parecido de interés
estampar, en pos de un conocimiento, oscurc en los comienzos,
pero que paulatinamente se va esclareciendo, de la métrica bibli-
ca, demuestra ante todo la innegable dificultad en su discernimien-
to y la importancia capital que reviste desde el punto de vista es-
tético, literario y lingiiistico, ademés del exegético y doctrinal. En
efecto: «l.’étude de la forme de la poésie hébraique n’est pas une
btude de pure curiosité. En connaissant bien les régles auxquelles
elle était soumise, on comprand mieux un certain nombre d’ écrits
de I'Ancien Testament, c’est-a-dire ceux qui sont composés en
vers et qui, a cause de leur style, son les plus obscurs et les plus
difficiles de tous. Or, ces écrits son nombreux, puisqu’ils renfer-
ment prés de la moitié de I' Ancien Testament hébreu, ¢’ est-é-dire
les livres sapientiaux et les prophétes; les livres historiques eux-
mémes contiersnent beaucoup de morceaux poétiques»’.

Los eximios traductores de la Biblia salmanticense corroboran
a este propésito: «Es muy digno de notar que no son sélo los li-
bros sapienciales los que estdn escritos en forma métrica ; son nu-
merosisimas las partes de otros libros, sobre todo los proféticos,
que nos ofrecen la misma forma y emplean idéntico lenguaje».

Entre toda la legién de autores de estudios introductorios al
estudio de las Sagradas Escrituras, salvo raras excepciones, la for-
ma poética ha suscitado escasa atencién. La mayor parte ni la
mencionan. Otros, como J. H. janssens, se limitan a ligeras con-
sideraciones, o a frases lacénicas como ésia: «Cuius aufem gene-

1 VIGourRoux, Manuel bibligue, 11, 1883, p. 18g.
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ris illa poesis sit disputant eruditin’. Uno de éstos precisamente,
después de prodigar entusiastas elogios (vid. 4nfra) a la poesia bi-
blica, dijo refiriéndose a la métrica: «plena esse errorum omniq et
in profundo demersam latere veritatemy®.

Asi, pues, todo cuanto pueda contribuir a dilucidar el auténtico
sentido del texto sagrado y a reproducir con el mayor verismo el
cuadro poético y su forma de expresién, tal como se presentaron
ante el espiritu creador y divinamente inspirado de los escritores
biblicos, tendr4 indudable valor exegético, y su reproduccién per-
fecta debe ser meta ideal a que aspire todo estudioso y amante de
los Sagrados Libros, como medio poderoso de ahondar en el con-
tenido doctrinal de éstos y valorar todos los quilates de su forma
literaria. Recuérdese la importancia que los Sumos Pontifices, y
sefialadamente Pio XII en su enciclica de 30 de Septiembre de
1943, atribuye a la critica textual y a la investigacién del sentido
literal, orientacién que ya encontramos en los Santos Padres y apo-
logistas cristianos, por ejemplo San Agustin.

Respecto a la apreciacién de los valores estéticos en el estudio
de las Escrituras, oigamos las palabras de Perrone, que hizo suyas
el cardenal Monescillo: «Advocetur etiam, si placet, in subsidium
aesthetica methodus, et quid divina religio in se pulchritudinis,
amabilitatis ac suavitatis ad humanos animos mulcendos solandos-
que contineat, vivis veluti coloribus depingatur. Haec quippe om-
nia et opportuna valde accidunt aetati nostrae, et causam catholi-
cae veritatis luvant imprimisy‘. Si a alguien pudiera parecer ar-
caica esta cita, tendrfamos que contestarle lamentando se haya te-
nido muy poco en cuenta hasta el presente. En nuestro Manual de
Historia de la Literatura hebrea hemos procurado poner de relieve
estos valores, dentro de los limites generales de una obra de esta
naturaleza ; sin embargo, estd todavia por hacer —esperemos se
haga algiin dfa— el gran comentario estético de toda la Biblia. Lo
reclama con insistencia no solamente el estado actual de la Escri-
turistica sino la misma categoria y prestancia literaria del Sagrado

Libro.

Hermenentica sacra, ed. eisp. 1853, p. 226.
3 W. JONES, Poéseos asiaticae commuetanorum hbi sex, Leipzig. 2. ed. 1777,
n. 2.
i e, A. MongsciLLO, ed. Theologia universa del P. Charmes, 1, 1848, p. 53.
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2. Divisién del Pentateuco; cardcter de cada parte.

Ignérase la fecha en que «el libro de Moisés» o «volumen de
Moisés», como también se le llama, expresién que hallamos inclu-

sc en Juvenal (Sant. XIV):
Tradidit arcano gquodcumgque volumine Moses,

fue dividido en las cinco grandes secciones que integran el Pen-
tateuco.

Dificil y hasta imposible resulta establecer una divisién rigu-
rosamente sistematizada por materias en los cuatro Gltimos libros
del Pentateuco, sin alterar el orden en que se nos ha conservado a
través de los siglos. Mézclanse en su heterogéneo conjunto, indi-
cio elocuente de su remota antigiiedad y revelador de las circuns-
tancias en que dichos libros fueron escritos, la copiosa y variada
legislacién civil, penal, religiosa, sacerdotal, social, etc., promul-
gada paulatinamente en el decurso de aquel perfodo formativo de
la nacionalidad israelita, la historia y crénicas de este pueblo du-
rante los cuarenta afios de su peregrinacién por el desierto, los cen-
sos de las tribus, algunas guerras sostenidas, un avance de la dis-
tribucién de la tierra de Canaén, y, amén de todo esto, exhorta-
ciones, canticos, bendiciones, fatidicas amenazas para los trans-
gresores de la Ley y reiteracién del Decélogo.

Aunque relacionados entre si, sobre todo por el contenido le-
gislativo y en menor escala por el relato histérico, inexistente en la
2.* parte del Exodo y en el Levitico, salvo disposiciones de orden
interior y algin incidente, y simple recapitulacién o recuento en
el Deuteronomio, no obstante cada uno de estos cuatro libros ofrece
notoria independencia. El Exodo (20** fin del libro) contiene el
«Cédigo de la alianza», y, como consecuencia inmediata y de
toda urgencia, !a consiruccién del Tabernéculo y el Arca, 1a ela-
boracién de las vestiduras sacerdotales, consagracién de los sacer-
dotes, diversas disposiciones rituales y orden a seguir en !as mar-
chas. Complemento natural imprescindible es el Cédigo Sacerdo-
tal, materia del Levitico. Ntéimeros, a tenor de su titulo hebraico
«Ba-midbary, «en el desierto,» es el libro que propiamente relata
los sucesos acaecidos a Israel desde el desierto de Sinai (1) hasta las
lanuras de Moab. Deuteronomio estd integrade por tres discursos
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puestos en boca del propio Moisés, en los cuales recuerda a su
pueblo, en tono paternal, los beneficios recibidos de jehové y las
etapas de su peregrinacién a través del desierto, exhortdndolos a la
observancia de la Ley ; reitéranse ciertas disposiciones promulga-~
das anteriormente, y se anaden algunas otras.

Asi, pues, la divisién béasica de todo el Pentateuco en dichos
cinco libros no es del todo acertada: el Levitico, exclusivamente:
legislaiivo y no con caracter general, interrumpe la narracién entre
Ex y Nm; y por lo que atafie al orden interno mézclase a cada
paso en estos dos y Dt la parte histérica con la legislativa. Ya se
comprende, con todo, que no ha de buscarse una sistematizacién
al estilo moderno, y fuerza es reconocer asimismo que la inclusién
de muchas disposiciones legislativas entre los sucesos que las moti-
varon no carece de interés. A pesar de todo, no negamos que la
tradicional divisién en los cinco libros tiene algtin fundamento, si
nos fijamos en el caracter tipico que a cada cual distingue, y no
tanto en su enlace o su falta de conexién con los demés.

FHay comentaristas que establecen la siguiente agrupacién tri-
partita: 1.°, Génesis; 2.°, Exodo, Levitico y Ntmeros; 3.°, Deu-
teronomio. «E] Génesis es como la prehistoria de Israel. Tiene su
unidad literaria, constituida por la serie de las generaciones, que
comienzan por la del cielo y la tierra y terminan con la de Jacob...
Los tres libros gue siguen forman un todo, y contienen la historia
de la opresién y la liberacién de Egipto y la de las peregrinaciones
por el desierto, con todas sus peripecias. Ocupa en ellas un lugar
preeminente la permanencia en el Sinaf. En el curso de esta his-
toria va el autor intercambiando la promulgacién de las leyes que
formaran el Cédigo mosaico... El Deuteronomio es una obra apar-
te, una recopilacién histérica y legal de todo lo sucedido desde la
salida de Egipton. (N4car-Colunga, ob. cit. p. 1-2).

Sin embargo, la diferenciacién més profunda que salta a la
vista de cualquier lector que considere el Fentateuco en todo su
conjunto, y que en parte casi se insinia en la cita precedente, es
el cardcter esencialmente narrativo de Gn-Ex 20" y el predomi-
nantemente legislative del resto del Pentateuco (Cédigo mosaico),
en gue los sucesos que se narran més bien parecen historiados con
la mira de sefialar el escenario, la ocasién y el motivo determinan-
te de cada una de las disposiciones legales v estatutos cue se dic-
tan, & fin de conferirles la méaxima autoridad, como emanadas de
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-modo inequivoco de Yahvé, supremo y tnico legislador de su
pueblo.

Por tanto, distinguiremos claramente estos dos partes: 1.*, La
Divina Epopeya; 2.*, Tord o Ley de Moisés propiamente dicha ;
cada una con la extensién y limites susodichos.

En la | Parte, si exceptuamos la circuncisién (Gn 17), que no
es un mandato de derecho natural ni de orden religioso o civil,
sino refrendo y senal visible de la alianza de Dios con su pueblo
escogido, la descendencia de Abraham, salvo la institucién de la
Pascua, y el estatuto anejo, relativo a los primogénitos (Ex 12 y
13), pasajes ambos tan intimamente ligados con la épica narra-
cién de la salida de Egipto, no se contiene ningiin precepto legal
intimado a Israel, sino exclusivamente el Decélogo, sintesis supre-
ma del vinculo de unién entre Dios y el hombre, entre Yahvé y su
pueblo Israel, cuya promulgacién solemne realiza. El mismo, mani-
festdindose por vez primera a su pueblo escogido, como sefior om-
nipotente de toda la creacién, a quien rinden vasallaje los elemen-
tos mas terrorificos, entre el cortejo imponente de iruenos y reldm-
pagcs, tempestuosas nubes de fuego, clangor de trompetas y tem-
blor de las montanas, en grandiosa, sublime e indescriptible epi-
fanfa.

Diriase que todo el relato biblico aparece en esta | Parte enca-
minado y escalonado h&bilmente para preparar este imponderable
cuadro final. «Los sucesos del Sinai, acompanados de tantos sig-
nos y prodigios, cuya significacién se pone expresamente de mani-
fiesto, y a los cuales alude constantemente la Sagrada Escritura,
son la revelacién més espléndida del Antiguo Testamento. En ella
descansa todo cuanto exigen la naturaleza, desarrollo e historia del
Reino de Dios». (Schuster-Holzammer, ob cit. p. 308).

La creacién del mundo y del hombre, el Paraiso edénico, la
prevaricacién de nuestros protoparentes, el diluvio universal, las
genealogias de las grandes familias humanas, la vocacién de
Abraham, padre del pueblo elegido y de todos los creyentes, las
peregrinaciones de los antiguos patriarcas, la maravillosa historia
de José, la sorprendente propagacién de las doce tribus hasta cons-
‘fituir un pueblo numeroso y temible, la esclavitud de Egipto para

5 Véase también un paralelo demostrativo de cdmo la institucién de la antigua
alianza es figura de la institucidén de la nueva. {Ibidem.)
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sojuzgarle y aniquilarle, la portentssa liberacién que Yahvé hace de
su pueblo por mediacién de un hombre extraordinario, conductor
enérgico de muchedumbres, legislador teocrdtico y vate excelso,
todo, se dirfa, constituye el desarrollo con interés cada vez mmis
creciente del magno poema de Israel, la Divina Epopeya.

Una prueba més de la notable transicién que se advierte entre
las dos partes que hemos distinguido, son las siguientes palabras
de Schuster-Holzammer: «Los libros mosaicos, después de referir
los hechos principales que acontecieron hasta la promulgacién de
la Ley, no contindan la narracién, sino que abren un paréntesis
para explanar el Decdlogo y dar reglas morales. Indudablemente
los capitulos 20** - 23° forman la parte méas antigua de la colec-
cién de leyes mosaicas. Pues expresamente se dice que Moisés es-
cribié «todas estas palabrasy en el «Libro de la Alianzan, libro que
desempefia un papel muy importante en la solemne ceremonia del
pacto de la Alianza» (ob. cit. p. 307). Es decir que ese libro, que
Moisés leyé al pueblo (Ex 247} y rocié con la sangre de las victimas
ofrecidas en tan sefialada ocasién {Heb. 9%}, nada tiene que ver
con los hoy capitulos anteriores del Exodo ni el Génesis, sino que
se contrae a la seccién indicada, a pesar de que ésta sigue inme-
diatamente, sin solucién de continuidad, en la disposicién actual
del Pentateuco, a lo que venimos considerando como | Parte.

También Samuel, al instaurarse la monarquia, promulga «el
nuevo Derecho realy —miipai ha-mluka"—, y lo escribe en un
libro, que deposita anteYahvé, es decir en el Tabernéculo de la
alianza (I Sm. 10%).

La Il Parte que hemos acotado del Pentateuco, contiene las
peregrinaciones de Israel por el desierto, la més estupenda histo-
ria de aventuras imaginable ; pero sobre la urdimbre del relato se
destaca fuertemente la codificacién de las leyes y estatutos im-
puestos por Yahvé a su pueblo, que serdn el fundamento de su
constitucién politica, social y sobre todo religiosa, como nacién
organizada: es la Tord (etimolégicamente, norma, institucién, en-
sefianza, practica, de donde tomé la acepcién mas solemne y ju-
ridica de prescripcién, estatuto ley, y por excelencia la Ley de
Ychvé), es decir la legislacién mosaica, creadora de la naciona-
lidad israelita, y rigurosamente teocratica.

Va encabezada con el preAmbulo de capital importancia a que
anteriormente aludimos, el «Cédigo de la Alianzay, al cual sigue
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como complemento la ereccién del Taberniculo de esa misma
alianza, como depésito del Arca santa de esa Ley, y santuario ele-
gido para las comunicaciones de Yahvé con su pueblo, asi como
también la institucién del sacerdocio, el Cédigo sacerdotal, y a
continuacién los dos tltimos libros, histérico y legislativo el pri-
mero, parenético y recopilador el segundo, en los cuales se entre-
mezclan prescripciones legales de todo orden (religiosas, civiles,
penales, sociales, sanitarias, etc.) con la narracién o recuento de
fas vicisitudes de Israel en sus giros por el desierto durante cua-
renta afios, sus continuas prevaricaciones e infidelidades, las pa-
ternales reconvenciones de Moisés, el incremento maravilloso de
ese pueblo hasta convertirse en una nacién grande y aguerrida,
que llega con impetu pujante, precedido de la fama de los prodi-
gios que con él ha obrado su Dios, a las puertas del pais de Ca-
nadn, la tierra prometida, que ha de conquistar. Moisés ha ter-
minado su providencial misién y muere columbrando en lonta-
nanza desde la cumbre del monte Nebo la tierra suspirada, que
manaba leche y miel.

La I Parte constituye realmente la magna epopeya de Israel.
y significativamente de toda la humanidad ; el héroe —humanum
loguar I— es Yahvé, que actta directamente, promulga sus ora-
culos, gobierna a los hombres, constantemente aparece en esce-
na, fulmina sus castigos, fulgura su vindicta, manifiesta sus pro-
mesas, muestra su providencia, hace gala de su inexhausta bon-
dad, sus copiosas misericordias y despliega el poder omnipoten-
te de su brazo justiciero. Ostenta este relato todos los requisitos
que resplandecen en las grandes epopeyas de la literatura univer-
sal, sin dejar por esto de ser absolutamente verdadero en todas
sus partes, lo cual le confiere especial dignidad e indiscutible pri-
macia, la que enaltece a la verdad sobre la ficcién, a lo divino
sobre lo humano, a lo eterno sobre lo transitorio y fugaz. El di-
vino protagonista, los sucesos narrados, el aliento celestial, la ex-
celsa ideologia, la purisima doctrina, el valor hondamente hu-
mano y perdurable que palpita en esta epopeya, la encumbran a
Iinconmensurable alteza sobre todas las obras del genio del hombre:
ella es y serd el magno poema de la creacién y la santificacién
del hombre, por lo cual no dudamos en denominaria la Diving
Epopeya, o el Pocema de Yahvé.

Siguiendo el orden textual, que no es absclutamente seguro
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fuera el primitivo, podrian distinguirse las siguientes partes, re-
latos o cantos:
| Parte. — Abpam

1. Creacién del mundo (Hexdmeron).—Gn i-2.

2. Los Protoparentes (Creacién de Adam. Paraiso. Primera
mujer. Matrimonio).—Gn 2°fin.

3. EIl pecado original.—Gn 3.

4. Los primeros adamitas (Muerte de Abel. Cainitas. Set).
—Gn 4.

5. Los setitas.—Gn 5.

Il Parte. — NoEg

&. Eleccién de Noé.—Gn 6.

7. El diluvio y el arca de Noé.—Gn 7.

8. Después del diluvio (Sacrificio de Noé).—Gn 8.
9

9

Bendiciones de Dios a Noé. Maldicién de Canain.—

]d. Descendencia de Noé.—Gn 10.
IT. La torre de Babel. (Dispersién de linaje humano).—Gn

fé. Descendientes de Sem. Abraham.—Gn 11**—fin.

11l Parte. — ABRAHAM

13. Vocacién de Abraham.—Gn 12.

14. Abraham emigrante.”Gn 13.

15. Abraham y Melquisedec."Gn 14.

16. Alianza de Yahvé con Abraham.—Gn 15.

i7. lsmael.—Gn 16.

18. El signo de la alianza.—Gn 17.

19. La promesa.”Gn 18,

20. Las ciudades nefandas.”Gn 18*-19.

21. Abraham y Abimelec.—Gn 20 (2.* parte: Gn 21**fin.
22. lsaac.—Gn 217,

23. Sacrificio de isaac.—Gn 22.

24. Muerte y sepelio de Sara.—Gn 23.

25. Casamiento de lsaac.—Gn 24.

26. Muerte de Abraham. Su variado linaje.—Gn 25",
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IV Parte. — jacon

27. Jacob y Esat.—Gn 25",

Z8. Andanzas de Isaac.—Gn 26.

29. Bendiciones de Isaac a sus dos hijos.—Gn 27.

30. Jacob en Mesopstamia.—Gn 28-30.

51. Retorno de Jacob.—Cn 31-33.

33. Dina y los siquemitas.-—Gn 34.

34. FPeregrinaciones de Jacob. {Jacob en Betel. Muerte de
Raguel y de Isaac).—Cn 35.
35. Los edomitas {descendencia de Esat.—Gn 36.

V Parte. — Josg

7. {Judd y Tamar.—Gn 38).

38. Jos? en Egipto.—Gn. 39-45.

39. Jacob y sus hijos en Egipto.—Gn 46-48.

40. Bendiciones de Jacob a sus hijos. Su muerte.—Gn 49.

41. Sepultura de Jacob. Muerte de José.—Cn 50.

oy I s : 1 ; g
36. josé vendido por sus hermanocs.—Gn 37.
37

V1 Parte. — MOISES

42. Servidumbre de Israel en Egipto.—Ex 1.

43. Moisés (nacimiento, educacién, huida, eleccién, retor-
no)—Ex 2-4.

44. Moisés ante Faraén.—Ex 5-6.

45. Las diez plagas de Egipto.—Ex 7-11.

46. La Pascua. El Angel exterminador. Exodo (Institucién

de la Pascua. Muerte de todos los primogénitos de Egipto. Salida
del pueblo de lsrael).—Ex 12-13°.

47. Paso del Mar Rojo.—Ex 13%-14.

48. Canto triunfal. —Ex 15,

49. A través del desierto.—Ex 15%-18.

50. Sublime teofania. Decilogo.—Ex 19-20%.

E! simple enunciado de los titulos que anteceden patentiza el
cardcter esencialmente narrativo de esta ! Parte, a la cual es tan
ajeno el caracter legislativo, que ni siquiera se efectia la menor
alusién a los preceptos que Dios impusiera a nuestros protoparen-
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tes; la misma ley natural, base de la actitud del hombre para con
su Creador y de la convivencia humana, tendrd su solemne pro-
mulgacién en el Sinai. Solamente les intima el gran mandato de
la prueba, que objetivamente nada tiene gue ver con las obliga-
ciones propias de la criatura respecto al Creador, ni tampoco con
los imperativos de la ley natural: es una prescripcién libremente
impuesta por Dios.

Las ¢nicas disposiciones que Diocs comunica a nuestros prime-
ros padres, en orden a su singular misién como progenitores de
la humanidad, son éstas: «Fructificad, y multiplicaos, v henchid
la tierra ; sometedla y domadlan. (Gn 1%).

No guiere esio decir, naturalmente, gue no tuviera el hombre
obligaciones irrecusables para con Dios, ni normas para consigo
mismo y para con ios futuros miembros de la comunidad adémi-
ca. Todo esto es inherente a su condicién ; pero el Génesis no es
un cédigo, es un poema ; de ahi que no se reglamenten tales nor-
mas, y en cambio se narren y celebren otros aspectos més poéti-
cos de la naciente humanidad.

Por otra parte, la natural clarividencia del primer hombre, re-
cién salido de manos de su Creador, y su innata propensién a
todo lo bueno, generoso y noble, no necesitaba se le impusiera co-
mo precepto conminatorio la actitud que espontdneamente brota-
ba de lo intimo de su ser con respecto a su Dios y Sefior: el tri-
buto de la més rendida adoracién y sumisién perfecta. Aun des-
pués de la prevaricacién, como no se supone pueda llegar la per-
versidad humana hasta olvidarse del Creador y alzarse contra El,
tampoco se intiman preceptos positivos © negativos. Sélo cuando,
como resultado de la unién de «los hijos de Dios» con «las hijas
de los hombres» se indica que «la tierra estaba corrompida ante
Dios, y llena toda de iniquidady, se pinta a Dios, al modo huma-
no, arrepitiéndose de haber creado al hombre, «doliéndose gran-
demente en su corazény, y dispuesto a aniquilar al depravado
linaje.

Renovada la tranquilidad después del diluvio, alborea nueva
aurora para la humanidad. Noé es un segundo padre del género
humano, y por eso Dios le reitera las prerrogativas —eso son mas
bien gue preceptos— que al principio formulara al primer hombre,
afiadiendo otras promesas, que constituyen el nuevo pacto de Dios
con la humanidad ; le confia la trascendental misién de poblar
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la tierra y sojuzgarla, asi como a todos los seres animados que en
ella se mueven, juntamente con las aves del cielo y los peces del
mar. Sélo ante el recuerdo del fratricidio de Cain, que ensangren-
t6 la cuna de la humanidad, a las puertas mismas del Paraiso, y
el asesinato entrevelado en las palabras de Lamec (Gn 4%), se
prohibe taxzativamente atentar contra la vida del hombre, «por-
que el hombie ha sido hecho a imagen de Dios», concepto reite-
radamente expuesto en el relato de la creacién. Quiz4 para infun-
dir més profundo horror hacia el abominable pecado del homici-
dio, que tan directamente atenta contra la obra cumbre de Dios
en el mundo, de modo expreso y con caracter general se prohibe
«comer carne con su alma, con su sangre» —segin el actual tex-
to hebreo, donde probablemente hay una glosa—, es decir que
se veda «comer carne con sangrey, en frase de la Vulgata (Cn. 9).
La rszén aducida por un exegeta es que, si bien la sangre no pue-
de realmente decirse sea el alma de la carne viviente, sin embar-
go, estd intimamente ligada con ella, y es uno de sus principios
vitales. Ahora bien, la vida pertenece a Dios exclusivamente, y a
él debe ofrendarse.

En la vocacién de Abraham (Gn 12**) vemos asimismo pro-
mesas, no preceptos: «Yo te haré un gran pueblo...», y si bien
se le ordena salir de su casa y dejar su parentela, es para que se
encamine a una nueva tierra, donde prosperard sobre toda pon-
deracién. Unicamente en Gn 26°®, cual breve elogio fdnebre de
Abraham, se hace constar observé «el mandato, preceptos, orde-
naciones y leyesy de Yahvé, lo cual no parece sino el cumpli-
miento de aquella admonicién general que cifra el ideal del alma
unida a Dios, formulado al patriarca en estos términos: «anda en
mi presencia, y sé perfecton. (Gn 17%).

En Ex 16* reconviene Yahvé a su pueblo porque «rehusa
guardar sus preceptos y sus leyesy, en sentido genérico de docili-
dad ¥ sumisién a El; de igual modo se hace alusién en Ex 18" a
«los estatutos de Dios y sus leyesy. En Ex 12* héblase del esta-
tuto de la Pascua, v en el v. 49, de esa «ley»n como institucién
para todos los pertenecientes al pueblo escogido.

Por vez primera se menciona en sus propios términos la ley
de Yahvé, «torat Yahwéy en Ex 13°"; mas, por el sentido y el
contexto se deduce es simple prolepsis o anticipacién, refiriéndose
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a la misma ley cuya promulgacién se narra al cabo de pocos ca-
pitulos (en el c. 20; cfr. ftem Ex 16).

Innumerables son las citas que casi todos los libros del A. y
del N. Testamento hacen del Libro de la Ley de Moisés o de di-
versas disposiciones ordenadas por éste. Varios son los términos
usados: Libro de Moisés, Ley de M., Leyes de M., Ley de Yah-
vé, Libro de la Ley de M., Libro de la Ley, o bien expresiones
como «segtin mandé Moisésy u otras andlogas. Todas esas men-
ciones de carécter legal o preceptivo se refieren siempre a pasajes
que caen dentro de la Il Parte que hemos distinguido®.

3. Los tiempos épico-heroicos.

Todos los pueblos antiguos notables por su civilizacién y su
literatura celebraron en grandes poemas, que conservaban como
tesoro nacional, las prodigiosas hazafias, casi siempre agranda-
das hasia la apoteosis por la fantasia popular o el numen poético,
de sus héroes y prestigiosos antepasados en lucha con las poten-
cias del mal, los poderosos elementios o el hado inexorable, eficaz-
mente socorridos por el divino influjo.

&n la mayor parte de los pueblos orientales, las vagas y a ve-
ces confusas ideas sobre la creacién del mundo y del hombre, la
prevaricacién de éste en el ®araiso que fue su primer morada, el
castigo universal mediante el diluvie vengador, la dispersién por
todo el orbe, Ias encarnizzdas luchas de unos pueblos contra otros,
del hombre conira el nefasto imperio de malignas potestades,
cristalizaron en epopeyas legendarias de soberana grandeza y he-
roicos relatos henchidos de pujanza y vitalidad.

Bien ajeno al tema que nes ocupa, Ubaldo Ubaldi en su ex-
tensa fnfroductio in Sacram Scripturam (1877), donde para nada
se ocupa ce la poesfa entre los hebreos, hablando de la veracidad

¢ Ley de Moisés o expresiones similares (en generalj: Dt 312426, 334, 1g 18,
8315254, 555, 538, 242%; 1 R 25; I R 148, 225713, 2320, Il Cro 2318, 246, 25, 3015,
312, 3274, 35'%; Esd 3%, 6%, 78: Neh 8!, v0®%; Th 7!4: Eclo 24%% (Vulg.); Dn g!1,!3,
13%,82; Br 2%: M1 4%; 1 Mc 7.

Ordenanuentos y disposiciones de Moisés (cn particular): Js 410,12, 833, 1312,15 .20,
14°, 215, 22%; TR 853,76 [I R 186,12 [ Cro 19, 15%%, 2219; II Cro 8%, 33%, 3414, 35%;
Nels 17.— Mt 8%, 127, 19%, 22%4; NMr 11, 230 1of 4 12195 Lo 222, s, 162931, |n
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del Pentateuco y medios materiales que Moisés pudo utilizar para
la redaccién de su obra, estampa la siguiente afirmacién, absolu-
tamente veridica, y de mayor alcance gue e! autor suponia: «Ac-
cedit mos referendi in carmina et cantus res maioris momenti et
familiarum genealogias, quo fiebat ut haec strictioribus versus et
melodiae legibus adstricta a corruptionis periculo remotiora es-
senty. (I, p. 688).

Refiriéndose Ricciotti a las relaciones ideoldgicas y culturales
del pueblo hebreo con los dos paises de mas relevante culiura en
la remota antigiiedad oriental, dice lo siguiente: «Un punto muy
esclarecido por los recientes estudios es la estrecha relacién que
reina entre las diversas formas de la literatura hebrea y las anti-
guas literaturas asirio-babilénicas y egipcia. De ambos pueblos
son hijos los hebreos, aungue en diverso sentidon’. ¥ mas ade-
lante afiade: «La familia abrahamitica llevé clertamente a su sa-
lida de Caldea muchas tradiciones consigo, y los hebreos, duran-
te su permanencia en Egipto, aunque vivian apartados, es indu-
dable que absorbieron otros usos locales del ambiente, sobre todo
de las formas més nobles de la civilizacién. Asi que el conjunto
de estas herencias fue precisamente la base de la civilizacién he-
brea. Lo mismo fue de la literatura. Muy vasta tenia que ser ésta
en aguellos dos grandes pueblos, y consecuente producto de sus
adelantos ; lo poco que nos queda de ella es suficiente para ima-
ginar y deplorar los inmensos tesoros que se han perdido. La lite-
ratura caldea que sobrevive es en gran parte de contenido religio-
so. Muy antiguas son las férmulas mdgicas que servian especial-
mente para casos de sortilegios; vienen en seguida los diversos
himnos a las divinidades y numerosos salmos penitenciales. Las
férmulas mégicas datan de antes del afio 3.000, al paso que las
otras composiciones pertenecen al 3.000-2.000 antes de Cristo,
y son, por consiguiente, anteriores a Abraham. Florecia asimis-
mo la poesia épico-religiosa en torno a la Creacién, el Diluvio y
hazafias de célebres héroes y semidioses. Buen niimero de tales
poemas han llegado hasta nosotros, y muestran no pocas afinida-
des con las partes narrativas de la Biblia». (Ibidem, p. 14). «Son
asimismo de contenido religioso los antiguos documentos litera-
rios de Egipto llegados hasta hoy... Las composiciones més anti-~

7 Antologia literaria de la Bibha, 1925, Bilbao (trad. esp.), p. 13.
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guas son himnos a los dioses, grabados en paredes de marmol de
los templos, como también elogios y oraciones finebres, hallados
en las varias pirdmides sepulcrales» {p. 15).

Los poemas En-eba-m, el mito de Adapa, la epopeya de Gil-
games dan fe de dichas analogias y afinidades.

Si pasamos a los pueblos indoeuropeos, encontramos igual-
miente en sus literaturas grandiosos ejemplares de poesia épica,
correspondientes a épocas antiquisimas ; basta recordar los famo-
sos poemas védicos de la India y las dos epopeyas homéricas de
Grecia. Respecto a la poesia helénica antes de Homero, hay indi-
clos probatorios de su existencia; los «aedas», por él menciona-
dos, y los rapsodas demuestran hubo en tiempos anteriores co-
piosa floracién de poemas épicos, que memoraban las hazafias de
los héroes y los dioses, como también himnos, peanes, himeneos,
epinicios y otras composiciones liricas. Son de notar igualmente
los llamados poemas ciclicos, como la Tifanomaquia y los cantos
ciprios, sobre sucesos anteriores a la guerra de Troya.

En época posterior, hacia el siglo VIII a. C., aparece el pri-
mer poeta griego de nombre y personalidad indiscutidos, narran-
do en verso heroico el origen de los dioses, el mundo y los hom-
bres, en un poema mitolégico, la Teogonia.

También entre los romanos, a pesar de su espiritu positivista,
poco propenso de suyo a las lucubraciones poéticas, antes de su
contacto con el helenismo, se citan, como primeros tanteos litera-
rios, fragmentos en verso.

Generalmente en todos los pueblos los monumentos més an-
tiguos de la lengua son poemas y cantos de marcado caracter
épico, heroico y religioso, asi como también documentos de con-
tenido juridico, tal p. e. la famosisima estela de Hammurabi ; lo
propio ocurre en Grecia y sobre todo en Roma con la Ley de las
Xl Tablas y el fus papirianum et [us flavianum.

En los pueblos y literaturas de la Europa moderna se observa
1déntico fenémeno, tanto en los meridionales como en los centro-
europeos y los nérdicos. En la literatura espafiola medieval tene-
mos palmarios ejemplos.

No pretendemos deducir de estas consideraciones ninguna ley
aprioristica que imponer con caricter de necesidad a todos los
pueblos. Por otra parte, seria empequefiecer la sin par literatura
biblica someterla a las mismas leyes en su aparicién y caracteris-
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ticas, que rigen las obras literarias de los restantes pueblos. No
obstante, ofrece innegable interés ver cumplidas en el pueblo he-
breo y en sus obras literarias, a pesar del caracter singular del
mismo y su misién providencial, ciertas leyes universales del es-
piritu humano en sus creaciones, por lo que a su aspecto material
se refiere, sin menoscabo de las divinas prerrogativas, como la
theopneustia, que son la flor inmortal de la Biblia. Es un princi-
pio admitido que al dirigirse Dios a los hombres, se acomoda a la
manera de ser de éstos, disponif omnia suaviter (Sb. 8') y realiza
sus divinas operaciones y sus altisimos fines atemperdndose a la
naturaleza y condicién humana.

4. Vislumbres de poesia.

En todos los tiempos se han ponderado admirativamente los
raudales de exquisita poesia que fluyen del texto biblico, tanto
por los exegetas y escriturarios, apologistas y predicadores caté-
licos, como por los del campo protestante y los doctores judios
de todos los tiempos. Sabios orientalistas, que pudieron gustar las
mieles biblicas en su auténtico sabor, poetas excelsos y amantes
eximios del dulce decir, que intuyeron a través del velo de las
versiones las bellezas incomparables de las Sagradas Escrituras,
han tejido en su honor, a través de todos Is tiempos, inmarcesi-
bles guirnaldas de entusidsticos loores.

[La Biblia ha constituido venero inagotable en todos los géneros
literarios, muy sefialadamente en los poéticos, porque en ella se
encierran, como afirmé el orientalista W. Jons, més bellezas de
todas clases que en todos los libros de cualquier lengua y de cual-
quier siglo. El mismo autor reconoce en la poesia biblica las si-
guientes excelencias: «Hebracorum poésis, verbis splendida, sen-
tentiis magnifica, #ranslationibus elata, compositione admirabilis,
origine tandem, quod de nulla alia dici potest, vere divina’.
(Ob. cit. p. 1.777).

Hugo Blair en sus famosas Lecciones sobre la Retérica y las
Bellas Letras se adelanta a su siglo en un rasgo luminoso de in-
tuicién (a pesar de seguir de cerca a R. Lowth), cuando afirma
que «gran parte de los libros proféticos y varios trozos de los li-
bros histéricos llevan consigo sefiales caracteristicas de ser escri-
tos poéticos, v de que originariamente se escribieron en verso, ©
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en algtin género de nlimeros mesurados, pues aun en las traduc-
ciones manifiestan dis iecti membra poetaey. (Compendio... 1819,
p. 251).

A propésito de los origenes de la poesia hebraica manifiesta
Janssens: «Poesis primis humani generis temporibus orta est,
cum nempe imaginatio hominis vivacibus vehementibuscue ideis
agitata phrases solito vivaciores et vehementiores invenit, ac vo-
cem modulationemque iis confirmavit. Hinc iam prima hominum
aetate cantica quaedam, utut rudia et imperfecta, extitisse viden-
tur. Id certum Moysis aevo apud hebraeos ad magnam perfectio-
nem perductam fuisse... liquetn. (Ob. cit. p. 225).

V. ]J.-G. de Herder tiene intuiciones maravillosas en su «me-
morable libro del Espiritu de la Poesia hebraica (1782-83), anticua-
do hoy en lo tocante a la erudicién exegéiica, lo mismo que el del
Dr. Lowth, cue le sirvié de modelo, pero eternamente vivo por lo
tocante a la interpretacién poética del genio de los patriarcas y
profetas, a quienes el teélogo semirracionalista reconoce un sin-
gular sentide de lo divino, superior a todas las poéticas de la
tierrar®.

Las circunstancias y mérito excepcional de esta obra prestan
singular realce a sus afirmaciones en relacién con nuestro tema,
y vamos a detenernos algin tanto en su exposicién.

Fn los diez didlogos de la | Parte y los doce capitulos de la
I1, considera sobre todo la fase poética representada por el Géne-
sis, es decir los origenes primitives y la época patriarcal. En el
plan de su libro se expresa asi el autor: «los tres puntos princi-
pales en que se basa la poesia de los Hebreos, desde sus albores
son: |.* la estructura poética y la riqueza de su lengua; 2.° las
ideas primitivas que les fueron transmitidas desde los tiempos
méas remotos y que forman en cierto modo una cosmologia tan
noble como sencilla y poética; y 3.° la historia de sus patriarcas
y los puntos principales de esta historia, que han servido de fun-
damento a los rasgos caracteristicos del conjunto de la nacién, de
sus escrituras y de sus poesfas. La obra propiamente dicha co-
mienza con el gran legisladoor de esta naciény.

Considera Herder, al! igual de tantos otros, a [oisés como
creador o plasmador de la poesfa hebraica; él es quien «ha hecho

&  MENENDEZ PELAYO, MHistoria de las ideus estéticas, 1V, 1csc, p. 105.
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de la poesia de este pueblo una poesia que es a la vez el canto del
pastor y del agricultor, y la voz del santuario y de los profetasy.
Reconoce asimismo en «e] mas poderoso de los reyes de [sraely
al instaurador de la segunda fase de lo poesfa hebraica ; pero aun
en ese caso afirma que «sus mas bellas producciones se explican
por las mismas causas del origen de esa poesiay.

Enlaza con los rasgos caracteristicos y fundamentales de la
poesia de los hebreos, objeto del libro primero, «su cosmologia,
sus primeras ideas acerca de Dios, acerca de la creacién, la pro-
videncia, los &ngeles, los Elohim (sic), los querubines y demés
objetos aislados de la poesia y la naturaleza», y manifiesta «ha-
ber agregado con particular interés los dichos de los padres, que
en todos los pueblos, y més que en ninguno en el hebreo, son las
bases fundamentales del edificio de su mentalidad, y, por consi-
guiente, labor indispensable ésta de presentar v desarroilar esos
dichos a la luz de su verdadera significacién, norque casi siempre
tienen de por si un colorido poético peculiar, lo cual hace, por
desgracia, cque con harta frecuencia sean mal interpretados». {Pre-
facio).

Refiriéndose al esirato poético de la lengua hebrea y a los pri-
meros capitulos del Génesis, dice lo siguiente: «lLas raices poéti-
cas de la lengua y sus himnos se conservan; felizmente posee-
mos también el bosquejo primitivo del cuadro de la creacién, que
parece haber servido de modelo a esas raices y esos himnosy.
(p. 35).

Con particular interés se detiene en el contenido de la primera
parte del Génesis, y por el apoyo que significa a nuestra tesis que-
remos extractar con alguna difusién sus puntos de vista. «La uni-
dad de Dios se anuncia de un modo positivo en el primer cuadro
de la creacién. A esta unidad debe la poesia hebraica la elevacién
y la verdad, la sencillez y la sabiduria de las creencias cue ven-
turosamente han venido a ser guias de! mundo. Imposible enu-
merar todas las riquezas de la especie humana cue estaban pre-
destinadas a incorporarse al tesoro intelectual y moral contenido
en la sola idea de Dics... La pcesia hebrea ha proyectado el pri-
mer rayo de luz, la primera idea de orden y unidad sobre €l caos
de la creacién. ¢ Por qué medio ha producido tamano efecto?...
Por el més sencillo de todos: por el paralelismo del cielo y de la
tlerra... Por esta sola razén se la puede lamar a la poesia hebrea
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la poesia del cielo y de la tierra. El cuadro més antiguo de la crea-
cién, con la divisién de la obra de cada dia, parece haberse esbo-
zado a tenor de las exigencias de este paralelismo: el cielo se ele-
va, la tierra se expande y hermosea ; el aire y aguas se pueblan, y
la tierra se cubre de seres vivientes. El paralelismo del cielo y de
la tierra se perpetia a través de todos los himnos que se basan en
este cuadro de la creacién, a través de los salmos que recurren a
la naturaleza entera para glorificar al Sefior, y a través de las so-
femnes invocaciones de Moisés y de los Profetas; ese paralelis-
mo, en suma, es la vasta mirada que abarca el conjunto de la poe-
sfa v la lengua...: el objetivo de la poesia hebraica es pintar la
inmensidad de los cielos y la elevacién de sus habitantes, contra-
poniéndolos al polvo llamado Tierra y a nuestra nada. Todas las
raices de la lengua, todas las descripciones indican ese objetiven
(p. 43 v 44).

Seguidamente va exponiendo con frases brillantes llenas de
colorido v sugerencias, los diversos motivos centrales de esa su-
blime poesia que resplandece en el escenario de la creacién: el
cacs, semejante a un mar tenebroso, surcado por el espiritu de
Dios, principio de vida, energia y movimiento; la luz, «primer
rayo eterno de alegria y esperanza» y «simbolo de todos los go-
ces v bienandanzasy ; el agua, «elemento vital de hombres y ani-
malesy. Dedica todo el didlogo 6. al Paraiso terrenal, el 8.° a las
ideas primitivas sobre la Providencia, basdndose en los once pri-
meros capitulos del Génesis; el 9.° a los Patriarcas ; el 10.° al Di-
luvio, v termina la | parte de su libro con un estudio sobre Moi-
sés, de quien afirma: «con él y por él la poesia del pueblo, de
quien ¢l es alma, se forma v se desarrolla en un espiritu nuevo»
(p. 244).

Como un eco de la frase de Boileau:

«Rien n’est beau que le vrai; le vrai seul est aimablen (Ep.
1X, 43Y refrendada por A. de Musset en estos términos, a pesat
de su inversién:

«Rien n’est vrai que le beauy,

que solamente tienen cumplida y exacta aplicacién en la poesia
biblica, afrma Herder: «(No hay belleza perfecta sino lo natural

® Es el tema desarrollado en los 174 v. de esa epistola
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y verdadero... La poesia debe unir lo verdadero con lo bello y
animar ambos con un sentimiento de comfn interés: sélo con esta
condicién es a la vez la poesia del corazén y de la razén; y la de
los orientales cumple esta condicién en todos los aspectos»
{p. 60).

Mas adelante sintetiza: «Una profunda veneracién por la na-
turaleza, la conciencia de la bondad de Dios v del orden que hace
relnar en su vasto imperio se patentizan a cada verso de la poesia
hebraica ; es que la naturaleza fue su nodriza, y crecié en el re-
gazo de esta noble madre» (p. 64).

A pesar de ser tan conocido —mienos, sin embargo, de lo que
debiera— el célebre discurso de Donoso Cortés sobre la Biblia,
no silenciaremos su testimonio, como egregio representante de
uno de los grupos antes mencionados, el de los amantes del bien
decir y enamorados de la palabra de Dios que solamente han co-
nccido ésta en la venerable Vulgata, de romana majestad y con-
cisién, o incluso en simples traducciones vernaculas. Pocos han
exaltado con tan encendidos acentos las excelencias de la Biblia
y sobre todo su poesia. Especialisima atencién dedica al Génesis,
del cuzal nos dice «es un idilion, y afiade: «Si buecédis modelss de
la poesia bucélica, ¢en dénde los hallaréis tan frescos y tan pu-
ros como en la época biblica del patriarcado»...? Y posterior-
mente afiade: «Nada hay comparable al encanto de la poesia bi-
blica que corresponde a este periodon. Refiriéndose a Moisés, al
cual tributa subidisimos elogios, dice: «Moisés, que es el maés
grande de todos los filésofos, el mas grande de todos los funda-
dores de imperios es también el més grande de todos los poetasy.
Y en el paralelo donde va ensalzando a Moisés, en todas las fa-
cetas, sobre el més grande de todos los poetas griegos vy el de
mavor renombre entre todos los de! mundo occidental, habla de
la epopeya biblica, a la cual, lo mismo que a su autor, encumbra
hasta indecible altura sobre la epopeya homérica.

Ctros muchos han prodigado sus elogics 2 la belleza y subl-
midad peculiares de la Sagrada Eseritura, «no superadas vor libro
alguno de la literatura, comparables tan sélo con la belleza y
grandiosidad de la Creacién del mundo visible, obra también in-
mediata de Dios... Los escritos que, como palabra suya, ha diri-
gido el Ser Supremo a la humanidad, nos prcducen también en
ivina belleza v sublimidad que

s impresidn de o
sumo grado aguelia impresidn de d
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sentimos frecuentemente al contemplar las obras de la Creacién,
muy superiores a las del arte humano. Por sencilla y llana que
parezca, por desprovista y sin pretensiones, apodérase de nuestra
inteligencia, de nuestra fantasia, de nuestro corazén; la sencilla
méaxima se transforma en lenguaje figurado ardiente; la oracién
Ingenua, en sublime himno; la sobria narracién adquiere ora ei
encanto de gracioso idilio, ora el vuelo de sublime epopeya, ora
la fuerza conmovedora de la tragedia més acucianten.

Estas palabras del P. Baumgartner, estampadas en un libro
de literatura universal’’, tienen su mé&s exacta aplicacién en su
conjunto a la parte de la Biblia que nos ocupa, la Divina Epo-
peya.

No creemos se le ocurrird a ningin sensato lector poner tacha
a los autores citados simplemente porque sus refererncias no sean
de los Gltimos diez afios (o de las veinticuatro horas, pues hay fe-
tichistas de la bibliografia que no miran mas que la fecha). Por
desgracia, no es hoy tan frecuente, principalmente entre los eru-
ditos, el sentido poético tan desarrollado que apreciamos en cri-
ticos y exegetas de otros tiempos; por eso creemos debe acudirse
primordialmente a esas fuentes, que incluso en razén de su rela-
tiva lejania pueden tener mayor valor. Sin embargo, afiadiremos
algunos testimonios valiosos, bien recientes.

Dice W. Albright, cuya autoridad nadie pondra en duda, que
estd «cada vez més convencido de que en las narraciones del
Pentateuco pulula la fraseologia poética, y que estdn salpicadas
de reminiscencias de la forma original versificada en la cual fue-
ron transmitidas durante siglos, antes de que se escribieran en
prosan (JBL 62 (1943) 35). Como se recitaban al atardecer, alre-
dedor del fuego del campamento, cualquier notable desvio de la
narracién tan bien conocida habria provocado la inmediata y uné-
nime protesta. «En principio ~afirma el mismo autor— las leyen-
das poéticas deben ‘preferirse, ocmo fuentes histéricas, a las tradi-
ciones en prosa relativas a los mismos hechos, a no ser que las

10 Geschichte der Weltiiteratur, 19oi. Sobre este asunto puede verse: A. WERFER,
Die Poesie der Bibel, 1875; WOUNSCHE, Die Schonheit der Bibel, 1906; En espafiol:
J. M. p- BERRIOZABAL, Observacjones sobre las bellezas profético-poéticas de la Sagrada
Biblia, 1865; ]. TORONji, La Bibla considerada como poema, 1836, 27 p. (disc. inaug.).

Estas dos 1iltmas obras carecen de valor exegético.
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Gltimas sean muy recientesy (FSAC 37). La razén es que en ellas
tanto la forma interna como la externa son cosas ﬁjas.

En Verbum Dei (t. I, dntroduccién al Pentateucon, pag. 429)
leemos lo siguiente: «Hoy dia la critica competente en Historia
y Literatura pone algo més de medio milenio entre un relato es-
crito v el nacimiento del mismo, y sostiene la fidelidad esencial
de la transmisién oral en el periodo anterior a los documentos es-
critosn. Se habla, a continuacién, de un «género mixton, histé-
rico en sentido amplio, pero en parte didactico y poético, més bien
que rigurosamente histérico en la acepcién actual del vocablo, lo
cual no niega, sin embargo, la historicidad de las narraciones de
los patriarcas.

Basten los citados testimonios y referencias, representativos
cada uno en su orden, entre el copioso florilegio que podria reco-
gerse, para demostrar la gran estimacién que en todos los tiempos
se ha profesado a la poesia biblica, incluyendo en destacado pues-
to de honor la contenida en el Génesis, encasillado por la mayor
parte de los escrituristas entre los libros histéricos, sin apenas pres-
tar atencién a esctra importantisima faceta, que quizd hubiera
dado la clave de tantos enigmas y evitado erréneas interpreta-
ciones.

Es sorprendente que mientras fervorosos admiradores y lecto-
res asiduos de la Biblia, que no eran hebraistas, saboreaban los
cuantiosos tesoros de poesia que el Génesis encierra, la mayor
parte de los filblogos y exegetas, que tan prolijos —y por cierto
estimabilisimos— estudios han realizado incluso sobre el mismo
texto hebraico, limitaron en ese sentido sus lucubraciones a de-
mostrar de modo inconcuso la historicidad de los relatos conteni-
dos en el Pentateuco, la armonia entre la revelacién y la ciencia,
entre la cosmogonia mosaica y las ciencias geolégicas y natura-
les. Pero respecto a la poesia, nada mencionan, aparte de los con-
tados fragmentos reconocidos de tiempo inmemorial como versifi-
cados, sobre los cuales tampoco faltan divergencias de criterio.

Lo mismo decimos de los editores del texto hebraico, que, co-
mo queda indicado anteriormente, no indican tipogrdficamente la
distincién entre la prosa y el verso, o lo hacen de un modo muy
incompletc y no menos imperfecto, con la salvedad indicada.

Sin embargo, en nuestros dias algin interés va despertando
entre los exégeias, expositores v comentaristas este aspecto poético
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que indudablemente abrillanta el relato genesiaco; asi, entre las
teorias explicativas de los primeros capitulos se habla del «poe-
tismo» y los «poetistas», aunque incluyéndolos generalmente en-
tre los sistemas poco probables'.

Los doctos traductores y comentaristas Nacar y Colunga, refi-
riéndose al relato del Hexédmeron sintetizan el esiado de la cues-
t16n, recogiendo el sentir de los méas sabios y sesudos intérpretes
en estos términos claros y terminantes: «En este primer relato ha
de distinguirse el fondo y la forma literaria. El fondo contiene las
principales verdades de la religién... La forma literaria es una es-
pecie de parédbola, en que la obra de Dics, a tenor del precepto
sabético, se presenta cual modelo de la obra del hombre. La obra
de Dios se divide, no segtin la naturaleza de las cosas, sino segiin
éstas aparecen a los sentidos y conforme al lenguaje de la épocan
(p. 10). Substancialmente es la misma teorfa que hallamos ex-
puesta en Schuster-Holzammer.

Es decir se sienta el principio de que el escritor sagrado pre-
senta un marco poético de caracter alegérico, en el cual aparece
la figura de Dios Creador del mundo dibujada con lineas antro-
pomériicas de soberana dignidad y prestancia, y dentro de ese
marco incluye las ensefianzas y verdades reveladas.

Poco después en la misma obra, al final de Gn. 2 (p. 12) se
repite idéntica observacién respecto al fondo y la forma: «Esta
es poética, y si absurdo seria tomar en sentido propio todas las
palabras, definir del todo los limites entre la imagen y la realidad
seria temerarioy.

La indicada opinién respecto al primer cap. del Gn. no es
nueva, aun cuando a muchos todavia pueda parecerles un tanto
audaz. El teblogo catélico inglés, William Clofford (1823-1893)
lanzé una explicacién original, que entonces cayé en el vacio,
sobre este asunto en la Dublin Review (Abril 1881, p. 311-332)
con este titulo: «The days of the week and the works of Crea-
tiony, donde afirmaba que Moisés distribuyé las distintas partes
de la creacién en siete dias, con el fin de consagrar todos los dias
de la semana con el recuerdo de estas divinas obras, de igual ma-
nera que los egipcios y babilonios dedicaban a siete dioses los
dfas de la semana, sistema también usado por los romanos, cu-

11 Vid. PRADO, Praelect. bibl., 1940. I, niims. 28 y 33.
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vos nombres todavia conservan las lenguas romances. Asi, pues,
va considera el citado autor, conocido solamente por ese breve es-
tudio, el primer capitulo del Gn. como un himno a la Creacién,
poema e historia a la vez, y a modo de prélogo poético del Pen-
tateuco.

Pe lo dicho se desprende que el reconocimiento del caracter
poético del Génesis, entendido en la forma y condiciones que he-
mos dicho —-lo repetimos una vez més para siempre— puede ser
la mejor y aun la tnica solucién para resolver de un modo satis-
factorio las espinosas dificultades a que han dado lugar los tres
primeros capitulos de este libro. La misma norma serd de gran
utilidad para la explicacién de otros pasajes, v. gr. el de la torre
de Babel, teofanias, bendiciones de los patriarcas Isaac y Jacob,
etc., pero, insistimos, estableciendo siempre la debida distincién
entre el contenido, los hechos narrados, y su forma de exposi-
cién, que puede presentarse con las galas y atractivos del estilo
poético.

Esto por un lado, y las numerosas «pericopasy versificadas
que presenta la edicién critica de Kittel-Kahle, parecen augurar
una nueva era en Ja exégesis biblica, cuyos efectos contribuyan
al més exacto esclarecimiento de la verdad hebraica, y permitan
apreciar nuevos y recénditos encantos en la Palabra de Dios, que,
como Fl, manef in gefernum, y por eso es siempre la misma, pero
slempre nueva.

I PARTE

5. La Divina Epopeya; su forma interna.

Hemos llegado a la parte méas ardua de nuestro estudio, como
maés especifica ; la que antecede es a modo de predmbulo necesa-
110 para preparar al lector. Enunciamos, pues, nuestra tesis cla-
ramente en estos términos:

«Génesis y Fxodo 1-20*" forman una epopeya sin par, un li-
bro poético, veridicamente histérico, escrito en verso, y pertene-
ciente por lo tanto a la poesia narrativa», dentro de las caracte-
risticas comunes a los antiguos pueblos orientales y las peculiari-
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simas del puebloc de Israel, prestigiado por su misién trascen-
dental.

Ante todo reconozcamos esta realidad, que nadie osard poner
en duda: «Es evidenie que el Espiritu Santo puede servirse de
cualquier género literario para revelar las divinas ensefianzas,
como lo muestran en el Antiguo v Nuevo Testamento las paré-
boias, las alegorias y apocalipsis, y méas particularmente la narra-
cién didéctica (parenesis), vinculada a algiin personaje o aconte-
cimiento histéricon. {Schuster-Holzammer, 0b. cit. p. 30).

San Agustin habla en varias ocasiones del canto grandioso
gue todas las cosas de la naturaleza modulan en la sucesién del
tiempe, por disposicién y providencia de Dios, «cuius sapientia,
per quam fecii omnia, longe omnibus artibus praeferenda esiy,
(Epist. 165, n.” 13).

La poesia narrativa, cuya expresién principal es el poema épi-
co, que culmina en la Epopeya, ofrece notorias afinidades con la
Historia y en los pueblos antiguos, sobre todo del Oriente, la
Epopeya es la forma de la Historia. Uno y otro género literario
pintan e! animado escenario de la vida humana, relatan los he-
chos de mayor relieve y trascendencia acaecidos en los fastos de
la humanidad, generalmente dentro del 4&mbito de cada pueblo
o nacién, dando especial realce a las gestas memorables de los
héroes y famosos personajes, en el solemne avatar de los siglos.
Sin embargo, el fin de la poesia no es precisamente poner en ver-
so la historia.

Prescindiendo de la forma literaria peculiar de uno y otro gé-
nero, las diferencias de contenido entre la historia y el poema
son evidentes; pero cuanto mayor sea la acribologia histérica en
el poeta y su preocupacién por reflejar con exactiiud el ambiente,
cultura e instituciones de la época v pueblos que canta, como se
observa en ciertas narraciones poéticas o también en dramas his-
téricos, menores serdn las diferencias que en este aspecto las se-
paren.

A poco de ser descubierto el Cantar de mio Cid fluctuaron
largamente los criticos espafioles y extranjeros sobre si debia ser
considerado como una crénica o como un poema. Fallada defini-
tivamente la cuestién, todos convienen en que el Poema del Cicd
se atiene <on nimia escrupulosidad a la historia, la geografia y el
sentido auténtico de las costumbres y creencias patrias de la épo-
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ca, en vista de lo cual todavia aseguraban muchos debia ser con-
siderado méas bien como una narracién histérica, en que se refie-
ren los hechos «con toda la pesadez y formalidad de una crénica
monéstican (Ticknor), que no como una novela o romance poéti-
co, como pretendian otros.

Fse gran realismo y veracidad histérica, no ya sélo en cuanto
al ambiente, instituciones y cultura, sino en cuanto a los hechos
celebrados, se observa asimismo en varios poemas épicos, como
la Farsalia, la Araucana, la Henriaca; es decir, principalmente
cuando el relato se refiere a una época reciente o incluso contem-
pordnea del poeta.

Las narraciones genemacas v exbdicas también estzban muy
glabadao en la memoria de los israclitas, De ios episodios gue
precedieron, acompafiaron y subsiguieron al Fxode habizn sido
actores la misma muchedumbre que acaudillaba el sublime can-
tor del FPoema de Yahvé; y respecto a los anteriores sucesos y
tradicicnes se conservaban fielmente como depdsito venerando,
transmitido de generacién en generacién con la tenacidad memo-
ristica peculiar de los pueblos primitivos —cualidad sefalada-
mente reconocida a los semitas— y con el respeto intangible de
historias que les daban a conocer sus origenes, su eleccién privi-
legiada como pueblo de Dios en la persona de Abraham, y eran
los necesarios precedentes que entroncaban su noble alcurnia con
el inicio mismo de la humanidad, hechura de las manos del Crea-
dor universal.

Asi, pues, en este caso las divergencias entre ambos géneros
por lo que a la verdad histérica atafie, quedan de todo punto anu-
ladas. Sin embargo, la forma de presentar el relato, la disconti-
nuidad eventual del mismo, —pues a la narracién ininterrumpi-
da propia de la Historia sustituye una serie de cuadros de varia-
ble amplitud—, y los recursos poéticos de todo orden que en el
Poema campean, reafirman su neta distincién del género simple-
mente histérico, y han de tenerse muy en cuenta en la exégesis
para la recta interpretacién de numerosos episodios.

Aunque a menudo resulte aventurado lanzarse al campo de
las conjeturas, bien podemos asegurar, aun habida cuenta de los
tiempos, que si el autor sagrado se hubiera propuesto escribir pura
y simplemente una historia de la creacién del mundo, origenes
de la humanidad, genealogia de los patriarcas y principios de la
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nacién israelitica, a buen seguro habria procedido de muy distinta
manera y con método y estilo totalmente distintos, sin que preten-
damos con esto insinuar —lo cual serfa absurdo— se hubiera aco-
modado a los procedimientos en uso entre los modernos historia-
dores.

Convienen los preceptistas en afirmar que «la epopeya es un
gran poema narrativo, grande por el asunto, por ¢l modo de ex-
ponerlo y aun por las dimensiones naturaies. Propdnese repre-
sentar un hecho importante de una manera ideal y compieta, al
hombre desplegando todas sus fuerzas, una época histérica y con
ella un vasto cuadro del orden del universo»™.

En elia han de hermanarse habilmente la unidad con Iz varie-
dad, formando un conjunto armonioso y coherente, en gue todos
los episodios y personajes de la accién, toda la trama ideolégica
y sentimental se agrupen en torno a un pensamiento bésico direc-
tivo, que es el ntcleo de! poema, y del cual irradian aguéilss co-
mo de su foco central. Sobre la naturaleza y cualidades del poe-
ma épico se expresa Hugo Blair de la siguiente manera: «El poe-
ma épico es el més noble de todos los poemas, y el méas dificil
en su ejecucién. Forjar una historia que agrade e interese, y que
al mismo tiempo sea divertida, instructiva e importante: sem-
brarla de incidentes oportunos; animarla con la variedad de ca-
racteres y descripciones; y conservar en el discurso de una obra
tan larga aquelia propiedad de sentimientos y aquella elevacién
de estilo que requiere este poema, es sin disputa el esfuerzo maés
grande del talento poético; y por lo mismo no es de admirar que
sean pocos los que han acertado en esta empresan. (Ob. cit.
p. 255).

Asi, pues, «la epopeya es, ante todo, un vastisimo poema
narrativo, que relata una accién humana interesante para todo
un pueblo, y en la cual todas las fuerzas vivas de este pueblo
aparecen empefadasy"’

Otras definiciones se han dado, aplicables con mayor y casi
exclusiva propiedad a nuestro caso que a las demds epopeyas.
Alaba Menéndez Pelayo la que formula el abate Batteux en estos
términos: «poema que en una misma accién abraza todo el uni-

12 MiLA y FONTANALS, Prmcipros de lt. gen, y esp., 1877, p. 207.
13 M. PELAYO, Flist. de las ideas estéticas, 1V, p. 227.
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verso, el cielo que rige los destinos, y la tierra donde se cum-
pleny. Y anade que «la Epopeya es a un tiempo la historia de la
Humanidad y de la Divinidady .

Si es principio admitido que toda epopeya presupone y revela
un pueblo, una religién y una historia, ¢ qué pueblo hay, entre los
antiguos, comparable con el «pueblo de Dios», y dénde hallaria-
mos otro mejor revelado que el Israel del Pentateuco, ni qué reli-
gién de la antigiiedad admite parangén con la hebraica, la cual,
ademéas de sus intrinsecos valores por su divino origen v sublime
elevacién, es la fuente de donde brotaron otras dos, la cristiana
y la isldmica? En cuanto a la historia de ese pueblo, es la mas
sorprendente y admirable, lindante siempre con lo milagroso, que
imaginarse puede.

Segtn Aristételes, la unidad en la epopeya, —que para él tie-
ne siempre su modelo ideal en la tragedia—, ha de tener su prin-
cipio, su medio y su fin. Veamos cémo se cumple este importan-
te requisito en la Divina Epopeya. La idea cardinal de ésta con-
siste en la autocomunicacién de Dios a la humanidad: Enma-
nuel, Dios con nosotros, es la palabra divina que resume esa idea
central, el proceso que se va desarrollando de modo progresivo
en las paginas del Gn. y Ex. hasta el momento cumbre de la teo-
fania en el Sinai, cuando Yahvé hace entrega solemne a su pue-
blo elegido, del depésito de sus revelaciones y sus promesas, efec-
tudndose la mistica unién del Creador y la criatura. «Propésito
del escritor —dice San Agustin— movido por impulso del Espi-
ritu Santo, fue, mediante la sucesién de cierto niimero de gene-
raciones, oriundas de un solo hombre, llegar hasta Abraham, y
desde la estirpe de éste al pueblo de Dios, en el cual, separado de
las restantes naciones, tuvieran previa y simbdlica representaciény
los misterios del reino de Dios y de Cristo. (De Civ. Dei, XV, 8).
XV, 8).

Asi, desde el principio absoluto, o més bien relativo, en que
«Dios creé el cielo y la tierran, es decir €l universo mundo, se van
sucediendo una serie de cuadros y narraciones que, sin llenar de
modo continuo e indiviso el largo espacio de tantos siglos, enla-
zan, no obstante, sin solucién de continuidad, mediante Aurecs
anillos representados por los méas conspicuos patriarcas, la totali-

I Principes de littérature, 1824, I,
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dad de las edades desde Adam hasta Moisés, desde la creacién
del hombre y su prevaricacién original hasta la excelsa teofania
en que Yahvé se manifiesta a la porcién selecta de la humanidad
que serd en adelante fiel depositaria de sus divinas revelaciones,
de la verdad sin mécula, y de cuyo seno nacera el prometido Re-
dentor de la humanidad caida, el divino Enmanuel.

Siéntese emocionado profundamente el pueblo de Israel ante
el sublime mensaje de Dios por mediacién de Moisés (Ex 19) y la
extraordinaria misién a que, después de haberle allegado a Si, sa-
céndole de la esclavitud de Egipto «sobre alas de aguilay Dios le
encumbra para hacerle su «pueblo entre iodos los pueblos..., un
reino de sacerdotes y una nacién santan. Sobrecogido de pavor
ante la omnipotencia de Yahvé cuando en persona ha promulga-
do el Cédigo de su Ley, el Decdlogo, mantiénese a distancia de
la santa montafia sinaitica, en tanto que Moisés avanza, sereno,
sencillo, mayestatico, como mediador entre Dios y su pueblo, y
se interna en el seno de la nube inmensa y misteriosa «donde es-
taba Diosn.

El poema ha terminado. El resto del Antiguo Testamento
constituye un nuevo gran ciclo, subdivisible en varios otros, que
tiene su entronque en el magno Poema de Yahvé y es en realidad
consecuencia de cuanto en él queda maravillosamente expuesto.
Dics no se manifestard ya méas en persona de un modo directo a
su pueblo, es decir, a la humanidad, sinc solamente por sus inter-
mediarios, los Profetas —Moisés es el primero y més grande de
todos ellos—, hasta que se aparezca de un modo mas visible to-
davia conversando con los hombres, en la persona de su Hijo En-
carnado, al cumplirse la plenitud de los tiempos.

Unidad mé&s perfecta y grandiosa no cabe imaginar. Su prin-
cipio es el méis remoto y estupendo cue pudiera columbrar la
mente humana: el principio mismo de los cielos y la tierra, es
decir de la creacidn universal. En gradacién ascendente se va des-
arrollando con interés cada vez més nalpitante, hasta llegar al api-
ce de la sublimidad en la escena del Sinai.

Dentro de la unidad que debe resplandecer en toda la obra
épica, y que vemos perfectamente cumplida en este caso, esmal-
tan y hermosean su conjunto los incidentes y episodios, de que
tan belios ejemplos nos ofrecen las més celebradas epopeyas; los
primeros forman parte de la accién misma o con ella se relacionan
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por sus consecuencias, a veces de extraordinaria gravedad, o bien
la precipitan o la retardan, y los segundos, sin ser necesarios en
modo alguno para el desarrollo de la accién principal, dimanan
de ella naturalmente y constituyen como un placentero remanso
en la agitada lucha o dinamismo del poema.

Unos y otros abundan en la Divina Epopeya ; mas, por la in-
tima trabazén de todas sus partes y el mérito relevante, que en
ella hay que reconocer, de seleccionar con soberana maestria todo
y solo aquello que tenga conexién directa con el fondo de la na-
rracién y los altos fines que el inspirado autor persigue, pocos son
los relatos secundarios que no estén estrechamente vinculados al
asunto principal.

El incidente de los hijos de Noé y la protervia de Cam moti-
van la maldicién lanzada sobre el linaje de éste por el ultrajade
padre, vy las bendiciones sobre Jafet y sobre Sem, que recaerdn
sobre su respectiva descendencia. El de las hijas de Lot explica,
hasta etimolégicamente, la ascendencia de Moabitas y Amonitas,
que tan importante papel jugardn en la historia del pueblo de
Dios. El suceso de la torre de Babel, breve relato en nueve versi-
culos, da la clave de la dispersién humana por toda el haz de la
tierra, después del diluvio. El sacrificio de Isaac, de profunda y
contenida emocién, es uno de los més sublimes y patéticos que
puedan sefialarse en la literatura universal ; su trabazén con la
trama principal es notoria. En la historia de José hay asimismo
pasajes de hondo dramatismo y amor entrafable. Episodios de
gran interés, aunque no tan directamente enlazados con el tema
principal, son la liberacién de Lot y el encuentro de Abraham
con Melquisedec, rey de Salem y sacerdote del Dios Altisimo.

Los elencos genealégicos que al lector superficial pudieran pa-
recer no méas que aridas listas de nombres y ntmeros, revisten,
sin embargo, extraordinaria importancia, méaxime tratdndose de
semitas, en una obra que es para el pueblo israelita, al par que
libro de las sobrenaturales revelaciones y consoladoras promesas
de Yahvé y tesoro de su religién, auténtica historia de sus orige-
nes, blasén de su noble prosapia, como hijos de Abraham, regis-
tro oficial de sus mas ilustres familias, y poema de sus héroes -
preclaros personajes. «Cual tejido de verde f{ollaje, trepa la na-
rracién en derredor de la seca y firme armazén de diez tablas ge-
nealégicasy. (Schuster-Holzammer, ob. cit. p. €7). Recuérdese,



{ 3 5] LA DIVINA EPOPEYA O EL GENESIS, LIBRO POETICO 69

a tal propésito, la importancia que revisten los nombres de los
héroes troyanos de la Eneida como presuntos ascendientes de aris-
tocraticas familias romanas.

La transcendental misién de José y de Moisés explica sufi-
cientemente la importancia de cuantos pormenores se relatan so-
bre su infancia y adolescencia. El episodio de Dina y los siquemi-
tas es antecedente obligado para la recta inteligencia de las pa-
labras que Jacob dedica en sus bendiciones a la hora de la muer-
te a Simeén y Levi; igualmente el desman de Rubén profanando
el tdlamo paterno, por lo que a él se refiere. El de Jud4d y Tamar
es un anillo necesario en la descendencia del cabeza de la tribu
que habia de alzarse con la primacia politica y nacional de Israel,
amén de la prerrogativa mesiénica.

Grandeza de la accién épica es una de las cualidades relevan-
tes que hemos mencionado. Tan evidente es en la Divina Epo-
peya, que no hace falta insistir. Baste recordar que «con la su-
presién de la Biblia quedarian todos los pueblos asentados en ti-
nieblas y en sombra de muerte». Si nos conmueven las grandes
catastrofes de la naturaleza y los tremendos castigos de Dios, el
fragor de las batallas y heroicas hazafias, ya que el tema prefe-
rente de la antigua epopeya son precisamente:

«Res gestae regumque ducumque et tristia bellay (Horacio,
Art. poét. v. 74), fatidica necesidad hasta el dia en que alboree
nueva era de paz sin engafo, para dirimir las contiendas huma-
nas, abramos el Génesis y el Exodo y en sus paginas encontrare-
mos la descripcién del mayor cataclismo sobrevenido a la huma-
nidad, no superado en magnitud por los indescriptibles desastres
qgue hemos visto en nuestros dias ni superable tal vez por los que
se anuncian con fatal presagio, pues no podrd el hombre en su
insania destruir la obra del Creador, que a El solo le pertenece.
Muchas y présperas ciudades han sido reducidas a cenizas en
nuestro siglo por el vesénico furor guerrero; mas ninguna lo ha
sido todavia de un modo tan trdgico, fulminante y portentoso co-
mo las ciudades nefandas, cuando «hizo Yahvé llover sobre So-
doma y Gomorra azufre y fuego de Yahvé, desde el cielo, des-
truyendo estas ciudades vy todo el contorno, y cuantos hombres
habia en ellas y hasta las plantas de la tierran (Gn 19*%), y de-
jadndolas reducidas a un Mar Muerto, de pestilentes aguas. «Cuén-
tanse alli —dice Donoso—Ilas batallas del Sefior, en cuya presen-
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¢la son vanos simulacrcs las batallas de los hombres; por eso la
Biblia, que contiene los modelos de todas las tragedias, de todas
las elegias y de todas las lamentaciones, contiene también el mo-
delo inimitable de todos los cantos de victoriay.

Tal trascendencia tiene en si y en sus consecuencias el tema
desarrollado, que refiriéndose tGnicamente a los once primeros ca-
pitulos del Gn. leemos en Schuster-Holzammer: «(No se puede
encarecer con palabras la importancia de la historia primitiva con-
tenida en el Génesis 1-11; es el fundamento de toda la historia
y doctrina de la Gracia. Si la Biblia no diese explicacién acerca de
la creacién del cielo y de la tierra, principio y desarrollo del gé-
nero humano hasta Abraham, origen del pecado y promesa de
un Redentor, quedarian al aire la historia de la Gracia y los fun-
damentos de la Revelaciény (p. 67).

El divino protagonista llena del uno al otro extremo todo el
épico relato con sus frecuentes manifestaciones. LLa intervencién
directa que el autor sagrado le presta, presentdndole en escena
para de este modo aumentar la grandiosidad y esplendidez del
cuadro, incluso en ocasiones en que quizd actuaran solamente de
un modo visible las causas segundas propulsadas por El, como
primer agente universal, confiere al divino poema una elevacién
y magnificencia incomparables.

El héroe humano, tal como suele aparecer en las epopeyas no
es un ser perfecto; tiene sus flaquezas, sus caidas, sus fracasos.
Aqui en cambio, el Dios supremo retine en Si la omnipotencia ab-
soluta, la sabiduria infinita y todas las perfecciones elevadas a un
grado sumo.

Los personajes humanos que se mueven en esa grande y dila-
tada historia épica son ante todo los patriarcas y padres de los
pueblos y familias que han de poblar el orbe, hombres por lo
tanto de soberana prestancia y singular predicamento en la histo-
ria del mundo. En cada una de las secciones que hemos senala-
do, aparte de la figura precipua de Yahvé, cuya excelsa majestad
se expande como una atmoésfera celestial aue penetra todo el poe-
ma confiriendo estrecha conexién y perfecta unidad a todas las
partes, hay otra figura humana sobresaliente, de primera catego-
ria, que asume la representacién de la humanidad en sus relacio-
nes con Dios y sirve de nexo central en cada parte con todas las
dem&s personas que intervienen, e incidentes desarrollados, al
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par que de anillo con la figura central que precede y la que si-
gue: Adam, Noé, Abraham (e Isaac en segundo orden, o bien
en algunos relatos), Jacob, José y Moisés son las figuras sefieras
de esta sin igual epopeya.

[as cualidades que en los grandes personajes épicos se exi-
gen, de ser unOs y constantes, a la vez que vivienfes y verdade-
ros, ricos en matices y variados entre si, se cumplen a maravilla
dentro de la sublime sencillez del relato biblico, en que asimis-
mo se dan a conocer por sus propias acciones y palabras, no me-
diante algiin estudio psicolégico esbozado por el poeta.

«De todos los escritos antiguos y modernos —dice H. Blair—
la Sagrada Escritura es la que nos presenta los ejemplos mas
enérgicos del sublime. En ella las descripciones de la divini-
dad son admirablemente nobles, tanto por la grandeza del obje-
to, cuanto por el modo de presentarlon (p. 19). Mucho se ha re-
petido la observacién del autor de Lo sublime, el cual hace notar,
a proposito del «Fiat luxy, que el escritor sagrado alcanza, dentro
de la concisién y sencillez insuperables de que usa, las cumbres
de esa categoria estética.

La sublimidad del tema queda expuesta: comunicacién que
Dios hace de Si mismo a sus criaturas, mediante la creacién ex
nihilo, y luego por la santificacién y redencién prometida ; pri-
mero, en la persona de nuestros protoparentes a toda la humani-
dad, y después nuevamente en la del segundo padre del humano
linaje, Noé; y, por fin, ante la general prevaricacién elige a un
hombre, a quien colma de bendiciones, para que de él surja el
pueblo escogido que ha de ser depositario de la revelacién y cuna
del futuro Mesfas.

Uno de los requisitos, en el aspecto intensivo, que prestan
singular realce a la epopeya sobre todos los deméas géneros lite-
rarios, esencial segiin algunos autores, y que por lo mismo la
hace poco apta para su creacién en los tiempos modernos, es la
aparicién de elementos maravillosos, también llamado mdquina
épice, es decir la representacién viva de lo sobrenatural, confor-
me a las creencias religiosas o mitolégicas de cada pueblo.

Aparte de la distancia abismal entre lo divino y lo humano,
en ninguna epopeya se presenta con tanta intensidad y frecuencia
lo maravilloso v ¢l influjo celestial como en la Divina Epopeya,
cuyo relato se desenvuelve casi por completo en un ambiente so-
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brenatural o influido por la intervencién directa y milagrosa de
la divinidad.

Suele cumplirse en las grandes y en las pequenas epopeyas
el consejo horacianc de empezar la narracién sin predmbulos, pre-
sentando el cuadro animado de la accién en pleno desarrollo.

.’in medias res
Non secus ac notas auditorem rapii’”’. (Art. poét. 150-151).

Es también condicién precisa el interés sostenido y acuciante
hacia el desenlace final:

Semper ad eventum festinat’’. (Ibidem).

Ambas cualidades resplandecen por modo mirifico en la Divi-
na Epopeya. Se abre el relato con el cuadro portentoso de la crea-
cién, sin disquisiciones filoséficas sobre la nada, ni profundida-
des teolégicas acerca del Ser Supremo per Se subsistens. Igual-
mente en los relatos parciales.

Sin mengua de la placida gravedad propia de los tiempos y
costumbres patrarcales, la accién va creciendo en intensidad y
emocién en cada una de las partes que hemos senalado. Al final
de la primera, ya el nombre de Noé, Gltimo eslabén citado en la
cadena genecalégica de los Setitas es presagio del Diluvio, objeto
de segunda, de tan patético dramatismo ; al final de ésta aparece
en escena la gran figura de Abraham, padre del pueblo escogido
y héroe que llena toda la tercera parte, y asi sucesivamente hasta
la imponente teofania que cierra el poema.

Otro de los caracteres esenciales de la épica es su objetividad,
en virtud de la cual la personalidad del poeta se diluye en el con-
tenido de la narracién ; por tal razén este género poético no es de
indole personal, como la lirica, sino que el canto del poeta es la
voz de todo un pueblo enardecido por el recuerdo de sus héroes
y las gestas de su historia. Cudn perfectamente se cumple esto en
nuestro caso lo demuestran las porfiadas controversias sotenidas
en los tiempos modernos acerca de la autenticidad mosaica del
Pentateuco.

Cala briilante de la poesia épica son las descripciones, que es-
maltan el relato con flores y perlas de grata variedad y animados
reflejos. Muchas son las descripciones que deniro de la severa
concisién de la Divina Epopeya decoran el sagrado texto, y nota-
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bles por fuerza expresiva y sin igual colorido. A veces una frase,
una rapida pincelada, esbozan un cuadro de portentosa grandeza
y hermosura inigualable.

«Era la tierra desolacién y caos - la oscuridad reinaba en el
abismo.
Y el hélito de Dios rafagueba - sobre el haz de las ondas.»

Recuérdese, como contraste, la exuberancia de Ovidio para
expresar una idea algo semejante, al principio de las Metamorfo-
sis; lo mismo decimos con respecto a la cita siguiente:

«Estallaron las fuentes del abismo, - abriéronse del cielo las com-
[puertas,
Y la lluvia duré sobre la tierra - cuarenta dias y cuarenta nochesy :

es la grdfica y concisa descripcién del diluvio (Gn 7"). Con poco
mayor amplitud y con idéntica fuerza descriptiva se pinta unos
versiculos més adelante el inmenso cataclismo en toda su ampli-
tud y los efectos desoladores que produjo. (Gn 7).

«Alzando Lot sus ojos - vio la gran olla del Jordan regada,
Antes de que a Sodoma y a Gomorra - Yahvé las destruyera,
Como un jardin divino - desde Segor a Egipto semejantey.

(Gn 13"):

asi se describe el feraz pais donde un tiempo se alzaron las ciuda-
des nefandas. «Tierra de la que mana leche y miely es ia de pro-
misién, de ubérrima y amena feracidad en aquellos tiempos.

«Serd un onagro de hombre - su mano contra todos, la de todos
[contra él,
Moraré frente a todos sus hermanosy {Gn 16%),

tal es la semblanza esqueméatica de Ismael y su progenie.

Podria recopilarse nutrida antologia con las descripciones poé-
ticas de ia Biblia, parte de ellas del poema que nos ocupa, aun-
que traducidas a otra lengua, sobre todo en prosa, y desconecta-
das del pasaje, pierden mucho de su brillo y energia.

La profundidad de pensamiento se hace ostensible en la épica
por las frecuentes sentencias que constelan el relato como piedras
preciosas engarzadas en un manto. Hay irases que encierran en
pocas palabras ideas penetrantes, de mucha mas fuerza y con-
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tenido que largas divagaciones. Casi pudiera zfirmarse que todas.
las palabras del texto sagrado encierran esa especial virtualidad ;
por eso ha constituido el alimento espiritual de tantas y tantas ge-
neraciones de la mis variada mentalidad y psicologia. «Dios cred
el cielo y la tierran. «lLa luz era buena». «Formé Dios al hombre
del polvo de la tierra y le inspiré en el rostro aliento de vida, y
fue asi el hombre ser animado». «No es bueno que el hombre esté
solon. «Dejard el hombre a su padre y a su madre, y se adherira
a su mujer, y vendran a ser los dos una sola carne»: términos en
que se expresa la unién matrimonial de un modo tan completo y
elevado que el mismo [seucristo no usé de otros; tan sélo ana-
dié: «lLo que Dios unié, no lo separe el hombre». «Anda en mi
presencia y sé perfecton, sintesis maravillosa de la unién con
Dios. La lista se haria interminable.

Por la intervencién que en la épica se concede a la divinidad
v lo maravilloso, son frecuentes los ordculos y comunicaciones
misteriosas de los poderes celestiales a los humanos. Todas las
péaginas del divino poema estdn esmaltadas de oraculos, revela-
ciones y promesas de Yahvé a los patriarcas y a su pueblo. Senal
es de veneracién en el escritor sagrado, que ademés se presta a
multiples consideraciones, expresar estas intervenciones de Dios
en un estilo méas levantado y poético, y por eso tales palabras van
expuestas en un ritmo poético més acentuado que el resto. (Cfr.
ed. Kittel, trad. de Nécar-Colunga, etc.).

La oracién del hombre al Creador y Ser Supremo, como me-
dio de elevacién hasta El y de intercomunicacién y stplica, que
en la mitologia y la épica de los antiguos pueblos paganos se
presenta como simple remedo del trato humano y con el interés
de la impetracién, es la flor mas hermosa que embellece los pen-
siles de la Biblia, y siempre surge con la sinceridad e impulso es-
pontaneo del alma pura, jaméas con rebuscado artificio.

Muchas veces ni siquiera se citan las palabras de los orantes,
sino solamente se hace constar su humilde postracién en tierra,
scbre todo en las apariciones divinas 2 los patriarcas. j Cudntos
silencios elocuentes, que revelan la oracién contrita del corazén
se insintian en el texto siempre contenido y severo del Sagrado
L.ibro! Modelos de oracién en sus varias formas son algunos co-
ioquios de Abraham con Jehova, la plegaria de Eliezer (Gn.
24*7"} v la emocionada exclamacién de Jetro (Ex 18"\ Los
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sacrificios y holocaustos que el hombre —Abel, Noé, Abraham,.
Isaac, Jacob, Moisés— ofrece a Dios, son simbolo visible y natu-
ral secuela de la oracién del alma, que se eleva hasta el tronc
del Altisimo, y cuyo «suave olor El aspiran.

Las leyes de la solidaridad humana y también las interferen-
clas amistosas u hostiles de distintos personajes en la trama épica,
y las incidencias de la accién, las luchas y encuentros varios, ha-
cen a menudo necesario el didlogo, que al romper la monotonia
del estilo narrativo presta especial movimiento y vivacidad. | Qué
encantadores didlogos encontramos en el divino poema ! El de
Eva y la serpiente infernal, tan matizado de finisima observacién
psicolégica, el de Dios con nuestros primeros padres a raiz de la
caida, el de Dios con Cain el fratricida, las diversas conversacio-
nes del Sefior con Abraham, y sobre todo la intercesién de éste
en favor de Sodoma, las instrucciones de Abraham a su més adic-
to siervo, administrador de su hacienda, la idilica escena de Elie-
zer y Rebeca, que a tantos artistas ha inspirado, los didlogos, tan
distintos, de Isaac con Jacob y con Esat al ser éste suplantado
por su hermano en la bendicién paterna, las porfias de Labéan y
su sobrino, el emocionado encuentro de Jacob con su iracundo
hermano, las conversaciones politico-matrimoniales de Hamor y
su hijo Siquem con Jacob y sus hijos, el breve coloquio de Juda
con Tamar, las platicas de José con los diversos personajes que
intervienen en su historia, sobre todo los emocionantes encuen-
tros con sus hermanos en Egipto, las sublimes comunicaciones de
Yahvé con Moisés, el hombre que hablaba cara a cara con Dios,
las draméticas entrevistas de Moisés y su hermano con Faraén,
y las impresionantes alocuciones de Moisés a su pueblo, ofrecen
un conjunto caleidoscépico henchido de sutiles matices afectivos,
psicolégicos y de todo orden y encierran tesoros de honda y sin-
cera emocién e incomparable valor estético.

Aun cuando la oratoria sea un género independiente, por la
amplitud propia de la épica, en que tienen cabida, accidentzlmen-
te y en cierto grado, todos los demés géneros literarios —de ahi
la prestancia incomparable que reviste—, es también frecuente en-
contrar en la epopeya, al igual que en la historia de tipo clésico,
bellisimos discursos intercalados en la narracién: incluso es un
recurso que se prodiga el de suplir el hilo de ésta poniendo en
boca de algtin personaje el recuento de pasados sucesos o aven-
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turas. En las epopeyas homéricas, en la Eneida, en todas, son
numerosos los discursos que encontramos. Tal ocurre asimismo
en la Divina Epopeya.

Las palabras de Eliezer en casa de los padres de Rebeca, den-
tro del tono sencillo y familiar, son un modelo de platica narra-
tiva y petitoria, de relativa extensién (Gn 24°°~*°). M4as concisa ¥
esquematica la oracién de Hamor, padre de Siquem, corroborada
por la emocionada stplica del enamorado mancebo, rebosa sin-
ceridad y persuasién (Gn 34°~"*). La interpretacién que José da
de los suenos a Faraén, acompainiada de sabio consejo, constitu-
ye un ejemplar magnifico de claridad y discrecién. Pero entre to-
dos los discursos que se encuentran en esta parte de la Biblia,
hay uno que se lleva la palma, por ser una verdadera joya orato-
ria en miniatura, con su exordio de respetuosa captacién, su na-
rracién, confirmacién y peroracién: todo ello en un tono de tan
profunda emocién y sinceridad, que el lector se siente invadido
por un sentimiento de la méas viva simpatia, conquistado y ren-
dido al orador. Es el de Jud4 ante José (Gn 44" —*). El efecto fue

fulminante. Sin esperar mas, José rasga el velo de la farsa que
1

le encubria a sus hermanos, rompe a llorar fuertemente, y excla-
ma: «Yo soy José, vuestro hermano». No creemos sea superior
a este discurso el tan encomiado de Priamo ante Aquiles, consi-
derado como «un modelo de habilidad insinuante, al par que uno
de los trozos més conmovedores que existan en ninguna litera-
turan *’

En suma, si uno de los fines de la poesia épica estriba en am-
plificar nuestras ideas acerca de la perfeccién y grandeza humana
y excitar nuestra admiracién, en la Divina Epopeya se nos mues-
tra el ideal de toda perfeccién, y desde el principio hasta el fin
del poema todo es admirable: los valores estéticos que encierra
son de tal cuantia y excelencia que cada relato, cada frase, cada
palabra es un diamante de luces deslumbradoras e irisados refle-
jos, verdadero talisman encantado que nos descubre un mundo
insospechado de bellezas y rebosante de espiritualidad.

15 LAURAND, Man. des études grec. et lat., II, 34. Puede verse un paralelo eatre
ambos discurscs, el de Judd y el de Priamo, en nuestro articulo publicado en Sefarad, VI
{1946), pp. 3-19: La elocucién oratona en el Antiguo Testamento, I El discurso de Judd
ante José (Gn. 4418-34).
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6. Estilistica.

Las grandes epopeyas y obras cumbres de la literatura elabo-
radas en los tiempos heroicos de los pueblos o en el periodo de
su resurgimiento para intervenir activamente en el concierto de la
civilizacién, han coadyuvado eficazmente a fijar las lenguas que
han sido valioso instrumento y vehiculo de la cultura humana.
Las epopeyas homéricas contribuyeron a dar forma definitiva a la
lengua griega, y, hasta, en frase de Platén, educaron a Grecia;
ambas fueron los dos libros mas populares en este pais. La Di-
vina Comedia hizo lo propio con la lengua italiana, y ha ejercido
influencia inmensa en la mentalidad y destinos de la Italia mo-
derna. Con mucha mayor razén que en los dos casos precedentes
puede afirmarse que la obra de Moisés, sobre todo su Divina Epo-
peya, establecié para siempre los cédnones de la poesia hebraica,
su temaética y estilistica, y model6 el genio y caracteres de esta
lengua, al par que ha sido la roca inconmovible de la fortaleza
de Israel en su azarosa historia.

Si consideramos las dos partes que hemos acotado en el Pen-
tateuco, la poética y la legislativa, fuerza serd conceder absoluta
primacia en punto a influencia de orden lingiifstico a la prime-
ra. En ningtdn pueblo han tenido las leyes, ni por su naturaleza
pueden tener, tanta transcendencia en el futuro de una lengua,
que hayan llegado a consolidarla en sus formas, sintaxis y estilo.
El vocabulario de esa rama de la actividad intelectual necesaria-
mente ha de ser limitado, y su funcidn, restringida en parte a la
esfera de los gobernantes. E.n cambio, los poemas se repiten por
el vulgo un dia y otro, de generacién en generacién, y acaban
por encarnar el espiritu de todo un pueblo. Lo mismo puede afir-
marse con respecto a la obra de Moisés.

Las caracteristicas del idioma biblico presentan asombrosa
identidad en todo el decurso de su historia; en los diez o doce
siglos que abarca la composicién de los libros todos de la Biblia,
apenas se advierten diferencias gramaticales que no sen de leve
momento. Firme, inmutable desde el principio de su literatura,
aunque muestra de por si un estadio més evolutivo que otras se-
miticas, v. gr. el drabe, ha permanecido la lengua hebrea idén-
tica a si misma, incluso durante los siglos medievales y hasta
nuestros dias, como la Palabra de Dios, de la cual es privilegiada



78 DAVID GONZALO MAESO [44]

depositaria. Cierto que ese estacionamiento es en parte condicién
propia de todas las lenguas semiticas, que las diferencia notable-
.mente de la vitalidad y pujanza transformista inherente a las in-
doeuropeas. Sin embargo, no es menos cierto que el hebreo lite-
rario, Unica forma en que esta lengua ha llegado hasta nosotros,
y precisamente limitado al aspecto religioso, ha sido obra de Moi-
ses, principalmente por su obra poética, o —digamos al menos—
del hombre genial que estructuré en forma literaria los primitivos
relatos, cualesquiera que sean los azares acaecidos al sagrado tex-
to que nos ocupa, hasta su trimilenaria disposicién actual.

En todo el poema se trasluce, dentro de las limitaciones del
género, época y caracter singularisimo de la obra, un estilo mar-
cadamente poético, por las imAgenes y figuras que se ponen en
juego. Muchos son los ejemplos que cabria citar, aunque adverti-
remos hay expresiones que, quizd por lo repetidas, ya casi no nos
impresionan ; y sin embargo, si bien se mira, mis que al lenguaje
llano de la prosa pertenecen al selecto y brillante de la elocucién
artistica. Véanse algunos ejemplos, sin recurrir precisamente a los
pasajes mas liricos: «El espiritu de Dios rafagueaba (o «el espi-
ritu de Dios estaba incubando», segtn otra versién) (Gn 1%); «los
cielos y la tierra y todo su ejército (o cortejo, de estrellas)y
(Gn 27); «las aves del cielo y los peces del mary (passim); «la
voz de la sangre» (Gn 4"); «los hijos de Dios y las hijas de los
hombresy (Gn ©6%); wsoy polvo y cenizan Gn 18%); jardin de
Yahvé (=divino)» (Gn 13"); «onagro de hombre (ferus homo,
Vulg.)» (Gn 16"); «eres hueso y carne mion Cn 29" ; cfr. 2*°);
«aspiré Yahvé el sueve olor (del sacrificio = lo acepté)n {(Gn8");
«os he llevado sobre alas de 4guilay (Ex 19"), etc., etc.

Encuéntranse asimismo algunos vocablos exclusivamente poé-
ticos, v. gr. tehom, fohu we-bohu ; arcaismos (una de las peculia-
ridades del estilo épico), v. gr. hayfo eres (Cn 1*).

En el apartado siguiente desarrollamos con mayor ampiitud las
particularidades estilisticas que se relacionan con la forma métri-
ca. En el citado articulo inserto en el Bol. de la Universidad de
Granada puede verse un estudio estilistico, limitado al primer ca-
pitulo del Gn ; igual podria hacerse con respecto al resto del
poema.

Basten estas breves consideraciones de caracter general, para
llamar la atencién sobre la importancia que en el orden estético
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de la expresién literaria encierra la Divina Epopeya y la influen-
cia que ha ejercido en toda la literatura biblica, singularmente en
la poesia, por su estilo encantador y altamente sugestivo. Como
un eco repercute en la suave e insinuante manera del Dt, en los
mismos libros histéricos que le siguen, en los Salmos, llenos to-
dos de alusiones a la obra de Dios Creador, al hombre hechura
de sus manos y a la historia més remota de su pueblo escogido,
sobre todo los de indole narrativa ,v. gr. 78, 105, 107, 114-115),
donde es particularmente notoria la influencia y analogia del mag-

no poema, obra del creador de la poesia hebraica'®.

7. Elementos méiricos.

Aun cuando la Divina Epopeya, gue en los pardgrafos ante-
riores hemos procurado bosquejar, no estuviera escrita en verso,
es decir en un lenguaje sometido a clerta medida, armoniosa es-
tructura y cadencia ritmica, vistos los elementos poéticos que en
ella resplandecen, no dejaria de ser un verdadero poema, si nos
atenemos a la opinién bastante extendida (al menos teéricamente),
que admite la posibilidad de gue una obra esencialmente poética
se presente sin el ropaje recamado de la versificacién.

Firmemente convencidos, empero, de la opinién contraria, no
es éste el momento adecuado para intrincarnos en disquisiciones
polémicas sobre esta materia; basta afirmar que, a juicio de mu-
chos autores, a los que de buen grado nos sumamos, no pasa de
ser un engendro antiestético el intento de un poema en prosa,
porque estimamos imprescindible para la plena emocién estética
el complemento ritmico del verso. La prosa tiene sus limites, que
no puede rebasar sin incurrir en ampulosas y alambicadas estilis-
ticas, conirarias al buen gusto, &rbitro supremo de las Bellas
Artes'".

Si en épocas como la nuestra, en gue el prurito novedoso y
originalista se ha exacerbado y juntamente el sentido del ritmo

16 Véase PRADC, Duos y el umverso en los Salmos, en Est. Bib., 1T (1043), p.
213 a 241,

17 Sobre este asunto, pueden verse las teorfas de Hegel, comentadas por MENENDEZ
PELAYO en Historia de las Ideas Estéticas, IV, p. 224-226.

Es tema tratado asimismo en nuestro libro Filosofia del mtmo poéiwco (inédito).
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poético se ha obnubilado lamentablemente (tristes signos de in-
telectual decadencia), en que es moneda corriente considerar en
la novela de aventuras la forma moderna de la épica y afirmar ro-
tundamente no es necesario el verso como expresién de la Poesia
(en su acepcién propia, no en la figurada), tal teoria es de todo
punto inadmisible tratdindose de la antigiiedad, cuyo innato y
siempre despierto sentido de la armonia y el ritmo —que incluso
modelaron las lenguas— buscé en todo tiempo la expresién meld-
dica del verso en las creaciones poéticas.

Por lo tanto, consecuentes con el principio enunciado en nues-
tra tesis, vamos a demostrar que el Cn (y Ex 1-20") est4 escrito
en verso.

No conservandose otra clase de literatura en la lengua hebrea
antigua fuera de la biblica, de tan marcado cardcter religioso, aun
en los libros histéricos y didacticos, carecemos de base compara-
tiva para senalar las diferencias entre el habla vulgar y el len-
guaje literario, y, por consiguiente, es dificil precisar los limites
entre el estilo de la prosa y el propiamente poético. Por otra par-
te, en todas las literaturas ocurre que hay prosistas cuyo estilo se
acerca, por su colorido, imagenes y esmerada seleccién fraseolé-
gica, al que suele revestir el lenguaje versificado. Hay también
entre los géneros poéticos una extensa gradacién estilistica, cuyos
limites extremos se van difuminando. La poesia narrativa, a la
cual pertenece la epopeya, a pesar de la grandiosidad de su con-
junto, suele distanciarse en sus formas sintacticas y estilisticas me-
nos que la lirica, del lenguaje corriente y la construccién normal,
aunque, naturalmente, tenga sus mddulos y formas caracteristi-
cas, tales que en la épica griega llegaron a constituir una especie
de dialecto.

Como forma externa de la expresién poética en general, es de-
cir sus elementos materiales, que la diversifican de la prosa neta,
podemos sefialar los siguientes: escenificacién en los relatos o te-
mas, moldeamienfo de la frase en miembros analogos y equili-
brados, dicciones y locuciones incorporadas por necesidad u or-
nato métricos y ritmo verbal. Veamos a continuacién cémo se
cumplen estos recuisitos en la Divina Epopeya y los caracteres
particulares que revisten.
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Escenificacién

Ya hemos hecho notar las diferencias existentes entre el sim-
ple relato histérico, proseguido sin interrupcién del asunto, y los
cuadros que en el Poema de Yahvé se van sucediendo, y cuyo
orden y titulo cuedaron expuestos (supra). Sin que se altere,
salvo alguna transposicién esporaddica, el orden cronolégico, tami-
poco se advierte absoluta ligazén entre unos y otros ; a veces pue-
de calcularse un lapso intermedic de muchos afics y aun siglos

(v. gr. Gn 6, 11, Ex 1).

Semejante independencia relativa entre canto y canto o entre
libro v libro observamos en los grandes poemas, de arte que lo
mismo éstos que las secciones biblicas indicadas, subdivisibles en
muchas maés, preséntanse como fragmentos o cantos que, por en-
cerrar un asunto bastante completo cada cual, podian recitarse
por separado, sin mengua del sentido, en sesiones o jornadas su-
cesivas, o bien aisladamente.

La mente se recrea imagindndose a los hijos de Israel, agru-
pados por tribus y familias, en los inacabables dias de la perma-
nencia en el desierto, sobre todo en aquellas noches serenas de
primavera y verano, escuchando junto a las esbeltas tiendas y
tabernéculos que extasiaron a Balaam (Nm 24°~°), al amor de las
hogueras o cabe los regatos cristalinos de los oasis, como en
«Elim, donde habia doce fuentes y setenta palmerasy (Ex 15%),
la recitacién modulada que los trovadores ("’moslim’, cfr. Nm.
21%"), o los mas viejos de las tribus, los padres de familia (Dt 327),
bicieran de esos cantos épicos, que versaban sobre los origenes
del mundo y del hombre, su prevaricacién, el castigo del diluvio,
el poder de Yahvé, la vocacién de Abraham, patriarca del pueblo
escogido, su peregrinacién, al igual que las de Isaac y Jacob por
la tierra que seria de sus descendientes, las bodas de Isaac y Re-
beca, las vicisitudes de Jacob y sus doce hijos, los jefes de las
doce tribus, la encantadora historia de José, la servidumbre de
Egipto, la milagrosa salida del pais de la esclavitud, por obra de
Jehova, «con mano fuerte y brazo tendidon... De modo expreso
se hace constar que los hijos de Israel aprendian ciertos cénticos
o himnos, que corrfan de boca en boca entre el pueblo {(Ex 15,
Dt 31, *).

Acostumbrados como estamos a esa barrera de incomunica-
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cién entre la obra literaria, sobre todo en ciertos géneros, y el pt-
blico, apenas podemos imaginarnos que en aquellos remotos tiem-
pos no ocurria lo mismo. No se escribia con destino a la bibliote-
ca-archivo, sino para el pueblo. La creacién literaria lograba una
vida y unas repercusiones en el alma y cultura de los ciudadanos,
gue eran precisamente la razén de la existencia de aquéﬂa' se
realizaba para ellos, los cuales la acogian como cosa propia, in-
corporandola al patrimonio ideolégico v sentimental del pueblo
y, por ende, a toda la humanidad. Lo mismo sucederd después,
con las demés producciones biblicas: poesia gnémica, Salmes,
oraculos de los Profetas, etc.

Moldeamienio de la frase

La primera diferencia material entre la prosa y el verso una
vez encuadrado en su marco especial, seglin se observa en todos
los idiomas, estriba en el fraccionamiento de la frase segiin cier-
tos médulos constantes, de variable rigidez, amplios en la versi-
ficacién wats gtidvy cenidos en las estrofas.

Sabemos que la métrica biblica admite cierta elasticidad, ma-
yor o menor, segln sean los tipos métricos: restringida en el
masal, holgada en el $ir y més todavia en su variedad denomi-
nada figgaydén {que, segln algunos, denota algo parecido al diti-
rambo, por su libertad métrica), y bastante apreciable en la poe-
sia narrativa.

Naturalmente la actual divisién del texto biblicc. a base so-
bre todo del sil-lug y el ainch, no se corresponde de modo abso-
luto en los libros poéticos con las leyes de la versificacién ; sin
embargo, en la poesfa gnémica, a base del masal {Prov. v Job} y
en los Trenos, la correspondencia es casi perfecta, al menos por
lo que a la distribucién de versicule se refiere. No asi en la versi-
ficacién més irregular de Qchmr et., ni en la lirica de Salmos y
Cantar, v mucho menocs en la tan controvertida de ios profetas.

El escaso desarrolio que alcanza la frase hebrea, falta del
principal elemento ligativo de los extensos periodos, cual es la
subordinacién, motiva el que la diferencia entre prosa y verso sea,
en este aspecto, menor que en otras lenguas ; sin embargo, es cla-
ramente pe ceptlble En los libros escritos en prosa, la clausula
se amplifica con -diversos elementos f raseolégicos, determinantes
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del sujeto o del verbo, de un modo irregular, mezclandose miem-
bros de muy distinta extensién y factura, con lo cual, aparte de
otras razones, se esfuma la sensacién ritmica propia del verso, que
requiere cierta proporcién y uniformidad®. En cambio, en los li-
bros poéticos se advierte cierta simetria paralelistica en cada seg-
mento del versiculo (esticos, cuando consta de varios, y hemiis-
tiquios o miembros de verso en cada uno de éstos), completando,
desarrollando y reforzando de miltiples maneras el primer enun-
.clado oracional.

Cada nimero de versiculo puede equivaler, segtin los casos,
a un estico, un hemistiquio o un fragmento o miembro menor de
verso, o bien a un verso complementario, o incluso a varios ver-
sos. Para comprobarlo, basta con abrir el texto sagrado en los li-
bros poéticos, e incluimos entre éstos, naturalmente, el Génesis
y Exodo 1-20**. Por lo tanto, si es infitil buscar reciprocidad en-
tre el estico (sea de dos o de tres miembros) y el versiculo nume-
rado, ¢ cuéles son los médulos por que habremos de regirnos para
apreciar el moldeamiento de la frase métrica en la poesia narra-
tiva? Pueden servirnos las normas siguientes:

1.* Considerar cada versiculo numerado comio una pequefia
estrofa (tales son en todas las métricas el pareado y el terceto), de
variable extensién.

2.* El eje de cada estico es la cesura, que le secciona en dos
o maés porciones.

3. Los acentos disyuntivos, sobre todo los maximos y ma-
yores, son valiosos puntos de apoyo para el fraccionamiento del
verso en su cesura o cesuras, como también para la separacién
entre verso y verso dentro del versiculo.

Ritmo

Aducir la falta de uniformidad en los versos como argumento
en contra de nuestra tesis, equivaldria a desconocer la naturaleza
de la poesia biblica, en la cual, si exceptuamos contados casos
(v. gr. el metro gind®, y sélo en cuanto al ntimero de pies o acen-

18 Recuérdese, sin embargo, nuestras observaciones a este respecto en el citado es-
tudio de SEF., V (1945), p. 41-43.
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tos, no en cuanto a la clase de pies que le forman), la irregulari-
dad es casi su norma habitual.

Con todo, la hexapodia es el metro mas frecuente en la poesia
biblica de todas clases, como el hexdmetro, con el cual tiene mas
de una analogia, lo es en la poesia de griegos y romanos, y en
Prov. y Job como también en numerosos salmos se repite con
bastante uniformidad, aunque siempre con variedad de pies en
cada verso, pues tal condicién constituye un postulado en la mé-
trica hebreo-biblica, como lo es, si nos fijamos en la estructura
prosddica del verso, en la moderna métrica acentual de las len-
guas europeas.

En la poesia narrativa de la Divina Epopeya, los limites mi-
nimo y maximo en cuanto al nimero de pies o acentos en cada
estico oscilan entre 2 y 8 (alguna vez 4 + 5). Partiendo de la obli-
gatoriedad de la cesura, que fracciona el verso en dos o mas
miembros, en cada versiculo encontramos por regla general uno,
dos o tres esticos (quiz4 no haya un solo ejemplo de cuatro):

Ejemplos:

| I | | |
Gn 1': Bere’ §it bara’ ’Elohim || &t ha-Samayim we-’&t ha-'ares.
| (| I ] 1
v. 2: We-ha-’ areg hayta® tohfi wa-bohfi | we-ho§(e)k cal pené t*hém,
| | ' | ]
Werith ’Elohim || m°rahefet °al p®né ha-mayim.

1 1 1 | 1 1 |
V. 12: Wa-tose’ ha-’ ares deSe’, | ®eSeb mazri®® zera® le-minehf,
1o 1 [ 1 1
We=<es ©oSe® peri || ’aSer zar ©6-bd I°minehfi:
| 1 ]
Wa-yar’ Elohim ki-t6b.

Sin llegar a la categoria de regla sin excepcién (que tales no
se dan en la métrica biblica), puede apreciarse en todo el poema
cierta propensién a la disparidad de verso a verso, o entre los dos
hemistiquios separados por la cesura (4 '+ 3, 3 '+ 2, 4 + 2,
5 4+ 3, etc. o viceversa). La razén nos parece obvia.

El Sir es por su naturaleza una composicién de breve exten-
sién y, no obstante, también admite variedad, para aumentar la
musicalidad y lirismo, acomoddndose mejor a los arrebatos de la
inspiracién ; el masal, como el distico latino, suele encerrar en
cada verso un pensamiento completo, y goza en él por lo tanto
cada verso de cierta autonomia. En cambio, la poesia narrativa
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fluye sin cesar como un rio caudaloso, y la regularidad métrica,
aun siendo relativa, habria de producir monotonia y lasitud ; de
ahi que convenga de modo especial la variedad melédica, tanto
en los versos como en los miembros de que éstos se componen,
con lo cual el poeta dispone asimismo de mayor holgura para el
cauce de su inspiracién y del relato. Incluso nos atreveriamos a
sugerir sea el verso de desiguales hemistiquios el tipicamente na-
rrativo.

Dicciones y locuciones por necesidad u ornato métrico

Por laxo que se le suponga, y en realidad lo sea, el metro poé-
tico, es evidente ird siempre sujeto a ciertas cortapisas, que mer-
mian la libertad, tampoco absoluta, de que disfruta la prosa; la
habilidad e ingenio del poeta estriba es convertir los adminiculos
y particularidades dimanantes de esas trabas, en gracia y orna-
mento del verso, aprovechando las posibilidades lingiiisticas y
estilisticas del idioma. Es lo que han hecho los grandes poetas de
todas las literaturas.

Mucho se ha abusado en tiempos pasados del cémodo expe-
diente «propter metri ‘necessitatemy o «licencia poética» que tan-
tas veces no suponian tal necesidad o licencia, sino un rasgo in-
genioso, la «cdllida iunctura» horaciana, un arcaismo intenciona-
do, etc. Para ser poeta de altos vuelos es preciso un absoluto do-
minio del arte de la versificacién. Sin embargo, es innegable que
ciertas palabras y giros deben su presencia en el verso al redon-
deo ritmico de éste. No faltan en la parte del Pentateuco que estu-
diamos ; y hasta en la construccién de las frases con numerales
se percibe un sabor ritmico especial, que ha influido en aquélla
(cfr. genealogias, Gn. 5y 11).

Cuanto més rigidos sean los moldes métricos, mas frecuente
sera el uso de las particularidades sinticticas o estilisticas peculia-
res del lenguaje poético. Sin embargo, aun en los holgades mol-
des de la poesia narrativa el atento observador las advierte. De
este orden son, v. gr. la supresién del articulo (Gn 8%, Ex 15"

1 Dice M. LAMBERT (Trasté de Gram. hébr, nim. 216) a propdsito de la supresién
del articulo: «C'est un des traits qui permettent le mieux, 3 c6té du rhythme et du
Pparallélisme, de distinguer dans la Bible les morceaux poétiques des motceaux prosaiquess,
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o de la nota accusativi (Gn 9", **), el hipérbaton {Gn 9*~), elip~
sis (Gn 17"), repeticiones y pleonasmos (Gn 5'—*), etc. que tan
a menudo encontramos en la poesia gnémica y en la lirica.

Sabido es que, al retorno de la cautividad de Babilonia, el
hebreo habia dejado de ser el idioma hablado por los judios, su-
plantado por el arameo; la lengua santa quedé desde entonces.
confinada al culto y la sinagoga, a partir del siglo VI a ]J. Tres o
cuatro siglos después de aquella data se llevé a cabo la traduccién
del texto sagrado al griego; en el s. IV de la era cristiana (diez.
por tanto de la indicada época) aparecié6 la Vulgata latina, y a
partir del s. VI en adelante se desarrollan los trabajos masoréti-
cos que fijan definitivamente, comio con un valladar infranquea-
ble, el texto hebraico de la Biblia hasta nuestros dias. Es, por
tanto, perfectamente explicable el olvido del ritmo poético, en pe-
riodos tan largos, maxime siendo los trabajos eruditos tan limita-
dos e imperfectos. Recordemos que un lapso de dos o tres siglos.
no més basté para que romanos tan doctos y de tan exqulslto gus-
to artistico como Cicerén y Horacio, por ejemplo, apreciaran en
poco y apenas entendieran la versificacién de las comedias de:
Plauto; y en la época decadente, al evolucionar la prosodia la-
tina, se habia obliterado por completo el sentido y el arte de la.
versificacién clésica, como lo demuestra un Commodiano ; el mis-
mo Prudencio es clasico artificialmente. Bastan estos ejemplos:
para explicarse la escasa atencién que los susodichos traductores
y los masoretas prestaron a la métrica biblica en sus respectivos:
trabajos. Procede, sin embargo, mencionar la distincién como li-
bros poéticos, por los acentos especiales «emet», de Job, Prov. x
Salmios anteriormente indicada.

Repeticiones

Como un eco de la reiteracién paralelistica del pensamiento
tipicamente oriental y que llama la atencién singularmente en la
poesia, tenemos también en ésta repeticiones de voces que no
serian necesarias en prosa, y constituyen apreciable elemento rit--
mico. Ejemplos: wa-yehi ‘ereb, wa-yeht boger (Gn 5% * '* % **»
#1); ’Elohim se repite muchas veces dentro del mismo verso, sin
que sea necesario desde el punto de vista sintictico ni de la cla~

ridad del texto (v. gr. Gn 1" * 2% etc.).
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Un ejemrplo de andfora en que cuatro palabras idénticas o de
la misma categoria se repiten por tres veces, empezando otras
tantas cldsulas con grato ritmo paralelistico, tenemos en Gn 49*' ;
en un estilo despreocupado de la armonia seria dificil encontrar
semejante construcciéon.

Son frecuentes las locuciones paralisticas bimembres; ejem-
plos t6hit wa-bohit (Gn 1%}, be-salmenu ki-dmutenu (Gn 1*°), «co-
mo las estrellas del cielo y como las arenas del mary (Gn 22Y),
«soy polvo y cenizan (Gn 18).

La repeticién apositiva de Yahwé Elohim merece especial
atencién, y hasta puede arrojar insospechada luz contra las teo-
rias de los documentos. En nota a Gn 2 dice Kittel: «Aut Elo-
him aut potius Yahwe hic et 5, 7, 9 etc usque ad 3, 23 add (ita-
mentum) redactoris esse pidetury. Sin negar que en efecto sea
admisible tal suposicién, puede, no obstante, algunas veces ser
simple repeticién métrica.

Asi como en la épica homérica y virgiliana hay trozos de ver-
sos y hasta versos enteros que se repiten de vez en cuando, como
un eco préximo o lejano de otros fragmentos o pasajes del poe-
ma, constituyendo un agradable ritornello, también en el texto
biblico hallamos casos parecidos: v. gr. wa-yeh? ken (Gn 17 * ™
124 0 wa-yeht ba-yamin ha-hem (o rabbim) (Ex 1'" *) (cfr. in
illo tempore, in diebus illis); wa y‘dabber Wahweh, et Moseh le-
‘mér (Ex 67, 13, 14', etc.).

’

Otras particularidades

Ciertas expresiones introductorias en principic de verso, v. gr.
wa-yomer “Elohim, no cuentan a veces a los efectos métricos y
deben considerarse como anAcrusis o base {cfr. métrica clésica y
védica). En los Salmos y Trenos consigna alguna vez semejante
observacién la ed. de Kittel-Kahle.

El nasog ’ahor y aun el méteg v el maggef representan ele-
mentos prosédicos cue verosimilmente pudieron tener su origen
en el lenguaje versificado, y luego por analogia, quiza artificiosa-
mente en las escuelas, se hicieran extensivos a la prosa, con vis-
tas a la lectura semitonada de las sinagogas.

A veces convendra prescindir a los efectos métricos de ciertos
acentos grdficos que solamente en una recitacién enfdtica o de-
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masiado pausada del texto pueden tener virtualidad. Es una sim-
ple conjetura que no es posible demostrar con argumentos puesto
que para ello se necesitaria el testimonio del lenguaje hablado,
pero que por la misma razén tampoco puede arbitrariamente re-
cusarse.

Una observacién final hemos de hacer. Es doctrina admitida
hace tiempo que en el decurso de los tiempos se han introducido
en el Pentateuco ligeras adiciones, glosas, notas explicativas, in-
terpolaciones, apostillas, etc., ya sea por los diversos amanuen-
ses, ya por el redactor que dio al Pentateuco su contextura actual,
aditamentos que en nada substancial alteran el contenido del tex-
to, pero que desde el punto de vista literario y ritmico pueden al-
guna vez romper la armonia del conjunto.

Naturalmente que, sin una sélida preparacién, no siempre sera
facil captar en la parte que hemos acotado como correspondiente
a la Divina Epopeya, la forma y estructura métrica. Basta sin em-
bargo, con que se advierta el cardcter poético de su composicién
general. Esta disposicién de &nimo servird para percibir mejor las
bellezas literarias que encierra ; el ritmo, a pesar de sus hondas
divergencias con respecto a la poesfa clasica y a la de las lenguas
modernas, también se ird dibujando suavemente e insinuédndose
en el alma hasta ensefiorearse por completo de la sensibilidad y
producir la emocién estética en toda su plenitud, que es fin pri-
mordial de toda obra poética y escala por donde el espiritu as-
ciende a la contemplacién de la suprema Belleza.

8. Autor, composicidn y conservacién del poema.

No hemos de repetir aqui los consabidos argumentos antiguos
en pro de la autenticidad mosaica del Pentateuco, o el estado ac-
tual de esta cuestién, ni las particularidades de su composicién ;
tan s6lo aduciremos algunos pormenores que puedan ayudar al
esclarecimiento y apoyo de nuestra tesis. A titulo no méas que de
opinién verosimil podemos aventurar alguna conjetura acerca del
modo y circunstancias en que el poema de Yahvé pudo ser con-
cebido y redactado.

Acerca de su indiscutible autor primero, sabemos que Moisés
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«fue instruido en toda la sabiduria de los egipcios®, y era pode-
roso en palabras y obras. Asi que cumplié los cuarenta afios, sin-
tié6 deseos de visitar a sus hermanos, los hijos de Israely. (Hch
7%%); asi se expresa San Esteban, glosando el siguiente versiculo
del Exodo: «cuando ya fue grande Moisés, salia a ver a sus her-
manos, siendo testigo de la opresién en que estabany (Ex. 2').
Por lo tanto, el ambiente providencial en que se desarrollé la pri-
mera parte de la vida de Moisés, le brindé toda clase de facilida-
des para adquirir en la corte de Faraén vasta y sélida formacién
intelectual, imbuirse perfectamente en toda la cultura egipcia, y
al propio tiempo su primera infancia transcurrida junto a su pro-
pia madre, el no desmentido amor a su linaje y la libertad de
accién de que gozaba, hubieron de darle a conocer las tradicio-
nes de su pueblo. Pudo, por lo tanto, ya entonces iniciar la com-
posicién del magno poema. Cabe también suponer que durante
su permanencia en tierras de Madidn y peninsula del Sinai, en
plena vida selvética, al contacto de la naturaleza, fuente ubérri-
ma de inspiracién, por los valles feraces y montes excelsos, don-
de apacentaba los ganados de su suegro, varén conspicuo y pru-
dente (Ex 2; cfr. 18), temeroso de Dios y sacerdote de Madian,
se despertara su numen creador, y en las largas meditaciones de
su forzada soledad el recuerdo de las patrias tradiciones fuera to-
mando paulatinamente en su genial inteligencia, bajo la inspira-
cién divina, las formas artisticas de la obra poética. Finalmente,
en los largos afios de la peregrinacién por el desierto, asi como
consta expresamente que compuso varios canticos de circunstan-
cia {Ex 15, Dt 31-33), pudo también, a modo de magnifico
predmbulo a la Tor4, la parte propiamente legislativa, y como
prolegémenos histéricos a los anales de Israel desde la salida de
Egipto, escribir en forma poética para su mayor realce, al par que
como recurso mnemotécnico y artistico para su mejor fijacién en
la memoria y més amplia y segura difusién del poema, la serie de
cantos gue componen la Divina Epopeya, desde la creacién del
mundo y del hombre hasta la teofania del Sinai. Mas todavia.
Sabido es que la Comisién biblica admite que «se puede sostener
sin perjuicio de la autenticidad mosaica de! Pentateuco, que Moi-

20 «Cuando fue grandecito, se lo llevd a la hija de Farada, y fue para eila como uno
de sus hijos» (Ex 219),
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sés se sirviera de fuentes para la composicién de la obra, ya de
documentos escritos, ya de tradiciones orales, utilizdAndolos, bien
al pie de la letra, o bien siguiendo el sentido, ora resumiéndolos,
ora amplificAndolos, conforme al plan por él concebido, y bajo el
influjo de la divina inspiracién» {Schuster-Holzammer, ob. cit.
p. 60). En fin, todavia cabe otra hipétesis, admitida por la referi-
da Comisién Biblica, y es que «la autenticidad mosaica no exige
necesariamente la redaccién completa de toda la obra por Moisés,
de suerte que se deba sostener que Moisés escribiera de su mano
o dictara todas y cada una de las palabras; puede admitirse la
opinién de quienes creen que Moisés pudo encargar a uno o va-
rios la redaccién de la obra ideada por él, bajo el influjo de la
divina Inspiracién ; pero de tal suerte que estos redactores trasla-
daran fielmente sus pensamientos, sin afiadir ni omitir cosa al-
guna contra su voluntad, y que, finalmente, la obra asi compues-
ta, fue aprobada por Moisés como autor principal e inspirado, y
publicada con su nombrey. (/bidem).

Por lo tanto, ya sea que utilizara Moisés las antiguas tradicio-
nes conservadas con amorosa devocién por los israelitas, de pa-
dres a hijos, al igual que sus genealogias; sea que otros poetas
hebreos, bajo la inmediata direccién de aguél e incluso en tiem-
pos ulteriores siguiendo sus huellas y dominados por su influjo,
dieran forma artistica y poética al plan general de la obra conce-
bido y esbozado por él, pueden admitirse licitamente diversos sub-
sidios y complementos literarios.

En el mismo Pentateuco se hace mencién de otras obras pro-
bablemente poéticas de la misma época, como son el Libro de las
guerras de Yahvé (Nm 21"} y las canciones de los trovadores o
proverbistas (ibid. v. 27}. Notabilisimo ejemplar de poesfa lirica,
de épico aliento, son asimismo las bendiciones y oraculos de Ba-
laam (Nm 23 y 24), y apenas posterior en dos siglos es el cantico
de Débora, reconocido como uno de los més antiguos y més her-
mosos modelos de la poesia biblica.

Las numerosas acotaciones poéticas regisiradas en la ed. de
Kittel-Kahle, de cue oportunamente hicimos mencién, sobre todo
acuéllas cue son undnimemente reconocidas como fragmentos ver-
sificados, ponen de manifieste la antigiiedad de la poesfa entre los
hebreos.
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Conservacién

Respecto a la forma en que se conservaran las venerandas na-
rraciones del Poema de Yahvé, ante todo recordaremos como in-
controversible el conocimiento de la escritura en los tiemos de
Moisés, y por él mismo, segtn atestiguan diversos pasajes del
Pentateuco de modo inequivoco y expreso.

Pero ademaés, aun cuando tales relatos no se conservaran jun-
to a los rollos de las disposiciones legales que sucesivamente se
iban depositando en el Taberniculo junto al Arca de la Alianza,
ya que solamente se hace mencién para esos efectos, de ordena-
mientos legislativos, es natural que se conservaran particularmen-
te por cuantos israelitas sintieran especial aficién a la poesfa. So-
bre este punto hay algunas alusiones, que nos informan acerca del
aprendizaje y vulgarizacién de composiciones poéticas puestas por
escrito y acompanadas de musica o de alguna modulacién. «Es-
cribid, pues, este cintico; ensefiddselo a los hijos de Israel, po-
nédselo en su boca, para que este cintico me sirva de testimo-
nio... Escribié, pues, Moisés este cantico aquel dia y se lo ense-
ié a los hijos de lsraely. (Dt 31%7*).

Recordemos asimismo un ejemplo aleccionador. A no ser por
el extenso relato que en el Exodo leemos respecto a la fabricacién
del Arca y construccién del Tabernaculo, con todos los artisticos
y variados enseres, el propiciatorio, la mesa, el candelabro de
oro, el altar de los perfumes, la pila de bronce, los tapices y cor-
tinajes, el velo de separacién, el altar de los holocaustos, el atrio,
asi como también las vestiduras sacerdotales, e igualmente el epi-
sodio del becerro de oro, fundido con los anillos y arracadas, ja-
més nos habriamos imaginado que las artes fabriles alcanzaran
a la sazén entre los israelitas, pueblo némada que peregrinaba
por el desierto, tan notable progreso. Las indicadas circunstancias
fueron la ocasién para que el escritor sagrado pusiera de relieve,
sin proponerse tal finalidad, el estado de esas artes, con tal ex-
tensién y lujo de pormenores que ese asunto ocupa casi exclusiva-
mente la segunda mitad del Exodo en su forma actual. {Capts.
25-40).

St en el pueblo de lsrael, a su salida de Egipto, existfan tan
hébiles artistas manuales, orfebres, fvndidores v repujadores de
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-oro y plata, maestros en el arte de trabajar las maderas, la tapice-
ria y cortineria, etc. ¢ por qué no habian de brillar igualmente ins-
pirados poetas? Precisamente suelen florecer las Bellas Artes to-
das al mismo tiempo, como juntas también decaen, demostrando
con esto la verdad de aquellas palabras de Cicerén aseverando
-que todas las artes tienen a modo de un vinculo comin.

Quizéd la extraordinaria veneracién de los israelitas hacia la
persona de Moisés en todos los tiempos juzgara menoscabo para
la gloria del legislador suponerle auxiliares o colaboradores en
una obra que representaba en su realizacién la sintesis maravillo-
sa de su genio creador y la encarnacién viviente de las divinas
revelaciones de Yahvé al hombre que con El hablaba «cara a ca-
ra»n. Es ademds un caso muy corriente en la historia de las obras
del ingenio humano, y aun en otras muchas se acusa esa tenden-
cia a la unificacién y personificacién de obras magnas en un solo
hombre, no solamente literarias sino también bélicas, politicas,
sociales.

Respecto al hecho de la conservacién, aparte del dato indicado
sobre la existencia de la escritura, cabe recordar también la extra-
ordinaria retentiva de los semitas y en general de todos los pue-
blos no viciados por las lacras de la civilizacién. «Adviértase ade-
més —dicen los autores de la Historia Biblica— que las tradicio-
nes religiosas de los paises orientales se distinguen por una espe-
cial tenacidad y fidelidad». Y afiaden en nota: «los himnos del
Rigveda (India) con cerca de 153.800 palabras se han transmitido
y conservado de memoria, segin Max Miiller, tal vez 1.000 afos.
Lo mismo debié de acontecer con los poemas homéricos. La lite-
ratura antigua del Norte ha vivido también en la tradicién oral
mas de 500 afios, hasta que en el siglo XIIl comenzé a anotarse.
FEon los pueblos primitivos y de cultura inferior la investigacién
encuentra cada vez més huellas de tradiciones antiguas (primiti-
vas), que han sido genuinamente transmitidas a través de los si-
glos, donde se manifiesta la idea de la divinidad mé&s pura de
cuanto nos deja suponer la mitologia posteriorn (p. 68).

I.a conzervacién de esas tradiciones religiosas primitivas, de
generacién en generacién, desde los origenes, parece indiscutible.
«Nuestros padres nos contaron» (Sal 44); cfr. Ex 13™, Dt 11%,
Js 4°, etc.): tal es el testimonio de suprema autoridad que se
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aduce con frecuencia en la Biblia, en apoyo de la veracidad de.
las tradiciones.

Asl, pues, en todas las religiones y en todos los pueblos an-
tiguos de alguna significacién se conservan antiguos relatos y
leyendas que forman el conjunto de las diversas mitologias, y
es evidente y significativa la coincidencia de todas en unos cuan-
tos puntos béasicos, que a pesar de las alteraciones y contamina-
ciones sufridas revelan una fuente comtin. «Pudieron ciertamen-
te alterarse méas o menos los asuntos de la tradicién primitiva
con episodios y adornos legendarios —asi sucedié sin duda a
medida que la humanidad se dispersaba, y se iba obscurecien-
do y aun borrando el concepto de Dios—, mas era suficiente que
nada de lo esencial se perdiese, sino que de alguna manera y
en alguna parte se conservase. Las tradiciones de la historia bi-
blica primitiva no son verdades que circulan por doquiera, sino
unas selecciones de tradiciones conservadas hasta Abraham en la
linea genealégica de la promesa, transmitidas después por los
patriarcas, cultivadas en las escuelas de los profetas y sacerdo-
tes y finalmente escritas por uno o varios autores» (loc. cit. p.
68-69).

Estas son las fuentes y documentos, asi como las genealogias
conservadas con tanto afan por las familias hebreas, que el autor
sagrado verosimilmente tuvo a su disposicién y pudo utilizar y
seleccionar, siempre bajo la inspiracién divina a fin de evitar
toda contaminacién, y que lsrael conservé como celestial tesoro.

9. Conclusiones.

1.* La parte del Pentateuco que comprende el Cénesis y
Exodo 1-20°' retne todos los requisitos de contenido y de for-
ma para ser considerada como una verdadera epopeya, de tipo
popular y primitivo (es decir, la epopeya propiamente tal}), por
la grandiosidad, importancia y unidad del asunto, amplitud de
proporciones, elevacién de estilo, grandeza de los personajes y
de los sucesos, intervencién de lo maravilloso, musicalidad y rit-
mo poético y sobre todo por ser la representacién més veridica
de la humanidad en los tiempos primitivos y sintesis acabada de su
cultura. Debe, por tanto, ponerse a la cabeza de las magnas epo-
peyas de la literatura universal, sobre las cuales se levanta a in-
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comparabie altura por todos conceptos: protagonista, personajes,
asunto, extensién en el tiempo y el espacio, trascendencia y pe-
rennidad.

2." Puesto que el héroe cuyas hazafias se celebran suele dar
nombre a la epopeya, el més indicado en este caso parece el de
Divina Epopeya o Poema de Yahvé, los dos que hemos emplea-
do en el presente estudio (o ensayo, si se prefiere llamarlo asi).

3. No implica especie extraia de dualidad estética ni dog-
matica, antes constituye mérito principal que no alcanza ninguna
de las otras epopeyas, a pesar de su valor universal y humano,
requisito imprescindible en este género literario, el hecho de que
la Divina Epopeya deba considerarse ante todo como la epopeya
del pueblo de Israel, y al propio tiempo del pueblo cristiano, es
decir, de toda la humanidad, en su maés noble titulo e inaliena-
ble derecho (adoptionem filiorum Dei exspectantes, Rm. 8°°).

4.* No se opone en modo alguno a nuestra tesis el sentir de
la Iglesia catdlica respecto a la composicién del Pentateuco. El
decreto de 30 de junio de 1909, relativo al caracter histérico de
los tres capitulos primeros del Génesis, admite que «no todas y
cada una de las palabras y expresiones de los referidos capitu-
fos han de tomarse en sentido literal, de tal manera que nunca
sea licito apartarse del mismo, incluso cuando es evidente no es-
tdn empleadas en su sentido propio, sino més bien metaférico o
antropomérficon. Mayor libertad conceden todavia otros documen-
tos pontificios més recientes. Es decir, que se admite claramente
el estilo tipicamente poético en la exposicién de la creacién del
mundo y del hombre, y légicamente el mismo criterio ha de ha-
cerse extensivo a otros episodios de! Génesis.

5. La misma teorfa de los documentos recibe automatica-
menie nueva impugnacién y refutacién, una vez demostrado el ca-
racter poético de esta parte del Pentateuco. bl argumento de di-
cha teoria que se basa en el empleo de los dos nombres de Dios,
Elohim y Yahvé, gueda anulado ante la simple consideracién de
que muchas veces la eleccién de uno u otro o el empleo conjun-
to de ambos (sin entrar en otras razones que se refieren a los demas
libros del Pentateuco) estdn determinados por razones métricas u
otras maés sutiles que pudiera haber en la mente del poeta.

Ademas, admitida la posible intervencién de varios redacto-
res o poetas, bajo la direccién o inspeccién de Moisés ¢ siguien-
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do su luminosa estela, es idgico pensar que el gusto personal, la
indole de la narracién y hasta los textos mismos de las antiguas
tradiciones que ufilizaran, pudieran motivar esas discrepancias en
el uso de dichcs nombres, como de otras modalidades estilisti-
cas que se advierten, siquiera sean de escasa trascendencia. Por
ejemplo, la historia de josé denuncia una manera narrativa cla-
ramente diferenciada de los capitulos precedentes, y el Exodo
también con respecto a lo anterior.

6." Aparte de los valores teolégicos insuperables de la Divi-
na Epopeya, los de orden estético-literario son de tal categoria y
variedad que exceden a los de las restantes epopeyas, tanto si
estudiamos la forma interna como sus elementos materiales de ex-
presién, los cuales, como siempre ocurre, sélo pueden apreciarse
en todos sus quilates leyendo el texto original. Con todo, por su
misma falta de rebuscados artificios, trascienden en las versiones,
fuente donde han bebido la mayor parte de los admiradores y re-
productores de las bellezas biblicas.

-

7.* Aun cuando los Soberanos Pontifices hayan recomenda-
do principalmente el estudio y exposicién del sagrado libro en
su aspecto doctrinal y teolégico, no obstante, también han enca-
recido sobremanera la investigacién cuidadosa del sentido literal
y los valores formales que atesora la divina Escritura, como me-
dio primordial para la recta penetracién de las verdades en ella
contenidas. No es, por tanto, asunto baladi el estudio de cuanto
nos haga conocer perfectamente y en toda su plenitud y grandio-
sidad y hermosura la Palabra de Dios.

8. Los Padres de la iglesia, apologistas y expositores cris-
tianos, y muy principalmente los escritores misticos, han insistido
grandemente en lz suprema belleza de Dios, que arrastra como
natural e inmediata consecuencia el amor a Dios ; por consiguien-
te, profundizar en las bellezas de la Palabra de Dios vy en sus
bondades, recrearse en su contemplacién y paladeo, es disponer
el alma para que, enamorada de esas sublimidades y exquisite-
ces, se sienta transportada hacia su Creador y Redentor. En la
Escritura reside, pues, la mas alta Philographia.

9.* EI Génesis (cen su indicade complemento del Exodo) es
el libro cumbre del Antiguo Testamento; el sol de su inspira-
cién irradia sobre todes Jos demés libros de la Biblia. La influen-
cla que en el orden doctrinal, religioso, ideoldgico, histérico, so-
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cial, asi como también lingiiistico y poético ha ejercido en los es-
critores sagrados y en la vida de Israel, es incalculable.

10.* EIl mé&s exacto conocimiento de ese libro en todos sus
aspectos, singularmente en el estético y literario, objeto del pre-
sente estudio, contribuird a que se comprendan mucho mejor las
obras de los escritores y poetas de la literatura mundial que en
el decurso de las edades en él se han inspirado.

ADVERTENCIA FINAL

Para el fondo de nuesira tesis nada interesa discernir la par-
te que estrictamente pudo caber a Moisés o sus colaboradores y
la que deba atribuirse verosimilmente al redactor definitivo del
Pentateuco en su forma actual, ni otros aspectos literarios, como
tampoco las posibles adiciones o interpolaciones, que incluso pue-
dan romper la armonia métrica. Cuestiones son éstas de exégesis
y critica textual, en gran parte insolubles, que pertenecen mas bien
a un estudio directo del texto.

Sentada nuestra tesis a modo de introduccién a la Divina Epo-
peya, cuyo auténtico caricter se ha intentado demostrar, queda
el camino abierto para efectuar un estudio critico completo, dilu-
cidando parte por parte, capitulo por capitulo, versiculo por ver-
siculo y hasta palabra por palabra todas las infinitas cuestiones
exagéticas, estéticas, poéticas y métricas, etc., que puedan susci-
tarse y convenga explicar, tarea en verdad llena de escollos y eri-
zada de dificultades, que solamente el concurso de muchos es-
crituristas con ayuda del tiempo y sobre todo con la divina ilus-
tracién del Espiritu Santo, que otorga la inteligencia de las Divi-
nas Escrituras, podria ir perfilando.

LLa mole inmensa de comentarios de las méas diversas proce-
dencias que desde los tiempos postbiblicos hasta nuestros dias
se ha ido formando en torno a las Sagradas Escrituras, constitu-
yen un arsenal copiosisimo de valor incalculable, aunque, por su
misma variedad, de dificil acceso en su conjunto. Todos esos da-
tos e interpretaciones de los expositores, no tanto las que se refie-
ran a! sentido analégico y anagégico y mucho menos al acomo-
daticio, aspectos que interesan menos a nuesiro propésito, aunque
estimabilisimos en si los dos primeros, cuanto principalmente las
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que tienden a zclarar el auténtico significado literal y poético, v,
sobre todo, el estudio directo y profundo del texto original, fuente
primordial para la elucidacién de esos valores, pueden contribuir
a esclarecer mas y maés ese divino Libro de perpetua lozania e in-
finitas perspectivas.

David Gonzalo Maesso.





