LA METRICA EN EL LIBRO DE [SAIAS

e

1 CDGCS cuantos se han ocupado, en general, de los primores li-

terarios que la Biblia encierra han destacado en primera linea

los eximios valores estéticos que abrillantan el lenguaje del profeta

lsalas, poeta deslumbrador y altisimo cual ninguno, orador gran-

dilocuente y persuasivo, al par que estilista exquisito y consu-
mado.

Mucho podria decirse acerca de la elocucién peculiar a los pro-
fetas de Israel, senaladamente de los méritos y excelencias del
libro de Isalas con sus sesenta y seis capitulos, pletéricos de subs-
tancia y henchidos de sugerencias, que encierran la representa-
cién més genuina de los demés profetas, escritores o de accién,
la sintesis méas completa del profetismo hebreo-biblico. Si la va-
riedad estilistica es uno de los caracteres méas destacados en la
diccién profética, tanto hablada como escrita, y uno de sus ma-
yores encantos, hasta e! punto de mezclarse constantemente la
poesia con la prosa, la alta entonacién con la suave llaneza, la
dulzura con la severidad, las mas tremendas amenazas con las més
halagadoras promesas, lsafas supera a todos los restantes profe-
tas de Israel en todas esas propiedades, y asimismo por los vue-
los de su inspiracién poética, fantasia creadora, persuasién elo-
cutiva, emocién lirica, tesoros de expresién, riqueza de figuras e
imagenes, torrentes de elocuencia y galanuras de estilo.

Uno de sus més egregios comentaristas, el Doctor Méximo en
la exégesis escrituraria, dice en su Prélogo: ~Quidquid sancta-
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rum est Scripturarum, quidquid potest humana lingua proferre ef
mortalium sensus accipere, isto volumine confinetur’’.

En algtn grado se traslucen esas bellezas a través del cendal
de las traducciones; pero hay que reconocer que sélo bebiendo
esos raudales en el rio esplendente del texto original es como to-
tal y debidamente pueden apreciarse, con la adecuada prepara-
cién estético-literaria y un espiritu abierto a la idealidad calotéc-
nica plasmada en la dictil materia del lenguaje. Son tres requi-
sitos necesarios. [saias, por su misma elevacién v riqueza, resul-
ta dificil de abordar; no es manjar de parvulos o de prin-
ciplantes.

Como ocurre tantas veces, lo que algunos espiritus perspica-
ces y selectos lograron intuir, otros muchos escritores y tratadistas
han repetido, tal vez maquinalmente, pero sin que hasta el pre-
sente se haya desplegado en su regia magnitud ese cuadrc de be-
llezas exponiéndolo a la ptblica y consciente admiracién directa.
No se ha hecho de este portentoso escritor, uno de los més gran-
des, si no el mayor, de la humanidad, un estudio razonado y ana-
litico, ni se han examinado con detenimiento los resortes mara-
villosos y variadisimos de su lenguaje.

La exégesis escrituraria hasta el dia de hoy, tanto en el cam-
po cristiano como en el judaico, ha girado més bien en torno al
contenido de los libros santos y sus intrincados problemas, pero
muy poco, y casl siempre de pasada, se ha declarado acerca de
las grandes bellezas estético-literarias que encierran. No se crea,
sin embargo, es cosa baladi la recta apreciacién y paladeo de esos
eximios valores. Aparte de que por su intima relacién con el sen-
tido literal, base y faro luminoso de todos los demés, sirve para
penetrar en el alma de tales escritos, la amorosa delectacién en
las soberanas excelencias y finuras de la Palabra de Dios, con las
derivaciones précticas consiguientes, es €l fin a que debe aspirar
todo lector enamorado del divino Libro, a poder decir, con el Sal-
mista: «j Cudn dulces son a mi paladar tus preceptos, més que
la miel para mi boca». (Sal. 119"). A eso contribuye precisamen-
te, de un modo eficaz, el esclarecimiento de las bellezas de len-
guaje que atesoran los escritores biblicos.

Scobre lsafas, “’in quo maiorum nostrorum ingenia sudeverunt,
graecorum dico’’, observa el citado San Jerénimo (loc. cit.}, hay
una «lista infinita de comentadores», mas no se han puesto de re-
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lieve, cual convenia, al menos ex profeso, sus grandes valores li-
terarios. Mucho menos todavia se ha estudiado su riguisima y va-
riada elocucién poética y el arte soberano de su sistema de versi-
ficacién.

El presente estudio acerca de la métrica y primores ritmicos,
gue scn preciosa gala del libro de Isaias, quiere ser un modesto

ensayo en ese sentido.
S

e
B

Fi. VERSO EN IsAiAs

Una de las més estimables conquistas de la f'ilologfa hebraica
al servicio de la ciencia escrituraria en nuestros dias ha sido la
casi completa solucién del «enigman de la méirica biblica y el
consiguiente descubrimienio, pues como tal ha de reputarse, de
riquisimos veneros pcéticos —nos referimos a la forma— en li-
bros de la Sagrada Escritura gue anteriormente ni se sospeché si-
quiera pudieran estar escritos en verso. Verdaderamente era un

«mané escondidon.

Como dato significativo cotéjese, por ejemplo, las partes que
el P. Rodriguez en su documentada Gramdtica hebrea (1924) con-
signa como versificadas en Isafas' siguiendo la opinién general de
entonces y el texto de Kittel-Kahle (3.* edicién, 1937 y siguien-
tes) o bien las ediciones més modernas de la Vulgata y las tra-
ducciones recientes méas cuidadosas de este aspecto, y se com-
probarén los progresos realizados en este terreno al cabo de pocos
lustros. Contra los 82 versos sefialados como tales en la 1 parte

! Dice textualmente en el Apéndice sobre Versificacién:
,’Isaiﬂs: 51_3; _52176; _1417721 y ‘39474".2: _231716 : 4261_7 : — 4‘; 735;
—z310—-2¢ y desde el 40 en adelante casi todo, lo mismo que los onus’,

De Jeremias, hasta el capftulo so inclusive, solamente registra 11 versiculos (!} {52712
y 1813—17), v del Eclesiastés, 18 versiculos {1>—* y 31—%), siendc asi que el primero
estd copiosamente esmaltado de fragmentos poéticos. y e! segundo en parte consderable
escrito en verso.

También el P. Prade en sus Praelectiones biblicae, Vet. Test. Il (1g940) refiriéndose
a los libros diddcticos dice: «omnes, si forte Eccl. excipras {?), ligata oratione scripti
comprobantur». Huelga, por lo tanto, la expresada salvedad.

Nuestras observaciones ne envuelven ninguna especie de censura; unicamente inten-
tamos resaltar los progresos realizados en cuestién tan fundamental para la mds perfecta

estimacidn e inteligencia de los escritores biblicos.
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de Isaias, capitulos 1-39, aparte de la vaga indicacién de «casi to-
dos los onus», es decir caps. 13-23, las mencionadas ediciones
transcriben en la forma ininterrumpida, usual para la prosa, po-
quisimos y breves fragmentos, que no ilegan a dos centenares de
versiculos, la mayoria de ellos correspondiente al apéndice histé-
rico, caps. 36-39. La diferencia es, por lo tanto, palmaria. En su-
ma, la méxima parte del libro de isaias estd versificada.

Hay que reconocer, no obstante, que las dificultades para una
acertada discriminacién de las partes versificadas y su debido sec-
cionamiento métrico se acrecen notablemente en los libros de los
Profetas como también en algunos sapienciales. fas razones son
multiples, v no la menor de éstas la falta de un texto criticamente
depurado.

Una mirada superficial por los diversos libros o fragmentos
poéticos de la Biblia revela casi perfecta regularidad en las series
métricas de versos de Job, Proverbios y Trenos —y hasta en la
numeracién—, a base de hexapodias, con tal o cual pentapodia
o heptapodia, pero siempre en dos hemistiquios fraccionados por
la cesura, frente a la linea quebrada, ondulante o el4stica del rit-
mo en [saias y demd&s libros proféticos.

En el Salterio (sir) se aprecia mucha mayor variedad que en
la mencionada poesia gnémica (masal), y, aparte el gran salma
19 con sus 176 versos, no son muchos los que ofrecen perfecta uni-
formidad en su versificacién, ya sea por la inseguridad eventual
del texto, ya, sobre todo, por la matizacién lirica que introduce
variedades melédicas en el ritmo. Lo propio, y aun en mayor
grado, se observa en el Cantar. El oscuro Eclesiastés también
ofrece desconcertante variedad métrica, que le asemejan bastante
a los or4culos proféticos.

La distribucién y numeracién de versiculos, que data, como
es sabido, del siglo XVI, v que fue ideada a base del texto latino
y adoptada posteriormente en el griego y el hebreo, sin ninguna
preocupacién, por lo tanto, del ritmo poético, es en este caso un
factor valioso para importantes deducciones. Hoy, a base de los
versos, se habria numerado de muy distinta manera el texto de
Isafas. Mas, asi y todo, presenta dicha distribucién una estimable
cuanto ines:perada ventaja al ofrecernos un texto seccionado en
cldusulas y periodos sintécticos, que abarcan uno, dos, tres o m#s
esticos, a veces incluyendo el tltimo hemistiquio del versicule
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anterior o bien el primero del siguiente. El resultado es no ya la
numeracién de versos sino de versiculos, conceptos en este caso
muy dispares, aunque otras veces, como en los susodichos Job y
Proverbios —no en cambio en Trenos— sean generalmente coin-
cidentes. Son, pues, como queda indicado, cldusulas, periodos
sint4cticos. Ahora bien, ¢puede establecerse alguna relacién en-
tre éstos y las unidades métricas del ritmo poético? En cierto gra-
do estimamos que si, merced a la estrecha conexién existente en-
tre el pensamiento y su troquel métrico en el lenguaje biblice, y
tal coincidencia puede proporcionarnos precisamente una pauta
para determinar la indole de la versificacién isaiana.

Ritmo

Digase lo que se quiera y sean cuales fueren las formas que
adopte, el ritmo es un elemento esencial en todo linaje de poesia,
como forma Unica de su total expresién, imprescindible para la
plena y adecuada emocién estética cuando la belleza se hace os-
tensible en alas del lenguaje. L.a poesia no es dialéctica ni geo-
metria verbal : es vida, movimiento, armonia, oscilacién entre la
unidad y la variedad, entre la calma y la agitacién, y es, ante
todo y sobre todo, sentimiento, irradiacién del alma humana so-
bre el alma del universo. Ahora bien, los sentimientos, como ob-
servé Spencer, buscan naturalmente el ritmo.

Los que més han tronado contra las estrechas ligaduras del
ritmo se referian a los sistemas que por ser excesivamente rigidos
parece como si encadenaran el libre vuelo del pensamiento. En
realidad el ritmo establecido en una lengua cualquiera, a tenor
de las leyes fonéticas que la informan, es el vehiculo natural en
que cabalga sin esfuerzo el numen del poeta; mas si algtdn fun-
damento pudiera tener ese reproche, a buen seguro no es aplica-
ble al ritmo peculiar de la métrica biblica. Como en otra ocasién
expusimos con amplitud y detalle’ en ese ritmo «no hay rigidez
de moldes, como tampcco caprichosas combinaciones mateméti-
cas, que nada dicen a la sensibilidad artistican : es un ritmo laxo,

sopins jundameniales del werso
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dotado de clerto margen y amplitud, aunque sujeto a una ténica
general y a determinadas leyes. Su caracteristica esencial estriba
en el acento, alma de ese ritmo, con marcada tendencia ascen-
dente, de conformidad con el ritmo natural de la lengua hebrea,
reflejo natural a su vez de la psicologia del pueblo que la hablé.

Pues bien, esas notas distintivas de la versificacién hebreo-bi-
blica se manifiestan con todo su esplendor en lsaias, el «poeta
clasicon por excelencia de la Biblia, «le modéle qu’ont essayé
d’imiter les prophétes ultérieurs»®. La estructura interna de los
versos en los poemas de Isafas no difiere, pues, sensiblemente de
la usual en la métrica escrituraria. Es ley fundamental que en
tanto no se altere radicalmente la wrosodia de un idioma, tampo-
co pueden introducirse modificaciones iranscendentales en su sis-
tema de versificacién, salvo arfificicsamente, y el lenguaje del
gran profeta del Enmanuel es la verdad misma. Por otra parte,
los poetas cldsicos de las literaturas de todos los tiempos no sue-
len ser precisamente introductores de novedades, que tal vez no
arraiguen en su idioma ; més bien discurren por los suaves carri-
les de la versificacién consagrada, aquilatando y perfeccionando
sus lineas generales y los detailes de la armonia, pero siempre
dentro de los mddulos estatuidos. La originalidad de lIsaias se
ostenta més bien en la maestria con que desarrolla los periodos
ritmicos.

Respecto a la cuestién del Déutero-Isaias —e igualmente del
Trito-Isafas—, ajena por completo al presente estudio, tan sélo
nos cumpie atirmar que, sin descender a excesivas minucias ni
cémputos a menudo engafiosos, no nos ha sido dado apreciar sen-
sible diferencia desde el punto de vista de la métrica entre dichas
tres partes.

En cambio si hemos de formular una observacién previa, cual
es la ardua dificultad que entrafia todo intento de acotar los ver-
sos de un pasaje biblico cualguiera con garantias de absoluta fije-
za. La cbra de Kittel-Kahle, que marca un paso gigantesco en
este sentido, todavia no puede considerarse como definitiva, ni
tampoco lo es como edicién critica. No obstante, nos atendremos
casl estrictamente a la separacion de versos y cesuras que presen-
ta. In cuanto a los ejemplos, procuramos elegir los versos sobre

3 La Sasnte Bible. Isaie (Ecole Bibligue de jérusalem), 1551, B. 12,
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cuya esiructura o extension no haya especial discrepanciz, o que
al menos no arecte a nuestro propdsito.

Tras este predrabulc, podriamos formular en los siguientes
términos los caracicres generales del ritme en la poesia isajana:

La métrica usada por Isaias més que basada en versos de corte
regular y uniforme. consta de series ritmicas o periodos prosédi-
cos, formados segiin los moldes clasicos de la poesia biblica, y
cuyos miembros —esticos o hemistiguios— corren a veces para-
lelos v anédlogos entre si, en tanto que otras, las més, ofrecen des-
igual contextura, pero siempre en estracha compensiracién por su
forma y lengitud con el pensaraiento e:;pieaado

Con esto ya se define por si mismo esie género de versifica-
cién: més bien que al magal de la poesia gnémica, se asemeja al
éir de la poesia lirica; aunque en realidad podria sefialarse, por
su forma y por su fondo, y hasta por su sintaxis, un tercer genero
poético que no dudariamos en llamar proféiico, por ser el comiin-
mente usado pol los Profetas escritores. En vez de encerrarse la
idea en el molde rigido de un estico por gala partido en dos me-
diante la censura, despliega sus alas en raudo y luminoso vuelo,
plegdndose maravillosamente a las ondulaciones y elasticidad del
concepto. Agqui es la llamarada espiritual la que manda, v la onda
ritmica

“est une esclave, ¢t ne doit guobdir’

Libertad ondulatoria, variedad melédica, gue zhuyenta toda
encjosa monotonia, r@ueza de tonalidades, perfecta adaptacién al
pensamiento, exquisita matizacién son !as galas primorosas que
adornan esta modalidad ritmica. il numen de!l poeta domina con
majestuoso sefiorio el ambitc en cue se desenvuelve su poesia;
pero ésta en su forma substancial, como hemos indicado, acomé-
dase a los principics y leyes gue informan la métrica biblica.

A fin de precisar con mayor exactitud la naturaleza y caracte-
res de ese ritme, conviene recordar que son dos los modos funda-
mentales, en 2l orden cuantitativo, gue lo distinguen, cada uno
de los cuales prevalece en determinados géneros poéticos y hasta
es peculiar o preponderante en caca lengua: el par v el impar.
En términc técnicos:
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cr , .
Tévog ooy, genus par: 1 : 1, dictilo: 2 = 1 + 1
espondec: 2 = 2
anapesto: 1 + 1 = 2
anfibracc: 1 + 1 (separados) = 2
PR L A Sas
(c‘/.@_ ORGSOV, genus aqupidm: z 1 yz‘ambo: I = 2
troquen s 2 = 1
aguCo: 1 = ¢
r < &' LY 2
YEVOS VoA, ginus sescuplum (ver y media): 3 @ 2 peén (en cual-

quiera de sus 4 formas)

La lengua hebrea demuestra su viveza vy wehemencia, cuali-
tativamente, en el marcado ritmo ascendente de su diccién, de-
bido a la abundancia de voces oxitonas (milra®}, y cuantitativa-
mente en el predominio del ntmero impar (genus duplum 2 + 1
y g. sescuplum 3 + 2). Sin embargo, la armonia y el equilibrio
se mantienen merced a la intervencién ponderada de las voces
paroxitonas (mil‘el) y el genus par (I + 1).

Idénticos caracteres se ponen de manifiesto en la versificacién
de Isaias; basta escandir algunos versos de cualquier capitulo
para comprobarlo. El exquisito gusto e insuperable sentido de la
armonia que caracteriza a este poeta sin igual, y la perfecta ade-
cuacién entre fondo y forma, que es una de sus soberanas exce-
lencias, manifiéstase en la eleccién y acertada combinacién de ca-
da uno esos tres ritmos, con notoria preferencia por el impar, so-
bre todo en los pasajes de més acentuado lirismo.

METROS

los metros en gue este ritmo cristalizd.

Iz nota més detacada es la variedad, gala exqguisita de toda
elocucién, v la libertad consiguiente, frente a la regularidad v
constancia. por no decir monotonia, de !a hexapodia en Job ¥
Proverbios. De ahi que, si queremos sefialar predominio de algin
metro en particular, no sea precisamente e! verso de seis acenios
simétricamente partido en dos hemisticuios nor la cesura, sino la
desigual pentapodia o gind, que —huelga recordarlo— a pesar

Veamos ahora, mediante el anélisis de la versificacién isaiana
I
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de su denominacién, no se limita en ia méirica biblica a las com-
posiciones elegiacas. Rara vez van seguidos méas de cuatro o a lo
sumo cinco versos iguales, de cualquier metro gue sean.

Esa variedad de cristalizaciones del ritmo poético en nada se
parece a la anarguia ritmica o caprichosa arbitrariedad, tan fre-
cuentes en épocas de depresién creadora y exasperado prurito de
originaiidad ; por el contrario, es fruto de la maraviliosa adapta-
cién del ritmo de la palabra al ritmo del pensamiento, ideal a que
debe aspirar todo poeta y que vemos fue la constante preocupa-
cién en los grandes poetas, felizmente realizada en infinitos acier-
tos por los maés egreglos vates, y que todavia constituyen una
mina escasamente explorada en el campo de la investigacién lite-
raria de todas las literaturas. Quizé en este aspecto supere Isaias
a todos los poetas de todas las lenguas.

Generalmente en cada verso de los poemas que estudiamos se
juntan pies métricos de dos clases diferentes como minimo, y de
cinco como méximo. Véase, como ejemplos:

a) 5': yambo, yambo, anapesto + yambo, yambo, anapesto

(2 tipos).

b) 1°**: yambo, anfibraco + pedén 4.°, trogueo + anapesto,
(5 tipos).

1*®*: yambo, anfibraco, peén 3.° + yambo, troqueo, agudo
(5 tipos).

Podria establecerse una divisién general de los versos biblicos
clasificAndolos en dos grandes grupos, a tenor de la métrica es-
pafiola: 1.° de arte mayor, desde la pentapodia {cinco pies, diez
silabas como minimo), en adelante, y 2.° de arte menor, desde la
tetrapodla (cuatro pies) en orden decreciente. Sin embargo en la
enumeracién que seguldamente consignamos de los metros usa-
dos en el libro de lsalas seguiremos el orden de frecuencia, de
mas a menos.

[a pentapodia es, como ya indicamos, el verso mAs reiterado,
en su forma usual de 3 + 2 acentos; con todo, alguna vez se
presenta en forma inversa, 2 + 3 {21'° ”, 33" ?), pese al principic
por algunos admitido de que en el verso hebreo el segundo he-
mistiquio ha de ser siempre igual o menor que el primero.

Sigue la hexapodia, que en algunos capitulos sobrepuja nu-
méricamente a la pentapodia, pero no en total, con notable dife-
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rencia. Sus variedades son las normales de 3 + 3, 2 + 2 + 2,
4+ 2,2 + 4.

La tefrapodia suele presentarse como remate de varios perio-
dos ritmicos de cinco o seis acentos, v. gr. 1* *, 3" * 28", No son
raras, sin embargo, las series tetrapddicas; asi en 1" <7 * se
juntan cuatro versos consecutivos de esta clase. Incluso cabe se-
fialar algéin pasaje, como el capituloc 21 «Oréculo sobre el desier-
to» {sobre Babilonia), de marcha vertiginosa y vértice de torbelli-
no, en que la tetrapodia 2 + 2 es el metro predominante, y por
cierto de feliclsima adaptacién al tono del ordculo, hasta el ex-
tremo que en 36 versos (versiculos 1-15, los 17-18 estdn en pro-
sa) pueden contarse no menos de 20 tetrapodias.

La hepiapodia, de més solemne empagque y de épica reso-
nancia, hace tal cual vez su aparicién, acomcdéandose a la espe-
cial gravedad y entonacién del pensarnhento‘ ejs. 27 {2+Z+3),
122 +3 +2),2°<(4 + 3),2°", ", {2 + 2 + 3), 3* (id),
3* (3 + 2 + 2).

Todaviz més lento y majestuoso es el ritmo de la ociopodia,
de anédloga frecuencia o poco menor que la anterior; ejs. 2"
B+ 2Z+3)2"*¢@A+ 2+ 2,723+ 2+ 3,3"4
+4), 3% " (id).

La fripodia por su breve extensién sclamente suele presentarse
como complemento fraseolégico y, de consiguiente, como rema-
te de otro verso o bien de un periodo ritmico; ejs. 1™ °, 2%,
22°% & 241 b 258 4 26 b b ggtt b e 9ge b

Aun menor substantividad revzste la dzpodza, que solamente
se emplea como iniciacién de un periodo, v. gr. 21%®, ' 2 casi
o modo de «base» del verso siguiente. Es un verso —si como tal
puede considerarse— raro en Isafas, como en general en los de-
mas libros poéticos.

Como demostracién practica del empleo y combinacién de ver-
sos, y también de la estructura de éstos, creemos conveniente bos-
guejar a continuacién el siguiente fragmento (5'), uno de los més
poéticos de la | parte, la conocida «Pardbola de la vifian.
| a. - 6: yambo, yambo, anapesto + yambo, yambo, anapesto’.

5 El primer nidimero indica e] versiculo del capitulo; ia letra, el verso; la cifra si-

guiente, el nimero de acentos del verso y por lo tanto la clase de! mismo (hexapodia,

pentapodia, etc.), y la cruz, la censura,
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b. - 5: troqueo, yambo, anapesto + yambo, id. {0 anfibraco,
id., contando el segol final).
2 a.-4: peén 3.°, id. + pebén 4.°, anapesto.
b. - 5: anfibraco, yambo, id. + peén 3.°, anapesto.
c. - 5: yambo, id., anapesto + anfibraco, anapesto.
3 a.-5: anapesto, yambo, peén 4.° (6 3.} + vambo, anapesto.
b. - 4: anfibraco, yambo - yambo, id.

(Transicién: gravedad)
4

a. - 6: anapesto, agudo, anapesio + yambo, id., id.
b. - 6: yambo, anfibraco + yambo, anapestc + anfibraco,
anapesto.
5 a. - 7: anapesto, peén 4.°, yambo + agudo, peén 4.°, yambo,
anapesto.
b. - 8: yambo, peén 4.° + anapesto, id. -+ yambo, anapes-
to + anapesto, id.
6 a. -6: pedn 3.°, yambo + agudo, anapesto, yambo, anapesto.
3: anapesto, yambo, anfibraco (unido al anterior en Kit-
tel).
6: yambo, anapesto id. + anapesto, yambo, id.
5: anfibraco, yambo, anapesto + agudo, anapesto.
. =4 :yambo, anapesto + yambo, anapesto.
7: yambo, anapesto + anapesto, yambo + anapesto,

id., id.

PERrioDOS RITMICOS

Aunque se ha resucitado en nuestros dias la cuestién de la
estrofa en la métrica hebreo-biblica, que inicié en 1831 Fr. Késter,
creemos dista mucho de estar enteramente resuelta, y més bien
parece hallarse envuelta en cierto confusionismo. De ahi que tal
vez sean oportunas algunas observaciones previas de caricter ge-
neral para mejor formular después nuestra opinién y deducciones.

Pocas veces, y por afiadidura con bastante impropiedad, han
definido la estrofa los tratadistas de preceptiva literaria. «l.a uni-
dad ritmica de varios periodos o versos expresando integralmen-
te un pensamienton, segiin el autor de La ciencia del verso, es
una definicién inexacta y en todo caso incompleta, gue se aplica
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en alguna manera y en cuanto al fondo al concepio de la estrofa
en las lenguas modernas, pero que falla totalmente refiriéndola
.a los liricos griegos y latinos.

Nosotros la definiriamos asi: «Un ritmo més amplio que com-
prende varios ritmos inferiores, es decir cierto nimero de versos,
enlazados entre si en forma fija y distinta por algunos elementos
métricos, y que se repile periddicamente { atpéow , dar vuelias) y
de un modo generalmente uniforme a lo largo de la composicién
poéticayn. Suele encerrar la esirofa, al menos en las lenguas mc-
dernas, un sentido completo, y en este aspecto viene a ser como
la cldusula o el periodo, segiin los casos, en el lenguaje ordi-
nario.

Asi entendida la nccién de estrofa —y no vale alterar capri~
chosarmente la significacién de las palabras, méxime las de rancio
abo]engo—, caen por su base cas: todas las artificiosas lucubra-

ciones realizadas a propésito de ia estrofa en la poesia biblica.

Cosas nuevas o fenémenos diferentes deben expresarse con tér-
minos especiales, so pena de confusién. Toda estrofa, conforme
a su auténtico sentido, implica diversidad en su estructura y reiie-
racién uniforme. Partiendo de esta base podemcs ya abordar la
cuestién: ¢Existe la estrofa en la poesia isaiana? Y contestamos
rotundzmente: No, pues faltan esas dos condiciones precisas.

En vista de lo cual, cabe preguntar sl esos versos se ordenan
X070 GTov, como tos hexdmetros grlegos o latinos y los roman-
ces castellanos, y la respuesta ser4d también negativa. Basta con
pasar la mirada superficialmente por las paginas del libro que nos
ocupa, para advertir la variedad de versos usados en forma pro-
miscua. Consecuencia: lo que constituye el armazén en las pie-
zas poéticas de Isaias son series ritrmicas o periodos prosédicos de
variada estructura, policroma armonia y desigual factura, compa-
rados entre si.

Empresa temeraria nos pareceria pretender sistematizar esos
grupos o con juntos poéticos y reducirios a la férrea reglamenta-
cién de la estrofa greco-latina o moderna, recurriendo ta! vez a
‘alambicados artificios. En primer lugar, tal principio, como ocu-
rre en 3& estructura de los versos, es ajeno en absolute a la natu-
raleza de la métrica escrituraria; por otra parte, la observacisn
mism= de esas composiciones dlsuade cualguier intento de seccio-
‘namiento uniforme y regular. Fl caricter propio de esos ordcu-
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los, realzados por el ritmo para su mayor prestancia e incluso
mas facil memorizacién, pero pronunciados generalmente ante la
compacta masa popular y a ella destinados, no a una minoria de
espiritus artificiosamente exquisitos, rechaza cualquier especie de
exagerados arrequives. No son himnos, son oraculos proféticos.

Sentadas estas afirmaciones, vamos a presentar un muestrario
de las clases o variedades que ofrecen esos periodos poéticos, a
base del capitulo [, por donde sc podrin apreciar las variedades
susodichas, asi como también su irreductibilidad a fragmentos es-
tréficos.

a}) hexapodia y pentapodia (1%, fiem 7).
b} hexapodia, tetrapodia y heptapodia {17).
¢) pentapodia y tetrapodia {1°).

d) tetrapodia, id. y hexapodia {1°).

e) hexapodia {Z + 2 + Z)eid. 3 + 3 {i').
f) doble tetrapodia {1°).

g) hexapodia {cfr. Kiitel) y tetrapodia (7).

h) tetrapodia (?} y pentapodia (1'°).

doble pentapodia y hexapodia (o pentapodia, cfr. Kittel)

(1.

St
~—

i} tripodia (? ¢falta 2. hemistiguio?) y pentapodia {1').
k) hexapodia y heptapodia (!").

1) tetrapodia v pentapodia {aliteracién) (1.

) pentapodia (2 + 3)ed. (3 + Z (1" 2 Y).

m) doble pentapodia {1 ¢~ 1" 2, ")

n) iriple tewapodia {* ° 7 17).

n) triple tetrapodia (I °-1").

o} pentapodia (invertida: 2 + 3} {1").

heptapodia {1*).

pentapodia {1*%).

hexapodia (1%).

tetrapodia, pentapodia y hexapodia {1**).

anéacrusis (?), hexapodia y pentapodia (1°4}.

octopedia {177

pentapodia y hexapodia ().

pentapodia (1*7)} {igual que 1*, pero sin rima, a diferen-
cia de éste).

heptapodia (1*%).

..

2]
BN I NPt i

£

~

£ <48~

el
S~
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y) doble tetrapodia {i* {=1°, pero la rima en distinta

forma).

z) tetrapodia y tripodia (1°°.

z'} doble pentapodia {1%).

“emcs, pues, gue en un total de ireinta versiculos {el 1.° es
el titulo) que comprenden otros tantos periodos ritmicos, apenas
se pueden senalar tres o cuatro coincidentes en el nimero y cla-
se de versos, y aun éstos ofrecen alguna diferencia, por la rima
u otros ornatos. Semejante exposicién podria hacerse de todos
los capitulos de! libro. Ante tal diversidad hay que reconocer,
en primer término, gue no se puede hablar de estrofas, sino més
bien de periodos ritmicos, y en segundec, gue la variedad de és-
tos en lsajas es asombrosa y escapa a todo intento de sistemati-
zacién. La adaptacién del ritmo verbal métrico al vuelo espiri-
tual del pensamiento es la finica ley que puede formularse, ley
durea e ideal que permite la holgada libertad en que se desen-
vuelve el sistema de versificacién biblica y que, sin mengua de
la armonia necesaria en todo lenguaje poético, lo esmalta de sua-
ves irisaciones y modulaciones orquestales.

A veces casi dirfarmos que a algunos de esos periodos ritmi-
cos solamente les falia la reiteracién constante a lo largo de la
composicién, para trocarse en verdaderas estrofas; pero cabal-
mente eso es lo que serfa preciso para constituir semejante mo-
dalidad métrica. Tal, por ejemplo, el principio (1* *°), en que se
suceden dos disticos, formados regularmente por hexapodia y
pentapodia ; mas pronto se desvanece la ilusién, al comprobar la
heterogénea sucesién de ritmos enlazados sin sombra de preocu-
pacién de esa onda sonora més amplia y unificante que llama-
mos estrofa. Ese ritmo matizado y flexible, sin quiebros de esta
naturaleza, se nos presenta quizd por eso mismo més grandio-

so, al par que ingrdvido y fecundo en hondas emociones.

RimMa

Este poderoso elemento de armonia, atin no agotado al cabo
de gquince siglos que se viene empleandc largamente, en las pos-
trimerias de la literatura romana, en todas las medievales, sin
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exceptuar la drabe y la hebraica, y en las lenguas modernas has-
ta el dia de hoy, tiene en la métrica biblica, contra lo que co-
minmente se cree, una importancia considerable como ornato li-
terario, aun cuando no sea esencial, ni lo es tampoco, riguro-
samente hablando, en las poéticas de los idiomas europeos.

En [safas hace su aparicién con suma frecuencia, hasta el ex-
tremo que bastarfa su atenta consideracién en este excelso poe-
ta, tan solicito de la armonfa, para disipar toda sombra de duda
respecto a su real existencia en la versificacién escrituraria. Sa-
bido es, en efecto, que son muchos los tratadistas que niegan
realidad en la antigua métrica hebrea a este elemento subsidia-
rio de armonia. Nosotros les invitariamos sencillamente a leer con
regular atencién los poemas de Isafas, en la seguridad de que
cambiarian de opinién.

En vista del estado de la cuestién, quizd no sea ocioso recor-
dar las normas especiales que rigen la rima en la métrica bi-
blica para mejor comprender y comprobar en las citas que aduz-
camos la verdad de nuestros asertos, maxime teniendo en cuen-
ta la ausencia total de tratados acerca de esta materia.

Como veremos en seguida, hay notables divergencias entre el
concepto y el alcance de la rima en la poesia hebreo-biblica y su
naturaleza en las literaturas europeas. Distinguense tres clases:

1.* Concordancia de una sola letra (vocal o consonante) ; ejem-
plo, malki y godsi, "El y dal. Este tipo de rima, como més elemen-
tal, es el que después se denominaria $ir ‘ober, «verso pasaderon,
porque rapidamente pasa, siendo apenas perceptible al oido,
bien, segiin otros, porque es tolerable, «pasabley.

2.* Consonancia de dos letras, aun sin coincidencia necesa-
ria del acento ; ejemplo, halagdt y g°dblét, *ani y honneni. Este
es el tipo sir ra’fiy «verso distinguidoy, porque resalta mas que el
anterior y requiere mayor esmero.

3.2 Identidad de tres o méas elementos finales anilogos, y
puede ser la rima de este tipo monosilaba, bisilaba, trisilaba,
etc. ; ejemplo, he-"El y “‘/mmanu’el, yarbisent y y°nahaleni (Sal.
23%), mésrétémo y ‘aboterno (Sal. 2°).

De las tres especies de rima susodichas, la primera es menos
usada, la segunda lo es bastante y todavia més la tercera. Tam-
bién puede*1 darse rimas de cuairo o més silabas, v se consideran
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de gran distincién ; pero son raras, por su misma dificultad in-
trinseca.

La rima no tiene lugar fijo en el verso o periodo ritmico ; sin
embargo, su localizacién preferente suele ser el final de verso o de
hemistiquio.

Después veremos la variedad de formas que la rima reviste en
el libro de Isaias, la multiplicidad de lugares que puede ocupar,
y demés circunstancias especiales.

También hay que recordar la existencia de algunas licencias
poéticas, cuando las letras que intervienen en la rima son simple-
mente afines, al menos en la pronunciacién relajada, v. gr.

Ay oy AN 83y 835 89 v oAb 2y Kes.

Otro tipo de licencia es el motivade por el sewd ; el quiescen-
te puede convertirse en mévil (comp. e muda francesa final, en
poesia) y por lo tanto pronunciarse, aunque débilmente, con lo
cual se afade al verso o hemistiquio una silaba més. Pero ya sa-
bemos que el silabismo no tiene importancia excepcional en la
métrica biblica, y cuin ficilmente se puede sustituir un pie por
otro, sin menoscabo de la armonia.

Finalmente haremos mencién de un ornaio de estilo, bastan-
te usado por algunos escritores griegos y latinos {Gorgias, San
Agustin) como figura retérica, pero gue en realidad es una forma
de rima; nos referimos al ‘opowtéhevtov, homoyoiéleuton, aso-
nancia o rima imperfecta, en el sentido que tiene en la poesia cas-
tellana, constituida por una especie de ritornelo de sonidos ané-
logos, principalmente al final de los miembros del verso.

Aungue indudablemente la rima constituye un valioso resor-
te de armonia, si ahondamos un poco en la esencia sutil del rit-
mo como cualidad inherente a toda poesia, que se enlaza tan fuer-
temente con ésta como el alma al cuerpo, formando una unidad
sustancial, hemos de reconocer que se ha exagerado el papel e im-
portancia de aquélla, y no puede conceptuarsela. al menos con
caracter general, como el gran rimador, al par que gran poeta,
Victor Hugo, cuando la llamé

20 A A d V4 . 2
Cette supréme grdce de notre poésie’”.

Es un elemento melédico excesivamente material y hasta cra-
so: no habla ni a la inteligencia, en que radican los valores ideo-
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lé6gicos de la poesia, ni a la sensibilidad espiritual ; halaga al oido,
en que vibran los efluvios musicales, la armonia y delicadeza de
ese Instrumento polifénico incomparable que es el lenguaje hu-
mano. Entre las facultades animicas superiores, la rima sola-
mente repercute en la memorig, como eco de un vocablo prece-
dente y como un hito que marca la cadencia final del verso.
Entre todos los elementos posibles del ritmo, cuales son el acen-
to y la cantidad sildbica en primer término, el nimero de sila-
bas, la simetria periédica o fraseolégica u otros cualesquiera que
puedan constituir el armazédn métrico de una lengua, la rima
es probablemente el factor menos espiritual. Sélo de una manera
muy incompleta viene a «compensar el elemento musical des-
vanecido», y no puede admitirse, sin exageracién, que en ella
«la analogia de vibracién sustituye con ventaja a las equivalen-
cias de los tiempos», como inconsideradamente afirmé un trata-
dista de principios de siglo. El mismo reconoce, sin embargo,
con acierto, en su papel de defensor de la rima, que

«Gnica representacién ya del elemento sensible, acentfia la im-
presién auditiva con un vigor tanto més necesario desde que el
alma, descargada del peso sildbico, se ha refugiado en la signifi-
cacién, se ha centrado en el factor espiritual, y requiere un ca-
ble de mayor rudeza para sostener su anclaje en el mundo ma-
terialn®.

Asi, pues, contra lo que algunos sostienen, no creemos que la
rima tenga realmente «un gran valor intelectual», puesto que no
se busca la estricta congruencia ideoldgica entre las palabras que
riman, sino la absoluta, o relativa, homofonia ; de ahi que muchas
veces rimen verbos con substantivos, adjetivos con adverbios, par-
ticulas con vocablos principalies, sinénimos entre si o bien anté-
nimos, etc.’, y nc pocas hay que retorcer la frase propter mefri-
necessitaiem —por exigencias de la rima, dirfamos en este caso—
sustituir un verbo o substantivo por una perifrasis o bien alterar la
construccién de la cldusula o el periodo. j Cuéntos ripios se han
incrustado a veces en beilas poesias, por imperativo de la rima !

6 N. MENDEZ BEJARANO, La ciencig del verso, 1908, p. 170.
7 Hdgase la prueba con cualquier composicidn poética y se apreciard esta falta de

congruencia.
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i Y cuéntas cosas se han dicho de una manera determinada o con
tales o cuales notas, que se habrian plasmado de muy distinte
modo sin esa bella tirana |

En cuanto a la otra funcién que la rima desempena, la de mar-
car el término sensible del periodo ritmico, ya queda enjuiciado
su alcance y valor.

Ahora bien, ¢cémo cohonestar, en vista de lo que antecede,
estas deficiencias intrinsecas en cuanto a la auténtica valoracién
de la rima, con el singular arraigo que alcanzé en las lenguas mo-
dernas y el gran aprecio en que la han tenido los dii maiores y
minores de la poesia? Nos explicaremos, refiriéndonos principal-
mente al Parnaso castellano. Cuanto més préximas se hallan entre
si las rimas, tanto mas se acentia su plasticidad y pesadumbre,
cuando se ensartan de una manera mecénica y rigida ; es como un
trombén cuyo sonido se oye demasiado cerca, un trompetazo gue
apaga los demas sonidos. En cambio, cuando las rimas estdn més
distanciadas o resuenan inesperadamente en estrecha conexién con
las ideas, por ser el molde amplio o elastico, se atenta y dulcifica
su son: es un eco suave que se mezcla sin estridencias a la general
orquestacién del ritmo poético. Esto es precisamente lo que en
gran parte ha ocurrido en la métrica castellana: la estudiada com-
binacién de rimas en las distintas estrofas con la adecuada mezcla
de versos de arte menor y mayor, v. gr. la lira, ha retraido del
primer plano ese elemento absorbente y, fonéticamente, casi per-
turbador, confindndolo a sus justos limites. En la silva, tan usada
en las églogas y elegias por los grandes maestros de la poesia his-
panica, la notable extensién de sus proporciones, sus versos lar-
gos, y la distancia entre rimas —a veces tres o cuatro versos, ©
sea mas de treinta o cuarenta silabas, respectivamente—° y la ar-
tistica combinacién de las mismas, contribuyen a suavizar el efec-
to retumbante del sonsonete. Sin embargo, el oficio de jalones en-
tre verso y verso, la funcién cadencial, tan marcada en el verso
latino por otros procedimientos, es innegable y hay que reconocer

& Hasta cinco versos intercald B. L. DE ARGENSOLA en su soneto A lg Prouidencia
entre las rimas palmas y almas, particularidad notada por el citado tratadista come
«desliz», y que a nosotros mds bien nos parece una confirmacién de nuestra tesis, so-
bre todo tenieado en cuenta e! refinado gusto de ese poeta, y lo ficilmente que hubiera
podido subsanar la supuesta negligencia.
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que la rima la cumple a maravilla, moldeando la estrofa en netos
y acusados perfiles.

Hasta aqui nos hemos referido a la rima perfecta o consonante.
Todavia se diluye més el martilleo de la rima en esa otra variedad
mas atenuada y suave, basada inicamente en la homofonia de vo-
cales —los fonemas sonoros por excelencia—, que llamamos aso-
nancia, no exclusiva de nuestro Parnaso, pero si una de las glo-
rias métricas més legitimas y originales del mismo. En ella el valor
intelectual —si alguno tiene la rima consonante— desaparece por
completo, vy el musical queda muy oscurecido y en gran parte obli-
terado, reducido a un eco breve y apagado ; casi podriamos asegu-
rar queda Gnicamente la funcién cadencial, de jalén final del ver-
so. Téngase presente que en realidad el verso del romance era,
no el octosilabo, con rima asonante en los pares, sino el de die-
ciséis silabas, con cesura medial, y cadencia final en cada uno.

¢ Qué ensenanzas se desprenden de las observaciones prece-
dentes, que hemos creido necesario o al menos muy conveniente
preinsertar, en relacién con la métrica biblica y concretamente la
isaiana, por lo que a la rima se refiere? Bien patentes. En esa poe-
sia la rima carece de la pesadez que grava, o puede gravar, la ver-
sificacién de las lenguas modernas. Por lo mismo que no tiene
puesto fijo ni en realidad obligatorio en los moldes del verso, la
rima biblica —si1 podemos hablar asi— y aun mejor diriamos la
rima isaiana es mas ductil e ingravida. Carece de esa avasalladora
absorbencia que logré en las métricas latino-medieval y modernas,
y es no mas que uno de tantos elementos subsidiarios basados en
la plasticidad del lenguaje, que enriquecen el ritmo sin recargarlo,
y anaden gratas irisaciones a la policromia del ropaje poético.

Estas especiales caracteristicas dimanan de varias causas, co-
mo son:

1.Y) la no obligatoriedad y la consiguiente falta de fijeza en
un lugar determinado cuando hace acto de presencia ;

2. la gran variedad de formas que reviste, a tenor de las
normas hebreo-biblicas susodichas ;

3.} la multiplicidad de lugares que puede ocupar en el verso
o periodo ritmico, incluso enlazando dos periodos ritmicos dis-
tintos ;

4."} la variedad numérica que puede presentar en cada caso;
pues sl por una parte no es en modo alguno obligatoria, tampoco
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hay limitacién forzosa en su empleo, el cual queda al arbitrio e
inspiracién del poeta; y

5.} la absoluta independencia de cada verso o serie con res-
pecto a los demas del poema. Ocasionalmente dos o més podran
ostentar idéntico terminal, es decir la misma rima, aumentandc
con ello la conexién y los ecos melédicos ; pero cada uno sigue go-
zando de su autonomia, ley fundamental en la métrica biblica.

Examinemos, con ejemplos, cada una de esas modalidades.

En todos los libros poéticos de la Biblia, tanto los del género
§1tr como los del masal, es notoria la ausencia de toda especie de
rima en gran cantidad de versos, hasta el extremo que —dice un
tratadista— «comtnmente se admite que la poesia hebrea no em-
pleé intencionadamente la rima como recurso poético, aunque ca-
sualmente se hallan poesfas rimadas, pero sin regularidady®. Hay
metricistas, no obstante, como Schmalz, Vetter, Grimme y Strack
que admiten paladinamente dicho ornato. En unos libros, v. gr.
Isafas, Habacuc, Prov. 31 —especie de casida en ah— se prodi-
gan las rimas; en otros, por el contrario, v. gr. Eclesiastés, esca-
sean mas.

En el libro de Isaias, repetimos, abundan extraordinariamente
las rimas en sus diversas clases, tanto consonanies como asonan-
tes; y sélo cuando se dan en el verso otros ornatos lingiiisticos ac-
cesorios, tales como la aliteracién, especie de rima en orden in-
verso, paronomasia, retruécano, etc., es cuando al parecer se pres-
cinde de la rima, quiz4 parz no oscurecer esos otros auornos.

Ni siquiera puede, por otra parte, deducirse la repulsa de este
ornato métrico, va que no con caiacter general, al menos en de-
terminados géneros poéticos o formas de versificacion, cual ocurre
en espafiol con el verso libre o en inglés con el &lank serse, pues
to que aun donde més escasea hace esporadica aparicién. En el
mismo masal no es rara; en Job abunda, en Proverbios menocs.

Una rapida ojeada por los poemas isaianos muestra a las cla-

% S. M. RoDRIGUEZ, loc. cit., el cual registra a continuacién, cual si fuera casc
extraordinario, Is. 57, tercer miembro del tercer estico de este versiculo:

"hesdagal we-linneh secagal’’

baronomasia, como en los dos miembros precedentes del mismo versiculo, cuando pre-
cisamente casi lo difici] en Isafas es hallar algin verso totalmente desprovisto de rima.
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ras la gran libertad de colocacién y de uso que goza la rima, como
seguidamente comprobaremos.

Observemos a continuacién la variedad de estructura y formas
que puede revestir la rima en los poemas que estudiamos:

a} Consonante final dnicamente, ejemplo:

Bé’  ba-sir we-hittamen be-Cafar (2'Y).
Heeql kol “arzé ha-L¢banon... wé-Cal kol “cl.léné ha"BaSan (2*%).

b) Vocal con letra de prolongacién, ejemplo:

[Siftii-na’ béni 4i-bén karmil (5° b).
Wa-yiben migdal U¢-tékd  wé-gan vegeb haseb bé (5 P).
En -4, vid. 59° 2.

I 3 M4 . 1
¢} Consonante y voczl con letra de prolongacién, ejemplo:
Wa-t¢hi ha-misra™ cal Stkmé we-yigra 8¢mé (g5 ?).

d} Vocal con letra de prolongacién y consonante, ejemplo:
Sarayik sorérim  w¢labré gammabim (1% 2).

e) WVocal seguida de gutural quiescente, ejemplo:

Mi-midbar ba' wme-"eres néra’a"  (21%).
f} Consonante, vocal, consonante, ejemplo:

oo aSer hamadiem
‘aer behartem (17 aD),

g) Vocal, consonante y vocal larga con letra de prolonga-
cién, ejemplo:
Rag yiggar’ Simka ‘alénit “esof herpaténits (4' ©).
h) Vocal, letra de prolongacién, consonante y vocal larga
con letra de prolongacién, ejemplo:
ki-Sdom havind la-Camora® damind (1° b).
i) Vocal, consonante, y vocal, consonante, ejemplo:

ki ba-matte” yehabet quesah ...
Fehem viidag ki 1o’ la-nesal ... (287728,

La disposicién de las rimas dentro del verso o el perfode rit-
mico es de una variedad sorprendente, sin trabas ni cortapiszs de
ninguna especie, capaz de inspirar envidia al més revolucionario
de los modernos versificadores. Veamos algunas de esas combi-
naciones:
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a) Frecuente es la rima entre ambos hemistiquios de un mismo
verso, al estilo de la argiiza drabe, ejemplo:
Sarayik sor‘rim we-habré gannabim (1775
Wa-veqaw lu-fasét Sanabim wa-yats be’usim (5° ¢).
Cfr. * . 17! v passim.

b) Final de un verso con final del siguiente, dentro del mis-

mo periodo ritmico o bien con el contiguo, ejemplo: 1% *P,
118.—19.

c) Dos palabras, seguidas o no, del mismo hemistiquio, pri-
mero o segundo, ejemplo:

Hea'azing téval "Elohendi... (1'° ).
d) Final de verso con final del primer hemistiquio del si-
guiente, ejemplo:
e Dot Styén.
Wa-telakna" netiiét garén (3% &0,
e) Final de verso con primer hemistiquio del siguiente y fi-
nal del mismo, ejemplo: 5.
f) Dos hemistiquios de un verso con el primerc cel siguien-
te, ejemplo:
We-io'yihye  -misrayim ma‘ase”
S (19™).

g) Primera y Gltima palabra del primer hemistiquio con idem
idem del segundo, respeciivamente, ejemplo:

B4 > N A R
380y NG 5L

Kaspek have™ Ie-sigim sab’ek mahfil ba-mayvim (.1”}'.
h) Dos palabras del primer hemistiquio con la Gltima del se-

gundo, ejemplos: 1*b, 1'% a.

i} Ultima palabra del primer hemistiquio con las dos del se-
gundo, ejemp]o: ] te—ita

i) Primera palabra de cada uno de los tres miembros de un
verso, y ademés la dltima del segundo, ejemplo:
‘Arstkem $emana® carekem $Srufot ‘eS ‘admaikem I‘negdekem (17).

k) Las tres palabras de un primer hemistiquio con la final del
segundo (y aun enlaza con la primera del verso siguiente), ejem-

pIO' 3 14b—15
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1) Series indefinidas, en las gue riman todos o casi todos los
hemistiquios entre si, ejemplo: [ *"*,

[.a variedad numérica de rimas que pueden presentarse no tie-
ne en realidad més limitacién que la libertad y gusto artistico del
poeta ; asi, desde el minimo natural de dos en cada verso o perio-
do, puede ir aumentando a tres (I'?), cuatro (I, supra), cinco
(1%, **), etc.

En 2*~* se suceden con breves saltos hasta nueve rimas en -im,
y en el gran periodo ritmico y sintdtico que comprende [ se
juntan diversamente difundidas no menos de diecinueve rimas en
-ii, fonema especialmente acomodado a la severidad del conte-
nido "

No dudamos a pesar de la extensién con que hemos expuesto
esta materia de la rima y de los argumentos y ejemplos aducidos,
a nuestro modo de ver convincentes, que més de uno argiiird di-
ciendo son muchas de esas similicadencias, u otras innumerables
que esmaltan la poesia isaiana, efectos de la casualidad, favoreci-
dos por la frecuencia de las diversas desinencias nominales y ver-
bales propias de la lengua hebrea. Contestaremos a esa posible
objecién que, en primer lugar, son muchas, muchisimas, las ri-
mas situadas en los lugares sensibles del verso, como son los fina-
les del hemistiquio, y las que por su especial contextura no dejan
lugar a duda respecto a la intencionalidad del poeta. Otras, situa-
das en cualquier lugar del estico, sean o no voluntariamente bus-
cadas, siempre conservardn su tonalidad mayor o menor, con el
consiguiente aumento en la armonia del verso. Esa abundancia de
rimas naturales, no superior ciertamente a las que ofrece la mox-
fologia de cualquier lengua, serfa en todo caso uno maés entre los
elementos arménicos de la lengua que Herder llamé «la méas poé-
tica de la tierran. No se crea, sin embargo, que las rimas se limiten
a dichas desinencias; tenemos registradas mds de cincuenta dife-
rentes en el libro de lsalas, aparte de las monoliteras consonénti-

10 Aunque los ejemplos y observaciones precedentes nos parecen de por si sobrada-
mente probatorios, como una prueba mds de la copiosidad de rimas que esmaltan el
libro de Isafas, quisimos efectuar un elenco de éstas en varios capitulos, y al efecto ele-
gimos al azar y distanciados los siguientes: I, II, XlIII, XL y LXVI. Renunciamos a
transcribir la lista porgue el resultado que arroja nuestro recuento coincide casi con el
total de versiculos, con rarisimas excepciones, presentando no pocos varias rimas.
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cas y las asonancias, y creemos no seria dificil sobrepasar al cen-
tenar.

Respecio a la rigurosa discriminacién de cuédndo una figura u
ornato determinados, de cualguier orden que sea, aliteracién, ar-
monia imitativa, simetria, etc., hayan sido consciente e intencio-
nadamente buscados por el autor, y cuidndo puedan atribuirse a
simpie efecto de la casualidad —factor tan importante, por lo de-
més, en todo o humano—, siempre constituirfa un problema, su-
jeto a las cavilaciones y personal apreciacién de criticos y comen-
taristas.

Para terminar esta materia, creemos oportuno destacar la fun-
damental diferencia entre la rima tal como se presenta en Iszfas,
4gil, movible y variadisima en su colocacién y modalidades, y la
estereotipada en las demés lenguas, a saber: latin medieval, i1dio-
mas modernos v aun el propio hebreo medieval, en gran parte,
y el posterior, al igual que el &rabe. En todas éstas la rima se ha
quedado petrificada al final del verso, o hemistiquio a lo sumo,
cual semiforo que senala el final de una via, despidiendo morte-
cino fulgor de varios colores dentro de la estrofa. Por el contraric
en Isaias discurre como luz viva a lo largo del verso y el perfodo
ritmico ; mAs cue esclava servilmente postrada en un sitio fijo, es
una elegante doncella de honor, engalanada con vestido de irisa-
dos matices, que acompafia a la poesia v se mueve con gracia
garbo entre su séquito, irradiando entre las filas una sinfonia des-
lumbradora de luces y colores.

Oftros ornatos. a) El paralelismo.

Pado el singular y hasta increible arraigo que la teoria del pa-
ralelismo alcanzé y sigue gozando todavia entre literatos e incluso
entre biblistas, parece obligado estudiar esta modalidad en la poe-
sla 1saiana.

No hemos de repetir aqui los asertos consignados en nuestro
estudio particular sobre la verdadera significacién y alcance del
paralelismo ; nos limitaremos a puntualizar el uso que de este
procedimientc de estilo se hace en los poemas del mis refinado
poeta biblico. La cuestién no carece de dificultades, porque ante

11 Sefarad, 11 {1943}, p. 1-37.
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todo cabrla preguntar si ha de inquirirse el p031ble —otros dirfan
ei obligado-— «paraleliemoyn en cada verso o bien deniro del pe-
riodo ritmico. Ya indicAbamos en el citado estudio que, si bien la
simetria paralelistica ante todo se presenta, en el grado admisible
y no en el que inconsideradamente se le ha otcrgado, dentro del
molde de cada verso —y asi procede que sea, al considerarsele,
con razén o sin ella, como factor esencial en la métrica biblica—,
sin embargo no pocas veces se exilende a dos o més versos.

Vista la importancia que en Isaias reviste como unidad métrica
mas amplia que la del verso el periodo ritmico, principalmente
desde el punto de vista del pensamiento en aquélla encerrado, maés
bien habra de buscarse el posible paralelismo en el periodo, al par
sintactico y métrico. Pues bien, como resultado de nuestras investi-
gaciones acerca del estilo de lsaias podemos afirmar que el para-
lelismo, ley, como hemos demostrado en el referido estudio y en
otro a base de Gén. |, de la mentalidad hebrea, claramente refle-
jada en su lengua y literatura, como también ley universal, tiene
en el lenguaje y la métrica de lsaias muchisimo menor relieve que
en otros libros poéticos de la Biblia. La razén es obvia: cuanto
més breve sea el molde métrico o sintdctico, més se acent(ia esa
especie de simetria en cualquiera de sus clases, principalmente en
Ia sinonimia y la antitesis, y viceversa. Ahora bien, el periodo
isajano despliega considerable amplitud dentro de las posibilida-
des del hebreo biblico, que parece superar, y las cortapisas de la
métrica, y por lo tanto admite mayor matizacién del pensamien-
to y mayor complejidad fraseoldgica.

Frecuente es en Isafas la yuxtaposicién enfética de frases, que
unas veces tiene caracter de mera explicacién, otras de enumera-
cién o amplificacién ; a menudo son frases completivas de la ante-
rior o bien consecuencia de la afirmacién precedente.

El paralelismo, cuando estd muy marcado y va plasmado en
breves clausulas, se trasluce claramente en las versiones, v. gr.

«Bscucha, hijo mio, las amonestaciones de tu padre,
v no desdefies las ensefianzas de tu madren. (Prov. 1.°).

Léase cualquier fragmento o péarrafo de! profeta Isaias y ape-
nas se advertirdn huellas de paralelismo en la preponderante acep-
cién susodicha. Veamos algiin ejemplo:

«; Ofd, cielos! | Escucha, tierra! | Que habla Yahvé!
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Yo he criado hijos y los he engrandecido, v ellos se han rebe-
lado contra mi.» (1°).

Nada hay en estos dos versos que se parezca a auténtico parale-
lismo ; el 2.° hemistiquio del 2.° verso es una oracién adversativa
corriente, pero no una antitesis de la anterior.

Analicese igualmente la «pardbola de la vifa» (5"} y los
resultados serédn analogos. Y asi tantos otros pasajes desde el prin-
cipio hasta el fin. En consecuencia: el libro de Isafas, «el poeta
clasico» de la Biblia, suministra una prueba contundente contra la
antanio avasalladora, pero ya en quiebra, teoria del «paralelismo».
No negamos que puedan encontrarse algunos ejemplos, pero éstos
son asimilables a los que se pueden citar en cualquier poeta de
otra lengua.

b) Aliteracién.—Conocida es la importancia que esta figura
de diccién tuvo en las antiguas literaturas como recurso de armo-
nia o expresividad, sefaladamente en el lenguaje poético. Se la
considera como la primera manifestacion de la rima imperfecta,
tuvo asimismo valor memoristico y como estimulante de la aten-
cién, llegé a descender en ciertos poetas, como Ennio, a ingenio-
sidades indignas de la poesia, por !o triviales y chabacanas, y se
mantuvo con honor hasta en la poesfa culta y en vates de primera
fila, tales como Homero, Virgilio, Racine, Herrera, por el auxilio
poderoso que presta a la ermonia imitativa.

En la Biblia esta la aliteracién copiosamente representada, en
sus diversas formas, desde el principio mismo del Génesis ; nume-
rosos son los acrésticos, forma la més tenue de esta figura, en los
Salmos y Trenos, y también se encuentran en algiin profeta, p. e.
Nahum. Sin embargo, en lsaias no figura ningtn céntico ni oréa-
culo o capitulo en acrésticos; en cambio, la alteracién en su
sentido propio est4d abundosamente figurada en sus varias formas
de coincidencia de letras en varias palabras consecutivas o pré-
ximas.

En 17 comienza por una doble aliteracién, como en Gén. !*:

S- CcCA v .
ima samayim, etc.

y son infinitos los ejemplos de aliteracién sencilla que a lo largo
del libro podrian sefialarse, hasta el extremo que apenas se en-
cuentra versiculo donde de una u otra forma no aparezca algiin
caso y a veces méas de uno. Consignemos simplemente como orien-
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tacién, en los primeros capitulos: 17, }°*, *', 2 (dos), ', ',
15 1y 3]’ S0 8 11 12 ia i8S 22 24 26
3 3 b * s 3 b2 3 3 b

La anéfora o repeticién de una palabra inicial en varias frases
o miembros seguidos es bastante frecuente; guarda notora rela-
cién con la aliteracién. En [ se repite cuatro veces la particula
im, en 1**7* dos veces un verbo y tres en 2° y 7°, y en 2'*-'* diez
hemistiquios comienzan con a expresién al kol y en 3* cinco ini-
cian con el vocablo {chat.

c) Simetria. — En el antes mencionado estudio acerca del
«paralelismo» indicdbamos la conveniencia de sustituir este im-
propio vocablo aplicado a la versificacién hebraica por el maés
adecuado de simefria. Esta se presenta en la métrica biblica re-
vestida de variadas formas y constituye un recurso estilistico re-
lacionado con la armonia, de ahi que se convierta en un orna-
to poético subsidiario. He agui algunas de sus modalidades en
Isaias, tan cuidadoso de la elegancia y brillantez en la linea fra-
seolégica y el perfodo métrico:

a) Coincidencia completa entre los términos de ambos he-
mistiguios, con sinonimia de sentido, ejs. 1°®, *°, % b b 23> 24
4100 3% 26°, 40°, 45, 49°.

b) Coincidencia substancial entre elementos de uno y otro
hemistiquio, aunque no de verbo ad verbum, con cierta analogia
de Sentido’ ejS. ]7’ &b lﬁc_l‘fb’ 23, 241), 25, 31})‘

¢} Id. Id. entre verso y verso, con parndad de sentido, ejs.
[reab 40020, 282" (Cant. de Ezequias).

d} Construccién cruzada (quiasmo), ejs.3°, 5%, 49'®,

d) Expresividad; armonia imilativa.—Aun cuando el lengua-
je por su misma naturaleza sea un instrumento radicalmente im-
perfecto para plasmar y exteriorizar el pensamiento humano, con
todo es el mas adecuado y de mayores posibilidades, dada nues-
tra estructura somaética y las leyes de nuestra sensibilidad. Los
recursos de que dispone son realmente sorprendentes y en ntime-
ro cuasi-infinito. Todos los grandes artifices de la elocucién, tan-
to hablada como escrita, en prosa o en verso, pero principalmen-
te en el lenguaje poético, han szabido explotar hébilmente esa mina
inagotable de los medios expresivos del lenguaje. Tal fue siempre
una de las notas caracteristicas de todo gran poeta.

Isajas es entre todos los escritores biblicos el que domina con
mayor maestria y profundidad de conocimiento la lengua santa,
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que en sus manos se pllega como blanda cera para todos los efec-
tos v todas las armonfas. Dada la indole del presente trabajo, he-
mos de limitarnos al ropaje poético, sin invadir el florido campo
de la estilistica. Pero mejor que espigar ac4 y aculld algunos ejem-
plos de antologia, creemos preferible ¥ mAs aleccionador un bre-
va comentario acerca de la expresividad métrica de los cuatro pri-
meros versiculos {aparte del titulo}, es decir periodos ritmicos, del
capitulo I, uno por uno, para demostrar la riqueza incomensura-
ble de medios expresivos que atesora el libro de Isafas.

Admirable sobre toda ponderaczon y digno de parangonarse
con los més felices aciertos ritmicos —no hablemos de su impo-
nente majestad seméniica— de la inspiracién poética en todos los
tiempos :

e

Sim‘fi 5amayim w*-ha azinl eres ki Yahwe" dibber!

No se lo inspiré al gran vate de Israel el hada armonia, ni el po-
deroso genio poético de la lengua més privilegiada de la tierra,
ni la fina sensibilidad de un alma grande: fue el Espiritu de Dios
gue en eila moraba. Mientras parece imponer silencio al auditorio
ante el teatro universal de cielos y tierra con los varios sonidos si-
bilantes, dos de ellos con un mem de prolongada resonancia en
aliteracién, queda extitico de admiracién con el oscuro y tenso
sonido en -{i, se expande su alma como la inmensidad de los cie-
los en los abiertos y vibrantes sonidos de samayim, se repliega
sobre si mismo en los adelgazados fonemas de ha’azin? ‘eres y
termina el soberbio apdstrofe con una frase concisa, enérgica,
solemne, como el son de angélica trompeta: ki Yahwe" dibber!

Cémo se matiza la pr ogresmn ascendente entre los dos ver-
bos gidali! «criéy {anfibraco} y w'-rémanti (peén 3.°) «engrande-
ci», marcando el csfuerzo pero con una gran mezcla de dulzu-
ra en los sonidos, y qué terrible recriminacién encierra la si-
guiente frase, que se conirapone con extraordinaria dureza fo-
nética a la anterior suavidad, como la rebeldia a la providente
bondad. Brevedad de pies, cortados a pico, dureza de las tres con-
sonantes del vocablo principal #4354 y final en -1 como agudisi-
mo y peneirante dolor ante tal prevaricacién y rebeldia: parece
imposible expresar con tan escasos medios y de un modo tan ma-
ravilloso todas esas ideas y sentimientos.

El verso sigulente, con ritmo entrecortado (567, pie agudo} adu-
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’ 31 4 4 N . 5 . .
ce dos similes, que preparan el desbordamiento del estico inme-
diato, como una catarata del dolorido asombro al par que de in-
dignacién :

L B I T

P 7 C g s 3 REy)
el lo” yada , ‘amumi G nioonan,

7
oy
L8744

Py

(dcs anapestos + yambo, pedn 4.%).

Vienen a continuacién los dos pies agudos, cortados, seguidos
de un yambo, de sonidos hoscos y amedrentadores, en wprogre-
s16n creciente de dureza:

héy, goy hote’

y la cuddrupie regeticién del aspero fonema # {en este verso y
en el siguiente con los afilados pies {agudo y troqueo, que marcan
perfectamente el contraste contrapuntistico} y sonido de prolonga-
cién {-6n):

‘4in kébed ‘awdn

cerrando el distico una tetrapodia con nuevo troqueo seguido de
tres rimas en -im, de gran vehemencia.

El largo verso siguiente, 4 ¢ (heptapodia}, de animado mo-
vimiento ondulante, expresa con singular viveza las andanzas y
azares iurbulentos de Israel al «abandonar a Yahvé, al Santo de
[srael, volviéndole las espaldas».

El principio del capituio V, «Pardbola de la vina», rebosa frec-
ca lozania, delicadeza, movimiento. El v. 1.°, con su abundancia
de vocales, sobre todo la i, la méas intima, repetida seis veces, y
suavidad de fonemas consonénticos es un prodigio de finura y de
gracia. =l v. 2.° no le va a la zaga al anterior en esas mismas
cualidades, y anade el ornato de una paronomasia (kerem-geren).

Notable potencia expresiva encierra asimismo el verso 9', me-
recedor de particular mencién:

Ha- ‘am ha-holkim ba-hosek rd’tt 6r gadsl

«el pueblo que marchaba entre tinieblas vié una luz grande.

El primer hemistiquio con sus fonomas &speros y contusos su-
giere la impresién de una marcha penosa por caminc pedregoso
y tropezando por la oscuridad ; en cambio el 2.°, por contraste,
es la antitesis, todo suavidad, a base de los sonidos més fluidos
y blandos del alefato hebreo, y expresa estupendamente la idea

de admiracién con el sonids u-o, con letra de prolongacidn, tres
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veces repetido, en las tres palabras que componen el hemistiquio.
Tampoco podemos silenciar, entre estos escasos ejemplos que
citamos, los versos 40™*:

Yabes hasir nabel sis ki ru*h Yahwe" nasba" bé
Yeobes hasir nabel sis  é-d‘bar “Elohéntt ycefim [*6lam.

El primer hemistiquio, comin a ambos esticos, expresa bien la
delicadeza de la planta y la flor, y al propio tiempo el chasquido
de hierbas secas, la tenuidad de sus elementos; en cambio el 2.°,
del primer verso, es como una rafaga de viento que reseca y arre-
bata los restos de esa flor marchita, y en sus alas aun resuena el
postrer restallido de las hojas secas, terminando con un b6 de admi-
racién. Cierra el distico, de arte mayor, un hemistiquio de solem-
ne empague y majestuosa resonancia, efecto conseguido median-
te la acertada eleccién de fonemas y combinacién de pies mé-
tricos, y que parece resonar a {ravés de los siglos en la también
grandiosa prestancia de su traduccién latina: Verbum autem Do-
mini nostri manei in asternum.

El primero de estos dos versos contiene en sintesis los dos
pensamientos cardinales del bellisimo soneto de Calderén, «uno
de los méas hermosos en lengua castellanay,

«Estas, que fueron pompa y alegrian,

pero con un sentimiento de superior elevacién y sobrenaturali-
dad ; en cuanto al segundo encierra materia sobrada para que un
excelso poeta-teélogo compusiera otro soneto semejante.

CONCLUSIONES Y JUICIO SOBRE IsAfAS £OMO ARTISTA DEL VERSO

1.") El libro de [saias, méas admirado vagamente que estudia-
do con atencién en su maravilloso lenguaje, aparece en su méaxi-
ma parte versificado.

2.y La estructura interna de los versos en esos poemas no
difiere sensibleiriente de la usual en la métrica escrituraria. Sus
caracteres especificos son: libertad ondulatoria, variedad melé-
dica, riqueza de tonalidades, excuisita matizacién y perfecta adap-
tacién al pensamiento, la cual se hace ostensible asimismo en la
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eleccién y acertada combinacién de los tres ritmos poéticos (par,
impar y sesquidltero}, con notoria preferencia por e! impar, so-
bre todo en los pasajes mas liricos.

3. Por esta tltima razén, precisamente, dentro de la mul-
. ; . L i
tiplicidad de ve:scs empleados, que oscila en extensién entre la
octopodia y la dipodia, ¢! metro predominante no es, como en
la poesia gndémica, v aun en lcs Salmos, el verso de seis acen-
tos, sinc la pentepodia, con variedad de pies en su composicién
v aun alguna vez =n la colocacién de la censura.

4.y No han de buscarse estrofas en su auténtico sentido en
el libro de Isafas —ni quizd tampoco en libro alguno poético de
la Bibﬁaw—, sino més bien series rifmicas de versos o perfoéos
prosédicos de variada estructura, policroma armonfa y distinta
contextura. As! se consigue un ritmo sutilmente matizado y de
amplia flexibilidad, apto para atemperarse al vuelo y ondulacio-
nes del pensamiento.

5. La rima —a la que erréneamente aur no se ha conce-
dido en la poesia biblica el relevante papel que desempefia, al
revés de lo ocurrido con la supuesta estrofa— se manifiesta co-
pilosamente en Isaias, y con extraordinaria variedad de formas y
multiplice colocacién ; apenas hay verso que no ofrezca alguna.

6.") Entre los ornafos literarios que embellecen la poesia
isaiana en su estructuracién métrica, el tan decantado paralelismo
presenta muchisimo menor relieve que en otros libros po2ticos de
la Biblia.

La aliteracién, valioso recurso de armonia imitativa, abunda
en Isafas bajo diversas formas, segiin la estudiada coincidencia
de fonemas idénticos.

La simetria fraseolégica es asimismo factor importante en el
lenguaje de este poeta, tan cuidadoso de la elegancia estilistica
y artistico perfil del periodo métrico.

7.") Isalas, soberano artista de la palabra y profundo cono-
cedor de los recursos que atesora la lengua santa, raya a extraor-
dinaria altura en cuanto a potencia expresiva y armonia imitativa
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en sus versos, mas sutil quizd y no menos abundante que las tan
admiradas en los grandes poetas de la antigiiedad.

Todas estas eximias cualidades y nobles excelencias otorgan
a Isafas —aun prescindiendo de su excelsa inspiracién, sublimi-
dad ideolégica y frondosidad de sentimientos— un trono singu-
lar entre los eximios artifices del lenguaje ritmico, delicioso ropa-
je de la poesia, que han florecido en los anales de la humanidad.

David Gonzalo Maeso



