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Resumen: El presente articulo parte de las primeras definiciones dadas en |a historiografia
artistica sobre € concepto de arte judio y sigue € rastro a su evolucion a lo largo del
tiempo, desde su formulacion a nuestros dias, desde el periodo de la llustracion a la
creacion del Estado de Isragl. Pretende hacernos comprobar |a extraordinaria dificultad de
cerrar una definicién simple, pero intenta darnos los resortes necesarios para poder
avanzarla. Se analizan por €llo, los tres elementos basicos que intervienen en su esencia: la
conciencia nacional, el artistay su obra. Interrogando a cada uno de ellos por la posesion
de una clave Unica que permita esa definicidn, se obtendrd como resultado la idea de que
ésta no es posible sin el concurso de todos al unisono. La definicion del arte judio, parala
edad moderna y contemporanea, es en realidad la blsgueda de la consistencia de un arte
judio a través de su probable carécter nacional y de la naturaleza otorgada a esta préactica
por la adscripcién cultural a judaismo de sus artistas, 0 bien de la posible peculiaridad de
las obras consideradas como tal. No se avanza una definicidn cerrada, pero se indica con
claridad que en la época modernay contemporanea es € concepto de nacionalidad el que
sirve de aglutinante a todos los demas factores posibles. El articulo realiza una
concienzuda revision de los textos mas significativos y definitorios dentro de la
historiografia actual sobre €l arte judio.

Abstract: This paper begins with the first definitions found in art historiography related to
the concept of Jewish art and traces their evolution over time, from their conception to the
present day, from the period of the Enlightenment to the creation of the State of Israel.
This work verifies the extraordinary difficulty in settling on a simple definition, but also
tries to provide the necessary means to advance that definition. To that end, the three basic
elements influencing its essence are analysed: national consciousness, the artist and the
artwork. An investigation of each element to determine which possesses the unique key
that would make it possible to establish a definition results in the conclusion that thisis not
possible without including all three. A definition of Jewish art for contemporary times
entails a search for consistency in that art in its likely national character and the attributes
conferred upon the practice by the artists' cultural affiliation with Judaism or by the
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particular nature of their works in and of themselves. A conclusive definition is not put
forward, but it is clearly shown that in the contemporary age, the concept of nationality
serves as a unifying force for al other possible factors. This article provides a thorough
review of the most important texts in the current historiography on Jewish art.
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LA ESENCIA DEL ARTE JUDIO. NACIONALISMO E IDENTIDAD

Mas de un siglo de discusiones en torno a este tema de la existencia o
no de un arte judio no ha servido més que para profundizar en otras
nociones paraelas como las de identidad o nacionalidad; pero todo se hizo
siempre obviando la definicién en si y la concrecion de un concepto.
Puede achacarse una falta de valor tedrico, puede achacarse la
inconsistente diferencia de la expresion artistica judia, puede aducirse
incluso la falta de parametros habituales como los tenidos en cuenta por
los historiadores del arte en sus catalogaciones estilisticas, pero pese a
todas estas objeciones, la cuestion del arte judio sigue siendo una realidad
gue suscita aln hoy un gran interés. Es una realidad compleja vy
entreverada ciertamente por aspectos muy diversos que construyen en su
extraordinaria variedad todo lo que hoy consideramos el judaismo. Por
esta causa, hablar de arte judio hoy en dia supone también adoptar una
postura expresa frente a este fendbmeno de tan dificil catalogacion.
Significa hablar de arte desde un enfoque que puede ser cultural, historico,
religioso, filosofico, politico, econdmico... Es esta complgjidad de
enfoques la que sin duda convierte a este objeto de estudio en algo
atractivo. Definir €l arte judio no es posible ni desde un Unico punto de
vista ni bajo la aplicacion de un Unico método historiogréfico. Acometer
esta definicion requiere la conjugacion de diferentes metodol ogias que en
ocasiones se oponen en su aplicacion y que rompen cualquier intento de
monolitismo y de ortodoxia.

Es muy probable que este empefio de definicién no sea sino una
respuesta a la presion romantica que abogaba por e derecho de cada
pueblo a su propia manifestacion cultural. En la historiografia del arte
judio aparecen curiosamente algunos grandes hitos que, para estupor
nuestro, ni son judios ni sienten mayor atadura a mundo judio que
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algunos lazos de interés emotivo. Es el caso de Stassov 0 Ginzburg. Pero
este empecinamiento en hacer del arte un algo nacional, algo asi como la
expresion materializada de un pueblo, es férreamente contestado por otros
muchos intelectuales y artistas en ambitos muy diferentes. Bastenos
recordar las palabras de Oscar Wilde ante un auditorio como la Real
Academia de Westminster en su conferencia del 28 de junio de 1883.
Pronunciadas bajo € titulo de To Art Students, esas ideas podrian resultar
vélidasy aplicables igualmente en cualquier otro intento:*

To begin with, such an expression as English art is a meaningless
expression. One might just as well talk of English mathematics. Art is the
science of beauty, and Mathematics the science of truth: there is no
national school of either. Indeed, a national school is a provincia school,
merely. Nor is there any such thing as a school of art even. There are
merely artists, that is all.

Estas cuestiones nos remiten en redlidad a problema de fondo, la
blsqueda de la consistencia de un arte judio a través de su probable
caracter nacional y de la naturaleza otorgada a esta practica por la
adscripcion cultural a judaismo de sus artistas, o bien de la posible
peculiaridad de las obras consideradas como tal. Son muchos los autores
gue intentan zafarse de este reto de la definicién precisando que debe
considerarse arte judio s6lo a aguel arte creado por artistas judiosy en €l
gue uno puede encontrar algun aspecto de la experiencia judia. Estos
mismos tedricos sefialan que dicho aspecto puede ser religioso, cultural,
social 0 personal, pero hacen también hincapié en la posibilidad de
encontrar artistas judios cuyo trabajo no ofrezca ninguna evidencia
convincente de estar enraizado en dicha experiencia.”

Esta sumaria definicion no penetra mucho en la esencia del problema.
Ciertamente es imposible desligar €l estudio del arte judio del estudio de
las circunstancias especificas de la historia de este pueblo y este hecho
complica € esfuerzo en grado sumo. Las restrictivas relaciones de la
comunidad judia con las comunidades dominantes del entorno sirvieron
tradicionalmente de marco y de nota distintiva a su expresion artistica. A

1. Wilde, 2005: 77.
2. Baigell - Heyd, 2001: xiv-xv.
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pesar de todo tipo de imposiciones y obstaculos, esta comunidad siempre
supo encontrar en el arte un modo de expresar su controvertida identidad.®
Es bien cierto que este tema de la identidad no preocupé jamas a
intelectual judio de la antigliedad, para quien nacionalidad y religién
estaban perfecta e indisolublemente ligadas. Se trata de una cuestion que
en realidad deriva de la autoconsideracién del judio mas como ciudadano
universal que como sblo miembro de un pueblo aunado por lafe. Esta es
una idea nacida a la par que e concepto de nacionalidad territorial, un
concepto derivado de laideologia que promueve la Revolucion Francesa.

Las implicaciones de este nuevo valor pasaban por la separacion
tgjante entre nacionalidad y religion, pero sustituyendo este segundo
miembro del binomio por el elemento geogréfico. La reubicacion del
elemento religioso en €l nuevo esgquema de valores significaba que las
creencias pasaban a ser solo un factor més de los muchos integrantes de la
cultura del pueblo judio, pero no € principal. La conciencia nacional
superaba a la conciencia religiosa y venia a dar una nueva definicion a
concepto de «persona judia», que ahora se convertia en aquélla que se
vefa a si misma como tal y que era reconocida asi por 0s otros.® Seréan
muchas y muy variadas las definiciones que se concreten de lo que es el
individuo judio, peo en cuaquier caso serdn e punto de partida para
acometer |a concrecion de realidades mayores y mas complejas:

Un juif est celui qui, face &1’ inhumain, conserve toute son humanité.®
A Jew isone who is born to a Jewish mother.”
A Jew is one who teaches his child and his student to be Jew.®

Se trata solo de un triple gercicio de identificacion en que intervienen
la vision que del individuo tiene el entorno, la forma en que € individuo
capta esa vision que el entorno tiene de é y el modo en que é mismo se

3. Revel-Neher, 2001: 21.

4. Brinker, 2007: 187.

5. Brinker, 2007: 189.

6. Ammouial, 2008 : 10.

7. Rothenberg - Schweid, 2002: 67.
8. Rothenberg - Schweid, 2002: 67.
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construye como tal, esto es, su autoidentidad.” Se opera asi un giro
conceptual que también experimentara cualquier otro término asociado.

El clima postrevolucionario traslada la piedra angular de la definicién
del arte judio desde el concepto de nacidn al concepto de sujeto, esto es, a
de «artista». «Arte judio» sera €l arte hecho por «artistas judios», teniendo
siempre en cuenta los dos requisitos esenciaes: que éste se reconozca a si
mismo como tal y que le reconozcan los otros. En todo momento, ambos
requisitos sefialados deberdn tomar como punto de referencia la obra de
arte. El artista debe reconocerse en su obra como judio, pero la obrahade
gozar también de esa distincién y reconocimiento por parte del
destinatario y espectador de la misma.

CONCIENCIA NACIONAL ¢CUESTION DE IDENTIDAD POLITICA O
RELIGIOSA?

Conciencia nacional, artista y obra son sin duda los tres parametros
gue nos permitirian definir el arte judio. La definicion de todos ellos se
desarrolla preferentemente bajo el prisma cultural europeo. Podemos decir
sin temor a dudas que € nacionalismo judio’® es tan hijo de la Revolucién
francesa como de las persecuciones y pogromos del siglo xix. Desde
finales de esa centuria se iran estableciendo las bases de un hogar nacional
merced a la actuacion de los grandes abanderados del sionismo como
Herzl. El mundo judio no habra de enfrentarse a la definicion completa de
esta vigja expresion, «nacion judia», hasta la puesta en funcionamiento de
esa entidad nacional real |lamada Estado de Israel. Justo entonces iran
cristalizando expresiones variopintas que reflgjan fielmente la
complgjidad de este intento y € modo en que lo asumen los propios
adudidos. Es e caso de la distincién que nos ofrece por eemplo
Emmanuelle Saada,™ entre «judio de sinagoga» y «judio militante» en un
estudio antropolégico sobre una comunidad judia tunecina
contemporanea. En esa distincion se alude a una doble forma de sentirse
judio, bien como alguien adscrito a una tradicion religiosa determinada,
bien como alguien que se suma ala concrecion de un proceso politico.

9. Rosenberg, 2007: 253.
10. Kaminsky - Kruk, 1983.
11. Saada, 1993: 119.
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La «cuestion judia» sera en la historiografia europea contemporanea
uno de los temas constantes. Tras la Revolucion Francesa no sera vistaya
como una cuestién puramente religiosa, sino que se presentara como €l
fruto de la coincidencia de varios factores: la rapidisima difusion de los
ideales socio-politicos recién surgidos, la movilidad de la poblacion
dentro del territorio histérico europeo o el cambio en la concepcién de las
relaciones de poder y su organizacién en torno a un nuevo concepto de
Estado.™® El nuevo concepto de orden estatal exigia un tipo de sociedad
més integrada, establecida sobre un «espacio natural» y articulada sobre la
base de una cultura y lengua nacionaes. La dualidad intrinseca a la
cuestion judia seria siempre patente y conflictiva, especialmente para este
mundo romantico nacionalista: si por un lado, €l judaismo europeo dejaba
de verse como una cuestion meramente religiosa —cuestién que habia
servido para enmarcar las relaciones y confrontacion directa entre
cristianismo y judaismo, casi desde los albores del mundo medieval—,
por otra banda, la internacionalizacion y la sociopolitizacion del tema
significaban igualmente una merma de su especificidad cultura. El tema
era mostrado asi, en € mundo postrevolucionario, como la necesidad de
resolucion de un conflicto entre sociedades con visiones del mundo
diferentes. En cualquier caso, se trataba de un conflicto similar a
planteado por cualquier otra minoria del continente frente a un entorno
distinto, mayoritario y envolvente. El problema consistia en conjugar los
valores tradicionales reales de un pueblo sin «espacio natural» con las
nuevas bases de la sociedad emergente; maxime cuando este pueblo hacia
derivar sus principios y estructuras de algo tan definitorio como la
religion. En este nuevo mundo contemporaneo, la religion pasaba a no ser
determinante y a considerarse tan solo una formainterna de identidad, que
no debia resultar ni visible ni exteriorizable. Las nuevas sefias de
identidad reconacibles y materializables ponian su acento sin embargo, en
los aspectos puramente formales y visualizables como €l arte.

El pueblo judio en Europa habia mantenido su diferencia durante
siglos. Su modo de organizacion socia e incluso politica le valio6 la
consideracién generalizada de Estado dentro de otro Estado. Su estructura
interna, ciertamente, nada tenia que ver con la huella que el medievalismo
feudal habiaimpreso en la generalidad europea. Acab6 configurandose en

12. Karady, 1997: 29.
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torno a una serie de practicas liberales que o desvinculaban del apego ala
tierra y que ademas posibilitaban y hasta exigian un arraigo en lo
intelectual. La verdadera patria del judio europeo fue siempre su cultura:
pero ni siquiera su lengua, sino e cultivo de unas determinadas formas de
pensamiento y modos de creatividad. ES asi que sin contar con un
«espacio natural», el pueblo judio europeo disfrutaba claramente y desde
mucho antes que e resto de los pueblos territorializados de los
instrumentos necesarios para acondicionar y dotar de fronteras culturales
gue sirviesen de marco a ese espacio inexistente, pero factible.

En un mundo en cambio, donde se esperaba el Optimo resultado
mediante la aplicacion de una simple férmula magistral, resultaba esencial
acercar 0 asimilar una estructura diferente como la judia al esquema
moderno prefijado. Laasimilaciony todo el proceso de la llustracion judia
0 haskalah no son, en buena medida, sino € fruto de este deseo de
acomodacion a modelo preestablecido. Partiendo de las bases del
lluminismo europeo de finales del siglo xVviii, este proceso persigue la
integracién del mundo judio en el entorno inmediato, aunque sin renunciar
a la oportunidad de establecer una mejor definicion de lo judio como eje
de una identidad individual y colectiva. Es por esto que la haskalah
presenta un compromiso dificil de desentrafiar, a medio camino entre lo
religioso tradicional puramente judio y lo moderno. Todas estas
aspiraciones conducen alainmersion y ala participacion plena en lavida
diaria 'y la cultura secular de los diferentes paises en que residian estas
comunidades judias. De esta suerte, deberiamos entender esto que
[lamamos «lo moderno» como un sistema aculturizador, transgresor y
rompedor respecto a pasado, pero homogeneizante dentro del nuevo
sentido de la realidad etnocéntrica europea. Los cambios iniciados a
amparo de la Revolucion Francesa suponen una rapidisima evolucion en
varias fases consecutivas. Se parte de la consideracion de la esencia judia
como un conjunto de valores tradicionales y religiosos para llegar a su
comprension como algo cultural y étnicamente plural. Esta Gltima seria la
idea que articula hoy en dia la definicion de la esencia judia. Para ello se
debid pasar previamente por su definicion como algo moral o espiritual,
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como algo cultural de caracter nacional y como algo naciona en su
dimension territorial .2

Desde la Emancipacion, e intelectual judio jugara un papel esencial en
la configuracién del modo de sentir y pensar europeo, gracias a esa cultura
hibrida que goza y vive a dos niveles e intensidades diferentes.'* De este
modo, a la puesta en comin de la intelectualidad moderna europea,
sumard € peso y visién de su propia tradicién histérica, abandonando
definitivamente la tendencia a la retroalimentacién desde sus propias
fuentes. Es cierto que la cuestion del holocausto replanteara esta relacion
mas 0 menos abierta e instaurard una brecha que aln hoy continla
supurando. La ruptura que inicia el holocausto reconduce la relacion del
judio intelectual con la cultura moderna hacia los limites remarcados por
e nuevo Estado de Israel, imagen propia de ese espacio sociopolitico que
habia servido de tapete de sobremesa para la discusion cultural europea
moderna. El Estado de Israel venia a concienciar a ese activismo cultural
de que efectivamente, ahora mas que nunca, las relaciones ya no se
establecian sobre el concierto europeo, sino sobre € orden mundial. Esta
forma de hacer cultura no podia ser considerada ya deudora adscrita, sino
agente totalmente independiente y en pie de igualdad a cualquiera de las
gue configuraban la escenainternacional.

Cuando seinicialadiscusion en torno a arte judio y su consistencia, €l
Estado de Israel alin no existia. El Estado era ain un proyecto a medio
camino entre lo cultural y lo politico nacido de la urgencia de la
salvaguardia de un pueblo. Los minimos esbozos adivinados en las
palabras de idedlogos y politicos permitian atisbar que se trataba de un
proyecto donde también el arte jugaria un papel esencial como elemento
estructurador de la nueva realidad. El vinculo de la practica artistica a la
idea de Israel como pais judio habria supuesto terminar con algunas
cuestiones simples de esta discusion. Nadie osaria discutir, transcurrido €
tiempo necesario, que si en los ambitos historiogréficos podia hablarse de
un arte espafol, francés o ademén, pudiera hablarse andoga vy
legitimamente de un arte judio, sancionado ahora por unas fronteras
precisas. Sin embargo, muy lejos de contribuir a mitigar desacuerdos, la
relacion del arte y el Estado de Israel vino a complicar ain més la

13. Ben Rafael - Gorny - Ro'i, 2003: 11-12.
14. Ammouial, 2008: 12.
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confrontacién de opiniones al respecto, agregando un nuevo matiz: €l
nuevo concepto de «arte israeli». Se trata de un concepto que tampoco
cont6 con una rapida definicién ni aceptacion y que haido siendo acotado
a medida que evoluciond la historia cultural del joven pais. Arte isragli
seria en si el arte creado en las fronteras del Estado de Israel por artistas
adscritos a é, bien por nacimiento o bien por adopcion, pero solo a partir
de un determinado momento. La redidad es bastante complegja y la
expresion «arte isragli» no podria hacerse nunca egquivalente por completo
a la de «arte judio». El arte de Israel configura, es verdad, un capitulo
importante del arte judio, pero sus propios artifices buscan
conscientemente y en todo momento una diferenciacion respecto a la
evolucion general. Ellos mismos proponen incluso otra denominacion mas
adecuada para esa realidad: «arte hebreo». Esta expresion, que habia
nacido entre un grupo de disidentes de la Escuela Bezael, pretendia asi
reafirmar la impronta con que € paisgje geografico y cultural del nuevo
Estado impregnaba sus obras. La razén subyacente no es otra que la
consideracion de Isradl vy € judaismo como dos realidades interconectadas
y ala vez diferentes, como lo son los diferentes paises europeos y €
cristianismo que les sirve de base cultural. En relacién a esta cuestion, nos
encontramos con bastantes interrogantes. Resulta dificil dilucidar hasta
qué punto Israel se comporta como un pais a uso, cuando gran parte de su
potencial poblacién ni ha residido ni residira jamas en sus fronteras,
cuando estas fronteras, mas 0 menos precisas, se desvirtlan in extremis
para poder acoger en su interior a cualquier miembro de la juderia
mundial. La concepcion del Estado de Israel es por definicion variable
para cada uno de sus integrantes. Un judio israeli jaméas considerara la
realidad del Estado como un judio de fuera que en cierto modo acaba
percibiéndolo desde la ensofiacion o el derecho afectivo.

El uso de la expresion «arte judio» es, sin pretenderlo, un arma de
doble filo, pero hoy ya nadie puede dudar de que se trata de una forma
mas de expresar material y visualmente las formas de pensamiento y de
identidad judias. Como muy bien sefiala Dominique Jarrassé,™ si por un
lado estas dos palabras reafirman la normalidad del pueblo judio, que
gerce asi su derecho a una expresion artistica propia, o s menos cierto

15. Jarrassé, 2006: 65.
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gue de algiin modo implican también e reconocimiento de una diferencia.
Se nos induce a pensar que la condicion de judio parece imponer una
peculiar relacion con algo que, siendo comun a todo e género humano,
como es € arte, €l ser humano judio podria acabar asimilando de un modo
distinto. Estas son pues, las lineas que han servido desde siempre para
delimitar el debate: normalidad y especificidad.

En lareafirmacion que el pueblo judio hace de su identidad a través de
la cultura encontramos dos tendencias de signo contrario que han marcado
igualmente el andlisis y estudio del arte en relacion a este pueblo. La
primera fuerza es de carécter centrifugo y cosiste en una tendencia a la
normalizacién y la generalizacion. Existe ademas una tendencia centripeta
que pretende individualizar a Israel y presentarlo como un hecho aislado
en @ mundo. La primera corriente niega € particularismo judio,
especialmente s por esto debe entenderse algo de carécter étnico-
nacional, y reafirma el derecho a una ciudadania universal. La segunda
fuerza nos presenta a un pueblo que ha sabido mantener su carécter
diferencial pese a la dispersion global. La razon de este logro debe
buscarse principamente en la perdurabilidad de unas sdlidas relaciones
entre sus miembros, alin por encima de las fronteras nacionales instituidas.
Estas relaciones supranacionales permitieron en todo momento potenciar
el particularismo que anima su existencia.’® El andlisis de un aspecto
cultural como €l arte dentro de la drbita judia pasaba asi, indefectible-
mente, por dos consideraciones opuestas: 0 su hegacion como un hecho
insdlito, o su reafirmacién y vinculacion a hecho diferencial, sea éste cual
sea. Debemos remarcar no obstante, que la presentacion de lo judio como
un hecho énico diferenciador es ago relativamente reciente, pese a
hundir sus raices en los procesos inquisitoriales espafioles.” El mundo
antiguo, Greciay Roma, no consideré nunca al judio como unaraza, pero
si como un grupo obstinado en mantener su mundo de creencias y
costumbres como algo aparte.

La controversia actual hace ya tiempo que abandoné este campo
perfectamente acotado por tendencias extremasy paso a dirimirse en torno
aideas y valores completamente nuevos e incluso conciliadores, a medio
camino. Ha sido el concepto de «identidad» el que, constituyéndose en

16. Ben Rafael - Gorny - Ro'i, 2003: 16.
17. Corcos, 2005: 33-39.
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centro de atencién, ha servido, sin duda, para romper la cerca y ha
permitido la deriva hacia estos otros planteamientos. Las nuevas ideas que
sirven para acotar la actual discusion en torno a tema del arte judio son
como las lineas de un pentagrama gue sostienen una melodia antigua y
dificil, pero cada vez meor conocida. Historia, cultura, tradicion,
pensamiento, religion, nacionalidad, etc. Todas ellas han venido a
consgtituirse en los nuevos focos en que se deposita la esperanza de un
esclarecimiento. No obstante, todos ellos nacen de ese tronco comdn que
vertebra laidea de unaidentidad propia. Lejos de suponer unafacilitacion,
€S por esto que se genera una suerte de quebranto ante la préctica
imposibilidad de definir laidentidad o esenciajudiay la obligatoriedad de
hacerlo desde pardmetros simplistasy artificiales.

Deberiamos comenzar por tanto, preguntdndonos sobre la esencia
judia, pero tarde o temprano nos encontrariamos con que a esta pregunta
se han dado numerosas respuestas a lo largo de la historia y se ha
convertido en un lugar comin donde cualquier concepto tiene cabida
siempre que vaya acompafiado del adjetivo correspondiente. Ser judio no
supone lo mismo en los oscuros siglos medievales que en los iluminados
tiempos de la llustracion europea, cuando se produce € abandono del
gueto de una forma tanto fisica como espiritual y se acaba con la idea de
un estado judio dentro de otro estado,™® para apostar por e ser humano
judio como ciudadano. Ni que decir tiene que, en € intento actual de
definicidn, el tema del pasado reciente y del holocausto juega un papel
esencial. Sin duda alguna, «Auschwitz fue la cuna terrible de la nueva
conciencia judia y de la nueva nacién judia».’® La nueva identidad que
surge de condiciones tan lamentables nace marcada por la premura y €l
peso de la conciencia.

EL ARTISTA JUDIO: ¢CUESTION DE IDENTIDAD AFECTIVA?

La Emancipacién supuso e abandono de una conciencia de identidad
basada en el hecho religioso y su sustitucion por un enfoque civil abierto,
donde la formulacion de un proyecto de vida regulado por la expresion
social y politica tendria un mayor peso. Como parece evidente, todo esto
se producia sin olvidar que dicho proyecto habia surgido de las cenizas de

18. Kiing, 1993: 259.
19. Deutscher, 1969: 65.
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una sociedad fuertemente estructurada en torno a la religion y unos
principios de carécter ético fundamentales.

En otras palabras, se sustituye un comportamiento religioso tan
especifico por un comportamiento ético aplicable en principio sdlo al ser
humano judio. Por vez primeray paulatinamente, se tomara conciencia de
lainexistencia de barreras fisicas y también mentales. No obstante, pensar
gue estos principios son enteramente nuevos y dejan instantaneamente de
estar intervenidos por lareligion podria ser un error. Es muy probable que
el cambio se produjese solo en la aspiracion de alcance de los mismos. Si
antiguamente estas normas limitaban tan solo a la comunidad, valiéndose
de una tradicion celosamente guardada, ahora adoptarén un carécter casi
€ecumeénico, aunque nunca proselitista.

A los ojos de un rabino hijo aln de esos tiempos cambiantes, como
Leo Baeck, la esencia del judaismo sblo podia cifrarse en clave
religiosa:®

Aunque elegido por Dios, Israel sblo seguird siéndolo s practica la
rectitud; el pecado lo separa de Dios. Su Unica existencia posible es
religiosa: vive como Dios lo ha ordenado o no vive de ninguna manera. De
esta conviccion surgio la idea de la mision histérica universal de Isragl, y
su responsabilidad ante Diosy €l hombre.

Tal vez sin pretenderlo, Baeck apunta este cambio de concepcién gque
muda de una responsabilidad sélo ante su Dios a una responsabilidad ante
el hombre. Para é, ambas responsabilidades son conciliables, aunque
cuando hace referencia a ser humano, parece tratarse ain de una alusion
implicitay restringida tan solo al ser humano judio. Es la comprension de
gue esa responsabilidad lo ligay lo somete a género humano en genera
lo que congtituye e gran hallazgo de la intelectualidad judia post-
haskalah. Este numeroso grupo de cabezas pensantes, centroeuropeas
principalmente en un primer momento, aunque luego también americanas,
toman casi a asalto los escenarios del debate cultural mundial y no se
adscriben a un Unico dmbito de actuacién: politica, economia, sociedad,
religién, psicologia... y arte. No cabe duda de la influencia de este clima
de la llustracion y del ambiente de la haskalah en la construccion de una

20. Baeck, 1964: 70.
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identidad judia. Esta estructura creada para servir de sostén a una
identidad nace lastrada por la tendencia a la asimilacién en un marco
cultural europeo y occidentalizante que estigmatiza® la propia vision que
los miembros de la juderia decimonédnica tendran de si mismos. Los
integrantes del mundo judio europeo se presentan e imaginan a si mismos
como carentes de la instruccion necesaria y de los resortes de
modernizacion precisos para asumir su destino en las propias manos. La
asuncion de una cierta inferioridad y la necesidad de una reforma
inmediata en los modos de vida tradicionales y a todos los niveles en
general explicaran por igual €l nacimiento de un nacionalismo auspiciado
por e movimiento sionista y la configuracion de un modo de ser
particularmente israeli, una vez que la estructura estatal comienza a
desarrollarse. Es imposible evitar € influjo que ambos procesos de
configuracién identitaria acabaradn por gjercer en la concepcién del arte
como vehiculo de expresion de la misma. E incluso mas, es imposible
evitar que la produccion intelectual de las grandes figuras de la
intelligentzia y de la inteligencia naciona judia, formulada a menudo en
modo genérico y no especificamente hebreo, acabe por influenciar a todo
el ambiente cultural europeo. Como consecuencia de ese ambiente se van
asentando algunas de las lineas béasicas de lo que sera la investigacion en
relacion a los temas de la cultura judia en Europa. Estas directrices
comienzan atomar cuerpo a partir de lainvestigacion del campo de larica
literatura hebrea 'y de este modo, pequefios trabajos como Etwas tiber die
rabbinische Literatur de Leopold Zunz, aparecido en 1818, ponen sobre la
mesa la necesidad de acercarse a hecho cultural judeoeuropeo desde
nuevas miradas atentas a las fuentes de estudio, €l carécter o estatus
histérico de este pueblo y la naturaleza de las relaciones internas en €l
exilio.”? La aplicacion de los métodos de la filologia clasica sobre este
vasto campo cultural supuso €l replanteamiento de vigjas cuestiones e
ideas que fueron resueltas de modo muy variado. Zunz, por ejemplo, que
niega € caracter de «nacion» al pueblo judio, lo presenta como un
Kulturvolk, una entidad inferior a la de un «estado», pero seguramente
mucho més que una mera «religion».?® Dilucidar esta cuestion sobre el

21. Khazzoom, 2003: 495.
22. Wiesdltier, 1981: 138.
23. Wiesdltier, 1981: 141.
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caracter nacional, cultural o religioso de un pueblo condujo, desde
mediados del siglo xviil y alo largo de todo el siguiente, a desarrollo de
los estudios hebreos en todas y cada una de sus posibles facetas. Los
acontecimientos politicos y sociales que envolvieron a la juderia europea
de esta época no actuaron como un simple marco, sino que contribuyeron
a desarrollo de experiencias cada vez mas reades e inusitadas hasta
entonces como & Sionismo. En este interés por aclarar o que en e fondo
no era sino un problema de identidad, lainvestigacion y el pensamiento se
centraron también en e mundo del arte. El estudio del arte parecia of recer
una posibilidad de explicacion definitiva, aungue € punto de partida no
resultase del todo convincente: la consideracion generdizada de esta
préctica como materializacion del espiritu de los pueblos.

El periodo de la llustracion europea sirvié también para sembrar la
simiente de lo que ha sido quiza la mas grande generacién de historiadores
del arte, aguellos que convirtieron la disciplina en lo que hoy es, los que
escribieron las bases de la Teoria general ala par que hacian Historia del
Arte desde los més diferentes métodos y enfoques. Muchos de estos
historiografos e historiadores del arte nacen de las filas del judaismo y si
bien su grado de compromiso religioso reflgja todo un abanico de
posibilidades, no cabe duda alguna de su univoca vinculacién a mundo
cultural judio europeo. En otras paabras, la Teoria del Arte actua
comienza su andadura gracias a esfuerzo de una gran cantidad de
persongjes gque vivieron desde la primera fila un profundo cambio en las
condiciones de vida de la juderia europea: una auténtica revolucion que
obliga a intelectual a posicionarse frente a peso de su tradicion judiay
que le brinda la posibilidad, por primera vez sin ambages, de la
asimilacion a un nuevo ambito cultural global, sin fronteras, internacional.
Lo que haya de especifico aporte judio en esa naciente Teoria del Arte de
fines del siglo xix y del siglo XX es una labor ain por redizar. Este
trabgjo de esclarecimiento no podra desarrollarse sin comprender que la
eclosién moderna del judaismo en la cultura artistica mundial no se limita
solo a los aspectos tedricos puesto que, gemplificando la verdadera
revuelta frente al peso opresivo de la tradicion, son los artistas de origen
judio los que en verdad ofreceran ideas materializadas, y en buena
medida, acordes a las ideas expresadas en los manifiestos y declaraciones
de las vanguardias. La alianzatedricay practicadel judaismoy el arte ha
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condicionado, 10 queramos admitir 0 no, no solo nuestra percepcion del
fendmeno del arte en general, sino del capitulo del arte judio en particular.

Esta alianza hunde sus raices en e modo en que la irrupcién del
judaismo en la historia acab6 afectando el devenir de la humanidad y de
la cultura occidental més concretamente. Como sefiala Max Weber en su
trabgjo sobre el judaismo en la Antigliedad, €l mensgje de racionalismo
moral que traian los profetas hebreos y sus ensefianzas permitieron
aprender a ser humano la necesidad de centrarse en la trascendencia y €l
sentido de la actividad humana: %

God was not arbitrary, and the divine could be pleased and the people
thereby rewarded through observance of the deity’s commandments. In
this way, the prophets and the Jewish people of ancient days laid the
foundation for the construction of a social ethic of activity within the world
that could inform al dimensions of human life... In this way, ancient
Judaism contributed to the ethical rationalization of the world and both
established a trend and created an ethos that was to have universa
consequences for the character and development of the modern world.

L os textos sagrados judios no prestan mucha atencién al arte. Como en
cualquier otra cultura, éste no era sino una practica més de entre las
muchas actividades diarias y ademas, su caracter eminentemente utilitario
impedia darle una consideracion mas relevante. Pensar en el arte como un
fendmeno extraordinario es consecuencia de la labor de propaganda de
unos artistas que desde € Renacimiento se presentan a si mismos como
semidioses y duefios de los arcanos de larealidad. Para el mundo antiguo,
para la tradicion que respeta Israel, esta vision del artista es alln mucho
més moderna y por eso, ni siquiera en nuestros dias ha podido ser
asimilada del todo. S6lo una parte més laica del mundo hebreo, més en
contacto con el devenir cultural europeo, se plantea la condicion del artista
en otros términos.

Laideabiblica esta muy claray en absoluto podemos catal ogarla como
extrafa, cuando es bastante proxima a la consideracién helénica y del
mundo antiguo en general:

24. Ellenson, 2004: 86.
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Acabo de llamar por su nombre a Bezaled, hijo de Uri, hijo de Jur, de la
tribu de Juda, y lo he llenado del espiritu de Dios, de saber, de inteligencia,
de cienciay de capacidad en toda clase de trabajo, para crear obras de arte.
Este hombre sabe trabgjar €l oro, platay bronce, y talar tanto las piedras
preciosas como la madera: es entendido en toda clase de trabajos. También
le doy por ayudante a Oholiab, hijo de Ajisamac, de la tribu de Dan; y
ademés, he puesto sabiduria en el corazén de todos los hombres habiles
gue deberan hacer todo lo que he mandado:... (Ex 31,1-6).

Son pequefios destellos de un concepto que aparecen esparcidos a lo
largo de todo €l texto biblico y que aportan un sabor rancio. En cualquier
caso, se trata de un concepto que figurd siempre en la base de la nocién
actual de artista. Dios elige d artifice, pero éste ha de ser capaz de trabajar
los més diferentes materiales valiéndose de la técnica precisa para ello en
cada momento. El artifice ha de ser duefio de la destreza manual necesaria
para su oficio, pero es Dios mismo quien insufla en é e saber, la
inteligencia, la ciencia y la capacidad que le permitiran aplicar esa
destreza. Se nos presenta pues, la idea de un artista capaz, pero asistido
necesariamente por la ayuda divina y por otros artistas capaces. Como
deciamos, nada nuevo respecto a otras culturas antiguas donde intervienen
musas en estados de arrebato o incluso los propios dioses a través de los
suefios y donde la individualidad del artista no tenia ain el mas minimo
reconocimiento al tratarse de una préctica social.

Laidea de un artista que gjecuta € acto creador pero que necesita del
espiritu de Dios era adecuada para un periodo de la historia del pueblo de
Israel en que la religion constituia la esencia de su naturaleza. Por eso,
cuando este g e de |la fe quede desplazado, como por otro lado sucedera en
la cultura europea en general, sera necesaria una nueva interpretacion de
la figura del artista. Para ese entonces, la imagen del artista estara ya
férreamente marcada por dos sefiales: su relacion con la divinidad y €l
caréacter preeminentemente social de su autoria. La lucha por conseguir la
independencia de estos dos condicionantes es |o que hace del proceso de
redefinicion del mundo artistico hebreo algo especia y diferente del
sufrido en la cultura europea desde el Renacimiento. Y es especia vy
diferente, porque d artista europeo que desarrolla esa revolucion partia de
premisas distintas. Por un lado, 10 que le otorgaba su caracter carismatico
no era la relacion con la divinidad, sino con el poder. Por otra banda, la
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gran mayoria de los artistas judios de la época de la Emancipacion jamas
pretendieron atentar contra las normas que les sujetaban a la comunidad
esgrimiendo para ello unaindividualidad que les destacase por encima del
resto. Los artistas judios querian tan sélo la conquista del derecho a la
libre expresion como individuos dentro de esa misma comunidad. La
inflexibilidad de las ideas de los dirigentes religiosos y de la tendencia
natural inmovilista de la comunidad, anclada en lareligién, fue tal vez lo
que provocd una ruptura ain més estrepitosa. Las posturas acaban
radicalizandose y los artistas judios, concienciados y con un grado sumo
de sensibilidad frente a la timida contencion inicial, acabarén apostando
por laindividualidad y la originalidad militantes y extremas que estén en
la base de muchos de los ismos vanguardistas europeos. Lo que en un
comienzo era solo una aspiracion acabd convirtiéndose en una bomba de
relojeria. EI concepto antiguo de artista tenia contados los dias y la
revolucion renacentista quedara como algo ingenuo frente a logro
arrasador de un artista judio emancipado y capaz de romper con €l lastre
de siglos de tradicion para proclamar la total independencia del hecho
artistico y del artista. El artista judio se niega aidentificar el judaismo con
una situacion histérica marcada por e destino, aunque este destino haya
sido sefialado por Dios. El artista pretende sentirlo simplemente como una
vivencia cultural que siente y sabe susceptible de una libre expresion
material personal. Es laimposicion de la uniformidad identitaria, que rifie
con su «autoidentidad», lo que le provocay le llama a la rebelion. Queda
por dilucidar cuanto de estos logros generales es debido a activismo
artistico de estos artistas judios declarados en rebeldia: >

Some have used Jewish subject matter for their themes, but it is not their
purpose to create ‘ Jewish Art’. Indeed, to believe that a‘Jewish’ art exists
is to indulge in wishful thinking for, whatever it may once have been, it
has long been submerged by the varied influences of the Diaspora. Nor has
interest in Biblical themes been confined to Jews, as the works of
Rembrandt, Michelangelo and many others have testified through the
centuries.

25. Grossman, 1967: 9.
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La actitud del artista frente al ambiente judio que de uno u otro modo
condicionara su obra no fue nunca Unica, pero tampoco arbitraria. Ante el
peso mas 0 menos especifico de este marco, solo tres posibilidades caben
a artista la negacion total del mismo desde laignorancia o liberacion méas
completa, la correlacion entre el respeto a latradicidon y la factibilidad de
su arte, o finamente, la rebeldia, que implica la aceptacion de la
existencia de ese peso de la tradicion y por tanto no puede considerarse
una negacion total. Estas actitudes personales quedan enmarcadas ademas
en unos limites precisos. Por un lado, nos encontramos ante e desarrollo
de un arte internacional liberado de fronteras y adscripciones nacionales,
tal y como preconizaban la mayoria de los ismos o vanguardias. No
obstante, por otro lado, la existencia de un arte local de estrecha
adscripcion cultural o nacional es toda una realidad. Estos dos topes, eran
concebidos como € maximo y e minimo grado de aspiracién en la
formacion del artista.

PRACTICA INTERNACIONAL

IGNORANCIA REBELDIA

ADSCRIPCION CULTURAL

Baste con recoger, como muestra de este esguema propuesto, agun
testimonio a modo de gjemplo de |as diferentes posturas manifestadas por
artistas judios contemporaneos ante su propia concepcion. Emery
Grossman® analiza |a vida de algunos de estos artistas. Su intencion no es
ahondar en el carécter judio de todos €llos, algo que podria haber servido
para articular y dar unidad a su trabajo; sino gque antes bien, pretende
plasmar aquello que les individualiza como artistas, quiere identificar
aquello en que consiste su artisticidad o su personalidad creadora.
Grossman recoge agunas declaraciones de estos artistas que nos reflgjan
perfectamente € climadel sentir al respecto desde la propia dptica judia.

26. Grossman, 1967: 9.
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Un artista como Ben-Zion, por ejemplo, que ho estaba de acuerdo con
quienes debatian sobre la inexistencia del arte judio, pero mantenian la del
artista judio, se expresaba de este modo tan inteligente:*’

Jewish art is like any other art: it depends on the character and strength of
the artist. According to his character and convictions, his art will
crystallize and find its place in the chain of the Jewish creative stream. The
more an artist tries to be ‘Jewish’, the less his work will have creative
value. It is only when the Jewish throb sub-consciously emerges from his
work that real creativity will result.

Para otro artista como Adolph Gottlieb, que se declaraba como un
artista no judio, tampoco se podia admitir la existencia de un arte judio.
Lo esencial es la libre eleccién persona del artista 'y en su voluntad de
serlo nada tienen que ver otro tipo de condicionantes:®

The idea of being a so-called Jewish artist is like being a professional Jew.
| think art is international and should transcend any racial, ethnic, religious
or national boundaries. That my parents were Jewish is a fact, but my
being an artist is a result of my own choice. To talk about the Jewishness
of art islike talking about its Americanism. | think it was Oscar Wilde who
said that patriotism is the last refuge of the scoundrel.

Pero Gottlieb sefiala ademés una incapacidad tradicional por parte del
judaismo para crear simbolos significativos, 1o que lo habria convertido en
unareligion sin arte:®

There is no Jewish art that corresponds to Christian art. In Christian art you
have a tradition of specific symbolism that evokes, or is capable of
evoking, religious feeling that is proper to Christianity. The only Jewish
symbols that exist in traditional Judaism are some poverty-stricken signs of
the Mogen David, a lion, or a combination of signs which have no
evocative power. By comparison with the instructions given to Moses in
Exodus for the building and decoration of the Tabernacle, the average
synagogue today looks like a barracks. Because of alack of tradition, most

27. Grossman, 1967: 35.
28. Grossman, 1967: 47.
29. Grossman, 1967: 47.
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attempts at decoration are merely ostentation and we have Moorish style,
Georgian style, Ranch House style and the like, on the outside, and
bespangled décor on theinside.

Frente a estas palabras de Gottlieb, otro artista como Haim Gross se
expresaba sin embargo de modo muy diferente, reconociendo implicita
mente el peso de su adscripcion cultural, religiosa o nacional en su obra:*

When | visit the synagogue, and when | see my people, | am inspired. And
thisisreflected in my work.

Sin faltarnos mensajes sugerentes como la dedicatoria inscrita en la
imagen de la Virgin of Assy, hechapor Lipchitz, un artista que comprendia
y sentia a Jerusalén como su patria espiritual, pero que tras todas las
vicisitudes de su existencia, amaba una ciudad tan diferente como New
Cork por su excitacion y porque ali trabajaba mejor:*

Jacques Lipchitz, Jew, faithful to the religion of his ancestors, has made
this Virgin to foster understanding between men on earth that the life of
the spirit may prevail.

Un mensgje de un artista que alin reconociéndose judio, creaba una
obra con proyeccion no a un publico judio o cristiano como se pudiera
pensar por € tema, sino en aras de fomentar el entendimiento entre todas
las personasy lavida espiritual.

En resumen, la consideracidén del artista judio frente a este hecho
identificador es completamente libre y no atiende a ningun cliché ni
parametro previsible. Esto, naturalmente, complica en grado sumo una
definicion del arte judio también desde la esfera individual del creador.
Quizés larespuesta esté en la obra.

30. Grossman, 1967: 57.
31. Grossman, 1967: 87.
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LA OBRA DE ARTE JUDIA: ¢(CUESTION DE «IDENTIFICACION»?

Laidentificacion es en realidad un gjercicio de la voluntad artistica. Se
refiere a modo en que un sujeto quiere, pretende o permite que se le
identifique. El artista judio s6lo puede ser identificado como tal a través
de sus declaraciones conscientes, sean éstas fruto de su expresion oral o
escrita, 0 incluso mas complejas, como la obra de arte pléstica. La
identificacion no es en e fondo sino un sistema de relaciones establecido
entre € artista y la obra donde interviene necesariamente un tercer
elemento, también agente, como es e publico. No hablamos de la
inequivoca relacion de filiacion entre el artista y su obra. Hablamos del
modo en que, através de su obra, € artista pretende ser reconocido por los
demas. Hablamos de |la manera en que éste transmite toda su personalidad.
Si esta personalidad ha sido construida a partir de una vivencia especial
del judaismo, sea de un modo religioso, cultural, social, politico, o
cualquier otro, esa personalidad quedara patente en la obra'y permitird asi
una lectura en clave judia, por méas gue en ocasiones, €l propio artista se
niegue a aceptarlo.

A menudo se esgrime que la identificacion de artista y publico con la
obra depende, més que de una cuestion de forma, de una cuestion de
contenido; pero ¢cOmo hacer en el arte para separar una de otro? Cuando
se piensa en lo que consideramos como obra de arte judio, suele hacerse
hincapié en la necesaria lectura judia de |os posibles temas que la animen.
Sin pretenderlo, estamos poniendo €l acento y considerando tan solo como
tal alaobra de arte figurativa, cuyo tema resulta facilmente adscrito a un
grupo significativo muy concreto, como podria ser el Antiguo Testamento
o los modos de vida tradicionales de la juderia, por ejemplo. De esta
manera, €l arte no figurativo escaparia sin duda a cualquier catalogacién
como judio, para vincularse sin problemas a la consideracion de arte
internacional. Sin embargo, entendemos que no es la naturaleza figurativa
lo que aporta ese valor ala obra, sino todo un conjunto de consideraciones
mas compl e as.

Durante gran parte de la Historia del Arte se obvi6 cualquier referencia
a arte judio, entre otros motivos, por €l supuesto caracter anicénico del
mismo. Pasado ya definitivamente este periodo historiogréfico
empecinado en presentar esta préctica artistica como singular o incluso
inexistente, el debate sobre la obra de arte judia se centra, hoy en dia, en
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ideas y conceptos mucho mas acordes a su realidad, iconica o no,
figurativa 0 no, segin la tendencia, como en cuaquier otro ambito
nacional o estilistico.

La concepciéon del arte judio como aniconico es en realidad una
construcciéon reciente. El repaso a los textos filosdficos hebreos,
especialmente los medievales, pero también la relectura de los textos
sagrados que configuran la base de este pensamiento, evidencian que
jamés los intelectuales judios entendieron que arte e imagen estuviesen
reflidos. Los numerosos restos arqueoldgicos y artisticos que pasaron
inmediatamente a las vitrinas de los muchos museos judios del mundo,
catalogados en ocasiones como simples productos etnograficos, o la obra
patente de los grandes pintores y escultores judios de la Europa Oriental,
eran una prueba més que evidente de laiconicidad de |a obra de arte judia.
El origen de lafalacia debe achacarse a la intervencién de un pensamiento
ilustrado como el de Kant y Hegel® que negaba la posibilidad de un arte
judio. Aungue no descartemos una cierta influencia del propio ambiente
delahaskalah, es cierto que fue la corriente de antisemitismo que recorrio
las universidades centroeuropeas la que acabd configurando una imagen
distorsionada de larealidad. No es menos cierto que serala vinculacion de
la historiografia sobre arte a estudio de la cultura en genera lo que
determinara que el arte judio no tenga cabida en €l concierto de artes
nacionales europeos, sometidos a andlisis todos ellos desde las aulas
universitarias. Pero la idea negacionista de Hegel acerca de que € arte
debe nacer de la expresion del espiritu nacional, de la expresion de un
Estado, es curiosamente, como sefidla Eva Frojmovic,® el origen mismo
de la explicacion de su posibilidad y existencia. Frojmovic, que cree en la
definicion de este arte merced a tres hitos bésicos, apunta también® que
es imposible discutir mas sobre el tema, sin fijar previamente un objeto de
estudio y sin acentuar el caracter eminentemente cultural del mismo. Para
esta autora son tres los hitos que determinan y acompafian la definicion
del Arte Judio:

-la disertacién de Martin Buber sobre la cultura judia, pronunciada
con motivo del Quinto Congreso Sionista de Basilea en 1901 y

32. Bland, 2000: 15.
33. Frojmovic, 2002: 2.
34. Frojmovic, 2002: 3.
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acompafiada por una exposicion de artistas judios que habia sido
organizada para la ocasion junto a modernista Ephraim Moses
Lilien,

-la publicacién en 1898 del facsimil de la Haggadah de Sargjevo y,
finalmente,

-el conjunto de estudios sobre arte aparecidos en la primera mitad
del siglo xx y realizados por Rachel Wischnitzer y otros autores.

Como vemos, uno de los elementos tenidos en cuenta, es € estudio y
alcance en la interpretacion de una obra de arte tan concreta como la
Haggadah de Sargjevo. Es la obra la que hace patente el carécter de este
arte.

Segiin  Frojmovic,® Schlosser tendria una curiosa vision de la
creatividad judia en la Hispania medieval como una préctica inserta en el
contexto general cristiano. El estudio de la Haggadah de Sargjevo,
revelaria segun é una inspiracion en model os cristianos pero una autoria
necesariamente judia, dada la proximidad y conocimiento del texto que
recibe la iluminacion. En otras palabras, de haber algo especial, reside sin
duda en lamiraday personalidad del artista, mas que en e producto en si,
cuya filiacién para nada tendria por qué requerir €l calificativo de judio.

Sin embargo, estirando un poco las consecuencias de esta linea de
pensamiento, algunos otros llegan bastante mas lgjos. Es € caso de
Kaufmann, quien proclama una historia del arte judio casi naciona
inscrita en @ marco de la tradicion artistica occidental® y presenta la
sinagoga medieval (hispana) como €l caldo de cultivo apropiado para €
nacimiento de este arte. Es decir, no es el artista sino el ambiente que le
condiciona lo que permite describir la naturaleza de este arte. En este
sentido, determinadas practicas rel acionadas con las artes menores propias
de la Judaica como la orfebreria, la gliptica, los trabgjos textiles y de
bordados o simplemente lailuminacion de libros y textos sagrados habrian
congtituido desde muy pronto un corpus artistico especificamente judio
gue habria destacado en diferentes fechas y lugares, desde la Hispania
medieval a la zona germana del Barroco. ES en esa época y en ese
ambiente cultural germano donde encontramos una figura que puede
explicar muy bien la relacion de los judios con el arte: € judio de corte.

35. Frojmovic, 2002: 11.
36. Frojmovic, 2002: 15.
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Gracias a €llos e nimero de artistas y de obras de arte judio crecio
considerablemente, en buena medida como emulacion del interés por el
coleccionismo y €l deleite artistico de la nobleza y de los hombres de
Negocios con quienes estaban permanentemente en tratos.*” Este clima de
remedo de usos y hébitos cortesanos se desarrollaba como acompafia-
miento del fendmeno de la asimilaciéon y preludiaba la Emancipacion
inmediata, ala vez que constituyd un campo bien abonado para la fusion
de elementos procedentes de la imagineria popular judiay las tendencias
modernas marcadas por €l lujo de la corte.

A estas alturas nadie niega la relacion del pueblo judio con € arte,
nadie puede afirmar tajantemente la inexistencia de un arte especifica
mente judio, pero nadie puede tampoco afirmar su peculiaridad, ni
siquiera para presentarlo como una concesion. La historiografia de finales
del siglo xx y lo que llevamos de xxI dejo patente que la eterna disputa
entre las dos posturas posibles, «no hay arte judio en absoluto» y «hay
ago que podriamos llamar asi», quedé completamente agotada y que
desde luego, no podia esgrimirse siempre la presencia de leyes religiosas
en contra de esta practica (Ex 20,4). Sefidaba Bland,® la sospechosa
coincidencia en la adscripcién cultural de los historiadores y tedricos
preocupados al respecto. Mientras el Catolicismo reconoce lafiliacién del
arte paleocristiano con la practica hebrea, los protestantes cristianos y
reformistas judios presentan el arte judio como esencialmente aniconico,
reforzando incluso sus propias concepciones. Curiosa igualmente la
negacion de un arte judio cuando se comprende a pueblo judio no como
un ente nacional sino religioso.

El artista reflegja en ocasiones una relacion ambivalente de atraccion y
rechazo con su carécter judio, cuando se inspira tematicamente en esas
fuentes de la tradicion. La obra puede convertirse asi, tanto en un cantico
de aabanza como en una durisima critica a todo lo que tal carécter
comporta e incluso frecuentemente, ambos niveles coexisten en € objeto
artistico. Esto parece ser una constante en la obra de aquellos artistas —
procedentes de la Europa Oriental muchos de ellos— que tuvieron una
profunda formacién religiosa en su infancia y que hubieron de luchar
frente a rechazo de sus familias y comunidades de origen a causa de su

37. Mann - Cohen, 1996: 115.
38. Bland, 2000: 14.
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intencion manifiesta de triunfar en una practica internacional. Es, tal vez,
esa actitud de rebeldia y desafio personal frente a lo establecido lo que
acaba por caracterizar la obra. Y es esa materializacion del reto de la
voluntad individual frente a la imposicion de la comunidad lo que,
convertido en lugar comin, se traduce también a través de temas
reiterativos. La figura de Cristo por jemplo es uno de estos fopos en que
fijaron su punto de encuentro desde escultores como e ruso Marc
Antokolski (Ecce Homo) a pintores como € lituano David Aronson que
conscientemente manifestaba e porqué de su eeccion de temas
neotestamentarios (The Last Supper, 1944, Young Christ with
Phylacteries, 1949), delasiguiente manera:*®

In the first place, | was working with the subject that tradionally had been
used by the great artists of the past whom | admired, thereby becoming a
part of the tradition. Second, in choosing this subject |, as a painter with an
intense Jewish background, was doing something daring and dangerous,
which had a great appeal to ayoung artist, full of enthusiasm and with new
worlds to conquer. Finaly, what better way to punish my father for the
years of restrictions?

Ante laenorme dificultad de dar una respuesta taxativa a problema del
gque partiamos, muy probablemente hayamos de admitir que si, como
decia Dino Formaggio, «arte es todo aguello que los hombres llaman
arte», € arte judio sdlo podra ser aquello que alguna persona, judia o no,
llame y considere, arte judio. Es como no decir nada, no cabe duda, pero
tal vez pueda contentar a quienes sigan empefiados unos cuantos siglos
més en definir algo que, como la belleza, jamés tendra ni acuerdo ni
acotacion. Si bien la aproximacion ya realizada nos animay compromete
a emprender |a tarea de una concrecién mayor a partir de algunas de las
ideas vertidas en este texto y su necesaria confrontacion.

39. Grossman, 1967: 23.

MEAH, seccion Hebreo 61 (2012), 69-95



94 MIGUEL ANGEL ESPINOSA VILLEGAS
BIBLIOGRAFIA

AMMOUIAL, Fernande, 2008, Culture juive et culture universelle a travers
[’histoire, Toulon: Les Presses du Midi.

BAECK, Leo, 1964, La esencia del Judaismo, Buenos Aires. Paidos.

BAIGELL, Matthew - Heyd, Milly (Eds.), 2001, Complex identities. Jewish
Consciousness and Modern Art, New Brunswick, New Jersey and London:
Rutgers University Press.

BEN-RAFAEL, Eliezer - GORNY, Yosef - RO'I, Yaacov (eds), 2003,
Contemporary Jewries: Convergence and Divergence, Leiden-Boston: Brill.

BLAND, Kalman P., 2000, The Artless Jew. Medieval and Modern Affirmations
and Denials of the Visual, Princeton, NJ: Princeton University Press.

BRINKER, Mengjem, 2007, «ldentidad judia», en Paul Mendes-Flohr et alz. (eds.),
Identidades judias, modernidad y globalizacion, Buenos Aires. Universidad
Hebreade Jerusalemy Lilmod Eds.

Corcos, Alain F., 2005, The Myth of the Jewish Race. A Biologist’s Point of
View, Bethlehem, Penn.: Lehigh University Press.

DEUTSCHER, |saac, 1969, Essais sur le probléeme juif, Paris. Payot.

ELLENSON, David Harry, 2004, After emancipation: Jewish religious responses to
modernity, Michigan: Hebrew Union College Press.

FrRommovic, Eva, (ed.), 2002, Imagining the Self, imagining the Other. Visual
Representation and Jewish-Christian Dynamics in the Middle Ages and Early
Modern Period. Leiden: Brill.

GROSSMAN, Emery, 1967, Art and Tradition, New York- South Brunswick-
London: Thomas Y osel off.

JARRASSE, Dominique, 2006, Existe-t-il un art juif?, Paris: Biro Editeur.

KAMINSKY, Catherine - KRUK, Simon, 1983, Le nationalisme arabe et le
nationalisme juif, Paris. PUF.

KARADY, Victor, 1997, «lLes Juifs et les Etatsnations dans |'Europe
contemporaine (xville-xixe siécles)», Actes de la recherche en sciences
sociales, 118 (juin), pp. 28-54.

KHAzzooM, Aziza, 2003, «The Great Chain of Orientalism: Jewish Identity,
Stigma Management, and Ethnic Exclusion in Israel», American Sociological
Review, 68.4, pp. 481-510.

KUNG, Hans, 1993, El Judaismo. Pasado, presente y futuro, Madrid: Ed. Trotta.

MANN, Vivian - COHEN, Richard I. (eds), 1996, From Court Jews to the
Rothschilds. Art, Patronage, and Power. 1600-1800, Munich-New Cork:
Prestel.

REVEL-NEHER, Elisheva, 2001, «With Wisdom and Knowledge of Workmanship:
Jewish arte without a Question Mark», en Matthew Baigell - Milly Heyd

MEAH, seccion Hebreo 61 (2012), 69-95



ARTE JUDIO EN LA MODERNIDAD: NACIONALISMO E IDENTIDAD 95

(Eds.), Complex identities. Jewish Consciousness and Modern Art, New
Brunswick, New Jersey and London: Rutgers University Press, pp. 12-33.

ROSENBERG, Shalom, 2007, «ldentidad e ideologia en €l pensamiento judio
contemporaneo», en Paul Mendes-Flohr et alt. (eds), Identidades judias,
modernidad y globalizacion, Buenos Aires. Universidad Hebrea de Jerusalén
y Lilmod Eds., pp. 253-274.

ROTHENBERG, Naftali - SCHWEID, Eliezer (eds.), 2002, Jewish Identity in Modern
Israel. Proceedings on Secular Judaism and Democracy, Jerusalem-New
York: Urim Publications.

SAADA, Emmanuelle, 1993, «Les territoires de I’identité. Etre juif & Arbreville»,
Geneses 11, pp. 111-136.

WIESELTIER, Leon, 1981, «Etwas Uber Die Judische Historik: Leopold Zunz and
the Inception of Modern Jewish Historiography», History and Theory 20.2
(May), pp. 135-149.

WILDE, Oscar, 2005, Essays and Lecture, Fairford: The Echo Library.

MEAH, seccion Hebreo 61 (2012), 69-95



