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INTRODUCCION

“..mi pasion predominante por los juegos de palabras, los retruécanos de o peor o
mejor gusto. Cada palabra es sentido y sonido; a través de las caprichosas semejanzas
de sonido, los sentidos se hacen guifios entre si y superponen nuevas capas sonrientes
de significado el entramado ya conocido. Es como si la lengua se sacase de la lengua a
si misma pero para entenderse mejor. El abuso de retruécanos puede llegar a
convertirse en una especie de vértigo, parecido a ese maelstrom (maelstron) cuyo
sumidero arrebata a hombres, bestias y cosas en el famoso cuento marinero de Poe. Las
personas graves reprueban este mareante tiovivo verbal y a los que solemos
abandonamos a ¢€l: pero no siempre es aconsejable hacer caso de las personas graves

porque, como las enfermedades graves pueden llegar a ser fatales.”

Fernando Savater “Deberes y gozos de la palabra”

La ronde des mots

Dans toutes les langues, jouer avec les mots est un passe-temps fort agréable, a la
portée de tout le monde, des blancs-becs, des rimailleurs, des étudiants, comme des
linguistes chevronnés et des acacémiciens tout de vert vétus. Les mots sont des amis
fideles, des serviteurs zélés, qui se sont toujours prétés a nos fantaisies, & nos
manigances, a nos acrobaties intellectuelles. Les mots sont des cailloux, des bijoux, des
cachous, des joujoux. Sauf homonymie, chaque mot a un son qui n’appartient qu’a lui.
Il y a des mots moelleux et des mots apres. Des mots bien-aimés et des mots dont la
réputation est détestable. Des mots vifs comme des libellules et des mots lourds comme
des hippopotames. Des mots discrets comme des violettes et des mots m’as-tu-vu.
Mais, quels qu’ils soient, tous les mots, méme ceux qui désignent les maux les plus
effroyables de I’humanité, méritent d’étre connus. A nous de faire prospérer ceux qui

nous font honneur.

Bernard Pivot



Presupuestos teoricos

Esta tesis versa sobre los juegos lingliisticos en espaiiol. Por desgracia no existe
hasta ahora una denominacion especifica “juegos lingiiisticos”, aunque si hay
‘juegos de palabras’, lo que, por otra parte, induce a la confusiéon. Maria Moliner
define paronomasia’ como ‘chiste conseguido manejando palabras parénimas (de
forma parecida y distinto significado)’; Maria Moliner incluye también otra
acepcion que determind nuestra eleccion del término paronomasia para designar
los estudios lingiiisticos que nos ocupan. Segun el diccionario de Maria Moliner
paronomasia se define también como: ‘conjunto de palabras entre las que existe
paronomasia’. Por esta razon, entre otras, hemos elegido, tal como se expone mas
adelante en extenso, el término paronomasia para designar el objetivo de nuestro

estudio.

Los juegos del lenguaje son universales y existen en todos los pueblos y culturas.
. . . , 1 - . .
Los puns ingleses, los xie hou yu chinos o los retruécanos’ espanoles implican
siempre un buen manejo de la lengua o mejor aun un conocimiento de las diversas
maneras que el lenguaje se relaciona con la realidad y con el mundo de las ideas.
Los juegos del lenguaje son inagotables en todas las lenguas. Existen juegos mas

sorprendentes y efectivos y otros que los son menos. El valor de un juego verbal

" El término retruécano se utiliza a veces como sinénimo de juego de palabras pero estrictamente
su valor en los tratados de retorica es mas especifico. En el DRAE se dice: retruécano: 1. m.
Inversion de los términos de una proposicion o clausula en otra subsiguiente para que el sentido de
esta ultima forme contraste o antitesis con el de la anterior. U. para referirse a otros juegos de
palabras. Otras definiciones de retruécano son: Retruécano o conmutacion “Figura de construccion
que consiste en poner a continuacion de una frase otra en que estan los términos invertidos,
formando un sentido completamente distinto”. Ejemplo: La historia no es mas que una aventura de
la libertad; La libertad no es mas que una aventura de la historia. Retruécano (Antimetabole):
Inversion de los términos de una frase en otra subsiguiente. Ej.:;Cudl mayor culpa ha tenido/en
una pasion errada/la que cae de rogada.//o el que ruega e caido?/;O cual es mas de culpar,/aunque
cualquiera mal haga,/la que peca por la paga/o el que paga por pecar? (Sor Juana Inés de la Cruz)



depende de wvarios criterios. El propdsito de este trabajo no puede ser,
naturalmente, el de recoger e inventariar todos los posibles juegos actualmente
existentes en la lengua espafiola; por lo tanto, tan solo podemos aspirar a analizar
e inventariar algunos de los mas sobresalientes y conocidos, descartando los mas
faciles y pueriles. En nuestro inventario tendremos presente la necesidad de
incluir en lo posible los juegos lingiiisticos mas generalizados y corrientes en la
lengua espafiola, aquellos que aparecen en los chistes méas conocidos en obras de
teatro o cine que son mas familiares a los hablantes del espafiol. En suma nuestro
trabajo se orientara a estudiar aquellos hechos de lenguaje que cumplan algunas

de las siguientes caracteristicas:

-Juegos lingliisticos que forman parte del acervo lingiiistico-cultural general de los
hablantes de la lengua espafiola.

- Juegos lingiiisticos que se plasman en forma de chistes, retruécanos, etc., y como
tales son hechos de lengua ampliamente conocidos por los hablantes.

- Juegos lingiiisticos relevantes. Es decir, en lo posible, se evitard inventariar
aquellos juegos que son demasiado evidentes ni pueriles, buscando aquellos otros

que, en lo posible, muestren mas chispa e ingenio.

Segun estos criterios que hemos establecido multitud de paronomasias (juegos
lingiiisticos) no son relevantes, porque son demasiado evidentes o porque tienen
poca o ninguna chispa. No nos interesa inventariar palabras similares, como hacen
los llamados diccionarios de paronomasia, por ejemplo: bardo / bordo / burdo;
frita / frota / fruta; masa / mesa / misa / musa,; presa / prisa / prosa, si entre ellas
no se ha establecido atin una relacion ludica verbal. Igualmente tampoco nos
interesard incluir en nuestro inventario juegos de palabras encontrados en nuestras
fuentes pero que consideramos de poco interés por ser demasiado evidentes y
ramplonas. Es corriente encontrar multitud de juegos lingiiisticos en humoristas,

escritores, chistes de la calle, del tipo: ‘No es lo mismo tener un cortatfias que
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tener las ufias cortas’. Tales juegos no son considerados relevantes para nuestra

investigacion ni se han inventariado.

Aspectos cognitivos de la paronomasia: el desarrollo de la conciencia

lingliistica de los hablantes

En todas las lenguas existen procedimientos lingiiisticos estandarizados, como son
el chiste, las adivinanzas, los trabalenguas, etc. para sacar a nivel consciente las
extrafias conexiones, los vinculos fortuitos, las similitudes imprevistas de formas
y sentidos de las palabras y de las construcciones de palabras que se dan en dicha
lengua. Normalmente se trata tan solo de resaltar y manipular inteligente y
humoristicamente los materiales lingiiisticos con el objetivo de causar sorpresa o
risa en el hablante. Pero hay algo mas en esta actividad ludico-lingiiistica, en
realidad estamos ante el desarrollo individual y colectivo de una conciencia
metalingiiistica y una toma de conciencia individual del papel del lenguaje con
respecto a la realidad y al conocimiento de esta realidad a través del lenguaje. La
filosofia del lenguaje resalta este papel intermediario y, a la vez, obstaculizador

del lenguaje en el conocimiento de las cosas del mundo.

El lenguaje es el medio mas poderoso del que disponen los humanos para conocer
e interactuar con su entorno; pero el lenguaje, al mismo tiempo que conecta,
organiza y facilita el conocimiento, impone al hablante sus peculiares redes
lingliistico-cognitivas creadas y estructuradas a los largo de milenios. El hablante,
en gran medida, capta la realidad a través de su lengua materna. Pero toda lengua,
inevitablemente, distorsiona en mayor o menor medida la realidad creando entre
esta y el hablante multitud de mundos intermedios en los que el hablante a veces
queda atrapado. Por esta razon, al indagar los mecanismos de la paronomasia y los
juegos de palabras nos adentramos inevitablemente en la organizacion interna del

lexicon mental, entendiendo este como la suma de informaciones compartidas
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(tanto de caracter estrictamente lingiiistico como lingiiistico-enciclopédico) por

los hablantes de una lengua dada.

Por todo lo anterior, es necesario dar una nueva definicion de paronomasia dentro
del marco tedrico del lexicon mental segun los desarrollos de Aprejian, Mel’¢uk?,
etc., Estos autores se dieron cuenta de que el lexicon si bien no tenia una
estructura tan cohesiva como la de la gramdtica de una lengua, estaba
suficientemente estructurado como para permitir una descripcion ad-hoc de esta

estructuracion.

Chiste linglistico y paronomasia

Nuestro trabajo no se ocupa de las formas homoénimas en espafiol ni de la
polisemia en general, sino de aquellas formas parénimas con las que se realizan
juegos lingiiisticos. Esto nos lleva necesariamente a ocuparnos del chiste, mas
especificamente, del chiste lingiiistico. El chiste lingiiistico se basa en un acto de
conocimiento que se revela de manera rapida y sorprendente. La naturaleza y
estructura de muchos chistes nos demuestra que en cuestion de lenguaje y
conocimiento del mundo no existe, en los hablantes, una conciencia
metalingiiistica plenamente desarrollada ya que casi siempre existe un nuevo
chiste que nos hace tomar conciencia de un nuevo lazo o vinculo entre palabras e
ideas que antes nos eran desconocidos o al menos no claramente conocidos. La
paronomasia, por tanto, es una profundizacion interminable en la estructura y el
disefio de la lengua. Ha de entenderse esto como fendmenos estrictamente
lingiiisticos y como fendomenos que derivan de la relacion del lenguaje con las
cosas y con las ideas. Los conocimientos lingliistico-enciclopédicos estan mas o
menos latentes y esta latencia se hace patente cuando se presentan en una

estructura ad hoc, por ejemplo un chiste, para resaltar un hecho lingiiistico-

? Véase bibliografia en el apartado dedicado al lexicon mental.
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cognitivo. Si alguien se rie al escuchar un chiste es que tiene los suficientes
conocimientos lingiiisticos aunque previamente no hubiera tomado conciencia de
ello, de lo contrario, el chiste habrd de serle explicado, informarle de que una
palabra tiene una acepcion nueva que desconocia y que esta polisemia,
homonimia etc. es el eje del juego de palabras, ideas y cosas en el cual se

fundamenta el chiste.

El chiste lingiiistico es mucho mas que una interaccion social o una diversion. Es
uno de los principales procedimientos a través de los cuales se desarrolla la
competencia paranomasioldgica y, en general, la competencia lingiiistica.
Conviene recordar que una lengua no se adquiere de golpe por una determinacion
bioldgica, aunque sin duda la capacidad del lenguaje y la forma de organizar
simbolos en estructuras propositivas tenga determinaciones bioldgicas. En
cualquier caso, si es cierto que existe una capacidad de los humanos para aprender
un lenguaje natural, no es menos cierto que ciertos aspectos del lenguaje, como el
fonético y el sintactico se consiguen con una mayor rapidez y otros, como el

1éxico, se extienden a un periodo mas dilatado en el tiempo.

Particularidad del disefio de cada lengua. Posibilidades latentes de juegos de

lenguaje.

El lenguaje, por tanto, depende de la activacion de un potencial genético por la
ubicacion en un entorno lingiiistico determinado. Esta activacion puede ser mas o
menos compleja por lo que se hace necesaria la revision constante (dije, no *deci,
traje, no *trai) y la correccion por parte de padres, profesores, etc. En este marco
se insertan los juegos del lenguaje que potencian el dominio que el hablante tiene
de su propia lengua. Cada lengua tiene unas peculiaridades estructurales que han
de ser aprendidas paso a paso. Segln esto, por azar de nacimiento, cada persona
entra en un laberinto particular cognitivo que es la lengua de su comunidad. Cada

lengua es un sistema de redes complejas, un laberinto lingiiistico-nocional sui
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generis distinto al de otras lenguas. En cada idioma existen corredores, pasadizos,
trampas, deslizamientos, pasajes intercomunicadores especificos que no existen en
otras. Por ello, aprender una lengua no es solamente aprender cudl es, en la nueva
lengua, la designacion o etiqueta de unos conceptos universales sino mas bien
reaprender a ver el mundo a través de un sistema de organizacidon cognitiva nuevo

y diferente.

Los juegos de lenguaje: un repertorio abierto

Los juegos de lenguaje de una lengua no constituyen un repertorio cerrado sino un
juego interminable. Los hablantes parten de un cumulo de juegos conocidos que
les abren paso a un extenso universo de juegos posibles. Los juegos del lenguaje
son unas veces juegos infantiles® y otros juegos sociales de adultos. Tales juegos
siguen unos patrones generales que sirven para la creacion de nuevos juegos del
lenguaje ya que se trata de un juego abierto los que ahora son oyentes y
espectadores, mafiana seran creadores. El efecto acumulativo se produce en
cuanto que al conocer un mayor numero de juegos de palabras el hablante
adquiere mds experiencia y mas datos para inventar otros ¢l mismo. El inventario
de juegos posibles en una lengua es amplisimo y probablemente inagotable pero
los juegos mas faciles y mas espectaculares e impactantes probablemente son
reinventados una y otra vez por distintos hablantes. Dice Fernando Savater que
existe un chiste en el cual el doctor Watson pregunta a Sherlock Holmes: “;a que
no sabe qué queso me gusta mas?- a lo cual responde este Ultimo: “El ementhal,
querido Watson”. Segun Savater, este chiste que a ¢l se le ocurrié seguramente ha

sido inventado por multitud de personas.

3 Existe un género de humor verbal infantil muy desarrollado dado que los nifios encuentran un
placer especial en descubrir las trampas, secretos o posibilidades de juego del lenguaje. La
mayoria de estos juegos por ser demasiado obvios, pierden prestigio en el mundo de los adultos.
Sin embargo cumplen un papel importante en el periodo de la infancia para acrecentar el
conocimiento del lenguaje por parte de los nifios.
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Las formas paronomasicas potenciales y las paronomasias humoristicas.

Se hace necesario hacer una distincion entre formas paronomasicas potenciales y
las paronomasias humoristicas. Tradicionalmente no se ha distinguido entre
ambas y los diccionarios y tratados de retorica han incluido formas afines por su
significante o su significado sin precisar cudles de ellas son reconocidas por el
hablante como formas entre las que se ha establecido una relacion de juego verbal.
Asi, existen multitud de palabras que graficamente solo se diferencian por la vocal

acentuada, como por ejemplo:

Asa, esa, isa, 0sa, usa.

Lago, lego, ligo, logo, Lugo.

Lasa, lesa, lisa, losa, lusa.

Paso, peso, piso, poso, puso.

Rata, reta, Rita, rota, ruta.

Carro, cerro, cirro, corro, Curro.

Ramos, remos, rimos, romos, rumos.
Trancas, trencas, trincas, troncas, truncas.

Estas proximidades formales se prestan ciertamente a juegos de lenguaje como
“No es orador, sino arador” (Antonio de Lebrija); “Por manera que en la buena
republica el sacerdote ora, el labrador ara” (Fray Antonio de Guevara); “Tardon
en la mesa y abreviador en la misa” (Francisco de Quevedo); “Es un notorio
notario” (Francisco Umbral), etc. Sin embargo sera preciso establecer cuales de
estas formas paronomasicas han pasado a tener un vinculo adicional que seria el

vinculo de la oposicidn ludico-lingiiistica.

La peculiar estructura del lexicon de una lengua como cantera de juegos

lingliisticos

Como ya se ha indicado, el disefio particular del lexicon es el que determina en
cada lengua los parecidos formales de las palabras y también la polisemia especial

de cada una de ellas. La evolucion fonético-histérica de cada lengua, los
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préstamos que han entrado en ella, la evolucién semantica de las palabras son
hechos irrepetibles y son los que nos dan el potencial paronomasico de una
lengua. Esto quiere decir que en una lengua habra paronomasias que ofrecen mas
posibilidades de juego y otras posibles paronomasias mas marginales e
imperceptibles. Los juegos con las paronomasias se parecen asi a las rimas
posibles que pueden establecerse en una lengua. Borges pedia perdon a poetas y
otros artesanos del lenguaje por las rimas que ¢l habia descubierto y por lo tanto
consumido y gastado para el siguiente usuario. De seguir tan humilde actitud, el
escritor o el humorista que descubre un nuevo juego de lenguaje, es decir un
retruécano, una paronomasia, deberia pedir perdon por sus hallazgos que desvelan
y dejan al descubierto para siempre una terra incognita. Toda lengua, por tanto,
tiene un potencial de juegos lingiiisticos que los humoristas, los escritores, los
creadores de chistes, van descubriendo y gastando. La lengua naturalmente
renueva constantemente su potencial paronomasico puesto que constantemente se
incorporan nuevos términos procedentes de otras lenguas que coinciden
formalmente con otros términos ya existentes en la lengua®. Al mismo tiempo
existen evoluciones fonéticas en determinadas variantes o dialectos de la lengua
que crean nuevas homonimias, e, igualmente nuevas evoluciones semanticas de
términos tradicionales. Con todo, es un hecho cierto que los juegos verbales
potenciales suelen ser explotados masivamente en una época determinada. Tal
época es aquella en la que poetas, escritores, dramaturgos, desarrollan a fondo las
potencialidades del lenguaje. Este es el caso por ejemplo de la literatura espafiola
del Siglo de Oro con Quevedo, Gongora, Gracian, etc. Lo mismo ocurre con el

inglés en la época de Shakespeare.

* Piénsese por ejemplo en ‘chatear’ del inglés chat que colisiona con el verbo ‘chatear’ (tomar
chatos).
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Paronomasias en el espafiol estandar frente a las paronomasias en otras

variedades del espafiol.

Juegos de lengua que no son posibles en el espafiol estindar de la peninsula,
aparecen en otras zonas geograficas donde se habla espafiol (paronomasia en
variedades diatopicas). Es sabido que el espafiol de Andalucia, de Méjico, de
Argentina, etc. ofrecen posibilidades de juegos lingiiisticos amplios, asi se ve en

los siguientes ejemplos:

En Andalucia, durante la Guerra Civil, entra en el dormitorio un miliciano y otro que estaba
acostado le dice:

-Za’lu, compafiero.

-Salud- responde el nuevo levantando el pufio.

-Compafiero, za’lu- insiste el que estaba acostado.

-Salud- vuelve a repetir el otro.

-Companiero, eza lu’, que no podemos dormir. (Espafiol de Andalucia)

Un aleman va camino de Antequera porque le habian dicho que era uno de los pueblos mas
bonitos de Espaiia. El hombre estaba algo perdido cuando ve a un andaluz cogiendo caracoles y
decide preguntarle con ese acento de pena que tienen los alemanes.

-Oiiiga, por favor, ;Antequeera?

-Pos mira, yo ante era carpintero, pero ahora coho caracole.

No soy culpable declaro
del suicidio de Romate
pues con su pistola, jclaro!
me dijo: yo me disparo,

y le grité: jdisparate! (Espafiol de Argentina)
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Importancia de las paronomasias en el dominio de la lengua

La paronomasia en forma de chistes, retruécanos, etc. es importante tanto para los
nativos de una lengua como para los que la aprenden como una L2. Abusando un
poco del término competencia, podriamos hablar de una ‘“competencia
paronomasica” que equivaldria a la capacidad que desarrollan los hablantes para
entender y crear juegos de palabras basados en fenomenos como la polisemia,
homonimia, homonimia parcial, etc. Como ocurre en toda competencia lingiiistica
¢ésta es acumulativa, es decir, un mayor conocimiento de la propia lengua y de sus
posibilidades paranomasicas permite comprender y crear un mayor nimero de
juegos del lenguaje. Incluso podria describirse grosso modo el camino a través del
cual los nifios van adquiriendo esta competencia. Los nifios parten de un
conocimiento esquematico de la lengua y un convencimiento aprioristico de que
los signos tienen un caracter univoco. De ahi que cometan multitud de errores,
especialmente de comprension, que son festejados o ridiculizados por los
mayores. Muchos chistes tienen su origen en esta comprension imperfecta que los
nifos tienen del lenguaje de los adultos. Pero poco a poco a través de
interactuaciones comunicativas, chistes, bromas, etc. el nifio va adquiriendo cada

vez un dominio mas complejo y completo del codigo lingiiistico.

El caso de los extranjeros que aprenden una L2 es, en parte, paralelo a las etapas
que recorre un nifio al aprender un idioma, aunque estas etapas se acorten
drésticamente. El extranjero debe de integrar conocimientos sobre la lengua L2
que le permita un dominio cada vez mas perfecto de los distintos componentes de
la lengua. Y asi como admitimos la existencia de una conciencia fonologica y una
conciencia sintactica, podemos postular también una conciencia morfologica y
semantica, por las que un individuo, al aprender las palabras y los valores de las
palabras de un nuevo idioma, ha de dominar rasgos de esta nueva lengua, como
son la morfologia irregular o la homonimia. De ahi la utilidad de juegos

paranomasicos conocidos como:
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-, Usted, no nada nada?

Es que no traje traje, porque me lo guarda el guarda.

-, Viste como se viste?

Fuentes usadas y consultadas

Para la confeccion de nuestro diccionario hemos buscado los materiales en todos
aquellos lugares donde pudiera mostrarse la lengua espanola actual. En primer
lugar hemos hecho un acopio de todos los chistes lingiiisticos que hemos podido
encontrar, en colecciones particulares, en libros y en internet. Los textos literarios
usados son todos aquellos que a partir de comienzos del S. XX pudieran
ofrecernos materiales utiles, tales como las obras de Arniches o Mufioz Seca, los
libretos de algunas zarzuelas, y cualquier tipo de texto de caracter comico que
hemos podido encontrar. La lista de las mas utiles de estas obras se incluye al

final en la Bibliografia.

De los textos mds recientes literarios hemos destacado algunos autores como, por
ejemplo, la obra de Guillermo Cabrera Infante, dado la conocida aficién de este
autor por los juegos de palabras. La abundancia de paronomasias en la obra de un
autor se muestra en el mayor numero de ejemplos de estos autores recogidos en el
diccionario de paronomasias que se incluye en este trabajo. En cualquier caso la
mayoria de los ejemplos no proceden de fuente escrita, sino de fuentes orales. Se
trata de programas de radio y, sobre todo, television, en la que los humoristas
recogen chistes de la calle y hacen también sus propias aportaciones. Programas
como los de CQOC, Los Morancos, Aqui No Hay Quien Viva, Siete Vidas, etc.
Entre los programas televisivos hemos de destacar la serie mejicana E/ Chavo del

Ocho, serie relativamente poco conocida en Espafia pero que goza de una
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extraordinaria popularidad en Hispanoamérica, incluido Brasil. Esta serie, aparte
de su mision de entretenimiento, cumple una loable funcidon pedagogica al repasar

hechos del lenguaje a través de los errores que cometen los protagonistas.

Organizacion de este trabajo.

Aunque el trabajo que aqui presentamos es fundamentalmente un diccionario de
paronomasias que incluye una seleccion, creemos que representativa de las
existentes en el espafiol actual, se ha considerado oportuno hacer una introduccion
en la que, de forma escueta, se presenta las distintas acepciones del término y
concepto de paronomasia, los fundamentos lingiiisticos de la paronomasia, los
géneros populares en los que se suele encontrar méas abundantemente las
paronomasias y también los géneros literarios en los que esta abunda, poniéndose
como ejemplo algunos autores de comedia, poesia, etc. que se pueden considerar
representativos de una literatura basada en gran medida en la paronomasia. En

conjunto, este trabajo de investigacion queda organizado de la siguiente manera:

INTRODUCCION

PARTE I: TEORIA

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA Y FUENTES

PARTE II: DICCIONARIO DE PARONOMASIA

Recapitulacion

Esta tesis podria haberse llamado ‘los juegos del lenguaje’ o ‘juegos lingiiisticos
en espainol’, pero el concepto de juego del lenguaje incluye muchas variedades de
juegos lingiiisticos que no se contemplan aqui, por lo que siguiendo la opinién de
Maria Moliner se ha optado por una solucién que creemos que es una de las

menos malas: utilizar el término ‘paranomasias en espafiol’. Son muchos los
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aspectos que podrian incluirse en este trabajo, como, por ejemplo, la paronomasia
en espaiol frente a otras lenguas como el inglés, el francés, etc. o la potencialidad
de hacer juegos de palabras del espafiol frente a otras lenguas. Sin embargo,
nuestro objetivo ha sido crear el esbozo de un diccionario paronomasico como un
complemento de otros tipos de diccionario. Este diccionario lo presentamos con
una breve introduccion sobre el concepto de paronomasia y de juego del lenguaje
y también con una exposicion sucinta de los fendmenos mas importantes en la
paranomasia como son la homonimia y la polisemia. Asi mismo se ha establecido
una tipologia de aquellos tipos de estructuras lingiiistico-comunicativas en las que

aparece mas frecuentemente la paronomasia.
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PARTE I: TEORIA
1. SOBRE EL CONCEPTO DE PARONOMASIA: ALCANCE Y
PROPOSITO

1.1. Introduccidn al concepto de paronomasia y otros conceptos afines

En objeto de nuestra investigacion, como se ha apuntado en la introduccion, esta
claro conceptualmente pero no tanto terminolégicamente ya que, a diferencia de
otros idiomas, el espafiol dispone de diferentes términos para designar los juegos
lingliisticos: retruécano, juego de palabras, agudeza, chiste, adivinanza, acertijo,
rompecabezas, charada, etc. Existen también otros términos que proceden de la
retorica, entre ellos el de paronomasia. Los juegos verbales o juegos de palabras o
de lenguaje existen en todas las lenguas y tienen en cada una denominaciones
especiales. Asi por ejemplo en inglés existe el llamado pun. La Enciclopedia
Britanica define pun como: “Dos cadenas de pensamiento diferentes ligadas por
un nudo acustico”. Una de las peculiaridades de muchos textos literarios ingleses
es precisamente el uso de los puns. Es sobradamente conocido el uso, incluso
abuso, de los puns en Shakespeare, en cuya obra se encuentran 1062 juegos de
palabras, tales como la frase de Romeo y Julieta donde Mercutio agonizando, se
describe a si mismo como “a grave man”, es decir, un ‘hombre serio’ o bien un
‘hombre en la tumba’. En francés, la paronomasia se conoce como ‘jeu de mots’.
La palabra paronomasia o paranomasia, las dos formas son admitidas por

diversos tratadistas y también por el DRAE, viene del griego “pard” = junto a,
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“6noma” = nombre > (del lat. paronomasia, y este del gr. mapovopacia). La
paronomasia basicamente la investigamos en lo que tiene relacion con los juegos
de palabras o juegos verbales. El DRAE da las siguientes definiciones: 1.
Semejanza entre dos o mds vocablos que no se diferencian sino por la vocal
acentuada en cada uno de ellos; p. €j., azar y azor; lago, lego y Lugo; jacara y
jicara.2. Semejanza de distinta clase que entre si tienen otros vocablos; p. €j.,
adaptar y adoptar; acera y acero. Marte y martir. 3. Conjunto de dos o mas
vocablos que forman paronomasia. 4. Ret. Figura consistente en colocar proximos
en la frase dos vocablos semejantes en el sonido pero diferentes en el significado,
como puerta y puerto; secreto de dos y secreto de Dios. En su diccionario, Maria
Moliner afiade otras definiciones como ‘chiste conseguido manejando palabras
parénimas (de forma parecida y distinto significado)’; Maria Moliner incluye
también otra acepcion que determind nuestra eleccion del término paronomasia
para designar los estudios lingliisticos que nos ocupan. Segun el diccionario de
Maria Moliner paronomasia se define también como: ‘conjunto de palabras
entre las que existe paronomasia’. Esta acepcion se hallaba proxima a nuestros
objetivos porque, ante todo, nos proponiamos hacer un inventario de los juegos de
lenguaje mas frecuentes y conocidos en espanol. Dado que el unico otro buen
candidato para definir nuestras indagaciones es la denominacion ‘juegos de
palabras’, que tampoco satisface los objetivos perseguidos ya que se define en el
DRAE como ‘artificio que consiste en usar palabras, por donaire o alarde de
ingenio, en sentido equivoco o en varias de sus acepciones, o en emplear dos o
mas que solo se diferencian en alguna o algunas de sus letras’. A todas luces
resulta insuficiente esta definicion de ‘juegos de palabras’ para cubrir el amplio
abanico de fenomenos estudiado. Por lo tanto, forzados a la eleccion entre ‘juegos
de palabras’ y ‘paronomasia’ optamos por esta ultima, aun siendo muy
conscientes de la impropiedad, o al menos insuficiencia del término

‘paronomasia’.

> En un apartado posterior se estudiaran las diversas definiciones y concepciones de paronomasia
en los estudios retoricos y lingiiisticos.
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1.1.1 Algunas definiciones de paronomasia

Para los griegos, la paronomasia se produce cuando al variar un vocablo
levemente cambia el sentido totalmente. Esto ocurre cuando dos palabras tienen
unos fonemas muy parecidos, pero una significacion distinta. Segin Martinez
Garcia (1976: 73-74), la retdrica latina al estudiar la paronomasia se ocupa, sobre
todo, en las maneras de constituirse la figura (annominiato), entre los que se
sefala: adicion o sustraccion de una letra o silaba (ej. Tibi erunt parata VERBA,
huic homini VERBerA.); conmutacién (per inmutationem) (ej. Non enim decet
hominem genere nOBILEM ingenio nOBILEM videri); Alargamiento o
abreviacion (ej. Hinc aVIUM dulcedo ducit ad aVIUM.)®; permutacién (per
transmutationem) (ej. Videte, iudices, utrum homini NAVO an VANO credere
malitis). Cabe sefialar que en la retorica clésica se estudian muchos aspectos de la
paronomasia; Asi, por ejemplo, tanto en griegos como en latinos la paronomasia
era vista como un arma dialéctica, figura de oratoria. Esto lo podemos observar en
los refranes, entre los que se pueden encontrar ejemplos del tipo de “Qui se

ressemble s’assemble” o “Hixos no tenemos 1 nietos nos sacan los oxos”.

En los diccionarios espafioles encontramos numerosas definiciones de
paronomasia, aunque un diccionario tan importante como el Tesoro de la lengua
castellana o espanola de Covarrubias, no lo recoge entre sus paginas. Nebrija en
su Diccionario la define en latin y dice de la misma: “Paronomasia, ae, interp.
denominatio, figura est, quando aliud verbum de alio efficitur’. Esteban de
Terreros y Pando en su Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes,
la define de la siguiente manera: “Figura retorica con que se tuerce el sentido de
una palabra, substituyendo otra mui semejante. Fr. Paronomasie. Lat. ¢ it.
Paronomasia, v.g. Amantium, an amentium”. En este diccionario de Terreros y

Pando también se recoge la variante paranomasia [con ‘a’] la cual se define del

6 La diferencia radica aqui en que la “a” del primer avium es breve, mientras que la del segundo es
larga.
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siguiente modo: “Semejanza de las palabras, 6 los vocablos entre si. Fr.
Paronomasie, del gr. mapovopacio semejante, cercano, nombre, como quien dice

cercania de nombres”.

La Real Academia de la Lengua Espafiola desde sus comienzos siempre ha
incluido entre sus péaginas la definicion de paronomasia. Asi en el Diccionario de
Autoridades la define de la siguiente forma: “f.f. Figura de rhetdrica en que con
ligera variacion de alguna letra, especialmente las vocales, se da a la voz otro
significado: como Massa Mesa, losa lisa, sano seno, etc. Lat. Paronomasia.
HORTENS. Paneg.” Pl. 295. “Aunque no sea, sino permitirle Dios a la
agnominacioén, ¢ paronomadsia, que llaman los griegos de sus singularidades”.
Nufi. Empr.® 26. “Ni es menos violador de la entereza de la predicacion, el que,
torciendo el propio sentido de la escritura, la violenta con equivocos y
paronomasias, 4 que pruebe sus phantasias”. La Academia siguid haciendo
ediciones de este diccionario, corrigiéndolo y aumentandolo. En el ano 1832,
define de la siguiente manera paronomasia “f. Ret. Figura en que con una ligera
variacion de una letra, especialmente de las vocales, se da & la voz otro
significado, como sano seno”. Ya en 1984, si se establecen diferencias con
respecto a los siglos pasados como se puede advertir en la definicion siguiente: “f.
Semejanza entre dos o mds vocablos que no se diferencian sino por la vocal
acentuada en cada uno de ellos; v.gr.: azar y azor; lago, lego y Lugo; jacara y
jicara // 2. Semejanza de distinta clase que entre si tienen otros vocablos; como
adaptar y adoptar; acera 'y acero; Marte y martir.// 3. Conjunto de dos o mas
vocablos que forman paronomasia. // 4. Ret. Figura que se comete usando adrede
en la clausula voces de este género. Rara vez puede ser oportuna en estilo grave o

elevado.” En el afio 1995 repite lo dicho en la edicion de 1984 con respecto a la

7 F. Hortensio Félix Paravisino: Panegyricos.

¥ Padre Francisco Nufiez de Cepeda: Empresas sacras.

’ También en este diccionario se recoge la voz paranomasia definiéndola como “Semejanza de
voces que se distinguen por la vocal acentuada, paronomasia”.
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paronomasia, sélo modifica la cuarta acepcion la cual define como “4. Ret. Figura

. ;. . . 10
que consiste en el uso de paronimos con el fin de producir un efecto de estilo”.

Maria Moliner en su Diccionario de uso ofrece otra definicion para paronomasia:
“f. LING. Semejanza entre *palabras que se diferencian s6lo por la vocal
acentuada; como jdcara y jicara. Agnominacion, paronomasia. LING. También
se aplica a otras semejanzas muy estrechas; como la que hay entre “adaptar” y
“adoptar”, “acera” y “acero”, “marte” y “martir”’. LING. Conjunto de palabras
entre las que existe paronomasia. *Figura retorica que consiste en usar
intencionadamente la paronomasia.” Como se ha podido comprobar la definicion
dada por Maria Moliner a este importante fenomeno, no dista demasiado de la

vista en la edicion ultima del DRAE!'!.

1.1.2. Definiciones de paronomasia en diccionarios de retérica y linglistica

En el Diccionario de lingiiistica (1992) de J.Dubois, se define la paronomasia
como: “figura retorica que consiste en aproximar palabras que presentan bien una
similitud fonica, bien un parentesco etimologico o formal (ej.: un forro de zorro;
traduttore, traditore, etc.)”. En el Diccionario de retorica, critica y terminologia
literaria de Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, (1986) da la siguiente
definicion de paronomasia: ‘“Paronomasia es una figura morfologica que se

produce al colocar proximas en el texto dos palabras fonicamente parecidas la una

' También en este caso se inserta el término paronomasia definiéndola del mismo modo
explicado anteriormente.

" En los muchos otros diccionarios que hemos consultado apenas si aparecen definiciones o datos
sobre el tema de la paronomasia diferentes a los que aparecen en los diccionarios citados. Asi, en
el Diccionario multiple de A. J Onieva (1975) aparecen tres apartados que tratan el tema de los
parénimos a los que clasifica por el acento, este es el caso de doméstico-domestico-domesticd, y
por la pronunciacién, como en el caso de harte-arte). Manuel Seco et al (1999) también recogen
en su diccionario la voz paranomasia definiendo la misma como: f. (Tlit). Paronomasia. G. Lopez-
Pleyan Teoria 40: Paranomasia. Consiste en reunir voces de sonido muy semejante que, sin
embargo, tienen significacion muy dispar.
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a la otra; estas palabras se denominan paréonimos. Es célebre el anélisis, hecho por
Jakobson, del eslogan politico / like Ike, que resulta eficaz y pegadizo gracias a
los efectos paronomasticos de los sonidos /ai/ y /aik/. Son frecuentes los juegos
paronomasticos en la literatura barroca: Tdlamo es mudo, tumulo canoro
(Gongora); aquel poderoso metal que todo lo rifie y todo lo rinde (Gracian); pero

si estd mi seso y mi suceso (Lope); muy tardon en la misa y abreviador en la mesa

(Quevedo)”.

1.2 Los diccionarios de paronomasias

No hay hasta la fecha un diccionario completo de paronomasia(s) en espaiol. Hay
algunos que dedican algunas paginas a este fendmeno, e, incluso, dan listas de
palabras que se diferencian tan solo por una grafia b/v, h/@, ll/y, s/z o por algin
otro sonido. Entre estos diccionarios citaremos: Andrés Santamaria, Diccionario
de sinonimos, antonimos, ideas afines y paronimos, (Barcelona: Sopena, 1980: pp.
411- 430(; Michel Doezis, Diccionario de sinonimos, antonimos y paronimos
(Libsa, Madrid, 1989); MegaThesaurus, Sopena, Barcelona, (1994); J. Onieva,
Diccionario multiple (1990); J. Martinez de Sousa, Dudas y errores del lenguaje,

(Madrid: Paraninfo, 1987: pp. 263-283).

Andrés Santamaria dedica la ultima parte de su Diccionario de sindonimos,
antonimos, ideas afines y paronimos a los términos paronimos. Esta parte consta
de 19 paginas en las que, sin definicion alguna de lo que son para el autor los
vocablos parénimos, comienza a dar una serie de términos que define

escuetamente sin incluir ejemplos. Algunos de los términos que registra son:

-abductor. Musculo que sirve para -interseccion. Punto donde se cortan
hacer una abduccion. dos lineas.
-aductor. Musculo que sirve para -intercesion. Accion de interceder.

hacer una aduccion.



-ablando. Del verbo ablandar.
-hablando. Del verbo hablar.

-agravar. Hacer una cosa mas grave.
-agraviar. Hacer agravio.

-baca. Parte superior de los coches
para equipajes.
-vaca. Animal rumiante.

-canodnico. Segun los canones.
-canonigo. El que desempeiia una
canonjia.

-cede. Del verbo ceder.
-sede. Lugar de reunion.

-deporte. Juego, ejercicio.
-deporté. Del verbo deportar.

-efectivo. Verdadero, cierto.
-afectivo. Relativo al afecto.

-efecto. Lo producido por una causa.
-afecto. Amor, carifio.

-emanar. Proceder, derivarse.
-imanar. Imantar.

-gubia. Formoén delgado.
-gavia. Cuadrilla; vela.

-hatajo. Hato pequeno.
-atajo. Senda que acorta.
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-liberacion. Accion de libertar.
-libracion. Movimiento de oscilacion.

-mediador. Que media.
-medidor. Que mide.

-naval. Relativo a las naves.
-nabal. Relativo a los nabos.

-ora. Aféresis de hora (no poner orar)
-hora. Sesenta minutos.

-poyo. Banco de piedra.
-pollo. Cria de las aves.

-rayo. Chispa eléctrica.
-rallo. Del verbo rallar.

-sepa. Del verbo saber.
-cepa. Tronco de la vid.

-te. Pronombre personal.
-té. Infusion.

-vaho. Vapor.
-bao. Madero o barra que aguantan los
costados del buque.

-zaino. Caballo de color castafio.
-saino. Mamifero paquidermo.

Michel Doezis en su Diccionario de Sinonimos, Antonimos y paronimos, incluye
una segunda parte que esta dedicada a la paronimia y paronomasia frasificadas.
Estas dos cuestiones se encuentran diferenciadas en el diccionario y trata, en un
primer momento, la paronimia con sus voces y ejemplos y, después, la paronimia
frasificada. Con respecto a la primera cuestion, esto es, la paronimia, a la cual le

dedica 10 paginas, comienza exponiendo una breve definicion de la misma
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diciendo que los parénimos (a los cuales iguala con los términos homdnimos) son
voces que se pronuncian de igual manera pero que se diferencian tanto en el
significado como en la forma de escribirse. Tras esta escueta explicacion Doezis
ofrece una lista de los parénimos que, segun el autor, mas se utilizan en nuestro
idioma. En esta lista aparecen en orden alfabético y, aunque pone ejemplos de los
mismos, no son demasiado significativos. El diccionario de Doezis aporta un
inventario de voces no mucho mas extenso que el de Santamaria. Unos ejemplos

ilustrativos de esta obra son los siguientes:

Abalar: Zarandear, agitar, mover: No abale el ambiente sin motivo alguno.
Avalar: Garantizar por medio de aval un compromiso: Es preciso que avale
nuevamente al comprador.

Abollar: Hundir una cosa: El tapabarro del automovil esta abollado.
Aboyar: Poner boyas en el mar. Ese rincon del mar estd aboyado.

Harte: Presente de indicativo del verbo hartarse (saciarse, llenarse): Come hasta
que te hartes.
Arte: Conjunto de normas de una disciplina: El arte distrae el espiritu

Hatajo: Division o porcion de ganado: Dirija con acierto ese hatajo de animales.
Atajo: Presente de indicativo del verbo atajar. Ademas, senda que corta el camino:
Todos los excursionistas iban por el atajo.

Balon: Bala grande o recipiente para contener cuerpos gaseosos (No incluye
pelota): ;(Doénde esta el balon de gas?
Valon: Gentilicio de un pueblo francés: El valon se jacta de su linaje.

Boyero: Persona que cuida los bueyes: El boyero se qued6 dormido.
Bollero: Persona que hace o vende bollos: El bollero viene con el canasto vacio.

Callos: Dureza, juanete: f-pedazo de estdmago: Los zapatos duros suelen producir
callos en los pies.
Cayos: Roca, pefiasco: En el mar es frecuente encontrar cayos notorios.

Cenador: Persona que come de noche: El gloton, como buen cenador, no puede
acostarse sin comer.

Senador: Legislador del senado: Ese hombre fue un gran senador del primer
cincuentenario de este siglo.
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Corso: Paseo de carruajes: El corso es un bello recuerdo del ayer.
Corzo: Cuadripedo rumiante: El corzo es un animal medio extinguido.

Estiba: Forma del verbo estibar: En la estiba encontré a Nelson Duarte.
Estiva: Nombre dado al calor del verano: En enero la estiva solar es preocupante.

Vocear: Dar voces o gritos: jComo vocean los nifios!

Vosear: Tratar de vos: En ese ambiente muchos amigos se vosean, en tantos otros
se tutean.

Boxear: Luchar con guantes y a puiietazos: Para boxeara con éxito, es necesario
habilidad, inteligencia y fuerte pegada.

En el MegaThesaurus se incluyen 21 paginas de parénimos por orden alfabético.
Los términos incluidos son muy simples y sin ejemplos. Un ejemplo de las voces

incluidas es:

Acechanza: Espionaje.
Asechanza: Engafio o intriga.

Agostado: Del verbo agostar.
Agotado: Del verbo agotar.

Billar: Cierto juego de salon.
Villar: Villaje.

Iba: Forma del verbo ir.
Iva: Cierta planta propia de los Alpes (No pone que es el nombre del impuesto).

Hita: Clavito sin cabeza.
Ita: Aeta.

Racionar: Repartir raciones.
Razonar: Discurrir.

Rizada: Femenino de rizado.
Risada: Risa.

Sumo: Supremo.
Zumo: Jugo.

Trisa: Sabalo.
Triza: Trozo.
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Uso: Del verbo usar.
Huso: Aparato para hilar.

Vacilar: Titubear, dudar.
Bacilar: Perteneciente a los bacilos.

Yanta: Comida del mediodia.

Llanta: Cerco de hierro, goma o caucho para las ruedas.

A. J. Onieva, en su Diccionario multiple, es el que ha tratado el fendmeno de la
paronomasia de forma mas extensa. Para esto ha dedicado unas 40 paginas, en las

cuales expone el fenomeno de la paronomasia dividido en cuatro partes:

Palabras homodfonas, las cuales define como: “Como el vocablo lo indica,
palabras homofonas son las que tienen el mismo sonido; pero afiadiendo —lo que
indica su especialidad— que el significado es distinto. Por ejemplo, los vocablos
desecho y deshecho suenan lo mismo, y, no obstante, son participios de los verbos
desechar (menospreciar, excluir, apartar) y deshacer (destruir lo hecho,
descomponer). Lo mismo puede decirse de combino (de combinar) y convino (de
convenir), ya que lo corriente es pronunciar la » y la v de la misma manera. En
este repertorio no damos la significacion de las palabras, sino el ejemplo de su
uso, que lo hemos considerado mas convincente; ya que en el uso encuentran las
palabras su mas genuina significacion”. A. J. Onieva expone una serie de
vocablos homdfonos, sin definicion, pero con ejemplo. Algunos de los mismos

son:

arrollo. — Dice el ciclon: yo arrollo todo lo que me sale al paso.
arroyo.— Poco a poco, recibiendo afluentes, el arroyo se convierte en rio.

también. —-Lo contrario de tampoco es también.
tan bien.—Se porta tan bien con nosotros que le damos lo que nos pide.

trashojar. — ;Qué hiciste? —Trashojar, o sea, pasar y pasar hojas en el libro de
tantas ilustraciones.

trasojar.—De la palabra trasojar se deriva el vocablo trasojada, es decir,
macilenta, ojerosa.
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tubo. —El tubo de conduccion de agua esta picado.—Se ha roto el tubo del
quinqué.
tuvo. —EIl médico del pueblo tuvo que asistir al herido.

A. J. Onieva se ocupa después de las palabras isonimas y pardnimas, las cuales
define como: “Ahora ya no se trata de palabras que suenen lo mismo, sino que se
escriben del mismo modo, y, no obstante, su significado es distinto. Por ejemplo,
la palabra bajo tiene distintos significados, seglin se refiera a un cantante (el bajo
de la dpera); situacion (estd bajo la mesa); lugar (vive en el bajo de la casa);
estatura (Juan es mas bajo que José); condicion (no tocar bajo pena de muerte),
etcétera. También en este repertorio damos el significado de las palabras en vista
de su uso corriente”. Como en la primera parte, el autor expone una serie de
voces, a las cuales solo le afade uno o mdas ejemplos segin el ntimero de

acepciones que ¢l observe para cada término:

artes. —Pedro cultiva las artes con gran aprovechamiento.-—Soy socio del
Circulo de Bellas Artes. —Artes es un pueblo de la Corufia.—Las artes de pesca
deben estar siempre a punto.

bajo. —EIl bajo cantd su aria con gran afinacion.—Mi tio vive en el bajo de la
casa.—No bajo para no tener luego que subir— Comprd un sombrero muy bajo
de copa.—Luis es mas bajo que Tomas.—Estuvo el detenido encerrado bajo
cerrojos.—El brasero esta bajo la mesa.—Recibié la invitaciéon bajo sobre
cerrado.

boquilla.—Se ha rajado la boquilla del clarinete.—Luis no fuma pitillos como no
sea con boquilla.—Después que perdi6 todo su dinero comenzd a jugar de
boquilla.

mufieca. —Mi regalo de Reyes a mi nieta sera una hermosa muiieca.—Con un lio
de trapo formé una muiieca para barnizar la mesa.—A Josefa no le cabe la pulsera
en la mufieca.

tablas. —-Con esas tablas se pueden armar hasta dos armarios. El chico tropieza
siempre con las tablas del 7 y del 9. / Los ajedrecistas quedaron en tablas.—Esas
tablas de primitivos flamencos valen un dineral. Jehova entregd a Moisés las
Tablas de la Ley.
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zarzuela. —Zarzuela es diminutivo de zarza.—"La Revoltosa” es una bonita
zarzuela de Chapi.—FE]l palacio de La Zarzuela esta en los alrededores de Madrid.

A. J. Onieva posteriormente habla de las palabras pardnimas por la
pronunciacion, que son definidas por el autor remitiéndose a la RAE sin aportar
nada nuevo: “Llama la Real Academia de la Lengua palabras paronimas, por la
pronunciacion, las que no se diferencian sino por la vocal acentuada en cada una
de aquéllas, y pone el ejemplo de azar y azor; lago, lego y Lugo; jacara y jicara.
Y anade que también son pardnimas las que ofrecen semejanza de distinta clase
que entre si tienen otros vocablos, y los ejemplos que aporta son: adaptar y

adoptar; acera 'y acero; Marte y martir”. Algunos vocablos que incluye son:

ambito.—espacio.
gambito.—propio del juego del ajedrez.

horma.—molde.
Irma.—nombre de mujer.

arriba.—adv. de lugar.
arroba.—medida antigua de peso.

asado.—forma del v. asar.
osado.—atrevido.

Odesa.—ciudad rusa.
Ordesa.—valle espafiol.

balasto.—capa de grava.
volaste.—forma del v. volar.

barroco.—estilo de ornamentacion.
Berraco.—pueblo de Avila.
verraco.—cerdo semental.

Brama. —celo de los ciervos.
Broma. —gracia, engafio.
bruma. —niebla.

ecliptica.—orbita de la Tierra.



eliptica.—con figura de elipse.

emporio.—concurrencia para el comercio.
imperio.—estados sujetos a un Emperador.
Ampurias.—castillo en la provincia de Gerona.

ibice.—cabra montes.
Obice.—obstaculo, embarazo.

Pepe.—José.
pupa.—erupcidn, postilla.

rajo.—forma del v. rajar.
rejo.—aguijon de hierro.
rijo.—forma del v. regir.
rojo.—encarnado.
rujo.—forma del v. rugir.

travieso.—atravesado.
Tresviso.—pueblo de Santander.

umbratil.—que tiene sombra.
vibratil.—capaz de vibrar.

vez.—alternacion.
voz.—vocablo.
Vaz.—apellido espaiiol.

zanfonia.—instrumento musical de cuerda.
sinfonia.—composicion de musica instrumental.
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Por ultimo, Onieva habla de las palabras parénimas por el acento, las cuales

define como: “Son las palabras que varian de significado o de forma segun la

silaba en que se apoye el acento. Asi, por ejemplo, la palabra citara (instrumento

musical) nada tiene que ver con la palabra citara (del verbo citar). La primera es

esdrujula, y la segunda, aguda. Otras veces, la variacion es de forma. No es lo

mismo circulo (lugar de reunion) que circulo (de circular), y, no obstante, la

fuente del significado es la misma. La primera palabra es esdrtjula, y la segunda,

llana”. Términos expuestos por el autor son:



Animo

Animo es lo que no le
falta ahora.

Célculo

El enfermo sufre de un
cdlculo en la vejiga.

Doméstico

El doméstico de
Fulano sirve muy bien
la mesa.

Animo

Animo a todos para que
se vengan a casa.
Calculo

Calculo en dos mil
personas el numero de
los asistentes.
Domestico
Domestico, sin
esperanzas, a un gato
montes.
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Animo

La reunion se animo
con los chistes de Luis.
Calculo

Luis calculo mal su
negocio y se arruino.

Domesticod

Durante su vida de
circo domestico a doce
leones.

pacifico pacifico pacifico

Nuiiez de Balboa Si no pacifico a ambos Solo la muerte pacifico
descubrio el océano bandos, se atacan entre a tirios y troyanos.
Pacifico. S,

vinculo vinculo vinculd

No es probable la Yo vinculo mis bienes en  Luis vinculo una renta a
indisolubilidad del favor de los pobres. un seguro de vida.

vinculo matrimonial.

José Martinez de Sousa en su libro Dudas y errores del lenguaje, (1987: 263-283)
incluye un pequeio capitulo dedicado a las voces parénimas, definiéndolas como:
“aquellas palabras que entre si tienen alguna afinidad por su origen, forma o

sonido. Las divide en 3 clases:

-Homédnimas: Las cuales tienen igual forma pero distinto significado. (ej.
Vela/vela)

-Homdéfonas: Que tienen el mismo sonido pero distinto significado. (ej.
Asta/hasta)

-Homadgrafas: Las cuales tienen la misma grafia pero distinto significado. (ej.

Rio/rio)

El autor presta una especial atencion a las palabras homofonas porque, segln é€l,
de ahi derivan las faltas de ortografia y provocan las dudas que el autor pretende

erradicar con su obra. Las voces que ha recogido las pone por orden alfabético vy,
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en contadas ocasiones, incluye ejemplos para las mismas. Algunos términos

incluidos son:

a penas: preposicion y sustantivo: Fue condenado a penas muy severas.
apenas: Penosamente // Casi no // Adverbio de tiempo: Apenas me vio vino hacia
mi.

abalar: Zarandear, agitar / Mover de un lugar.
avalar: Garantizar con un aval.

agravar: Hacer mas grave // Gravar, cargar, oprimir.
agraviar: Causar agravio, ofender.

subsidio: Socorro, Ayuda.
susidio: Zozobra, inquietud.

balar: Dar balidos.
valar: Perteneciente al vallado o al muro.

biga: Carro de dos caballos.
viga: Madero o hierro largo y grueso que sirve para sostener techos.

esotérico: Oculto, reservado.
exotérico: Comun, accesible para todos.

nabal: Relativo a los nabos.
naval: Perteneciente a la navegacion.

1.3 Paronomasia: los juegos de palabras y su importancia intelectual y

cognitiva

Los juegos del lenguaje son universales porque estan en la misma naturaleza del
lenguaje, es decir, en su estructura y en el uso que los hombres hacen de €l. Segiin
Anthony Burgess: “La pluralidad de referencias esta en la propia naturaleza del
lenguaje y su manejo y explotacion es uno de los goces de la escritura”. Ya los
romanticos alemanes concedieron a los juegos de palabras una gran importancia.

Hasta el siglo XIX, los juegos lingiiisticos, al tratarse de unos elementos ligados al



36

humor y a la risa, no eran reconocidos en toda su importancia por la retorica. Para
esta, la poesia y otros géneros literarios eran géneros nobles que merecian ser
investigados en profundidad, no asi el chiste que se consideraba como una
distraccion banal'2. Fue August Wilhelm Schlegel' quien amplié a los juegos de
palabras el estatus tradicionalmente concedido s6lo a la poesia. En su opinion: ‘La
poesia, sobre todo es un juego con palabras’. Su hermano Friedrich Schlegel',
insiste en esta concepcion diciendo que “la forma original de la poesia es el juego
de palabras”. Para otro romantico aleman Wagenknecht'® el juego de palabras es
impensable sin antitesis y sin sorpresa; “El juego de palabras es una

contraposicion entre dos palabras que exteriormente parecen casi idénticas y que,

sin embargo, designan cosas contrarias”.

Antes de los romanticos alemanes, existen, naturalmente, referencias a los juegos
lingiiisticos tanto en la retdrica de Grecia y Roma como en diversos tratadistas
europeos. Asi, en Espafia, en el siglo XVI a parecen diversos estudios sobre los
juegos lingiiisticos, en concreto sobre la paronomasia y tropos afines'®. El tedrico

mas importante es Baltasar Gracian, autor que no so6lo escribié una importante

"2 Esto no quiere decir que en la antigiiedad clasica, es decir en Grecia y en Roma, no se utilizaran
chistes, de hecho existia un teatro comico en el que se han preservado multitud de juegos
lingiiisticos. Incluso los mas serios de los tratadistas han dejado en sus escritos muestras de un
interés por los juegos de palabras. Es conocido el caso que le ocurri6 un dia a Ciceron. Un
candidato conocido por ser hijo de cocinero pedia delante de él, a otra persona, para que votase por
¢él. Ciceron dijo: “Ego quoque tibi fauebo”. Esta frase, en principio, se entenderia como:”Yo
también te seré favorable”. El juego aparece en cuanto que con un ligero cambio de pronunciacion
se podria entender como: “Ego coce tibi fauebo”, la cual se interpretaria como: “Yo jOh cocinero!
te seré favorable”.

13 “Die Poesie iiberhaupt ist ein Spiel mit Worten”

'* “Die urspriingliche Form der Poesie ist das Wortspiel”

' “Das Wortspiel ist undenkbar ohne eine Antithese und eine Uberraschung ; das Wortspiel ist ein
Widerspiel zwischen zwei Worten, die duferlich fast gleich aussehen und doch Entgegengesetztes
bezeichnen”.

' Hay otros muchos autores que se ocupan del tema aunque no con la profundidad de Gracian, Asi
p.e. Gonzalo Correas, en su obra Arte de la lengua espariola castellana (Madrid, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, [1954]:.413-414) dice que la paronomasia se forma cuando se
altera una letra de un nombre o verbo haciendo que cambie este a una palabra contraria o
trocandole totalmente el significado, creando este por gracia o por insultar a alguien. Ofrece
ejemplos como “moza mui disantera, 0 gran rromera, 0 gran rramera” y “al mal uso queballe la

rrueca”'®, y también “si es casado, digole cansado”.
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produccion literaria en la cual utiliza bastantes juegos lingiiisticos, sino que fue
uno de los primeros escritores que se ocuparon de los aspectos teodricos de los
mismos. Gracian en su Agudeza y arte de ingenio'’, y mas concretamente en los
discursos XXXII y XXXIII habla de la paronomasia y de los juegos que se pueden
realizar con los vocablos (estos ultimos llamados conceptos por el autor). Dice de
la paronomasia que consiste en alterar una letra o silaba en una palabra,
cambiando con ello la significacion primera de la misma. Mas adelante, Gracian
explica la variedad de los juegos a usar con las palabras. De este modo, explica
que uno de los juegos consiste en “barajar las silabas de nombre a verbo y al
contrario”. Otras de las técnicas expuestas por el autor son las de partir el vocablo
en dos de forma que ambas partes tengan significacion. Esto ocurre por ejemplo
con la palabra comedias, partida la cual quedaria como Come dias, cuya
significacion es completamente distinta. También presenta otras como la de afadir
al vocablo otras silabas como ocurre en bozo- rebozo, o incluso afladiendo so6lo
una tilde (la tilde en la ortografia antigua equivalia a una n) también procuraba el
juego. Gracian también habla de los laberintos'®, en los cuales se da también el
cambio o la inversiéon de un término, y de los anagramas, consistentes en la
trueque de silabas y letras formando nueva significacion como se da en el caso de
Garcia y gracia). Para mayor compresion de todos los juegos expuestos, el
escritor, a lo largo de su discurso, va mostrando ejemplos que, si bien, en su
mayor parte pertenecen a la poesia de Gongora, Gracian, hombre culto, reconoce
en ellos modelos que provienen de la literatura latina; demostrando que estos

juegos ya afloraban en los clasicos latinos, antes de su aparicion en el castellano.

Gracian, en el discurso XXXIII, comenta los equivocos que se originan cuando
una palabra posee dos significados distintos dejando en duda lo que en realidad se

quiere decir y esto provoca los dobles sentidos. Por esto, podemos ver claramente

' Baltasar Gracian, Agudeza y arte de ingenio, Clasicos Castalia, volumen 2, Discurso XXXII y
XXXIII, Madrid, 1969.

'8 Laberinto: Se llamaba laberinto a una compostura de versos en la que diversas partes de los
mismos sacan sentidos que cuadran totalmente (Covarrubias).
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que estos equivocos no se pueden pasar de una a otra lengua porque mientras en
una lengua una palabra puede tener dos significaciones diferentes en otra lengua
ya seria distinto y no se daria la ambigiiedad. El equivoco, segin Gracian, se
puede producir o bien apareciendo dos veces la palabra equivoca, teniendo una
significacion distinta en la en la una que en la otra vez, o aunque no aparezca la
palabra ambigua pero se alude a ella “cuando el respeto lo pide y el entendedor es
bueno”. Aqui, el autor, pone un ejemplo magnifico que relata que un dia los
Reyes Catolicos iban por un camino lleno de malvas y el rey estaba
comunicandole a la reina un negocio muy grave y preguntandole su parecer la
reina le respondi6: “Sefior, si el camino por donde vamos os hubiera de responder,
(qué dijera?”, en el cual vemos que segun la descripcion el camino estaba lleno de
malvas y el equivoco de este término radica en la separacion de sus silabas,

apareciendo asi la expresion ‘mal vas’.

Gracian ha sido criticado por numerosos tedricos y tratadistas. Asi, Borges, en
‘Quevedo humorista’ (1927), condena el uso del retruécano cuando tiene un
caracter serio: «El retruécano nos desplace por su falsedad, por su ya notoria
sofisteria de barajar sonido y significaciony, y -afiade- el ejecutor por excelencia
de esta practica aberrante es Baltasar Gracidn, que lo utilizd «con verdadera
exquisitez de mal gusto». Borges conocia bien los capitulos de la Agudeza y arte
de ingenio, en su edicion de 1700, en los que se ocupa del retruécano. Para
Borges, Gracian «depone su genialidad» al deleitarse con el retruécano: «Di Ana
(eres Diana?», y con otros juegos de palabras como: “el sacro y adorado nombre
de Dios, que dividido, estd diciendo Di os, Di os la vida, Di os la hacienda”, etc.
Borges condena el retruécano como mero juego de ingenio y escribe en varias
ocasiones su repulsa por los frecuentes calembours de Gracian, como «el aligero

Dante”o «el culto pero no oculto Gongoray.

En la misma época de Gracian, aparece en Inglaterra una conciencia lingiiistica

sobre la importancia de los juegos lingiiisticos. En la tradicion inglesa de estudios
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literarios existe un reconocimiento de la importancia de los juegos lingiiisticos
mas sefialado quiza que en ningln otro pais en la misma época. Es sabido que
aunque en toda lengua se puedan hacer chistes con el lenguaje, la estructura de
ciertas lenguas facilita la existencia de un mayor niimero de juegos del lenguaje y
en consecuencia de una mayor importancia de estos en la vida diaria, en el teatro,
en la literatura y en las reflexiones sobre el tema. Este es, al parecer, el caso del
idioma inglés, donde una especial evolucion del antiguo inglés, junto con una
auténtica invasion de términos procedentes del francés, del latin y también del
griego, llamo la atencion de los hablantes por estas disparidades de la lengua

inglesa.

En inglés existe el término pun que podria traducirse como ‘juego de palabras,
albur’. El origen de la palabra pun es desconocido. Aparece por primera vez en
1662 en un escrito de John Dryden, en compaiia de palabras como pundigrion y
punnet que tienen el mismo sentido. Palabras como punnet y punlet son
diminutivos de pun. Una posible etimologia es que pundigrion sea la alteracion de
la palabra italiana puntiglio, que significa “punto fino”. Es interesante constatar la
gran cantidad de observaciones y comentarios que existen en la literatura inglesa
sobre la palabra pun. Estas reflexiones y comentarios dicen mucho tanto sobre la

lengua como sobre la cultura inglesa.

Sobre los puns existen numerosas definiciones, en una famosa cita, Sydney Smith,
afirmé: “The wit of words. They are exactly the same to words which wit is to
ideas, and consist in the sudden discovery of relations in language” (‘Los juegos
de palabras son exactamente a las palabras lo que la inteligencia es a las ideas y

consisten en un subito descubrimiento de las relaciones en el lenguaje’)'. Otras

' Sydney Smith (1771-1845), uno de los predicadores y ensayistas ingleses mas relevantes y con
mas influencia en la primera mitad del siglo XIX.
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definiciones no menos famosas recrean el pun. Asi, Fred Allen® se hizo famoso
con su afirmacién: “Hanging is too good for a man who makes puns; he should be
drawn and quoted”. Esto se traduciria por ‘la horca es demasiado bueno para un
hombre que hace pun; deberia ser mostrado y citado’, aunque también se puede
entender de otra manera si tenemos en cuenta la similar pronunciacion de quoted
y quartered (de quarter “descuartizar”) y drawn puede traducirse por ‘sacado’,
‘mostrado’ pero también ‘destripado’. La traduccion alternativa seria ‘la horca es
demasiado buena para un hombre que hace puns; deberia ser destripado y

descuartizado’.

1.4 La paronomasia dentro del marco de los estudios de tropos o figuras

retoricas.

Los juegos del lenguaje, o si se prefiere, las multiples posibilidades de sacar
partido al lenguaje para conseguir efectos especiales, han sido estudiadas desde la
antigiedad. Los tratadistas en retdrica realizaron un inventario de los tropos o
figuras mas recurrentes. Estos tropos, sin duda alguna, profundizan en la
naturaleza del lenguaje y de los usos del lenguaje, literarios o no, pero no
consiguen desglosar limpiamente los fenémenos lingiiisticos implicados. En la
historia de la retorica esto ocasion6 que durante muchos siglos se estructuraran o
reestructuraran las figuras o tropos a fin de darles un sentido univoco. Por
desgracia, ningun tratadista lo consiguid y aun hoy cuando utilizamos un concepto
como paronomasia nos vemos obligados a hablar al mismo tiempo de otras
figuras retoricas proximas a ella para intentar aclarar lo que se ha de entender
exactamente por paronomasia y qué otros fendmenos y nociones estdn proximos
al de paronomasia, se trata en suma de un problema tanto terminoldgico como

conceptual. Asi por ejemplo, si analizamos el siguiente texto:

% Seudénimo de John Florence Sullivan (1894- 1956, New York), humorista americano famoso
por su estilo laconico y su ingenio lingiiistico. Tuvo gran influencia a través de la television y de la
radio.
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“Paso por alli donde todo paso como si nada hubiese pasado”

Se podria decir que es una aliteracion ya que repite el sonido “pas” pero también
cabria interpretarse como un poliptoton®', figura retdrica que consiste que repetir
un verbo en distintos tiempos, y también como una dilogia porque juega con

varios sentidos del verbo «pasar».

Nuestra conclusion provisional es que antes de definir paronomasia o, mejor
dicho, redefinirla a efectos de nuestra investigacion, es necesario estudiarla junto
a otras figuras retoricas con las que tiene interrelaciones. En muchos casos cuando
haya duda respecto al tipo de recursos empleados es preferible hablar de

tropologia, entendiendo por tal el uso de tropos en el habla o en la escritura.

1.4.1 Criterios de clasificacion de la paronomasia segun la retorica

Como se ha indicado, la paronomasia ha sido poco estudiada desde una
perspectiva lingliistica, aunque si existe una gran cantidad de manuales de retorica
en los que se tratan los problemas de la paronomasia. Tan solo en Espafia en el
Siglo de Oro encontramos una profusion de tratados que afiaden poco a los
tratados clasicos. En realidad, la perspectiva literaria de la paronomasia no nos
sirve demasiado para nuestro proposito y a menudo introduce confusion en los
planteamientos. Con todo, una breve revision de estos planteamientos puede
resultar util. De entre los estudios sobre la paronomasia hemos seleccionado los
de Lausberg y el de Bice Mortara Garavelli que en nuestra opiniébn son
suficientemente profundos en el tratamiento del tema y representativos de otros

muchos estudios retdricos sobre la paronomasia.

! Poliptoton es femenino en el DRAE pero la mayoria de los trabajos consultados lo/la usan en
masculino. Hemos preferido seguir el criterio mayoritario.
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Lausberg en su Manual de retérica literaria® (vol.2) y en Elementos de retérica
literaria® (este se puede considerar como un resumen del primero) se ocupa en
extenso de la paronomasia. Para Lausberg, la paronomasia es un juego de
palabras que afecta al significado de las mismas. Una pequefia alteracion en el
vocablo, que hace que se origine una gran modificacion en su significado, y asi es
como se crea el juego lingiiistico. Los cambios que se pueden realizar en el cuerpo
Iéxico pueden ser, segun el autor, inorgénicas u orgénicas. La modificacion
inorgénica del término “crea un vinculo (pseudo) etimologico entre el cuerpo
Iéxico original y el cuerpo léxico modificado, en tanto que ese establece un
parentesco o una diferencia entre ambos cuerpos Iéxicos y sus significaciones”.

Lausberg sefiala que se puede resaltar:

-La diferencia de significacion

-El parentesco de significacion

La modificacion orgéanica del término “por medio de fendmenos de formacion de
palabras sirve, como paronomasia, para producir una significacion modificada de
la palabra, aunque de la misma familia”. También en este sentido dice el critico

que se puede resaltar:

-La diferencia de significacion

-El parentesco de significacion

Lausberg explica en otro apartado las figuras que estdn proximas a la
paronomasia. Estas son fundamentalmente: el poliptoton (modificacion flexiva y
no morfologica, que produce una modificacion s6lo en la perspectiva sintactica y

no en la morfoldgica del vocablo) y el homoeprophoron (repeticion frecuente de

** Lausberg, H.(1984 2* reimp) Manual de Retérica literaria, 3 vols, Madrid, Gredos.
» Lausberg, H.,(1983) Elementos de retérica literaria. Introduccion al estudio de la
filologia clasica, romanica, inglesa y alemana, Madrid, Gredos,
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la misma consonante o de la misma palabra en un grupo de palabras). Esto es lo
que hoy seria la aliteracion. Los limites de la aliteracion silabica con
paronomasia son imprecisos segun el autor. Un tercer apartado lo dedica Lausberg
a la 'annominatio' (adnominatio) o relajacion en la composicion fonética. La
annominatio ‘“paronomasia” es un juego (pseudo-) etimologico con una
insignificante modificacion fonética, por un lado, y, por otro, con la interesante
tension significativa originada por la modificacion fonética. Esta tension
significativa puede intensificarse hasta la paradoja. La etimologia asi establecida

entre las dos palabras se la propone el autor al piblico como elucubracion propia.

Bice Mortara Garavelli** afirma que la paronomasia es la vecindad, tanto por la
presencia como por la implicacion indirecta, de vocablos con semejanza fonica,
aunque con distinto significado, independientemente todo esto de un posible

parentesco etimolodgico. Distingue entre dos tipos de paronomasia:

- Paronomasia apofénica: Se fundamenta en la alternancia vocalica de la raices
de los términos.
- Paronomasia isofénica: Fundamentada en la igualdad de los sonidos en los que

recae el acento del vocablo.

Para Mortara Garavelli, ambos tipos de paronomasia es utilizada ampliamente en
los textos literarios. Cita a Petrarca: “Laura, [’aura, lauro, [ ‘auro”® “Uaura che ‘1
verde lauro e l'aureo crine”, en donde se muestra la paronomasia tanto en
Laura- ['aural lauro- ['auro/ ['aura- lauro- [’aureo. Entre términos
paronomasticos se puede establecer una atraccién paronomastica, es decir, un
“fendmeno de etimologia popular por el cual se da el mismo sentido o un sentido

equivalente a palabras que originariamente se asemejaban solo en la forma: asi, el

2 Bice Mortara Garavelli, Manual de retérica, Madrid. Catedra, 1996.
% ‘Laura, el aura, el laurel, el oro’.
*% “E] aura que el verde laurel y la durea cabellera’
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sentido de ‘don o regalo’ atribuido a regalia (del latin regalis) se debe a la

., o 27
atraccion paronomastica de regalar”.

Ademas del caso citado, existen otras creaciones hechas por los individuos en
general. Estos son los que se denominan juegos paronomasticos, los cuales estan
repletos de satira, humor, etc. Son juegos verbales que se presentan tanto en textos
literarios como paraliterarios. O incluso como parodia de lugares comunes. De
aqui, el siguiente ejemplo: De buenas intenciones esta empedrado el invierno en
el cual el vocablo invierno nos rememora rapidamente al refran” De buenas
intenciones estd empedrado el infierno”, ya que el término imaginario invierno es

fonicamente parecido al término real infierno.

También puede aparecer como preciosismo literario como en el caso de Per
Iluminia, per liminia®®, en el cual la alteracion solo se aprecia en una vocal. La
deformacion paronomadstica que se aplica a nombres propios se acerca,
normalmente, a la alusion con mecanismos de parodia. Hay que advertir que no
solo aparece la paronomasia en obras literarias, etc, sino que también pueden estar
presentes en articulos periodisticos. Esto se puede apreciar en la frase que
apareci6 en el diario La Repubblica, el dia 20/8/87: Extraordinarios
Estradivarios, en el cual se distingue un juego de palabras™, u otro que aparecio
en el periddico titulado: 11 Venerdi di Repubblica, 12/2/88, en donde aparecié un
titular de esta guisa: “Versos perversos”. Aqui se adivina como el autor ha

cambiado per versos (por versos) poniendo en su lugar perversos.

1.4.2. La paronomasia segun la escuela de Oviedo

*7 Este parrafo aparece inserto como tal en el citado libro de Mortara Garavelli, aunque procede de
un escrito de Dubois 1979:35)

%% Titulo de un poema del escritor A. Zanzotto, en Misteri della pedagogia.

* No se debe de olvidar que también los anuncios televisivos e incluso el titulo de algunos de sus
espacios también comportan paronomasia. Este es el caso de Estudio estadio.
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Aunque no ha habido demasiados estudios de la paronomasia, como antes se ha
dicho, si existen algunos investigadores que han dedicado parte de su tiempo al
estudio de este hecho. Uno de los autores que han dedicado atencion al estudio
sobre la paronomasia es José Antonio Martinez Garcia. Para este autor la
paronomasia surge de la repeticion, en al menos dos signos simples o complejos
dentro del texto, de partes del vocablo. Por tanto la relaciéon paronomadstica se
desarrollaria siempre en el plano de la expresion y no del contenido, sin duda
influenciado por la fuerte influencia del pensamiento de la escuela de
Copenhague, especialmente de Hjelmslev, en la lingiiistica espafiola de los afios

60 y especialmente en la escuela de Oviedo a través de Alarcos Llorach.

Martinez Garcia divide paronomasia en dos tipos: la paronomasia “in praesentia”
y paronomasia “in absentia”. Tratando primeramente el primer tipo, la divide en
paronomasia de inclusion e interseccion. En la primera, el autor dice que el
significante de uno de los vocablos coincide con una parte de otro de los términos
insertos en el texto o, lo que es lo mismo, con un segmento paronomastico. Asi se

ven ejemplos del tipo:

Esgrime
tu crESPADA ESPADA

sobre verde (M. Hernéndez)

El segundo tipo se diferencia del primero en que la parte del vocablo repetida no
coincide con ningun significante, sino que también es parte de otra palabra. Un
ejemplo sobre esto lo tenemos en:

Est mihi pALLOR in ore,

est quia fALLOR amore. (Carmina Burana)
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También establece otra de las diferencias como es la continuidad o discontinuidad
de la misma®. Si es continua es porque los componentes del sintagma
paronomadstico aparecen unidos sin interrupciones de otros fonemas no repetidos.

Esto lo podemos ver claramente en:

(...) ANDAIlucia
ANDA descalza (Blas de Otero)

Por ultimo dentro del apartado de paronomasias in praesentia se encuentran otro
tipo de paronomasias que el autor llama paronomasias quidsmicas, en las que
todos los fonemas que se reiteran en un segundo vocablo lo hacen en un orden
inverso. Los segmentos que se permutan pueden ser tanto fonemas (ya sean

vocales o consonantes) o silabas. Asi se encuentran ejemplos tanto del tipo:
GALERIAS del alma...jel alma nifia!

su clara luz risuefia;

y la pequena historia,

y la ALEGRIA de la vida nueva (A. Machado)

En donde se permutan los fonemas repetidos, y ejemplos como:

TIMOR MORTIs conturbat me (Evangelios)

En donde lo que se conmuta son las silabas.

30 . . . , . . .

Si es discontinua uno o mas componentes del conjunto repetido se interrumpen por fonemas
alternantes que no se reiteran. Otro ejemplo que se puede exponer sobre el caso es el siguiente:
-Fermoselle ceNuDO,

mi entraNaDO Duero. (M. de Unamuno)

Dentro de este ultimo caso, el autor hace dos distinciones en paronomasias discontinuas de tipo
consonantico, esto es con alternantes vocalicos (La PriSa atras rezagada./ Libre-jqué PreSo en la
fuga) y de tipo vocélico, con alternantes consonanticos (ZumArragA, SalAmAncA- turégAno,
ZarAgozA, Lérida, Zamarramala ...). Segun el escritor, y como se puede apreciar, es de mayor

intensidad las paronomasias discontinuas de tipo consonantico, que las del tipo vocalico.
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Hasta aqui la paronomasia in praesentia. En lo que se refiere a la paronomasia in
absentia, difiere de la otra en que uno de los par6nimos no aparece, pero es
expresado indirectamente por el otro parénimo tanto desde el plano de la

expresion como del contenido. Esto se puede ver en:

Que se pasee Narciso
con su cuello en ‘paraiso’
bien puede ser;

mas que no sea notorio

que anda el cuerpo en pulgatorio.

En estos versos de Gongora podemos apreciar como el autor evoca con la palabra
pulgatorio el significante muy proéximo a la misma purgatorio. De tal manera, que
cuando se estan leyendo estos versos casi instantdneamente se nos presenta en la
imaginacion rapidamente el segundo término expuesto. Este tipo de ejemplos no
han sido nunca captados como paronomasticos y el mismo autor dice que la

o : . ; .31
Paronomasia in absentia es fronteriza con las Isotopias de Expresion” .

Para Martinez Garcia el acoplamiento” es el resultado de toda coincidencia de
dos o mas funciones o relaciones diferentes de una sola entidad lingiiistica (signo,
expresion...). [...) Esto deja libertad para introducir en cada caso las variables
empiricamente adecuadas”. De tal manera que el autor incluye en este punto el
acento y la posicion en la palabra. Tanto en uno como en otro, la situacion de
acoplamiento intensifica la paronomasia. El principio de cada segmento
paronomastico coincide con el principio del término (esto ha sido conocido con el

nombre de aliteracion en muchos paises). Un ejemplo es:

3! Isotopias de expresion: Creaciones que no implican ni desviaciones, ni reducciones, que siguen
ciertas reglas especificadas en sus gramaticas.
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Viene a tu voz el vino episcopal,

Alhaja de los BeSOS y los VaSOS. (M. Hernandez)

Una cuestion a plantearse es como se puede determinar la paronomasia minima; la
respuesta es que es muy dificil de hacer, si no imposible, ya que son muchos los
factores que desde el texto determinan perceptibilidad. Algunos de los factores
que determinan esa perceptibilidad son la proximidad de los segmentos
paronomasticos, la extension de los mismos, su continuidad o discontinuidad, la
existencia o no de alternantes vocalicos o consonanticos, la aparicién o no de
coupling acentual en los segmentos paronomasticos (o coupling de estos Ultimos
con la palabra), etc. ;Cudles de estos rasgos se pueden ver como los mas
importantes a la hora de definir algo tan tnico como es la paronomasia? No lo
podemos saber ya que especificar s6lo alguno de estos seria arbitrario, ya que la
ausencia de uno de estos factores podria estar compensada por la aparicion de

otro.

Por otro lado, el autor nos presenta como parientes cercanos de la paronomasia a

otros fendmenos como son:

-La antanaclasis®”. Un ejemplo lo vemos en:

iAy que non era,
mas, AY que non HAY
quien de mi pena se duela!

El calambur®:

32 Reiteracion de dos o més significantes de palabra, en posiciones distintas dentro del texto. Sus
parientes mas cercanos dentro de la paronomasia son la paronomasia de inclusion y la
combinacion de “aliteracion” y homoioteleuton con un alternante.

33 Antanaclasis en la que uno de los términos se compone de dos o mas significantes de palabra
distintos.
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Aunque yo tengo,
CONTRA VENENO tanto,
CONTRAVENENO (M. Machado)

La dilogia®*:

Con el aire SE BATIAN

las espadas de los lirios (F. Garcia Lorca)

(En este caso se batian lo que pudiera en un principio significar que luchaban

después se ve que lo que queria decir verdaderamente es que se golpeaban.

La aliteracion®

Martinez Garcia también expresa la idea de que la misma rima que contiene casi
toda la poesia de nuestra tierra, es una paronomasia continua (cuando la rima es
consonante) o discontinua, vocalica o mixta, ligada a restricciones de distribucion

sintagmaticas o de verso.

De tal manera, que si esto se cumpliera, habria tantos tipos de rima como de
paronomasia, pues si como hemos indicado antes, si la rima es consonante,
estariamos ante un tipo de paronomasia continua y si es asonante seria una
paronomasia con alternantes consondnticos. Si admitimos la definiciéon de rima

mas sistematica, sdlo podremos advertir estos dos tipos. Pero hay que tener en

34 Repeticiéon de dos o més significantes de palabra en un mismo punto de la cadena. Se acerca, por
una parte a la antanaclasis y, por otra, a la paronomasia in absentia. Realmente seria una
antanaclasis in absentia.

3> Consistente en la relaciéon de semejanza entre partes del significante y del contenido de uno o
mas signos dentro del mismo texto. La mayor percepcion de la aliteracion ante la paronomasia se
debe a ese término de contenido.
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cuenta que existen rimas que relajan algunas de las restricciones’®, que sin que por
ello se les halla negado el carécter de tales, son las que mds nos interesan ya que
son fendmenos de transicion entre rima y paronomasia. Por ltimo, afade que los
términos que comportan la paronomasia no se pueden cambiar por sin6onimos,

sino que son inamovibles, ya que van ligados los unos a los otros.

En conjunto la extensa obra de Martinez Garcia es desde luego un magnifico
estudio en profundidad de las diversas posibilidades que resultan de combinar
cambios de fonemas, de acentos de orden de silabas y palabras, el empleo de
grafias ad hoc, etc. Su utilidad sin embargo se reduce al campo de la teoria
literaria ya que en las manifestaciones populares de la paronomasia que
estudiamos son otros los recursos y técnicas lingiiisticas que resultan eficaces y
decisivos. Con todo creemos que la obra de Martinez arroja luz sobre algunos

aspectos de la paronomasia estudiados aqui por lo que su inclusion es de utilidad.

1.4.3. Figura retoricas emparentadas con la paronomasia: poliptoton, silepsis,

figura etimoldgica y diversidad de sentido

Poliptoton

Se define poliptoton o poliptote o polipote como la repeticion de una palabra en
diferentes casos, tiempos, modos, etc. Ejemplos: ‘Pues mientras vive el vencido,
venciendo estd el vencedor’; ‘Paso por alli donde todo paso como si nada hubiese
pasado; Venid adoradores, adoremos,; Se equivoco la paloma. Se equivocaba,

etc.’. Antiguamente se entendia el poliptoton en un sentido mas restringido que en

36 Hay que tener en cuenta que existen algunos tipos de rima que no son convencionales como los
homoioteleutos finales de verso o hemistiquio, que incumplen la restriccion acentual; el
homoteleuton en coupling o no con acento, que puede presentar sus términos en posicion inicial o
inicial y final del hemistiquio o verso; la aliteracion, al igual que la paronomasia, en posicion final
de verso (sobre todo si esta ultima entra en coupling con un acento), alcanzan un nivel de
relevancia que podriamos comparar a la rima. Todos estos fendmenos que son afines a la rima son
también paronomasias que se han de considerar.



51

la actualidad ya que se consideraba antes so6lo los cambios de flexion en nombres
y verbos, mientras que ahora se aceptan también cambios en las funciones
sintacticas, en los modos y tiempos verbales, y en el cambio de género y nlimero

de las palabras. Un ejemplo conocido de esto es la composicion poética’:

No me mires que miran
que nos miramos

y veran en tus 0jos

que nos amamos.

No nos miremos

que cuando no nos miren
nos miraremos (...)

En el poliptoton se cambia la flexion o la funcién sintactica de la palabra pero no
se altera nunca el significado. Ciertas lenguas, naturalmente, son mas propensas al
poliptoton. Son las lenguas flexivas como el latin, el griego o el ruso. Otras como
el italiano, el francés o el espafiol, también consideradas como flexivas, su indice

de flexion es, sin embargo, menor.

“Ya salia de Belén el nuevo escuadron de la nueva hermosura...” Persiles, 111, 1: -
“Con atencion escuchaban los peregrinos el peregrino...” Persiles, 111, 7: -:

“Digo, pues, que dijo estas palabras...” Persiles, III, 16

Silepsis

. . 38 .y . .

Silepsis™ es una construccion en la que una palabra rige dos o mas palabras pero
concuerda en nimero o género solo con una, también se llama asi cuando le
corresponde diferentes significados cuando se aplica a cada palabra que rige.

Segin Dubois “también se habla de silepsis cuando un término se toma en la

37 Otros ejemplos conocidos son: Verdor y verdin/ verdumbre y verdura/ verde, doble verde/ de col
y lechuga. (Mariano Brull). Cuando llegaba la noche/ noche que noche nochera. (Federico Garcia
Lorca)

* Del latin syllfpsis, y este del griego sullfpsis: sun-, syn- + [[psis, ‘acto de tomar’ (de
lambanein, ‘tomar”).
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misma oracion en sentido propio y figurado; asi, por ejemplo, en Galatea es para
Coridon mas dulce que la miel del monte Hida”. Otras definiciones dicen “tropo
que consiste en usar a la vez una misma palabra en sentido recto y figurado”.

Ejemplos:

-Ponerlo mas suave que un guante.

-Perdio el autobus y la virginidad aquella tarde.

La silepsis® por tanto, cuando es intencionada, es una variedad de juego
lingliistico en el que una palabra puede ser interpretada en una frase de dos
maneras totalmente diferentes®. La silepsis ha de ser intencionada, lo contrario es
simplemente, ambigliedad. Coincide por tanto en esta acepcion con dialogia y

también con el zeugma. C.f

-Yo pierdo mucho los estribos, el mes pasado tenia doscientos y ya no me queda

ninguno.

Figura etimoldgica

Se habla de figura etimologica cuando se emplean dos palabras emparentadas

etimoldgicamente, en una misma frase: vivir la vida, el mentiroso mintio. Las dos

3% Existe otro sentido de silepsis. Figura de construcciéon que consiste en quebrantar las leyes de la
concordancia en el género y el nimero de las palabras por atender al sentido mas que a la forma.
Segun Dubois ‘se llama silepsis a la concordancia de las palabras en género y en numero no segun
las normas gramaticales, sino seguin el sentido. Asi, podemos decir una multitud de hombres lo
esperan, concertando el verbo con la idea de pluralidad del sujeto, o una multitud de hombres lo
espera, concertandolo con el singular de multitud. En algunos casos, también llamada
concordancia ad sensum. Esta figura, por tanto, consiste en alterar aparentemente la concordancia
entre las palabras que deben tenerla. La empleamos mucho en expresiones que llevan tratamiento
especial dado a personas importantes por ejemplo: Su santidad es bondadoso. Su alteza es
bondadoso. Otros ejemplos: La mayor parte murieron/ No traigas manta; si las necesitamos, las
compraremos aqui

0 Asi, por ejemplo, Shakespeare, usa la palabra “lie” deliberadamente en los dos acepciones 'to go
to prison' o 'tell a lie": “...your imprisonment shall not be long. I will deliver or else lie for you.”
-Ricardo III, Acto I, Escena 1*
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palabras en cuestion han de estar emparentadas por una raiz reconocible por los
hablantes, ya que en ultimo término existen multitud de palabras que los fil6logos
reconocen como emparentadas que un hablante normal no las reconoceria como
tales*'. La figura etimolégica esta proxima al poliptoton pues, en ambos casos, se
juega con palabras del mismo origen, pero se distinguen en que en la figura
etimoldgica las palabras son claramente diferentes mientras que en el poliptoton

se usan formas diferentes de la misma palabra.

-Soy una querida muy poco querida.

Diversidad de sentido

La diversidad de sentido se muestra en la expresion El corazon tiene razones que
la razon no conoce. Este famoso dicho de Pascal en cuanto a la sintaxis es un
poliptoton pero en cuanto a la semantica es una dilogia ya que razon en francés
como en espafiol significa tanto ‘facultad de pensar’(esta acepcion no admite
grado) y también ‘causa o motivo de una cosa’. Un café café (es decir un café

fngi 42
auténtico )

1.5 Otros tipos de fendmenos linguisticos que se relacionan con la
paronomasia:  malapropismos, spoonerismos, palabras portmanteau,

palindromos.

*I No todos los especialistas estan de acuerdo en considerar a la figura etimolégica como figura
literaria; asi Lazaro Carreter (1997: 543). Segiin Ernst Robert Curtius (1955, II: 692 y ss.) la
antigua retorica incluy6 la etimologia entre las figuras literarias, para cumplir la idea aristotélica de
destacar bajo los ojos lo designado. Se trataria, por tanto, no de resaltar que aparezcan dos palabras
entre los que existe un cierto parentesco sino relacionar dos significados de un mismo signo: uno
de los cuales esta situado en el pasado y el otro en el presente. Estos significados pueden estar
separados por el tiempo. En cualquier caso, tanto retéricos como escritores clasicistas muestran un
placer en poner en relacion palabras con un mismo origen etimoldgico. Descubrir la motivacion
etimologica es también un juego creativo lingiiistico.

*2 En espaiiol se dice que hay tres calidades de café: el café; el ‘café café’ y el grado maximo que
es el ‘café café por la gloria de mi madre’.
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Malapropismo

Un caso especial de etimologia popular son los malapropismos. Se aplica
preferentemente a la deformacion y mal uso de expresiones cultas y extranjeras y
consisten en un uso del lenguaje inapropiado. Naturalmente no es un fendémeno
nuevo, se ha dado en todas las épocas, aunque no ha recibido un nombre
especifico. Esto se puede ver en el caso del lenguaje de Sancho® cuando dice
términos como “litado” en vez de dictado o “estil” en vez de estéril*. Sin
embargo, aunque se trate de un fendmeno antiguo, el nombre con que actualmente
se conoce deriva de Mrs. Malaprop, un personaje de la obra de Richard Brinsley
Sheridan titulada “Los rivales”. El nombre de Malaprop y la palabra
malapropismo viene de la frase francesa mal a propos, formado por mal, “mal” y
a propos “a prop6sito”. Literalmente significa “mal a propdsito” o “inapropiado”.
Un ejemplo conocido es la confusion entre linotipia y lipotimia del personaje ‘El
pijoaparte’ de la novela ‘Tardes con Teresa’ de Juan Mars¢; la confusion delata
que el personaje, Manolo, no es el revolucionario por el que se pretende pasar sino
un impostor®™. Ejemplos conocidos de palabras erréneamente usadas porque

coinciden aproximadamente con otras son:

-Habia tanta gente que me dio una linotipia. (lipotimia).
-Le pusieron la inyeccion del tuétanos. (tétanos)

-Trabaja en el poligamo Industrial. (poligono)

En nuestra sociedad es frecuente encontrar errores de lenguaje no necesariamente
por la vana pretension de intentar hablar de cosas que no se conocen bien sino por

necesidad, asi el lenguaje médico con su compleja terminologia técnica es una

# A. Rosenblat, La lengua del “Quijote”, Gredos, Madrid, 1971, pp. 35. Algun autor, como
Antonio Carvajal, ha sugerido el nombre de sanchismos para designar este tipo de errores

* Lopez Cara, C. (1999): “El papel de los juegos lingiiisticos en el desarrollo de la competencia
lingiiistica”, en Luque Duran & Manjon Pozas (eds.) Investigacion y didactica del léxico. Granada:
Meétodo, pp. 277-287)

4 Juan Marsé ‘Ultimas tardes con Teresa’, Barcelona, Seix Barral, 1966
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fuente inagotable de errores y meteduras de pata tal como ha demostrado la

doctora Rodriguez Simén*® en su estudio del lenguaje de los enfermos:

protola: prostata. Deformacion por confusion fonética, posiblemente con brétola.
pay-pay: by-pass (confusion fonética).
broncomonia: bronconeumonia. Palabra no incluida en el DRAE, probable

confusion fonética

Ejemplos de errores en el lenguaje médico son:

-El supositorio hay que ponérselo por via rectoral.. (rectal-anal)
-El parto se complico y tuvieron que hacerle la necesaria. (cesarea)
-No te imaginas lo que duele un célico frenético. (colico nefritico)
-La prostata dental es carisima. (protesis)

-Le hicieron una redundancia magnética. (resonancia)

-Maria no puede tener hijos, es esmeril. (estéril)

-Fue una operacion a vida o muerte para instalarle el pai-pai. (by-pass)

En espafiol son muchos los chistes’ que se basan en este tipo de confusiones,
también es frecuente que algunos de estos errores se repitan como una gracia y

quizas como un intento de ridiculizar al personaje que tuvo tal ocurrencia o desliz.

EJEMPLOS DE MALAPROPISMOS

-Quiero infundarte animos. (infundirte; el Principe de Asturias a Pedro Duque,

astronauta espafiol)

% “E] lenguaje de los enfermos. Estudio lingiiistico-cognitivo de la percepcion y expresion de las
enfermedades’. Tesis Doctoral presentada por Diia. Francisca Rodriguez Simoén. Universidad de
Granada. (29-04-2003)

7 Chistes del estilo: “No podemos tener hijos porque yo soy esmeril y mi marido es omnipotente’.
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-A mi me gustan los toreros que estan en ¢l candelabro. (candelero; Sofia
Mazagatos)

-Mi hija es muy pequeiia atn; traerla al Rocio es muy premeditao. (precipitado;
Isabel Pantoja

-Por favor, endereza ta la ensalada. (adereza)

-El soldado pidi6 el pase por nota. (pase pernocta)

-La discoteca estaba apestada de gente. (atestada)

-Se despidi6 sin mas dilatacion. (dilacién)

-El plato especial de la casa es codornices descabelladas. (escabechadas)
-Va a clases al observatorio de musica. (conservatorio)

-iMira qué chula es, como se contornea! (contonea)

-José Luis Moreno es ventriculo. (ventrilocuo)

-Le toco la loteria y ahora vive como un majara. (maharaja)

MALAPROPISMOS REPETIDOS A PROPOSITO

-Ese se cree que todo el monte es orgasmo. (orégano)
-He sido elegido por una nimiedad. (unanimidad)

-Es una persona fabulosa, un desechao de virtudes. (dechado)

Spoonerismo.

En inglés existe la palabra spoonerism (que se puede espafiolizar como
espunerismo) que designa un juego de palabras basado en una trasposicion de
sonidos entre dos o mas palabras con resultado cémico o sorprendente. Asi, ‘Let
me sew you to your sheet’ por ‘Let me show you to your seat’. El nombre viene de
William Archibald Spooner (1844-1930), un clérigo anglicano, que al parecer
hacia cruces inintencionados de palabras que resultaban comicos. El esponerismo
se basa, por tanto, en un cambio accidental o intencionado de sonidos usualmente
iniciales en dos o mds palabras que da como resultado una situacién comica. En

inglés, es facil encontrar multitud de ejemplos de espunerismo: “hush my brat”
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por “brush my hat”; “scoop of boy trouts” para “troop of boy scouts” o “I have a
half-warmed fish in my mind” por “I have a half-formed wish in my mind” ; “Time
wounds all heels.”, en vez de “Time heals all wounds’, este ultimo de Groucho

4
Marx*®:

El espunerismo es un fendmeno universal. El espunerismo es un tipo de /apsus
linguae que se debe a que en el complejo proceso de la génesis del habla, en la
fase de la preconfiguraciéon de un enunciado, los elementos léxicos que van a
componerlo se interfieren entre si por diversas razones, apresuramiento, cruce
mental, etc. Un conocido ejemplo en espafiol es ‘que no panda el cunico’, frase
repetida por el protagonista de la serie mejicana Chapulin Colorado. El
espunerismo que resulta ser humoristico puede ser repetido intencionadamente y
también puede crearse espunerismo intencionados por la misma razén®. Algunos

ejemplos son:

-Salir el culo por la tirata.
-Vayas a creerte que yo sali naciendo (= naci sabiendo)

. . 50
-Echa fama, y criate a dormir

El espunerismo tiene en espafiol una plasmacion estandarizada que son las
formulas “No es lo mismo”. En estas se juega con la permutacion o alteracion de

dos 0 mas sonidos en las palabras de una frase:

LEINT3

* Es decir, en vez de “el tiempo cura todas las heridas” “el tiempo venda todos los tobillos”. Se
trata en realidad de un recurso muy usual en los juegos de ingenio. Oscar Wilde es notable por sus
numerosas creaciones de este tipo, tales como: “work is the curse of the drinking classes”.

* El espunerismo es un recurso usual en los chistes en los que un intercambio accidental en el
orden de las palabras de una oracion copulativa constituye la base de una situacion comica.

Una partida de bandidos en Sierra Morena ataca a la diligencia y el jefe grita:

-Desvalijad a las mujeres y violad a los hombres.

-¢Sera al revés, no, capitan? -dice uno de los bandidos.

-iTa te callas, aqui quien manda manda! -replica rapido otro, presumiblemente interesado en
mantener el orden fijado.

>0 Vigara Tauste, Ana M®. Pre-texto y realizacion del sentido en el espaiiol coloquial.
http://www.ucm.es/info/especulo/numero 1 2/ptextofi.html
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-No es lo mismo ‘Las lechugas de la parcela’ que ‘las pechugas de la Marcela’.
-No es lo mismo ‘Planchar una manga’que ‘mangar una plancha’.
-No es lo mismo ‘Un tipo apatico’ que ‘un pato atipico’.

-No es lo mismo ‘Pasame la pinza’ que ‘pisame la panza’.

Palabras portmanteau

Las palabras portmanteau®’, llamadas también por Ullmann (1965: 33-4)
‘palabras entrecruzadas’, es un proceso de formacion de palabras que se ubica en
el campo de la lexicografia. Ejemplos que pone Ullmann al respecto es la palabra
chortle, de Lewis Carroll, la cual estd formada por chuckle [sonreir] y snort
[resoplar], o algunas invenciones de James Joyce: bespectable, behiviour, etc.
También pone ejemplos de ‘“derivaciones regresivas”, como el verbo laze,
extraido del adjetivo lazy [perezoso], o to burgle, de burglar [ladrén]. El inglés es
aficionado a tales construcciones. A partir del inglés nos han llegado al espaiol
aparthotel, avionics (aviation electronics), bit (binary unit), and quasar (quasi-
stellar radio source). En espafiol tenemos creaciones humoristicas como las del
diccionario de Coll*:

alboriigas : Albondigas que saben a mierda.

averracion: Pasion sexual por las aves.

calalbaicin: Especie de calabaza pequeiia que comian los cristianos durante el
sitio de Granada.

megalomario: Que parece mania de grandeza por haber nacido en Aragoén.

’! La palabra portmanteau en francés es ella misma una palabra portmanteau que procede de una
composicion de 'porter’ (llevar) y 'manteau’ (capa, manto).

>2 En este diccionario se encuentran multitud de palabras pormanteau inventadas por el autor. Asi,
Aciego: Infausto de mal agiiero y, ademas, sin vista.; Acémili: Mula o macho de carga que cumple
el servicio militar; Alavanza: Loa o elogio hecho en la provincia de Alava; Alubién: Habichuela de
tamafio descomunal.;
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Palindromo

Palindromo es un término que procede del griego (palin, de nuevo, y dromos,
carrera). En el palindromo las palabras o las frases tienen la misma lectura de
izquierda a derecha que de derecha a izquierda. La construccion de frases en
forma de palindromos se remonta a tiempos cldsicos. Se dice que fueron
inventados por el poeta griego Sotades en el siglo III antes de J.C. Algunas
culturas son mas aficionadas a los palindromos y esto se debe a proclividades
estructurales tanto como al desarrollo de las potencialidades de la lengua. No
todos los idiomas se prestan con la misma facilidad a la creacion de palindromos.
En inglés existen millares de palindromos. El espafiol es un idioma con buenas
condiciones palindromaticas, pero en la tradicién espafiola no tienen mucha
importancia. El méas conocido de los palindromos es quiza “Débale arroz a la
zorra el abad”, que aparece en muchos manuales. El palindromo es un género mas
alejado de lo que propiamente se puede entender por paronomasia pues €s un
juego de palabras que se basa en la escritura. Con todo se pueden encontrar

facilmente centenares o miles de palindromos en espafnol:

-Anita lava la tina

-Somos 0 no Somos

-No bajara Sara jabon

-A la Manuela dale una mala
-Oiras orar a Rosario

-Adan no cede con nada

-Adan a donde va ved no da nada
-Es Adan, ya ve yo soy Eva y nada sé
-Sefor goloso logroiés

-Ese se acurruca, es ése

-Saca ta butacas

-Nuria, sonria y ate la maleta y a irnos a Iran
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-Avida de dadiva
-Ana lleva nenes al abad, al reconocerla dabala Senén avellana

-A mama Roma le aviva el amor a pap4d, y a papad Roma le aviva el amor a mama

1.6 Diversos juegos linguisticos en los que juega un papel la paronomasia.
Tom Swifty, surrealismo linguistico, greguerias, enunciados paradojicos,

contrarrefranes y retruécano

Existen otras muchas posibilidades de jugar con las palabras y con el lenguaje.
Como ejemplo citaremos lo que en inglés se conoce como Tom Swifty. Se trata de
un estilo de juego de palabras en el que un personaje llamado Tom dice algo. El
juego se basa en la manera en que se comenta lo que se estd diciendo. Es decir, se
trata de un juego entre lo dicho y la forma en que se dice que se ha dicho. Un
tipico ejemplo es cuando se utiliza un adjetivo para describir la forma en que Tom

ha dicho lo que ha dicho. Por ejemplo:

“I plan to work in a cemetary,” Tom plotted gravely.

La traduccion textual seria “Tengo la intencion de trabajar en un cementerio”, dijo
Tom gravemente. El chiste reside en que la palabra gravely (gravemente) se

relaciona o asocia formalmente con grave (tumba).

El nombre ‘Tom Swifty’ procede de una serie de historias de Edward L.
Stratemeyer, en las que aparece un personaje llamado Tom Swift, cuyo lenguaje
abunda en adjetivos que describen como ¢l mismo estd diciendo las cosas. Es
decir, originalmente no se pensaba como juego de lenguaje sino como un truco de

escritor para evitar repetir la palabra ‘dijo’. Otros ejemplos en inglés son:

-”We have to leave the ship even though it did not hit the iceberg,” Tom said with

reckless abandon.
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-”I just married a lioness” roared Leo.

-”My front teeth are sore,” said Tom incisively.

En inglés existe un tipo de juegos lingiiisticos llamados °‘surrealismo’. Este
término se usa para designar proposiciones que combinan elementos tan dispares
que su yuxtaposicion confunde la mente. Muchos estan cerca del absurdo mientras
que otros ayudan a profundizar en el conocimiento de la realidad ofreciendo
perspectivas diferentes a las normales. Algunos humoristas espafioles, como
Martes y trece plantean en algunos de sus sketchs humoristicos juegos lingliisticos

surrealistas. Un ejemplo de humor surrealista en inglés seria:

-1 went fishing last week. I used a dotted line.

Que se traduciria como: ‘fui a pescar la semana pasada, utilicé una linea de

puntos’. El juego reside en la palabra /ine que significa tanto ‘linea’ como ‘sedal’.

En espafiol hay unos juegos parecidos que podriamos denominar ‘enunciados
ey e .. , .

paraddjicos’ o ‘incongruencias literales’. Se trata de enunciados en el que

determinados idiomatismos, frases hechas y sentidos figurados se combinan de tal

manera que el conjunto aparece como una paradoja. Unas veces aparece como

LQué dijo el...?, otras simplemente como una aseveracion. Ejemplos de estos son

los siguientes:

(QUE DIJO EL...?

-Republicano: ‘Estoy hasta la coronilla’
-Ladron de motos: ‘Lo hice de motu propio™’.
-Director de orquesta: Lo que sea sonara.

-El encargado de un silo: Ese no es trigo limpio

-, Qué le dijo el camello al dromedario?- : Nos han jorobado.

>3 Forma generalizada coloquial de MOTU PROPRIO (sin de y con —-).
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-, Qué le dijo un arbol a otro?-, nos han dejado plantados

GREGUERIAS Y ENUNCIADOS PARADOJICOS

Como es sabido, las greguerias es un género inventado por Ramon Gémez de la
Serna. Definido por él mismo como “metafora mas humor”. En realidad se trata
de algo mas complejo y mas variado. Por una parte tenemos juegos de ingenio en
que las cosas del mundo se reinterpretan por analogia o comparacion con otras
cosas. En otros casos se mezclan juegos lingiiisticos con cosas y sucesos del
mundo. En otros idiomas existen juegos semejantes llamados criallerias en
francés y schiamazzi en italiano.

EJEMPLOS DE GREGUERIAS NO LINGUISTICAS

-El ventilador afeita el calor.

-El lapiz solo escribe sombra de palabras.

-El arcoiris [sic] es como el anuncio de una tintoreria.

-El le6n tiene en la punta de la cola la brocha de afeitar.

-El bebe se saluda a si mismo dando la mano al pie.

EJEMPLOS DE GREGUERIAS LINGUISTICAS

La bufanda es para los que bufan de frio.
Era tan celoso que resultaba proceloso.

Se le pone otra hache a Sdnchez y es Shakespeare.

EJEMPLOS DE ENUNCIADOS PARADOJICOS

-El negocio mas expuesto a la quiebra es el de la cristaleria
-Las ventajas del nudismo saltan a la vista.

-El fabricante de ventiladores vive del aire.
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-El diabético no puede ir de luna de miel.

-Hay quienes estropean relojes, para matar el tiempo.

-Entre perros, aun el de mejor raza, es un hijo de perra.

-Cuando un médico se equivoca, lo mejor es echarle tierra al asunto.
-Los psiquiatras estan cobrando precios de locura.

-En los aviones el tiempo Se pasa volando.

-Mi padre vendio6 la farmacia porque no habia mas remedio.

Paronomasia y contrarrefranes®

Los contrarrefranes, segun Luque Duran (2002), muestran juegos de palabras o
sutiles alteraciones de sentido de los refranes tradicionales™. Son frecuentes los
contrarrefranes que alteran el contenido original, reformulando el mensaje con
algtin ligero cambio, por ejemplo, mediante una simple y evidente reiteracion, tipo
El que rie el ultimo rie después. Asi mismo, son numerosos los contrarrefranes
que utilizan juegos formales basados en la proximidad de sonidos o de estructuras
sintacticas muy similares: Haz bien y no mires a quién (Hazl0 bien y no mires con
quien). Frecuentemente, el contrarrefran, para ser mas contundente, emplea rima
cuando el refran original no la tiene: Dime con quién andas, y si esta buena me la
mandas (el refran original es Dime con quién andas y te diré quién eres). Otros

ejemplos son:

-Hombre prevenido vale por dos/ Hombre pervertido vale por dos.

** Luque Duran 2002 AContrarrefranes en ruso y en espafiol”. En Nuevas Tendencias en la
Investigacion Lingiiistica. Luque et al. (eds.). Granada, Método. Pags. 267-278.

> En el espafiol actual existen multitud de variantes que son, algunas, conocidas por casi la
generalidad de los hablantes, mientras que otras son conocidas en circulos mas reducidos. Tomese
como ejemplo: A/ que madruga, Dios le ayuda son variadas, como El que madruga, apechuga.
Cria cuervos y tendrdas muchos. Ojos que no ven, mierda que pisas. Dime con quién andas y si
estda buena me la mandas. El que a buen arbol se arrima, buena cagada de pajaro le cae encima.
Aquel que se va a la cama con el culo picajoso, se levanta con el dedo viscoso. Teta que mano no
cubre, no es teta sino ubre. Teta que cubre la mano, no es teta sino grano. Mas vale pajaro en
mano, que gorda en ala delta. etc. A mal tiempo, coge el paraguas.
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-Quien mal anda, mal acaba/ Quien mal anda, es cojo.
-Ojos que no ven, corazon que no siente/ Ojos que no ven, mierda que pisan.
-Detras de cada gran hombre hay siempre una gran mujer/ Detrds de un gran

hombre, hay siempre una gran espalda

Por otro lado, en numerosos contrarrefranes se usa una paronomasia. Con la
simple permutacion de un fonema se puede conseguir un efecto comico, ya que se

altera totalmente el sentido del refran original:

Sobre gustos no hay nada escrito — Sobre bustos no hay nada escrito.

Mas vale prevenir que curar— Mds vale prevenir que currar.

Retruécano

El retruécano es una figura retdrica que consiste en poner a continuacion de una
frase otra en la que estan los términos invertidos para que el sentido de esta ultima
forme contraste o un sentido completamente distinto con la anterior. En el DRAE
se dice: retruécano: ‘Inversion de los términos de una proposicion o cldusula en
otra subsiguiente para que el sentido de esta ultima forme contraste o antitesis con

el de la anterior. Se usa tambiés para referirse a otros juegos de palabras’.

Otras definiciones de retruécano son: retruécano o conmutacion “Figura de
construccioén que consiste en poner a continuacion de una frase otra en que estan
los términos invertidos, formando un sentido completamente distinto”. Ejemplo:
“Ni son todos los que estan, ni estan todos los que son”; “La historia no es mads
que una aventura de la libertad; La libertad no es mds que una aventura de la
historia”. En la literatura, el retruécano es un recurso muy usual, ya que con la

simple inversion de los términos de una frase en otra subsiguientes se consiguen, a
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veces, efectos sorprendentes de contenido™, tal comos se aprecia en los conocidos
textos de Sor Juana Inés de la Cruz y Francisco de Quevedo, que a continuacion
se incluyen. También son usuales los retruécanos en forma de reflexiones o

pensamientos y en los refranes.

RETRUECANOS EN TEXTOS LITERARIOS

(O cudl es mas de culpar,
aunque cualquier mal haga,
la que peca por la paga

o el que paga por pecar? Sor Juana Inés de la Cruz

(No ha de haber un espiritu valiente?
(Siempre se ha de sentir lo que se dice?

(Nunca se ha de decir lo que se siente? Francisco de Quevedo

RETRUECANOS EN PENSAMIENTOS Y REFLEXIONES

-’Cuando no se puede lo que se quiere, hay que querer lo que se puede” Terencio
-”En este pais no se lee porque no se escribe, o no se escribe porque no se lee”

Larra

>% Esto ya lo percibi6 el conocido escritor y matematico Lewis Carrol que conocia muy bien las
sorprendentes propiedades del lenguaje natural. Es famoso el siguiente texto de ‘Alicia en el Pais
de las Maravillas’:

(...) - Entonces, deberias decir lo que piensas -prosigui6 la Liebre de Marzo-.

- Ya lo hago -se apresur6 a contestar Alicia-. Al menos..., al menos pienso lo que digo... que es lo
mismo, ;no?

- De ningun modo - dijo el Sombrerero-. jAsi también podrias decir que «veo lo que comoy es lo
mismo que «como lo que veoy!

- jAsi también podrias decir -afiadio la Liebre de Marzo- que «me gusta lo que tengo» es lo mismo
que «tengo lo que me gustay!

- jAsi también podrias decir -concluy6 el Liron, que parecia hablar en suefios- que «respiro cuando
duermoy es lo mismo que «duermo cuando respiro»!
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-”Un pintor es un hombre que pinta lo que vende, un artista, en cambio, es un
hombre que vende lo que pinta” Picasso

-”Hay escritores que parecen oscuros por su profundidad; otros, quieren parecer
profundos a fuerza de oscuridad” Jorge Luis Borges

-”Por desgracia, el sentido comuin es el menos comin de nuestros sentidos”
Voltaire

-”Piensa el sentimiento, siente el pensamiento” Miguel de Unamuno

-”La fuerza de la razén no es la razén de la fuerza” Tamayo

-”El secreto de la felicidad no estd en hacer siempre lo que se quiere, sino en
querer siempre lo que se hace” Leon Tolstoi

-”Necesitamos vivir simplemente para que otros puedan simplemente vivir”

Mahatma Gandhi

RETRUECANOS EN LOS REFRANES

-El sabio no dice lo que sabe y el necio, no sabe lo que dice.
-Hay que comer para vivir, no vivir para comer.

-No hay hombres pobres, sino pobres hombres.

-No llenes tu vida de afios, llena tus afios de vida.

-No todos los viejos son sabios, ni todos los sabios son viejos.
-O calza como vistes, o viste como calzas.

-Si no puedes lo que quieres, quiere lo que puedes.

-Un padre para cien hijos, y no cien hijos para un padre.
-Unos saben lo que hacen, y otros hacen lo que saben.

-Tripas llevan pies, que no pies a tripas.

El buen retruécano requiere naturalmente de un gran ingenio. Recuérdese que
Borges condenaba el retruécano, especialmente en autores como Gracidn. En
espafiol, parece ser que el retruécano, con algunas alteraciones de sonido y

cruzado con el calambur, es un juego lingliistico popular. En la actualidad
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encontramos centenares de retruécanos bajo la formula de no es lo mismo, tipo
no es lo mimo Santiago de Compostela... que Santiago, compoéntelas como
puedas”. De todos ellos son muy pocos los que merecen destacarse por su
comicidad o su inteligencia. Muestra de esto son los siguientes ejemplos de no es

lo mismo:

-Sal gorda... que jgorda!, sal.

-No comais grasas animales... que janimales, no comadis grasas!

-Tener una buena media en la carrera...que tener una buena carrera en la media.
-La sopa hirviendo... que ir viendo la sopa.

-Vivir en el diez de «Joaquin Costay... que vivir diez a costa de Joaquin.

-Una chica muy mona... que una mona muy chica.

-Irse la mona a dormir... que irse a dormir la mona.

-Un sabio mono... que un monosabio.

-Un Sefor Ruiz... que un ruisenor.

-Una racion de ave... que una aberracion.

-Comprar botas de fltbol para toda la plantilla... que comprar plantillas para todas
las botas de futbol.

-Los dolores de piernas... que las piernas de Dolores.

1.7 El calambur o resegmentacion del discurso

El calambur es un juego del lenguaje que se produce cuando las silabas de una o
varias palabras contiguas son agrupadas de una forma distinta a la usual, hecho
que produce o sugiere un sentido distinto, a menudo cémico. El fundamento del
calambur es la segmentacion del discurso. Como es sabido, el lenguaje es lineal y
esta linealidad tiene sus servidumbres. Cuando el lenguaje esta en la mente del
hablante, la linealidad est4 respaldada por los contenidos parciales y globales del

mensaje, pero en el momento de la transmision la linealidad es crucial. El
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interlocutor, a menudo, da una segmentacion al mensaje lineal diferente a la que
el locutor queria darle al codificar su mensaje. Por esta razon, el calambur ha de
ser considerado como un caso de reandlisis del discurso o, lo que es igual de

resegmentacion del discurso. Asi:

-Tu amor 0s0 tocar mi corazon de lata

(Tu amoroso tocar mi corazon delata)

La resegmentacion a menudo tiene un caracter jocoso:
-Clamé al cielo y no me oyd

(clamé al cielo y no meo yo) Modificado del Tenorio de Zorrilla

Quizas el calambur mas famoso de la historia de la lengua castellana es el que se
atribuye a Quevedo que logré ganar una apuesta de que llamaria “coja” a la Reina
sin que esta se ofendiera. Supuestamente, lo consiguidé presentdndose ante la

Reina con una flor en cada mano y el siguiente calambur:

-Entre el clavel blanco y la rosa roja, su majestad escoja

(Entre el clavel blanco y la rosa roja, su majestad es coja)

Se pueden encontrar ejemplos abundantes en la literatura espafiola de calambur:
-Si el Rey no muere, el Reino muere (Alonso de Mendoza)

-El dulce lamentar de dos pastores

(el dulce lamen tarde dos pastores) Garcilaso de la Vega, Egloga

-Un canasto de huevos comprar quiero,

para sacar cien pollos, que al estio
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merodeen cantando el pio, pio.
(Un canasto de huevos comprar quiero,
para sacar cien pollos, que al estio

me rodeen cantando el pio, pio) Felix Maria de Samaniego. La lechera.

-Con dados ganan condados (Gongora)

-A este Lopico lo pico yo (Gongora) (“Lopico” es Lope de Vega)

-Y mi voz que madura
y mi voz quemadura
y mi bosque madura

y mi voz quema dura. (Xavier Villaurrutia, 1903-1950 Nocturno en que nada se

oye)

-¢Conque dice que es conde? Querra decir que esconde algo...(Benito Pérez

Galdos, El caballero encantado)

-Lo que sea menester / lo que se ame en Ester (Eduardo Abel Giménez)

-Castilla, Paris, tea, dado,
amor, osa, lamas, cara,
muestra, portal, ala, corte,
atin, oblea, viso, pasa.
(Castilla, Paris te ha dado,
amorosa, la mas cara
muestra. Por tal, a la corte

a tu noble aviso pasa). Francisco de Isla
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Son muchos los chistes basados en este tipo de juego lingiiistico, como por
ejemplo, el que se plantea en forma de enigma: “Yo pongo el cenicero encima de
la cama y mi mujer lo quita. ;Cudl de los dos estd mas loco?” La respuesta es

‘yo’, porque:

-Yo lo coloco y ella lo quita

(yo loco, loco y ella loquita)

La posibilidad de resegmentar el discurso se amplia enormemente si se permiten
ciertas licencias, como son las de no considerar las letras no fonoldgicas (como la
hache), no respetar las pausas fonoldgicas o bien aceptar como permutables
aquellos sonidos que han perdido oposiciones fonoldgicas al menos en alguna
parte del territorio donde se habla espanol (s / z; 11 / y). El siguiente ejemplo

representa un chascarrillo andaluz muy conocido:

-Es un caso rarisimo: tiene un ojo verde y otro azulao

(tiene un ojo verde y otro “a zu la(d)o”)

El siguiente calambur multiple de Fabio Cohene juega con gran maestria con las

e 1Y b 1Y

“eses”, “ces”, “zetas” y “haches”:

Asesinada

iA Ceci nada!
A cecina, da
As es y nada
jHaz hez y nada!
Ase, si, nada
Asé, si, nada
Ase sin hada
Asé sin hada
Ase sin Ada
Asé sin Ada
Hace, si, nada
Hace sin hada
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Hace sin Ada
Ases y nada
Haces y nada
Asesina da

En espafiol existen numerosisimos ejemplos de calambur:

-Entreno en coche deportivo / en tren o en coche deportivo
-Dicen que su padre es conde / dicen que su padre esconde
-Salid a oscuras y en celada / sali6 a oscuras y encelada

-Si yo lo quito, ella lo caza / si yo loquito, ella locaza
-jAve!, César de Roma / A veces arde Roma

-Entrever desaires / entre verdes aires

-Ser vil, letal, impia / servilleta limpia

-Di amante falso / diamante falso

-Atd dos palos / a todos palos

-No sea burra / no se aburra

-Maria es pia / Maria espia

-De rechazo / derechazo

-Si yo viera / si lloviera

-Echa té / échate’”

-Una dama salada / un hada mas alada / una da méas al hada / una dama, jsal hada!
-Ayuna los viernes, por supuesto/ hay una los viernes por su puesto
-Maria no compro la mas cara / Mariano compro la mascara
-Estan para dos / Estampar a dos / Estan parados

-Ve, integrados / ve integra dos / Veinte grados

-Isabel legaré su casa / Y sabe llegar a su casa

-Temo, Rosa, su gestion / Temorosa sugestion

-Tiene un ver anémalo / tiene un verano malo

>7 Juego lingiiistico que aparece en numerosas obras de vaudeville y peliculas picantes o
maliciosas
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-Pensé: jqué memoria! / jpensé que me moria!
-Utiles de jardinero / 1til es dejar dinero
-Maria no estudia / Mariano, jes tu dia!
-Se lo di, sefiorita / Se lo disefio Rita
-Elena no es tu dia / el enano estudia
-¢Sabes depilar? / ;Sabes de Pilar?
-Con desayuno / condes hay uno

-Yo me ofrezco / yo meo fresco

-Comi acedias / comi hace dias

-El condenado / el conde nado

-Dos parados / dos para dos
-Salchichon/ jsal chichon!

-Lo vio lento / lo violento

-iVestiros! / ; Ves tiros?

-iSo!, playa / jsopla ya!

-Serenata / seré nata

-Es su eco / es sueco

-Toma té / tomate

1.7.1. Calambur y adivinanzas

El calambur es frecuente en chistes, adivinanzas y otros juegos del lenguaje. Las
adivinanzas, normalmente, se basan en asociaciones metaforicas de realidades
diferentes, pero en algunos casos la adivinanza contiene dentro de si misma la

respuesta en forma de calambur.

-Blanca por dentro, verde por fuera, si quieres que te lo diga, espera (La pera)
-Oro parece, plata no es (El platano)

-Dicen que son de dos, pero s6lo son de una (Los dedos)



73

-No pienses en otras cosas, que las tienes en el mar, o las ves llegar furiosas, 0 las
ves mansas llegar (Las olas)

-, Os lo creeréis si os lo digo que ésta es su capital? Pero no es ésta, 0S lo digo,
sino ruega y lo sabras (Oslo y Noruega)

-Y lo es, y lo es y no me lo adivinas en un mes (EI hilo)

-Te la digo, te la digo, te la vuelvo a repetir; te la digo veinte veces y no la sabes
decir (La tela)

-Ya ves, ya ves, tan claro que es. No me la adivines de aqui a un mes (Las llaves)
-Escriba, escriba y comprobara que mi nombre se lo he dicho ya (La criba)
-Redondo, redondo, fila por fila; quien sepa leer, mi nombre escriba (La criba)
-Y0, yo me subo, yo, yo me bajo; si lo adivinas eres muy majo (El yoyo)

-Vivo en el mar sin ser pez y soy siempre juguetdon; nunca me bafio en el Rhin,
pues soy el mismo del fin (El delfin)

-En un puerto hay tres barcos, uno es un crucero, otro un trasatlantico y el otro ya
te lo he dicho (El yate)

-’Si mona, asi te quiero”, un galan aseguraba y a su dama asi le daba, astuto, su
nombre entero (Simona)

-iEscapa, escapa! que esto que te digo, aunque no te obligo, te abriga y te tapa
(La capa)

-Miralo del derecho y del revés, viene y va; va y viene. Si taba no es. ;Qué sera?
(El tabano)

-Yo tengo un angulo recto y tres lados que me abarcan. Aunque no quieras
creerlo, mi nombre completo es cuadra (La escuadra)

-Es puma, no es animal; flota y vuela... ;qué sera? (La espuma)

-Esto que estoy diciendo, es lo que yo te pregunto y serds un gran borrico si no lo
dices al punto (EI estoque)

-Lana sube, lana baja, sabras qué es si cambias la be (La navaja)



74

Calambures con nombres propios

En todas las lenguas y en todas las épocas han existido juegos con los nombres

propios. En espafiol encontramos una gran cantidad de estos:

Adivina, Dora / adivinadora

Aldo Micilio / al domicilio

Amaria a Maria / a Maria amaria

Ana Conda / anaconda

Anda Lucia / Andalucia

Aquiles Cuesta Caro / aqui les cuesta caro
Aquiles Mata / aqui les mata

Armando Esteban Quito / armando este banquito
Benito Camela / ven y tdcamela / veni, tocamela
Casimiro / casi miro

El Doctor Zito / el doctorcito

Elena Morado / el enamorado

Elena Nito / el enanito

Elsa Lami de Milan / el salami de Milan

Estela Garto / este lagarto

Ines Perada / inesperada

Ines Table / inestable

Lola Mento/ lo lamento

Mario Neta / marioneta

Susana Torio / su sanatorio
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1.7.2. Paronomasia con nombres propios?

Aparte de los juegos lingliisticos que se pueden hacer resegementando los
nombres de las personas, es posible jugar con estos de otras muchas maneras. Los
nombres de las personas y los nombres de los lugares sean del propio idioma o de
otro, estdn inevitablemente sujetos a la mismas vicisitudes de cualquier otra
palabra, es decir, evocan sentidos o provocan asociaciones con nociones o
realidades con las que tienen un parecido fonico. Para los nifios, es una afortunada
fuente de diversion y relajo en el tedioso aprendizaje de la historia, encontrarse
con que Pipino el Breve (741-754, sucesor de Carlos Martel, y rey de los francos
desde el afo 751) dispara la asociacioén de pepino y la de Dofia Berengela con la
de berenjena, o que don Amadeo de Saboya, ademas de otros gafes, tenia el de la
rima. En escuelas y colegios cada alumno estd marcado por su nombre y apellido:
Lopera eres la pera, Lamolda, eres la monda, Callejas, eres una colleja...
Cualquier apellido se presta al chiste facil: Yeguas, Baca, Vaca, Bailon, Bautista
(nombre contaminado por el oficio de mayordomo debido a su abundancia en las
publicaciones infantiles), Chinchon (de chinchar), Bustos, Callejon, Comino (me
importa un comino), Magdalena, Carrasco (chupa del frasco), Cascales, Cara,
Coca, Montoya, Poyatos, Angulo (pues de un culo s6lo mierda esperar posible es).
También se afiade el pueblo de procedencia. Por ejemplo, los que son de Jodar.

Las combinaciones de nombres y apellidos reales, tales como:

- Juan Carlos Rey Espafia
- Armando Bronca Segura.
- Rafael Folla Cerdillos.

3% Este fenomeno ocurre en todas las lenguas. Un caso particular es lo chocante que resulta el
apellido de la persona con la profesion que detenta. Asi encontramos en italiano los siguientes
ejemplos extraidos de una larguisima lista: Dottoressa Malatesta Addolorata Cefalée Bojano;
Avvocato Sposato Fedele Divorzista Assago; Signor Baccala Pietro Pescatore Genova; Signor
Mortale Giuseppe Pompe Funebri Roma; Signor Pochintesta Adalberto Parrucchiere Milano;
Signor Bastardo Vincenzo Carabiniere Sarno

Signora Puzzolente Maria Antonia Negozio Profumi Nettuno; Signorina Fotticchia Giuseppina
Pubbliche Relazioni Lido Di Ostia; Signorina Figone Adalgisa Sessuologa Sestri Levante
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han merecido la atencion de algunos curiosos. Asi, por ejemplo, en la revista
MUY INTERESANTE se da una larga lista que, segiin se asegura en la revista,
son nombres auténticos. Esto se prueba afiadiendo el D.N.I. correspondiente.

Entre los citados por la revista estan:

Amparo Loro Raro

Eva Fina Segura

Antonio Bragueta Suelta
Armando Bronca Segura.
Fernando Coco Cuadrado
Francisco José Folla Doblado
José de la Polla

Carmen Cabeza de Baca
Ramona Ponte Alegre
Sefior Dios Pujol

Ana Pulpito Salido

La resegmentacion o el reanalisis es uno de los factores de la comicidad de los

nombres y apellidos de personas:

Aitor Tilla de Patatas.
Ana Mier de Cilla
Cosme Mer Nabon
Elena Nito del Bosque.
Esther Colero

José Luis Lamata Feliz
Juanjo Dete Mucho.
Marian Umm Pajazo
Paca Arce de la Higuera
Miren Amiano
Armando Lamari Morena
Rosa Mer Nabon.

Jesus Estan Camino
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1.8 Paronomasia y trabalenguas

Un trabalenguas es una frase, oracion o rima que presenta dificultades al
pronunciarla porque contiene sonidos similares. Se trata de un juego lingiiistico
que encuentra comicidad en hacer que alguien se equivoque al pronunciar
rapidamente un texto. Los trabalenguas son un juego de palabras popular
especialmente entre los nifios. Los trabalenguas, sin embargo, pueden cumplir una
importante funcién en el dominio o perfeccionamiento en el lenguaje,
especialmente con aquellos que tienen problemas de articulacion de sonidos.
Aunque fundamentalmente, se ocupan de los aspectos fonéticos de la lengua,
aparecen aspectos sintdcticos y semanticos en ellos, al menos en los mas
sofisticados ya que tal complejidad lingiiistica dificulta aun mas la tarea de
reproducir correctamente un texto. Los juegos de palabras con paronomasias son
frecuentes en los trabalenguas por esta razon se podria considerar al trabalenguas
como un subgénero de paronomasia. La importancia de la paronomasia en

trabalenguas y en adivinanzas se percibe en los ejemplos siguientes:

Si la dejamos se pasa;
si la vendemos se pesa;
si se hace vino se pisa;
si la dejamos se posa.
(Lauva)

Cuando cuentes cuentos

cuenta cuantos cuentos cuentas,

porque si no cuentas cuantos cuentos cuentas,
nunca sabras cuantos cuentos cuentas tu.

Rosa Rizo reza ruso, ruso reza Rosa Rizo

Para Lola una lila di a Adela,

mas tomola Dalila.

Y yo dije: {Hola Adela!,

dile a Dalila que le de la lila a Lola.
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Rosa Rosales cort6 una rosa,
iQué roja la rosa de Rosa Rosales!

Un burro comia berros y un perro se los robo,
el burro lanzo6 un rebuzno y el perro al barro cayo.

Los cojines del Obispo,
los cajones del Alcalde,
iqué cojines, qué cajones,
que cajonazos tendra!

Existen otras variantes>’ como:

Los cojines del obispo,

los cajones del altar®.

iQué cojines! jQué cajones!
iQué cajonazos tendra!

1.9. Conclusiones: tipos de paronomasia considerados en este estudio

En la exposicion anterior, se ha pretendido ofrecer una panoramica de como los
juegos del lenguaje han sido representados, sobre todo en la retoérica tradicional, a
través de diversos tropos. Nuestro interés no es el de redefinir los tropos ni
llenarlos de nuevos contenidos, como hacen autores como Laussberg o Martinez
Garcia®. En realidad, nuestras aspiraciones nada tienen que ver con las
necesidades de tipificar y ordenar fendmenos lingliisticos, ya que estamos
convencidos de que los juegos lingiiisticos que estudiamos son fundamentalmente
el resultado de tres hechos del lenguaje: la coincidencia total o parcial de las
formas (hominimia), los significados multiples que puedan tener las formas

(polisemia) y la posibilidad de resegmentar el discurso (reanalisis o

> Cuya homonimia parcial da lugar al disparate.

% En otras ediciones altar es cambiado por abad.

' La obra de José Antonio Martinez Garcia (Propiedades del lenguaje poético, Oviedo:
Universidad de Oviedo, 1975) es en nuestra opinion el intento mas ambicioso de redefinir la
paronomasia desde una persepectiva literaria y lingiiistica.
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resegmentacion). A estos tres pilares se han de afiadir otros factores lingiiisticos,
de caracter diverso, morfologicos, sintacticos, suprasegmentales, pragmaticos, que
también hacen presencia en los juegos lingiiisticos. A partir de aqui podria
incluirse una larga lista de contenidos de caracter sociolingiiistico, dialectal, de
lenguajes especializados, etc. que también tienen una incidencia en la

paronomasia.

En sintesis, por tanto, tenemos tres grandes grupos:

1.Paronomasia por coincidencia total o parcial de las formas (hominimia®)
2.Paronomasia por los multiples significados de los lexemas (polisemia)
3.Paronomasia por posibilidad de resegmentar el discurso (resegmentacion o

calambur).

62 A su vez cada grupo se subdivide en tipos y subtipos. Asi por ejemplo, en la homonimia es
importante distinguir entre las relaciones organicas e inorganicas de las palabras. En la
paronomasia organica las palabras que la componen estin entre ellas en una relacion de
derivacion. (flexiva -> poliptoton (amor, amar, amado, amante); de radical -> Figura etimoldgica).
En la paronomasia inorganica las palabras que la componen no estan entre ellas en una relacion de
derivacion ni tienen un comun origen etimoldgico (cura/curra). Otras distinciones nos parecen
menos relevantes para nuestro estudio, como por ejemplo la paronomasia apofonica: cuando las
palabras que las componen difieren solamente por la vocal tonica (tener/tenor, risa/rosa) y la
paronomasia isofonica: cuando la palabra que la componen difieren en o por una vocal atona o por
una consonante (cantaré/contaré, pero/pelo), etc.
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2. FUNDAMENTOS LINGUISTICOS DE LA PARONOMASIA
2.1. Introduccién

La paronomasia es un juego del lenguaje posible gracias a determinadas
caracterisiticas de los lenguajes naturales. El disefio peculiar de cada lengua hace
posibles determinados juegos y chistes diferentes a los que cualquier otra lengua
permite. Como se ha indicado anteriormente, son muchos los fenémenos
lingtiisticos implicados en un juego lingiiistico, pero aqui nos limitaremos a
resefar cudles son los fenomenos lingiiisticos mas vinculados a la paronomasia.
Estos son la polisemia, la homonimia, y la ambigiiedad estructural. Naturalmente
podrian citarse otros muchos fendmenos de caracter fonético, sintdctico y
pragmatico, por no hablar de hechos diatopicos y diaeastraticos cruciales en
muchos juegos paronomasicos. Sin embargo, nuestro objetivo fundamental, como
ya se ha hecho hincapié, es el de compilar un diccionario de paronomasias, no
estudiar estas desde los distintos angulos y perspectivas que este fenomeno puede
ser analizado. Por esta razon nos limitaremos a introducir brevemente algunas
nociones semanticas y léxicas en el marco tedrico del lexicon mental. Entre las
nociones lingiiisticas que estudiaremos estan: polisemia, metafora y metonimia,
etimologia popular, palabras opacas versus palabras trasparentes, homonimia,

anfibologia o ambigiiedad estructural, etc.

2.2. La paronomasia en el marco tedrico del lexicon mental

El lexicon mental esta dentro de lo que se podria llamar paradigma cientifico. Se

trata de una teoria y una metodologia para conducir la investigacion sobre el
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Iéxico y su relaciéon con el modo en que los hablantes constituyen sus propias
redes psicoldgicas de conceptos entrelazados con diferentes relaciones
semanticas. Para muchos lingiiistas y psicolingiiistas, entre ellos Miller (1986,
1991), Aitchinson (1987), el hecho de que un hablante pueda acceder en
milésimas de segundo a una cantidad ingente de vocabulario almacenado en su
memoria, tanto en procesos de produccion como de comprension, es una prueba
fehaciente de que el lexicon mental® estd organizado y estructurado de modo que
posibilita el acceso inmediato. Se parte de presupuetos tan simples como que
existe una interrelacion entre lexema, significado y realidad en la mente de los
hablantes. Esta interrelacion es la que toda obra lexicografica y semdntica deberia
reflejar. En el desarrollo del lexicon mental, son decisivos aportaciones de
distintas escuelas y autores. Asi, por ejemplo, se parte de un enfoque cognitivo,
que une lengua y pensamiento (Lakoff 1987; Langacker 1987 y 1991) y también
de una practica lexicografica avanzada, como la desarrollada por Apresjan (1992),
Me’lcuk y otros (Me’l¢uk (1984:4)). Estos autores han desarrollado los
diccionarios explicativo-combinatorios que representan un extraordinario avance
por la ampliacién de informacidon que codifican y por la estructuraciéon interna de
las diversas partes de informacion mediante la cual se da cuenta de la estructura

semantico-funcional de los lexemas. También seria importante la obra de autores

63 . . .
El lexicon mental, por tanto, lo valoramos como un paradigma cientifico desarrollado

actualmente por muchos investigadores del lenguaje. Se trata de un concepto cientifico en
desarrollo que ha sido fructifero hasta ahora y parece que puede proporcionarnos futuros avances
antes de ser superado por otro u otros conceptos mas cientificos. Se ha de tomar por tanto no como
un absoluto sino como un paradigma. En su libro “La estructura de las revoluciones cientificas”
(1962), el epistemologo e historiador de la ciencia Thomas Kuhn utiliza el término “paradigma” en
dos sentidos principales: a) como un modelo (“paradigmatico). Serian los ejemplos estdndar que
se proporcionan a los estudiantes en una comunidad cientifica; v.g. el plano inclinado en la fisica;
b) como una constelacion de teorias, creencias, valores y técnicas que comparten los miembros de
una comunidad cientifica. En este trabajo se emplea en el segundo de los sentidos, y con €l se hace
referencia a las teorias, creencias y valores del lingiiista gie organiza ¢ interpretas complejas
relaciones que tienen los lexemas entre si, y la de estos con datos y conocimientos de la
realidad.dirigen la seleccion significacion de los datos. Como se desprende de la definicion de
Kuhn, el término paradigma se encuentra en estrecha relacion con la expresion “comunidad
cientifica”: seria el conjunto de premisas y técnicas compartidas por los miembros de una
comunidad de profesionales.
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que han estudiado el 1éxico desde una perspectiva translingiiistica y psicologica,

como Wierzbicka.

Para la paronomasia y el estudio de los juegos del lenguaje son importantes las
investigaciones que se centran en los aspectos potenciales y creativos del 1éxico.
Este aspecto creativo, innovador de los lexemas, ignorado tradicionalmente o
relegado a los estudios retoricos, ha cobrado tal importancia que incluso autores
enmarcados en el paradigma generativista, como James Pustejovsky, que
consideran que la necesidad de dar cuenta de los usos creativos en nuevos
contextos es uno de los problemas mds acuciantes de la semantica léxica

(Pustejovsky, 1995:5).

La filosofia ya demostré desde antiguo la autonomia y arbitrariedad de este
sistema de realidades intermedias. Los signos no son fieles reproductores de la
realidad, sino realidades artificiales cortadas cada una mas o menos fidedigna o

mas o menos caprichosamente sobre el fondo de la realidad objetiva.

Esta confluencia de distintas escuelas cognitivistas, formalistas, tipoldgicas, etc.
en el Iéxico es mas que sintomatica. En los ultimos, afios los estudios sobre el
léxico en el marco tedrico del lexicon mental han cobrado importancia en la
lingiiistica general®, después de un largo periodo en que se atribuia a la sintaxis la

primacia en los estudios lingliisticos, segun Luque Duran (2002: 218):

“El lexicon mental es un inmenso y complejo puzzle cuyas piezas

conseguimos ir entendiendo poco a poco y encajando unas con otras

6% Sobre el lexicon mental véanse ademés obras claves como Charles Fillmore (1985); Rene
Dirven (1999); Gilles Fauconnier (1994 y 1997); Raymond W Gibbs (1994); Zoltan Kovecses y
Giinter Radden (1998); George Lakoff (1987); Ronald W. Langacker, (1987, 1999); Aitchinson, J.
(1987); Anglin, J. (1977); Atkins, S. (1991); Boguraev, B. & J. Pustejovsky (1996); Boguraev, B.
(1991a); Boguraev, B. (ed.) (1991b); Coseriu, E. (1977, 1981); Miller, G. A. (1986, 1990, 1991,
1993); Pustejovsky, J. (1991, 1995).
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conforme conocemos mas sobre la estructura del 1éxico y su funcionamiento
en diferentes lenguas. La forma en que los humanos recuperan palabras de
su memoria y la velocidad con la que lo hacen (este proceso se realiza en
milisegundos) ha llevado a lingliistas y psicologos a pensar que la mente
organiza las palabras de muchas maneras, de tal forma que la vision de una
realidad evoca o suscita una palabra pero también otras asociadas a ella. A
su vez la palabra por si sola (sin ningin referente a la vista) es capaz de
establecer numerosas conexiones internas en el cerebro. Los chistes
lingiiisticos, las asociaciones mentales entre diferentes cosas del mundo
motivadas por polisemias, homonimias, etc., asi como otros juegos de
caracter lingliistico, y otros muchos fenomenos del lenguaje se deben a las

propiedades del lexicon mental”.

La complejidad del lexicon mental ha fascinado a muchos lingiiistas, quienes han
propuesto diferentes métodos para explorar y analizar los procesos cognitivos que
se producen en su uso. Sin embargo, el estado actual de las investigaciones sobre
memoria Iéxica y las dificultades para poder acceder al interior de la mente
humana para observar su funcionamiento han provocado que los métodos
propuestos sean principalmente analdgicos o, tal y como reconoce Miller
(1991:198), se centren en el analisis de una pequefia porcion del 1éxico. Han
existido algunos intentos globales de crear lexicones computacionales cuya
estructura se adecuara a las redes semanticas propuestas para la estructura del
lexicon mental, como por ejemplo el proyecto WordNet, dirigido por el
psicolingiiista George Millar. Estos tratan de reproducir las funciones y

propiedades de nuestro cerebro aunque por ahora con éxito limitado.

Las dificultades encontradas son muchas porque la complejidad de nuestro
cerebro y del lexicon mental es grande. Algunos modelos equiparan la
organizacion del 1éxico al plano de una ciudad, es decir, a un diagrama o conjunto

de diagramas que registran rasgos informativos diversos de una ciudad, prototipo
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de realidad compleja. En estos modelos de “mapa mental”, importa tanto la
localizacion espacial como la interconexion. Es decir no solo se ha de computar el
inventario de items sino también sulas multiples relaciones e interrelaciones de
estos items. Los componentes principales del lexicon mental son dos: el
componente fonologico y el semantico, a través de los cuales indistintamente se

accede al conocimiento 1éxico.

Cognitivamente nuestro cerebro establece relaciones entre fendmenos y realidades
del entorno y, también, entre las diferentes palabras que componen un lexicén y, a
través de ellas, de las cosas designadas por tales palabras. La mente se guia por
vinculos lingiiisticos y también por vinculos no lingiiisticos. En el lexicon existen
lo que podria llamarse relaciones iconicas estructurales con la realidad. Estas
relaciones iconicas rompen con la arbitrariedad absoluta del signo y establecen
unos patrones de regularidad y motivacion. Asi, sal/salero; moneda/monedero,
arco/arquero ballesta ballestero. Pero también la mente establece relaciones aun
cuando no exista un vinculo lingiiistico. Asi, un hablante sabe que entre arco y
flecha existe una determinada relacion. La estructura de la lengua y del lexicon
mental, a través de sus desarrollos lexicogénicos, va extendiendo sus redes de
vinculos sobre la realidad. Estos a veces son fidedignos, es decir, fiel reflejo de la
estructura del mundo, y a veces engafosos. Este hecho sirve como parametro para
medir las lenguas en las que la cohesion entre la estructura del lenguaje y la
estructura del mundo es mas intima, frente a otras en las que la cohesion es

menor.

2.2.1. El lexicon y los mapas mentales. Los scripts.

La paronomasia es un fendmeno que tiene que ver con la forma y el significado de

las palabras, pero estos por si solos no explicarian como se hace o surge un chiste

0 una situacion comica. El que una palabra tenga varios significados (cabeza de
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hombre, cabeza de alfiler) o que formalmente varios lexemas coincidan en grafia
y/o pronunciacion (bota calzado, vota del verbo votar) no es por si mismo un
hecho humoristico. Se hace necesario, por tanto, incluir los lexemas en una
dimension mas amplia: los mapas mentales. Las palabras tienen conexiones y
relaciones indirectas porque denotan realidades que estdn organizadas
conceptualmente en la mente del hablante. S6lo cuando es posible encontrar un
marco situacional en que dos formas pardénimas se presten a un equivoco es

posible el chiste.

Esta investigacion, por desgracia, todavia se haya en estado incipiente. Por esta
razén, apuntamos solamente la necesidad de ubicar e investigar la paronomasia en
el marco teérico de los mapas mentales que algunos autores han estudiado como

scripts. Segun Luque Duran (2001:228):

Las relaciones ontologico-cognitivas fueron situadas fuera de los
conocimientos lingiiisticos durante mucho tiempo aunque recientemente
comienzan a integrarse en ellos. Las modernas teorias lingiiistico-cognitivas
han llegado a la conclusion de que para comprender enunciados lingiiisticos
y para intercambiar informacién mediante el lenguaje es necesario un
conocimiento de las cosas del universo. Schank (1975) y Schank y Abelson
(1977) hablaron de scripts (guiones) para referirse a aquel conjunto de
eventos que ocurren tipicamente en un orden predecible. Asi ‘ir a un
restaurante’ contiene elementos de guion tales como entrar, pedir una mesa,
sentarse, elegir la comida, pedirla, comer y pagar. El restaurante puede verse
también como una red semdantica compleja que no contiene solamente
rutinas y subrutinas sino también elementos tales como: salon, mesas,
manteles, servilletas, vasos, menu, camareros, cocina, cocineros, lista de
precios, carta de vinos, factura, propina y también cuartos de bario,

decoracion, maquinas de café, etc.
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EJEMPLO DE RED DE CONEXIONES ONTO-PRAGMATICAS: "restaurante™

bladder —urine

S T L e~ £
e ~ T~ eliminafe — bowels — feces
|

chair intestine(s)
tablecloth \
digest — stomach
swallow — throat — neck
— it
mouth -}eac'l -body
NS

chew— teeth- jaws

top builder — contractor

build house—— dwell

side ——— wall=——room
bottom —————'—‘floaz_—///
gate — open ——door

]
close _~window(s)

toilet—bathroom

business — . owner

master— servant
|

taxes silverware

employeas was

1
\ dishwasher

waiter(s) ——— male
politics | I

waitress(es) — female

2.3. Polisemia®.

La paronomasia se basa en un alto porcentaje en el fendmeno conocido como
polisemia. Por polisemia entendemos a aquella situacion en la que una palabra
puede tener dos o mas significados diferentes. Una “aguja” puede ser aguja de

coser, o aguja de jeringuilla, o del tocadiscos, o del reloj o de una brajula. Los

% Fenémeno que conocemos por este nombre por el lingiiista M. Bréal.



ejemplos abundan

homonimia:

POLISEMIA
bomba
cabeza

café

capital
mufieca
pluma
lengua

HOMONIMIA

llama ¢’

vela %
cara®
ola™

radio’!

. , . . .7
Muchos juegos paronomadsicos se basan en la polisemia
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en todas las lenguas®. La polisemia se distingue de la

bomba
cabeza
café
capital
mufieca
pluma
lengua

llama
vela
cara
hola
radio

2

-Las montafas a las mujeres.

En que las dos tienen faldas.

-Un ama de casa a un torero.

6 Ullmann, S. (1968): Lenguaje y estilo. Aguilar: Madrid, pp. 90.

%7 Del latin flamma y del verbo llamar (latin clamare)

% Vela.Del latin vela, pl. de velum y también de velar del latin vigilare
% Cara 1.Del lat. cara. Parte anterior de la cabeza humana

Caro, ra 2.Del lat. Carus.. Adjetivo de precio elevado

Cara 3. Acortacion de caradura

" Hola. Quizés del inglés hello

! radio 1.Del lat. radius Elemento de la rueda; hueso; segmento lineal que une el centro del
circulo con la circunferencia.

radio 2.Del lat. cient. radium, y este acron. del fr. radioactif, radioactivo, y el suf. lat. -ium,
nombre dado por sus descubridores en 1898.

radio 3.Acortamiento de radiodifusion y radiorreceptor

7 Este tipo de juegos son los (En qué se parece...?, etc.
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En que los dos van a la plaza.

Hay casos dudosos de clasificacion entre polisemia y homonimia. La etimologia

resuelve en los siguientes que se trata de casos de polisemia:

-Un arbol a un borracho.
En que el arbol empieza en el suelo y acaba en la copa y el borracho empieza en

la copa y acaba en el suelo”.

Un soldado a una vela.

En que los dos llegan a cabo™.

Sobre el fendémeno de la polisemia han escrito infinidad de autores, especialmente
a partir de la obra inaugural de M. Bréal. Jean Dubois” defini polisemia como
aquella propiedad del signo lingiiistico que posee varios sentidos. Dubois sefialo
ademads que existe una relacion entre polisemia y frecuencia de uso de un término
dado, puesto que cuanto mas frecuente es una palabra, mayor nimero de sentidos
diferentes posee’®. T. Lewandowski’’ afirma que la polisemia es “la reunion de
varios significados en una sola palabra”, precisando que esta diversidad de
significados provocaria ambigiiedad en el discurso y que si esto no se produce,
normalmente, es porque la comunicacion estd asegurada por la monosemizacion
de las palabras que se encuentran en contextos especificos (contexto discursivo,

contexto situacional y contexto enciclopédico).

3 Copa, del lat. cuppa.

™ Los dos proceden del latin caput ‘cabeza’, el uno en el sentido de cabeza o comienzo de una
cuerda y el otro en sentido de jefe

7> Dubois, J (1992°): Diccionario de Lingiiistica, Alianza: Madrid.

76 Basandose en esta forma de pensamiento, Zipf intentd crear una formula matematica que diera
cuenta de tal relacion, pero no tuvo éxito con la misma debido a que daria resultados
contradictorios dentro de una lengua dada cuando se aplicara en diccionarios que tenian palabras
polisémicas ricas en subsentidos o en aquellos que distinguen entre unidades monosémicas
distintas. (Ullmann, 1965: 190-191)

" Lewandowski (1986): Diccionario de Lingiiistica, Catedra: Madrid.
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Antes de seguir adelante, es preciso distinguir entre dos tipos de polisemia (Luque

Duran, 2001: 247):

-Polisemia léxica, referida, a la palabra que poseen dos o0 mas sentidos

-Polisemia sintéctica, la cual se refiere a aquellas construcciones cuya
interpretacion varia segin desde el punto de vista que se tome. Un ejemplo de
polisemia sintactica la tendriamos en ejemplos como “la gracia del Principe”, “el

burro de Sancho”, etc.

A todos los efectos, al hablar de polisemia nos referiremos exclusivamente a la
polisemia léxica, mientras que la polisemia sintactica serd estudiada dentro de la

ambigiiedad estructural.

Segtin el criterio de muchos otros lingiiistas, la polisemia es una propiedad de
vital importancia en cualquier lengua, ya que si bien crea ambigiiedad a la hora de
captar correctamente aquello que expresa el emisor, la necesitamos porque, de no
existir, tendriamos que crear un término para cada ambito de la realidad que nos
rodea y daria lugar a un proceso de memorizacion enorme. De esta manera, la
polisemia proporciona a la lengua economia y flexibilidad, ademas de permitir
establecer correlaciones entre el enriquecimiento polisémico de las palabras y el

desarrollo de una cultura. (Ullmann, 1965: 189).

La polisemia segun Aristoteles

Parece ser que la primera persona que se interes6 y estudio el fendémeno de la
polisemia fue Aristoteles, el cual opinaba que los nombres y el nimero de los
enunciados tenian el caracter de ser finitos, mientras que las cosas son infinitas.
Esto provoca que “un mismo enunciado y un solo nombre signifiquen varias

cosas”. Con esta ultima afirmacion no se referia a todos los nombres y todos los
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enunciados, debido a que no todas las palabras son polisémicas, ni todos los
enunciados poseen varias significaciones. Asi mismo, vio Aristételes dos géneros

de refutacion:

1. Uno que se encuentra al margen del habla.
2. Otro que esta relacionado con el modo de hablar, el cual poseia seis
especies de las cuales nos interesan en este sentido la homonimia y la

ambigiiedad.

Para la explicacion de ambos términos, el fildsofo incluy6 en su obra argumentos
sofistas basados en la homonimia y varios ejemplos de enunciados que poseia un
doble significado, basados en la ambigiiedad. Seguidamente, sefiala tres modos de
argumentar sofisticamente basados en la homonimia y en la ambigiiedad, los

cuales son:

-Cuando el nombre o el enunciado significa varias cosas a la vez.
-Cuando tenemos la habito de hablar de esta determinada manera.
-Cuando un compuesto significa varias cosas, pero separados los términos

significa una sola.

Aristoteles afirmé que estos argumentos sofisticos que se basan en estas dos
disciplinas dan lugar a engafio al no poder distinguir lo dicho de varios modos.
Aristoteles es consciente del problema de la pluralidad de significados y acert6 al
intentar explicar el fendémeno de la polisemia, pero errd al considerar a la misma
» 78

como un fendémeno soélo util para “permitir al sofista desorientar a sus oyentes

(Ullmann, 1965: 189)

78 No s6lo Aristoteles tenia un punto de vista negativo con respecto a este fenomeno, debido a que
el caracter polisémico de todo el vocabulario en general, fue visto por muchos autores, entre ellos
Leibniz, como un obstaculo para el pensamiento cientifico. En el siglo XVIII comienzan las
propuestas de lenguajes artificiales que pretenden evitar la engorrosa polisemia.
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2.3.1. Causas del desarrollo de la polisemia en el lenguaje.

Se han dado, por distintos lingiiistas, diversas explicaciones de la existencia y
desarrollo de la polisemia en el lenguaje. Por su claridad metodologica, seguimos
a Ullmann, que explica la polisemia segtn los siguientes cinco principios’ (por su
importancia, desarrollaremos mas adelante los apartados relativos a la metafora y

la metonimia):

Cambios de aplicacion. En este punto se ha de tener en cuenta que las
palabras poseen aspectos diferentes, variando en el contexto en el que se
las usen. Aunque pueda resultar que estos contextos de los que hablamos
sean efimeros, también puede llegar el caso de que se desarrollen,
acentlien su separacion y, asi, pasar a considerarlos como sentidos
diferentes de un mismo término. Un ejemplo de esto lo podemos observar
en los adjetivos, los cuales pueden variar su significado segiin el nombre al

que vayan acompafiando®™.

Especializacion de un determinado medio social. Segin Ullmann,
(1965: 182), esto ocurre en el &mbito de una cierta profesion, ya que los
individuos que la integran utilizan voces que aunque en el ambito comin
tenga un significado mas general, para ellos tienen un significado muy
restringido y, de esta manera, no necesitan de ningun adjetivo
calificativo® .Un ejemplo es el del vocablo accion que si lo dice un
abogado esta implicito que se refiere a una accion legal, mientras que si lo

dice un soldado, se referird a una accion militar.

7 Ullmann, 1965: 180-189.

% El adjetivo bueno (compérese las distintas acepciones que tiene en dia bueno, una buena paliza,
un hombre bueno, un buen negocio, etc).

$1 Este hecho fue ampliamente observado por M. Bréal.
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Lenguaje figurado (metafora y metonimia). Segin Ullmann, (1965:
183) la polisemia surge de desarrollos metaforicos y metonimicos. Para
comprender como se expanden los sentidos metaforicos hay que tener en
cuenta que una palabra puede poseer uno o mas sentidos figurados, aunque
no por ello ha de perder su sentido original. Un ejemplo de esto lo tenemos
en el término clavo, ya que no solo es una pieza metélica, alargada y con
punta que sirve para asegurar una cosa, sino que también puede significar,
en contextos tales como dar en el clavo o estar como un clavo, que se
acierta plenamente una cosa o que se estda puntual en un lugar,
respectivamente. Por otra parte, no debemos olvidar en este apartado a la
metonimia, la cual no se basa en la semejanza, sino en una relaciéon que se
establece entre dos términos. Un ejemplo de esto lo tenemos en vaso, el
cual, ademas de significar instrumento de cristal o porcelana que sirve para
beber liquidos, puede también referirse al contenido en oraciones tales
como bebi un vaso de vino, ya que aqui el hablante no se refiere al vaso
pequeiio que se utiliza para beber dicho alcohol, sino que se refiere al

contenido.

Homonimos reinterpretados (Ullmann, 1965: 185). Para Ullmann, forma
especial de etimologia popular, los cuales explica diciendo que cuando dos
términos se pronuncian igual y sus significados se parecen, hemos de
suponerlas como una Unica palabra que posee dos sentidos. Si lo miramos
desde el punto de vista de la historia, esto son dos casos de homonimia
debido a que ambos términos proceden de fuentes distintas. Pero el
hablante de hoy en dia no conoce las etimologias y solo vera entre ellas un

puro enlace psicologico.

Influencia extranjera (calco y préstamo). (Ullmann, 1965: 186). Es
indudable que las lenguas, sobre todo las que se encuentran en contacto

(aunque no so6lo se reduce a estas la influencia), influyen unas en otras. Y
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esta influencia se muestra en muchos sentidos, préstamos lingiiisticos
existentes entre unas y otras lenguas, etc, pero aqui lo que més nos interesa
es que ese influjo puede hacer que cambie el sentido inicial de una palabra
que ya existia en esa lengua. Normalmente, los dos sentidos sobreviven
(tanto el antiguo, que ya poseia la palabra, como el nuevo) y eso daré lugar

a otra polisemia.

Del andlisis de estos cinco principios podemos observar que los de mayor
importancia son los tres primeros, debido a que los dos ultimos se dan muy

raramente (Ullmann, 1965: 189).

2.3.2. La polisemia como caracteristica general de las lenguas y tendencias

universales en el desarrollo polisémico del significado de los lexemas.

Los mecanismos cognitivos de la polisemia son universales, pues en lenguas muy
diferentes y separadas entre si, han surgido palabras que han seguido mecanismos
semanticos y cognitivos iguales, de tal manera que dos o mas significaciones de
dicho vocablo coinciden en los distintos idiomas. Otras veces, los términos
polisémicos coinciden en algunos idiomas pero esto se produce por calco
semantico (Luque Duran, 2001: 248). La polisemia, por tanto, habra de
estudiarse, no como fendomeno aislado en cada palabra, sino también como
tendencias generales en los desarrollos polisémicos. En este sentido hay que
destacar dos autores que han estudiado los mecanismos y tendencias universales

de la polisemia: Darmesteter y Apresjan.
Darmesteter habl6 de dos tipos de polisemia:
1. Polisemia radial. Su caracteristica principal es la de que todos los

significados de un término se originan a partir de un significado central. Es

decir, este tipo de polisemia aparece cuando un objeto presta su nombre a otros
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porque tienen una caracteristica en comun. Un ejemplo lo tenemos en cuello, el
cual se caracteriza por ser alargado y unir el tronco con la cabeza. De ahi que
dé lugar a expresiones tales como “cuello de botella”, pues comparte la
caracteristica de ser alargado y unir la parte de arriba de la misma con el
cuerpo mas ancho de la botella, que es donde se contiene el liquido, etc.

2. Polisemia encadenada, en el que cada significado nuevo de un vocablo es
motivado por otro que se encuentra proximo a ¢l. Por tanto, puede surgir que el

primer y ultimo significado del vocablo no tengan nada en comun.

La polisemia, ademas, puede ser regular o irregular. La polisemia regular se
origina por analogia semantica, y por transferencia metonimica. En la mayoria de
lenguas del mundo, se utilizan los contenedores como medidas, esto es, indican la
cantidad de sustancia que puede contener el mismo. Asi en el caso de barril,
botella, copa, vaso, etc. También se puede dar el caso, en algunas lenguas, de que
existan procedimientos en la lengua para distinguir entre el contenedor y la
cantidad contenida. La polisemia regular se genera por analogia semantica y por
transferencia metonimica. En casi todas las lenguas del mundo, los contenedores,
p.e. ‘toneles’, ‘cestas’, ‘vasos’, ‘botellas’, ‘tazas’, etc. sirven también para indicar
la cantidad de sustancia que puede ser contenida en el contenedor. Asi, el ruso
lozhka ‘cuchara’, stakan ‘vaso’, chaska ‘copa’, vedro ‘cubo’. En espafiol decimos
‘Se bebid un vaso/una botella de vino’. A veces las lenguas tienen procedimientos
para distinguir entre ‘contenedor’ y ‘cantidad de sustancia contenida’. P.e., en
espafiol ‘cuchara’/ ‘cucharada’, ‘puio’/’puiiado’, ‘pala’/’paletada’, en inglés

mouthful ‘trago, bocanada’, spoonful ‘cucharada’, glassful ‘vaso (el contenido)’.

2.3.3. Polisemia regular de las palabras
2.3.3.1. Polisemia regular de los sustantivos

Para Apresjan (1974a: 5-32 y 1974b: 210), existen polisemias especificas y

polisemias regulares, estas ultimas sirven para conocer mejor las tendencias
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universales de expansion polisémica, y en algunos casos las tendencias culturales
imperantes que han hecho que en una zona geografico-cultural se repitan modelos
de polisemia. En su exposicion de la polisemia regular de los sustantivos,
Apresjan (1974a: 5-32 y 1974b: 210) da la siguiente lista como representativa de
los tipos mas repetidos en ruso. Estos tipos pueden traducirse facilmente a

cualquiera de las lenguas europeas:

1) accion-agente de la accién

El significado del sujeto o agente de la accion y el significado de la causa de la
accion se expresa a menudo sincréticamente. Asi, guardia: la guardia-el guardia;
la acusacion: ‘La acusacion, es decir, el acusador, retira la demanda’.

2) condicion, estado-causa de la condicion

En espafiol existen palabras como ‘horror’, ‘confusion’, ‘consuelo’, etc. que se
utilizan tanto como un estado: ‘Su horror era indescriptible (condicion), aquello,
el accidente, fue un horror’. A veces este recurso se extiende a otras palabras. Asi,
‘trauma’ significa propiamente una causa, un hecho traumatizante, pero se utiliza
también cominmente como un estado: ‘tengo un trauma terrible’.

3) propiedad-sujeto de propiedad

Corrientemente se utilizan palabras como ‘autoridad’, ‘talento’, ‘genio’,
‘antigiiedad’, ‘belleza’ para indicar tanto una propiedad como aquello que tiene
dicha propiedad. En muchos casos, el sujeto de propiedad es una persona:
‘autoridad’, ‘belleza’, ‘genio’, ‘talento’. En otros casos son cosas, como p.ej.
‘vacio’, ‘concavidad’, ‘antigiiedad’, etc. Cf. ‘Estas antigliedades no parece que
tengan mucha antigiiedad’. A menudo, también, conceptos abstractos:
‘inconsistencia’, ‘incorreccion’, ‘obscenidad’ (cf. ‘la obscenidad de su
comportamiento’ (propiedad) y ‘hablar obscenidades’ (sujeto abstracto que posee
la propiedad’)

4) accion-objeto de accion

Palabras como ‘corte’, ‘produccion’, ‘cosido’, ‘préstamo’, ‘edicion’,

‘transferencia’, ‘conquista(s)’, ‘donacién’, ‘la compra’, ‘pérdida’, ‘el envio’, etc.
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son palabras que expresan sincréticamente tanto una accién como un objeto de
accion. Asi, p.ej., ‘Haré mi donacion a través del banco’ (accion)/ ‘Las
donaciones (es decir, lo donado) no han bastado para pagar el techo de la iglesia’;
‘Me tienes que ayudar a gestionar el préstamo’ o ‘El préstamo, es decir, el dinero
prestado, se lo gastaron en menos de un mes’. Notese que ciertas palabras tienden
a especializarse. Asi, no se dice ‘Fue dificil la ganancia del dinero’ sino ‘Fue
dificil ganar el dinero’.

5) accion-resultado de la accion

Palabras como ‘deformacion’, ‘contaminacién’, ‘climatizacion’, ‘creacién’,
‘infeccion’, ‘litografia’, ‘firma’, ‘pinchazo’, etc. La palabra ‘descubrimiento’ se
diferencia de invencion en que se dice ‘el descubrimiento de América (accion)’ y
también ‘los mejores descubrimientos de la ciencia moderna’. Se dice ‘Pasar los
documentos para la firma’ y ‘La firma esta al pie del documento’; ‘El pinchazo se
debio a las malas condiciones de la carretera’, ‘Este neumatico tiene un pinchazo’.
C.f. “‘El disparo le dio en la pierna’ con ‘Tiene un tiro en la pierna’.

6) accion-segundo objeto de la accion

En ocasiones, la palabra que significa ‘accion’ significa también el ‘segundo
objeto de la accion’. P.ej., la palabra ‘documentacién’ significa ‘acciéon’ en
‘Realizd una completa documentacion’ y ‘segundo objeto de la accion’ en
‘Aportd al caso documentacion adicional’. En espafiol, oraciones como ‘El
refuerzo de las fronteras se hizo trayendo nuevos refuerzos’ son estilisticamente
poco aceptables, aunque lo sean sintdctica y gramaticalmente. En espafiol,
‘equipamiento’ es accidon y ‘equipo’ es el segundo objeto de la accidn, y la misma
relacion se mantiene entre ‘complementaciéon’ y ‘complemento’. Sin embargo,
‘ilustracion’ sirve tanto como ‘La ilustracion del libro la hicieron varios artistas’ y
‘El libro tiene muchas ilustraciones’.

7) accién-medios de la accion

‘aislamiento’, ‘niquelado’, ‘acristalamiento’, ‘recubrimiento’, ‘encuadernacion’,
‘tinte’, ‘pavimentacion’, ‘lubricacion’, ‘acolchado’, ‘acoplamiento’(dispositivo

que sirve para solidarizar dos ejes, extremo a extremo), ‘advertencia’
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8) accidn-instrumento de la accion

‘Bafio’, en expresiones como ‘Tomar el bafio’ y ‘El bafio esta encharcado’; ‘ducha
en ‘Tomar una ducha’; ‘sefalizacion’, ‘iluminacion’, ‘calefaccion’ (‘La
calefaccion de la casa exige mas de mil litros de gasoil al mes’), frente a ‘La
calefaccion (el aparato) se ha roto’.

9) accion-modo de accién

‘habla’, ‘peinado’ (modo, variedad), ‘traduccién’ (‘Su traduccion es defectuosa’),
‘edicion’ (‘La edicidén es impecable’), ‘presentacion’ (‘Su presentacion fue muy
formal’).

10) accion-lugar de accion

Numerosas palabras, como ‘entrada’, ‘salida’, ‘paso’, ‘cruce’, ‘corte’, etc.
significan tanto una acciéon como un lugar concreto. Lo mismo ocurre con las
palabras inglesas entrance, exit, crossing o las rusas vjod ‘entrada’, vyezd ‘salida’,
pereval ‘cruce’. La palabra ‘cultivo’ es tanto los lugares donde se cultiva como el
resultado de dicha accion

11) accion-tiempo de accion

Palabras como: la ‘cena’, la ‘caza’, la ‘siembra’, la ‘siega’, la ‘recoleccion’, la
‘vendimia’, pueden significar tanto la acciéon como el tiempo de accion. Frases
como ‘La vendimia la paso en Francia’ resultan ambiguas, porque puede referirse
a la accion en la cual implicitamente se indica la participacién, o bien
simplemente el tiempo en el que ocurre la vendimia. Suele haber a veces
tendencia a distinguir entre una y otra. Asi, p.¢j., ‘las fiestas’ se suele usar mas en
el sentido de tiempo de la accidon que ‘los festejos’, pero la distincion de uso no es
clara. Practicamente imperceptible es la polisemia de muchas palabras que indican
accion, y también el tiempo o un momento del tiempo que tarda en realizarse la
accion. Muchas de estas palabras también significan lugar de accién, como
‘entrada’, ‘salida’. Estas palabras son, p.ej., ‘ascenso’, ‘descenso’, ‘bajada’,
‘subida’, ‘escalada’, ‘tormenta’, ‘emision’, etc. Asi se dice ‘El accidente ocurrid

durante el descenso’, junto a ‘El descenso fue mas duro que la subida’; ‘La
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retransmision fue de mas de dos horas’ (tiempo), junto a ‘La retransmision se hizo
en directo’ (accion). Obsérvese ‘El parto fue de dos horas’. Estancia, permanencia
12) accién-cantidad de accion

Hablamos del ‘calentamiento’ o el ‘enfriamiento’ del cuerpo, el ‘salto’, el ‘paso’,

el ‘relleno’, etc.

2.3.3.2. Otros tipos de polisemia de los sustantivos

En todas las lenguas existen ademas de los citados docenas de modelos de

polisemia regular que responden a procesos metonimicos, etc. generales.

1) planta-fruto de la planta.

En general, la lengua espafiola utiliza la misma palabra para aquellas plantas que,
0 son en si mismas todas comestibles, o la parte no utilizable es desdefiable.
Piénsese p.ej. en ‘cebolla’, ‘ajo’, ‘puerro’, etc. Las frutas pequenas, aunque
claramente distinguibles de la mata, tales como ‘arandano’, ‘grosella’, ‘fresa’,
‘frambuesa’, etc. no distinguen entre planta y fruto. En general, el espaiol
distingue entre arboles y frutas cuando estos son claramente distinguibles. P.ej.,
‘palmera’ y ‘datil’, ‘uva’ y ‘vid’, ‘higo chumbo’ y ‘chumbera’, ‘nuez’ y ‘nogal’.
Existen distinciones regulares morfolégicamente como ‘melocoton’ 'y
‘melocotonero, ‘limén’ y ‘limonero’, ‘albaricoque’ y ‘albaricoquero’. Un modelo
productivo de distincion es el de masculino/ femenino: ‘cereza’ 'y
‘cerezo’,’granada’ y ‘granado’, ‘manzana’ y ‘manzano’, ‘ciruela’ y ‘ciruelo,
‘naranja’ y ‘naranjo’. Hay confusion en ‘platano’, ‘nispero’, ‘membrillo’, ‘caqui’,
etc. aunque dialectalmente exista distincion entre ‘nispero’ arbol y ‘nispora’ fruto.
Los nuevos frutos y arboles introducidos recientemente, como ‘aguacate’ o
‘mango’ no tienen distincion especifica (El arbol de los aguacates?).

2) planta-flor de la planta

En palabras como ‘lirio’, ‘peonia’, ‘crisantemo’. En otros casos se distingue:

‘rosa’ y ‘rosal’.
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3) planta-producto alimenticio de la planta

Palabras como cebolla, ajo, puerro, rabano, patata, etc. no distinguen. En ciertos
casos hay tendencia a distinguir mediante frases como planta de, darbol de. Asi, té
y la planta del té, cacao, el arbol del cacao.

4) arbol-madera de ese arbol

Roble, cedro, pino, nogal, haya, etc. P.ej, ‘plantar un roble’ y ‘un armario de
roble’.

5) animal-piel del animal

Determinadas pieles de animales, especialmente las mas valiosas, utilizan
directamente la misma designacion que el animal. Asi, p.ej., ‘armifio’, “vison’,
astracan’. ‘Un sombrero de astracan’ o ‘Llevaba puesto un viséon’. En otros
animales se prefiere la perifrasis ‘de piel de’: “Una chaqueta de piel de gato’. Una
frase como ‘Un chaquetén de conejo’ cobra un tinte humoristico al contrarrestar
incidiendo en el poco valor de tales pieles y, quizds, en la supuesta intencion del
portador de hacerlo pasar por pieles buenas.

6) animal-carne del animal

En general, la mayoria de las lenguas utilizan la misma palabra para el animal y su
carne. Asi, p.ej., pato’, ‘conejo’, ‘pollo’, ‘perdiz’, ‘lenguado’, ‘vaca’, ‘ternera’,
etc. Asi, en ruso gus’ ‘ganso’, indiushka ‘pavo’, kuropatka ‘perdiz’, korova
‘vaca’, goviadina ‘ternera’. En espafiol se come ternera pero no se come oveja o
vaca, sino ‘carne de vaca’ y ‘cordero’. Tampoco se come ‘caballo’, sino ‘carne de
caballo’. Se dice tanto ‘comer cerdo’ como ‘comer carne de cerdo’. Un caso
especial de distincion es el que ofrece el inglés, donde se distingue entre el animal
y su carne: pig y pork, sheep 'y lamb, cow'y beef.

7) material y producto hecho de este material

Determinadas palabras como ‘bronce’, ‘oro’, ‘plata’, ‘cristal’, ‘porcelana’, etc.
significan tanto el material como obras hechas con ¢€l. P.ej., ‘Entraron en su casa a

robar la plata’, ‘Vino a la fiesta cargada de oros’.
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8) materia-tejido que se hace con ella

Algodon, seda, lino. No se distingue entre ‘la lana de la oveja’ y ‘un tejido de
lana’.

9) parte del cuerpo humano y parte del cuerpo animal

Animales y hombres suelen distinguir en partes del cuerpo que son claramente
equivalentes, como en ‘ojo’, ‘orejas’, ‘dientes’. Los animales tienen partes que no
corresponden a las humanas, o bien no existen en los humanos, o existe una clara
desproporcion entre ellas. Asi, p.ej. ‘pico’, ‘garra’, ‘pata’ ‘pezuia’, ‘morro’,
‘cuerno’, ‘crin’ etc. Muchas de las palabras se suelen utilizar con un sentido mas o
menos humoristico para los miembros de los seres humanos (pezunas, garras, etc.)
10) parte del cuerpo-parte de la vestimenta que cubre dicha parte del cuerpo
Por lo general el mismo término que designa la parte del cuerpo sirve también
para designar una parte de la vestimenta ‘suela del pie o del zapato’, ‘cuello’ y
‘cintura’, etc. Las distinciones son, sin embargo, la norma: ‘brazo’ y ‘manga’,
‘cabeza’ y ‘gorra (o sombrero)’, etc. Igualmente en ruso tenemos rukd
‘brazo/mano’ y rukav ‘manga’. En inglés se da arm ‘brazo’ y sleeve ‘manga’.

11) parte del cuerpo-expresion de esta parte

‘ojos burlones’, ‘cara feliz’ y ‘cara triste’, etc.

12) 6rgano del cuerpo-enfermedad de ese dérgano

P.ej., ‘El estdmago me estd matando’, ‘Murid de corazén’. En ruso se dice, p.ej.,
U neé pocki ‘ella tiene rifiones’ o Zdes’ vse s zheludkami ‘todo el mundo tiene
estdmagos (problemas de estdbmago).

13) contenedor-contenido

Palabras como ‘auditorio’, ‘clase’, ‘teatro, se utilizan para designar a los
individuos que estan en ellas.: ‘Todo el teatro se levantd para aplaudir’. Otras
palabras que suelen indicar el contenido son, p.ej., ‘cesta’, ‘cajetilla’: ‘Tomates
no hace falta comprar porque todavia tenemos una cesta’ o ‘Se fuma una cajetilla
al dia’. Las designaciones de las vasijas son usadas normalmente para designar las
sustancias o liquidos contenidos en ellas. Asi, p.ej., ‘tomnel’, ‘vaso’, ‘copa’,

‘botella’, etc.
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14) habitacion-mobiliario de la habitacion
Ciertas palabras que designan habitaciones de la casa se suelen utilizar también
para designar los muebles tipicos de ellas. Asi aparece en la oracion:
‘Antiguamente era tradicion que los padres de la novia pusieran el dormitorio y la
cocina 'y el marido el resto’.

15) instrumento musical-musico que lo toca
Aunque existen distinciones como “violin’ y “iolinista’, ‘chelo’ y ‘chelista’,
‘flauta’ y ‘flautista’, ‘trompeta’ y ‘trompetista’, es también usual hablar del
primer violin, del contrabajo, del trompeta, etc.

16) evento-representacion artistica del mismo
Especialmente en temas biblicos tales como ‘Crucifixion’, ‘Anunciacion’,
‘descenso de la Cruz’, ‘Asuncion’, etc. se ha generalizado esta no distincion en
frases ‘El museo tiene una Anunciaciéon de Murillo y una Crucifixion de un
maestro anénimo flamenco’.

17) denominacion femenina de un lugar o pais-danza o cante tipicos de ese
sitio
P.ej., sevillanas, malaguenas,

18) capital de un estado-gobierno de este estado
P.ej., Washington, Londres, Paris, Moscu, Madrid, Bonn, Pekin: ‘Se espera la
reaccion de Moscu antes de tomar otras medidas’.

19) forma de gobierno-estado con tal forma de gobierno

‘dictadura’, ‘democracia’, ‘monarquia’, ‘republica’, ‘republica popular’: ‘En las
democracias occidentales se supone que, efectivamente, hay democracia, lo que
no es el caso en las democracias populares’.
20) organizacién-edificio ocupado por esta organizacion
instituto, embajada, parlamento, consulado, oficina, teatro, ministerio: ‘Se estan
buscando terrenos para construir nuestra embajada’; ‘La embajada ha rechazado

las acusaciones de participacion en la revuelta’.
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21) rango-persona de dicho rango

académico, conde, emperador, canciller, coronel, presidente, primer ministro. Se
trata de un tipo muy productivo: ‘Lo haran académico en breve’; ‘El académico
dara una conferencia en nuestra universidad’.

22) voz-cantante que tiene tal voz

alto, bajo, contralto, contratenor, mezzosoprano, soprano, tiple, vicetiple, tenor,
baritono: ‘Ese cantante tiene un bajo aterciopelado’; ‘La mezzosoprano se puso
enferma y tuvo que ser sustituida’.

23) prenda de vestir-individuo que la lleva

boinas verdes ‘soldados de elite del ejército americano’, casacas rojas ‘miembros
del ejército inglés, siglos XVIII y XIX, grises (policias cuyo uniforme era de
color gris), gorrillas, ingl. blue collar ‘obrero’, white collar ‘oficinista, trabajador
no manual’, boinas rojas, camisas pardas ‘miembros del partido nazi’, camisas
negras ‘miembros del partido fascista italiano’

24) actividad-conjunto de gente que realiza esta actividad

direccion, presidencia, jefatura

25) cargo-periodo que una persona ocupa ese cargo

presidencia, consulado, episcopado, pontificado: ‘Algunos papas legaron el
pontificado a sus hijos’; ‘Durante del pontificado de Pio XII tuvo lugar la 2*
Guerra Mundial’

26) parametro-grado alto de la cualidad medida con dicho parametro

peso, altura, voluntad, profundidad, fuerza, memoria, velocidad, inteligencia,
caracter: ‘En ¢l eran notables tanto su memoria como su inteligencia y su
voluntad’;

27) fenbmeno natural-tiempo que se caracteriza por el predominio de tal
fendmeno

lluvia, calor, sol: “En el sur siempre tenemos sol’ (es decir, tiempo soleado)

28) signo-instrumento para producir este signo

sello, hierro (para marcar animales)
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29) variedad de pintura-pintura en la que se utiliza tal variedad

acuarela, pastel, dleo

30) fendmeno-disciplina que estudia dicho fendmeno

‘gramatica’, ‘historia’, ‘derecho’, ‘sintaxis, ‘morfologia’, ‘economia’. El ruso,
como el espafiol, utiliza la misma palabra ekonomika para los dos sentidos,
mientras que el inglés utiliza economy (para el fendémeno) y economics (la
disciplina que lo estudia). En espafiol, esta distincion se hace en ‘lengua’ y
‘lingtiistica’, ‘naturaleza’ y ‘fisica’, etc.

31) arte-coleccion de obras de este tipo de arte

cinematografia, pintura, literatura, musica, poesia, teatro

2.3.3.3. Polisemia regular de los adjetivos

La polisemia regular es un fenomeno normal en los llamados adjetivos relativos.

Los adjetivos segiin Apresjan: (1974b: 252) tienen los siguientes significados:

1) Siendo X: ‘operacion militar’

2) Conteniendo X: ‘arenas auriferas’

3) Hecho de X: ‘barrera humana’

4) Que causa o produce X: ‘explotacion petrolifera’

5) Causado por X: ‘quemadura solar’

6) Causado durante X: ‘crimen nocturno’

7) Pensado o disefiado para X: ‘aviacion militar’

8) Pensado o disefiado para operar en caso de X: ‘preparacion bélica’
9) Pensado para obtener X: ‘planta oleicola’

10) Recibido de X: ‘beneficios fiscales’

11) Que sirve a X: ‘flota comercial’

12) Que hace X: ‘trabajador agricola’

13) Tal que X se realiza alli: ‘centro comercial’

14) Por medio de lo cual X es realizado: ‘membrana natatoria’

15) Tal que X se fabrica y/o vende alli: ‘cooperativa vinicola’
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Significados causativos

1) ‘que tiene la propiedad X, que causa la propiedad X’: persona calmada,
persona inquietante, persona nerviosa, herida mortal, vision soporifera

2) ‘que expresa X y causa X’: mirada/noticia alegre/triste, mirada/atencion
sospechosa, obra tediosa

3) ‘que es X y movido por X’: freno neumatico, dispositivo hidraulico

Polisemia de las partes del cuerpo de personas y animales

cresta de gallo/ cresta de la ola

lechera persona/ lechera recipiente

pico de pajaro/pico herramienta

cabeza de persona /cabeza de ganado

pie de persona/pie de lampara

falda prenda de ropa/ falda de montafia

ojo de persona/ojo de aguja

Las partes del cuerpo ofrecen en cualquier idioma una serie de extensiones y usos
que dan directa o indirectamente acepciones ligadas de alguna manera

metaforicamente con la designacion literal de partes del cuerpo. Asi en espaiol

hablamos, ademas de sus acepciones como partes del cuerpo de:

CABEZA: de familia, de partido, (cabecera) de la cama

CARA: de la montana, de la cinta, del disco

0JO: de una aguja, del huracan, de una patata, del culo. De la mirilla
BOCA: del tunel, de la cueva, de la manga (bocamanga)

CUELLO: de (la) botella, de la camisa
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BRAZO: del sillon
MANO: del almirez, (manecilla) del reloj

PIE: de la torre, de la montana

El proceso de evolucion de como una designacion de una parte del cuerpo ha
pasado a designar otras realidades es facil de explicar. Asi, p.ej., Greimas (1971
[1966]: 68 y sig.) expone para la evolucion de la palabra francesa téte los

siguientes pasos a partir de la idea de ‘extremidad’:

a) extremidad + superioridad + verticalidad:

la téte d’un arbre ‘la copa de un arbol’

étre a la téte des affaires ‘estar al frente de los negocios’

avoir des dettes par-dessus la téte ‘estar endeudado hasta las orejas’

b) extremidad + anterioridad + horizontalidad + continuidad:

téte de neuf ‘cabecera de una nave’téte d 'un canal ‘cabeza de un canal’

téte de ligne ‘cabeza de linea’

¢) extremidad + anterioridad + horizontalidad + discontinuidad:

fourgon de téte ‘furgdn de cabeza’
téte de cortege ‘cabeza de cortejo’

prendre la téte ‘encabezar’

Un segundo grupo de acepciones se articula alrededor de la idea de esfericidad
(los grupos e) y f) hacen mencién a la cabeza humana como contenedora de la

inteligencia y del caracter:



d) esfericidad:

la téte d’une comete ‘la cabeza de un cometa’

b

la téte d’épingle, de clou ‘la cabez de alfiler, de clavo
e) esfericidad + solidez:

se casser la téte ‘romperse los cascos’

avoir la téte dure ‘ser duro de mollera’

téte félée ‘cabeza cascada’

f) esfericidad + solidez + continente:

se mettre dans la téte ‘meterse en la cabeza’

une téte bien pleine ‘una cabeza muy llena’

se creuser la téte ‘quebrarse la cabeza’

2.3.4. Polisemia y semantica cognitiva. Polisemia y metafora.
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Otra escuela, distinta en métodos y presupuestos a la Escuela Francesa y a Escuela

Semantica de Mosct es la que se conoce como linguistica cognitiva. Esta escuela

tiene como autores referenciales a Lakoff y Johnson. De entre sus muchas

aportaciones, probablemente sean sus desarrollos sobre los estudios de la

metéafora. Johnson definen la metafora como una proyeccion conceptual (es decir,

un conjunto de correspondencias) entre dos dominios conceptuales. Johnson

(1974:107) afirma:

“Una vez mas, siempre es possible defender la posicion homonimica que

insiste en que hay multiples significados para un nico término y que estos
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no estan relacionados. Pero, ;por qué entonces hemos llegado a usar el
mismo término para todos estos distintos significados? Desde mi perspectiva
personal la respuesta es muy fécil: utilizamos el mismo término porque
todos los sentidos estan relacionados. Y estdn relacionados porque
comparten un esquema de imagen subyacente. Unos y otros son
extensiones de este esquema o proyecciones metaforicas del esquema. Las
evidencias que prueban este tipo de analisis de la polisemia so fuertes y

convincentes”.

Desde la publicacion de Metaphors We Live By, de Lakoff y Johnson (1980), la
teoria de la metafora ha sido uno de los ejes centrales de la investigacion en
lingiiistica. George Lakoff analizd el lenguaje politico en clave metaforica
(Lakoft, 1992, 1996a), y ha escrito abundantemente sobre los fundamentos de la
teoria cognitiva de la metafora (Lakoff, 1990, 1993).Otros autores han seguido sus

huellas, asi p.ej. Zoltan Kovecses estudié las metaforas de emociones (cf.

Kovecses, 1986, 1988, 1990).

Lo importante es que a partir de la obra de Lakoff, y otros autores, las metaforas
no se ven hoy como figuras ornamentales, tal como se veian en la retorica
tradicional, sino como herramientas conceptuales importantes. La metafora o
cambio metaférico y también la metonimia, se ven desde una nueva perspectiva,
es decir, como uno de los procedimientos mas universales para obtener nuevas
designaciones para realidades del mundo y, al mismo tiempo, para que una
palabra acumule nuevos valores y sentidos, es decir, para el desarrollo polisémico
de los lexemas. Durante décadas, sin embargo, la metafora se habia considerado
como un estudio marginal a la lingiiistica, util tan solo para estudiosos literarios.

En palabras de Langacker (1987:1)

“El lenguaje figurativo (incluyendo idiomaticidad, metafora y extension

semantica) es ignorado generalmente en las teorias actuales; en el mejor de
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los casos es utilizado por métodos especiales, descriptivos ad hoc. Sin
embargo seria dificil encontrar algo méas dominante y fundamental en el
lenguaje... Necesitamos ademds un modo de concebir y describir la
estructura gramatical que ubique el lenguaje figurativo como un fenémeno
natural y predecible antes que como algo especial y problematico. Un
marco conceptual adecuado para el andlisis lingiiistico deberia considerar
el lenguaje figurativo no como un problema sino como parte de una

solucion”.

Lo revolucionario del planteamiento es tomar conciencia de que la metafora no es
solo algo que ocurre en las obras literarias, sino que es un elemento esencial para
comprender el lenguaje natural. Hay que recordar que para Aristoteles como para
la tradicion retorica, hasta el neoclasicismo, la metafora se consideraba un arte
discursivo, una técnica del habla. Esta larga tradicion se rompié con Max Black
(1951, 1962), quien consideré que la expresion metaforica es el resultado de la
interaccion de dos campos nocionales. Asi, en Juan es una roca, segin Max
Black, habria dos pensamientos “activos” a la vez: la fortaleza (Juan) y la solidez
(la roca). Para Black, uno es el foco de la metafora y el otro, es su marco, y ha de
ser considerado como un sistema, no como una cosa individual. Lakoff (1987:
114) dio un paso mas adelante al concebir la metafora y la metonimia como
proyecciones entre dos modelos cognitivos. En el caso de la metafora cada uno de
los dos modelos implicados pertenece a dominios distintos; en el de la metonimia,

pertenecen a un mismo dominio.

Para Lakoff y Johnson. (1995:39) nuestro sistema conceptual, gracias al cual
pensamos y actuamos, es fundamentalmente de naturaleza metaférica. Es un
mecanismo que opera en el lenguaje cotidiano y que manifiesta nuestra manera de
ver la realidad, “entender un dominio de la experiencia en términos de
otro”.Cuando pensamos, clasificamos experiencias particulares en términos de

gestalts experienciales dentro de nuestro sistema conceptual, generando asi una
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red de asociaciones metaforicas. A veces una metafora basica ocupa la gestalt, y
un conjunto de subcategorizaciones metaforicas emanan de la misma, como en el
caso “la discusion es una guerra”, es decir usamos una imagineria y unas
alusiones calaramente sacadas del lenguaje militar: atacar una postura, defender

la propia, socavar las posiciones del adversario, demoler sus argumentos, etc.

Para los postulados de la lingiiistica cognitiva es esencial la teoria de la metafora
desarrollada por Lakoff, y otros lingiiistas afines. Estas tesis pueden resumirse en

los cuatro postulados siguientes:

1- el lexicon es metaforico por naturaleza;

2- tras cualquier estructura lingiiistica se hallan las correspondientes estructuras
cognitivas, o sea, tras cada metafora hay una estructura cognitiva especial;

3- la metafora no ha de ser considerada como el resultado de operaciones con
estructuras lingiiisticas, sino como el resultado de ciertas operaciones entre dos
estructuras conceptuales, esto es, entre el dominio fuente y el dominio meta;

4- metaforas lingiiisticas especificas que aparecen superficialmente como
practicamente diferentes y que se entienden como entidades formadas de manera
individual, que surgen por casualidad, pueden ser reducidas a un inventario
limitado de metaforas conceptuales (también llamadas modelos metaforicos),
porque en la mayoria de los casos puede descubrirse la misma estructura cognitiva

tras estructuras lingtiisticas diferentes.

A consecuencia de esto, en la creacion del Iéxico de toda lengua, la metafora
cumple un papel primordial ya que posibilita los saltos nocionales que a la larga
transforman términos que designan realidades fisicas concretas y sensibles lleguen
a designar nociones abstractas, conceptos intangibles. Detras de todo el
vocabulario culto de nuestras lenguas subyace una metafora, o mejor dicho, una

cadena de metaforas.
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En uno de los mas conocidos desarrollos de la pragmatica inferencialista, la
Teoria de la Relevancia, de Sperber y Wilson (1995), se defiende que la metafora
y la metonimia no se han de considerar violaciones de ninguna norma sino que
constituyen un modo de uso /ibre del lenguaje, interpretativo y no descriptivo, que
para nada es exclusivo de los tropos. Los procesos metaforicos, una vez
producidos, suelen perderse y olvidarse. Asi, el espafiol ‘comprender’ o el inglés
‘understand’ no muestran directamente la nocién metaférica que les permitio
ocupar el puesto semantico que actualmente ocupan. ‘Comprender’ esta ligado a
la idea de ‘agarrar, prender’ y ‘understand’, que significa literalmente ‘estar

) . ., . 1282
debajo’ se explica por la nocidn de ‘estar cubierto por una idea’™”.

Por otra parte la metéfora presenta unas caractersticas lingiiisticas y

comunicacionales. Se suelen citar las siguientes caracteristicas:

1.Imposibilidad de aplicacion literal del contenido..

2. Falibilidad. Hay veces que encontramos metaforas fallidas, en las que la
competencia metaforica no ha funcionado. Este fallo nos indica que no todo puede
ser metaforizado, que en las metaforas hay unos principios subyacentes comunes
pero limitados que comparten la mayoria de los hablantes de una lengua.
3.Verosimilitud. Lo que se predique o postule en una metafora ha de ser
razonable, estar expuesto en una clave descifrable que permita hacernos

coparticipes de la estructuracion metaforica. (Grice:1975).

82 Segun Luque Duran, palabras como ‘comprender’, ‘understand’, etc. muestran en su etimologia
un origen metaforico. Asi, ‘comprender’, del lat. comprehendere, viene a su vez de cum ‘con’ +
prehendere ‘agarrar’, de la misma manera que grasp en inglés significa ‘agarrar’ y ‘comprender’,
o el aleman Begriff ‘concepto’ que viene de greifen ‘agarrar’. La palabra ‘concepto’ viene del latin
capio, ya que el ‘concepto’ es una captacion o agarre que se hace de una parte de la realidad.
‘Trasladar’ viene del latin transferre (-tuli,-latum), que significa ‘llevar a otro lado’. Esta palabra
ha dado el inglés translate ‘traducir’. La palabra ‘traducir’ se crea sobre una imagen parecida, ya
que ‘traducir’ viene de transducere ‘conducir, llevar a otro lado’. Coagitare (de cum + agitare,
frecuentativo de agere ‘hacer, llevar’) significo ‘agitar conjuntamente’ y de ahi cogitare ‘pensar’.
Palabras como ‘comprender’, ‘resistir’, ‘traducir’, etc. muestran en su etimologia una motivacion
formativa semantico-cognitiva comun en diversas lenguas. (Luque Duran, 2001: 531)
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4.Teoria de los esquemas enciclopédicos. Eco al intentar dar una explicacion
semantica para la metdfora concluye que no hay una ecuaciéon para dicho
fenomeno; piensa que su culminacion depende del formato sociocultural de la
enciclopedia de los sujetos intérpretes, es el instrumento que permite conocer
mejor el saber.

5.El esquema comunicativo. Hay que poner de relieve como hay palabras opacas
y palabras transparentes. En estos casos la creacion metaforica ha de verter luz
sobre la comprension del concepto, sin que dificulte o engafie el contenido del
mensaje.

6. Acumulacion. Finalmente, la competencia metaforica depende de un ejercicio
de estructuraciéon metaforica. Una metafora prepara al oyente para comprender

otras, digamos por efecto acumulativo.

2.3.4.1. Tipos de metaforas y nimero de correspondencias

Desde los tiempos de la retorica clasica se ha intentado tipificar las metaforas.
Segun Ullmann (1962: 214 y sig.) los tipos de metaforas mas convencionalizadas

son:

metaforas concretivas (ing. the light of learning, a vicious circle, esp. un circulo
Vicioso)

metaforas animistas (ing. an angry sky, killing half an hour, un cielo amenazante)
metaforas humanizadoras (ing. a charming river, a friendly city, esp. programa
de ordenador amistoso)

metaforas sinestéticas (ing. a warm colour, a dull sound, esp. color caliente,

chillido agudo)

Lakoff y Johnson (1980), por su parte, distinguen entre tres grandes tipos de
metafora: estructural, orientacional y ontoldgica. Las metaforas estructurales

son aquellas en las que un dominio conceptual presta su estructura a otro, como en
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‘el amor es un viaje’, o ‘una discusion es una guerra’, en la que nuestra
experiencia y conocimiento sobre viajes y batallas caracteriza el concepto de
discusion: los que discuten son contendientes que planean una estrategia bélica,
que atacan, se defienden y contraatacan, y que, al final, salen victoriosos o

vencidos.

Las metaforas orientacionales tienen que ver con conceptos espaciales como
arriba-abajo, dentro-fuera, delante-detras, central-periférico, etc., y tienen su
fundamento en nuestra experiencia fisica y cultural. Por ejemplo, del hecho de que
los seres humanos y la mayoria de los demas mamiferos se acuestan para dormir y
se levantan al despertarse, obtenemos metaforas como consciente es ‘arriba’,
inconsciente es ‘abajo’, (Get up, He fell asleep, He rises early in the morning, He

sank into a coma).

Las metaforas ontoldgicas provienen de nuestra experiencia cotidiana con objetos
fisicos. Esto nos permite ver entidades no fisicas tales como sucesos, actividades,
emociones, ¢ ideas como si fueran objetos y sustancias fisicas (He'’s only looking
for fame, It’ll take a lot of patience to do that, There is so much hatred in the
world) o comprender alglin rasgo de una entidad fisica en términos de otra (por e;j.
las metaforas ‘las personas son animales’ y ‘las personas son maquinas’). En
trabajos posteriores (cf. Lakoff y Turner, 1989; Lakoff, 1989, Lakoff, 1993), se
han estudiado las metaforas ontologicas como parte de la metafora de la ‘gran
cadena’ y las orientacionales como un subconjunto de las metaforas de esquemas
de imagenes (por ¢j. el de recipiente y el del camino), que tienen una estructura

experiencial mas rica.

Desde el pundo de vista lexicogénico, la metafora puede ser interpretada como el
resultado de un proceso que tiene como su meta principal la solucion de
problemas de comunicacion y de denominacion. El cambio metaforico se basa en

un parecido de forma o funcion, mientras que el cambio metonimico se basa en
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una conexion espacial-temporal de causa-efecto, de parte-todo, etc. En la metafora
se realiza la extension de una palabra que designa un tipo de objetos fisicos
determinados a otro objeto que se le parece. Asi, p.ej., la hoja de arbol por
extension se utiliza para la hoja del libro. Los signos que soportan estas
extensiones paulatinamente se hacen mas polisémicos. Asi, palabras que designan
partes del cuerpo como ‘pie’, ‘0jo’, ‘cabeza’, etc. extienden su significado al
aplicarse a realidades no corporales, como en ‘pie de la montafia’ u ‘ojo de la

cerradura’.

2.3.4.2. Polisemia y metonimia

Un rasgo que diferencia a la metonimia de la metafora (Ullmann, 1965 [1962]:
248) es que la metonimia tiende a dar a las palabras abstractas un significado mas
concreto. Asi, el nombre de una accion representara su resultado, el nombre de
una cualidad la persona u objeto que tiene tal cualidad, etc. Se habla de ‘la
encuadernacion de un libro’ (acto, resultado) o se dice que ‘una chica es una
belleza’ porque ‘posee belleza’. Segin Ullmann hay un gran nGmero de
metonimias o contigliidades de sentidos que se producen por relaciones
espaciales, temporales, etc. Asi, gréeve ‘huelga’ seria considerado por Ullmann
como una metonimia espacial que ha dado origen a una polisemia encadenada
(segin Darmesteter). Otro caso frecuente es la metonimia temporal. Asi,
‘colacion’, segiin Ullmann, significaba originalmente ‘comparacion’ y de ahi ha
pasado a ‘comida ligera’. La causa estd en que en los monasterios benedictinos se
leian pasajes de las Collationes Patrum de Casiano, y estas lecturas coincidian
con una comida ligera, por lo que tal comida paso a ser designada a través de estas
lecturas. Las metonimias mdas frecuentes y tipificadas son las siguientes (los
mecanismos de la metonimia son universales y puede encontrarse una

correspondencia casi exacta de unas lenguas a otras):
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Parte por el todo: (all hands on deck; hay muy buenas cabezas en la escuela;aqui
necesitamos mas manos)

Todo por la parte: (to fill up the car; tire de la cisterna (de la cadena))
Continente por contenido: (I’ll have a glass; bébete todo ¢l vaso)

Material por objeto: (an iron, desenvainaron los aceros)

Productor por producto: (have a Lowenbrdu, buy a Ford; me he comprado un
Seat)

Lugar por institucion: (talks between Washington and Moscow; conversaciones
entre Londres y Paris)

Lugar por evento (o0 acontecimiento): (Watergate changed our politics;
Stalingrado cambi6 la marcha de la guerra)

Controlado por controlador: (the buses are on strike; los trenes estan en huelga)
Causa por efecto: (his native tongue is German; su lengua es el vasco)

Autor por obra: The Museum is proud of the Vermeers, tengo un Picasso
auténtico),

Lugar de origen por producto: (The best chablis I ever drank; el mejor Rioja
que he bebido)

Singular por plural: (el enemigo ha vencido)

Plural por singular: (los Roldanes y los Marianos Rubios han hundido la
credibilidad del partido)

Especie por el género: (todos los dias sale a buscarse los garbanzos)

Género por la especie: (sale todos los dias con las herramientas a la espalda)

2.4. Etimologia popular

Lo mismo que para comprender el fendmeno de la polisemia es necesario acudir a
los conceptos de metafora y metonimia, para comprender determinados cambios
lingiiisticos que afectan al significante de las palabras, y a veces también al

significado, es necesario acudir a la nocion de etimologia popular. De hecho, esta
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nocién es vital para comprender y explicar la existencia de muchos juegos
paronomasicos. Ejemplos de distorsiones del lenguaje debido a la etimologia

popular son faciles de encontrar:

Se ha comprado unas andalias (sandalias, de andar),

Era como una voz de otra tumba. (ultratumba)

Una viga de sujetacion. (sustentacion)

Vimos las viapositivas de las vacaciones. (diapositivas, quizas de ver)
Vino el vendedor y nos ensefid el monstruario. (muestrario)

De los coches todoterreno, el Gran Rover es mi preferido. (Land Rover)
Lo diré claramente, sin trapujos. (tapujos, asociacion con trapos).

La impresora laser necesita un cartucho de tintez. (toner)

Pongale la vacuna del tuétano. (tétanos)

Se toma tanta drogaina que ha de morir de una doble dosis. (heroina o cocaina,
sobredosis)

Se montaron en el tele-esférico con los nifios. (teleférico)

La etimologia popular™ se ha definido como el fenémeno por el cual el hablante,
basandose en similitudes formales, de significado o de ambas a la vez, acerca, de
forma consciente o inconsciente, un término a otro con el que no poseia ninguna
relacion etimologica; los vocablos que estdn sometidos a esta atraccion
paronimica, se acaban acercando en el plano semantico. Hay que aclarar que este
suceso se produce porque para el hablante ese primer término que acerca a otro
resulta oscuro para €l, no le resulta familiar, y de ahi que aproxime dicha palabra a

otra, parecida formalmente y cuyo significado sepa perfectamente™.

8 A este fenomeno es conocido generalmente con el nombre de etimologia popular, pero también
ha recibido otros nombres, a consecuencia de que no todos los lingiiistas han estado de acuerdo a
la hora de dar este nombre a dicho fenémeno, ya que algunos de los hechos que se implican no son
populares, puesto que estin perpetuados por gente culta o semiculta. Uno de los nombres
propuestos para la definicion de este fenomeno la dio el profesor Orr, la cual llamé etimologia
asociativa®, nombre que explica a la perfeccion el mecanismo de la misma. Otros de los nombres
recibidos son: falsa etimologia o etimologia cruzada.

8 Evidentemente, esta asociacion es sincronica.
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Entre los lingiiistas no exite acuerdo acerca de la importancia que posee la
etimologia popular en la evolucion del lenguaje. Para Saussure, este es un
mecanismo anormal®’, pero para otros lingiiistas tales como Guilliéron afirman
que es un fendmeno totalmente normal y bastante frecuente (Ullmann, 1968: 41).
En semantica se ve este fenomeno como un caso especial dentro de la etimologia
estatica, esto es, propone conexiones que se contradicen con los datos histdricos y
pueden arrastrar consigo modificaciones fonéticas, ortograficas o semanticas de la
palabra en cuestion. Por tanto, si la etimologia histérica y sincronica coinciden no
existe ningun problema. Pero si difieren y estas asociaciones sincronicas
permanecen es cuando hablamos de etimologia popular (Ullmann, 1968: 41-42).
Otro famoso lingtiista que ha sabido valorar la naturaleza e importancia de la

etimologia popular es Eugenio Coseriu®®.

“el fenomeno llamado etimologia popular, es decir, la interpretacion del
nuevo signo, desconocido, en relacion con signos conocidos, pertenecientes
al idioma propio del hablante, o sea, una interpretaciéon equivocada del
significado «etimoldgico» que el signo en cuestion tiene en el idioma
original por sus relaciones semanticas con otros signos del mismo. Asi, por
ejemplo, el ingl. countrydance, que significa simplemente ‘danza rustica,
danza de la campafa’, ha pasado al francés como contredance (de donde el
esp. contradanza): es decir que country se ha interpretado como contre, por
asimilacion a un modelo francés. Asi, también, el francés ant. cordouanier
(de Cordoue, «Cordobay), que originariamente significaba «artesano que
trabaja cueros de Cordoba», se ha convertido en francés moderno en
cordonnier y significa actualmente «zapatero», en general, porque se ha
puesto en relacion con el francés cordon. Un ejemplo todavia mas célebre es

el de la pipa de Kummer. Un alsaciano llamado Kummer habia fabricado

% De hecho, en la primera edicion de su Cours de linguistique générale, lo definié como un
“fendmeno patoldgico”.
% Eugenio Coseriu, Introduccion a la lingiiistica. Gredos. Madrid. 1986.
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una pipa de un material muy liviano, el mismo que hoy dia se llama espuma
de mar (y que con el mar no tiene nada que ver); pero la expresion pipe de
Kummer, por ser este nombre insélito en francés, se interpretd como pipe
d’écume de mer. De aqui el nombre écume de mer, que designa actualmente
ese material y que, del francés, ha pasado también al espafiol, al italiano

(spuma di mare), al aleman (Meerschaum), etc.”.

En el mecanismo mental de los hablantes responsable de los juegos
paronomadsicos, sin duda la etimologia popular juega un papel importante.
Tenemos un caso de bloqueo o interferencia producido por una etimologia
popular en el caso del cura que no pronunciaba la palabra tabernaculo porque
pensaba que era obscena (légicamente, pensaba que la citada palabra estaba
compuesta por la unioén de dos sustantivos taberna, lugar en donde se suele beber
alcohol, y culo, trasero). Otro lo tenemos en la palabra mondarinas, en vez de
mandarinas, pero que se cambia ligeramente el término debido a que este resulta
mas tangible al emisor, que por experiencia natural sabe que hay que ‘mondarlas’
para poder comerlas. Las formas mas caracteristicas en que la etimologia popular

afecta al lenguaje, segun Ullmann (1965: 116-117), son:

-En ciertos casos, la nueva motivacion influird en el significado de un vocablo,
pero no cambiara su forma.

-En otros casos, esta motivacion afectara a la forma del mismo, pero no al
significado, el cual no sera alterado.

-Por otra parte, hay ocasiones en los que se altera tanto el significado como la
forma de los vocablos.

-Otras veces, esta motivacion se limita a variar la escritura del término, pero deja
intacta su pronunciacion. Aunque esto solo ocurrird, como podemos facilmente

suponer, en lenguas que poseen un sistema no fonético de ortografia.



118

La etimologia popular sobre todo afecta a aquellos términos procedentes de
palabras extranjeras, debido a que tales términos aunque en el idioma de origen
pudieran ser términos motivados o sugerentes, tal motivacion la pierden al pasar
al contexto de la nueva lengua. De esta manera, las asociaciones entre el sonido y
sentido se estableceran libremente por parte de los hablantes (Ullmann, 1965:

117).

2.4.1. La etimologia popular y las palabras opacas v. palabras trasparentes

Las nociones de transparencia y opacidad estan ligadas a los mecanismos de la
etimologia popular. Como regla general, se puede afirmar que el hablante tiene
una tendencia a reinterpretar o a rehacer aquellas palabras que les resultan mas
extraias tanto por su sonido como por la incapacidad de relacionarlas o
vincularlas con otras palabras. La etimologia popular, como ya se ha indicado, es
uno de los procedimientos mediante el que los hablantes convierten designaciones
opacas en designaciones transparentes. Asi por ejemplo, ‘*catatumba’ por
‘catacumba’, ‘*mondarina’ por ‘mandarina’,**una trompa de agua’ por ‘una

tromba de agua’, etc.

La etimologia popular, por tanto, es una manera de llevar, en el lenguaje lo no
familiar al terreno de lo familiar. Para los hablantes, las palabras que usan son
opacas 0 mas o menos transparentes. Palabras opacas serian pan, botella, hombre,
caballo 'y palabras transparentes serian sacacorchos, guardabarros,
limpiacristales, panaderia, es decir, palabras que bien explican su finalidad o

hacen alusion a otra realidad aludida (pan-panaderia).

Todas las civilizaciones se han interesado sobre el porqué unas cosas se llaman de
una manera y no de otra. Naturalmente en el caso de las palabras transparentes es

facil ver la motivacién pero ninguna lengua tiene un lexicon compuesto solo de
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palabras transparentes. Segin Luque Duran (2001: 49) son, por lo general,
transparentes todas las palabras derivadas y compuestas. Asi ‘floristeria’ (tienda
donde se venden flores) o ‘limpiaparabrisas’ (mecanismo que limpia el parabrisas
de los coches, palabra que a su vez es motivada). Son opacas las palabras
primarias 'y monolexémicas como ‘flor’, ‘limpiar’ o ‘brisa’, aunque
etimologicamente puedan ser palabras motivadas. De hecho, todas o casi todas las
palabras tienen un origen motivado pero esta motivacion se pierde con la
evolucion formal, semantica y organica de las lenguas. El adjetivo festarudo es
opaco en espafiol, aunque su origen es transparente ya que procede de ‘testa
(cabeza) y ruda’. La palabra dandelion ‘diente de ledn’ es, en inglés, una palabra

o . - 8
opaca que en principio fue transparente en francés y alude a parecidos formales®’.

Ya en la antigiiedad se hicieron planteamientos sobre la relacion de las palabras y
las cosas designadas por ellas y de aqui surgid, entre otras cosas, la distincion de
palabras transparentes y opacas (Ullmann, 1965: 91). Dicha toma de conciencia
llevo también a plantearse preguntas sobre la naturaleza del lenguaje y el origen
del mismo. En relacion a esto, los griegos se encontraban divididos en dos

bandos:

-Los naturalistas, los cuales pensaban que las palabras poseian sus significados
por “naturaleza”, debido a la correspondencia intrinseca que habia entre el sonido

y el sentido de cada término.

87 Segin Luque Duran (2001: 499-500) todas las lenguas tienen palabras opacas y transparentes
pero algunas lenguas tienen un porcentaje mayor de palabras transparentes. Se considera que el
aleman es en general una lengua que tiene mas palabras transparentes que el inglés, espafiol o
francés. Asi en aleman abundan palabras como Lautlehre ‘fonética’ (lit. Laut ‘sonido’ + Lehre
disciplina’, ‘ensefianza’); Gegenstandswort ‘sustantivo’ (lit. Gegenstand ‘objeto’+ Wort
‘palabra’); Dingwort ‘sustantivo’ (lit. Ding ‘cosa’+ Wort’); Umstandwort ‘adverbio’ (lit. Umstand
‘circunstancia’+ Wort’); Richtwort ‘verbo’ (lit. Richt ‘juicio’ + Wort’); Eigenschaftwort ‘adjetivo’
(lit. Eigenschaft ‘propiedad’ + Wort’) (en aleman existen también los términos Substantiv,
Adjektiv, etc.); Schlittschuh ‘patin’ (lit. schlittern ‘deslizarse’) + Schuh ‘zapato’; Eigelbe ‘yema’
(lit. Ei ‘huevo’+ gelbe ‘amarillo); Eiweiss ‘clara’ (lit. Ei ‘huevo’+ weiss ‘blanco’); Nilpferd
‘hipopotamo’ (lit. Nil ‘Nilo’ + Pferd ‘caballo’); Blinddarmentziindung ‘apendicitis’, palabra que se
forma con blind ‘ciego’, Darm ‘intestino’ y Entziindung ‘inflamacion’.
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-Los convencionalistas, los cuales decian que el sentido era una cuestion de

convencion y tradicion entre los hablantes.

Segun Ullmann (1965: 92) cualquier lengua contiene tanto palabras motivadas y
transparentes como convencionales y opacas. Hay tres aspectos primordiales de la
motivacion que podemos observar mas claramente: cdmo actia en una lengua
concreta; como puede variar con el paso del tiempo; como cambia su radio de
accion de una lengua a otra (Ullmann, 1965: 92). Aunque muchos términos son

totalmente convencionales otros son motivados de tres maneras diferentes:

1. Motivacion morfolégica (Ullmann, 1965: 104), en la cual las palabras se
motivan por su estructura morfoldgica. De esta manera, un vocablo tal como
pasteleria, es transparente porque puede ser analizada a través de los morfemas
que la componen ya que tienen por si mismos un significado: el sustantivo pastel
y el sufijo -eria que es el que imprime la marca de “lugar donde se vende aquello
a lo que va acompanando”. De la misma manera se construyen otras palabras
como drogueria, joyeria, etc. Por otra parte, las palabras compuestas también se
motivan de la misma forma, dando lugar a palabras tales como sacacorchos (en
donde podemos percibir claramente el verbo sacar y el sustantivo corcho),

autopista (formada por dos sustantivos: auto y pista), etc.

2. Motivacion semantica, esto es, cuando usamos una palabra en sentido
traslaticio, metaforico, etc. El término serd transparente debido a la conexion entre
los dos significados. Asi tenemos un caso cuando hablamos de la raiz de un

problema o cuando pensamos en la flor de la juventud (Ullmann, 1965: 104-105).

Estas dos motivaciones, aunque son distintas, tienen ciertos elementos en comin

Ccomo son:
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-Hay casos en donde estos dos tipos de motivaciones, morfoldgica y
semantica, aparecen en un mismo término (Ullmann, 1965: 105).

-Tanto un tipo de motivacion como el otro nos permiten analizar palabras
en su elemento, pero no explican esos mismos elementos. De esta manera,
sacacorchos es un término transparente pero saca y corcho no lo son.
Realmente, hay un punto donde los andlisis morfoldgico y sintacticos han
de paralizarse, pues mas alla de los mismos se hallan en un extremo el
convencionalismo y en el otro extremo la onomatopeya. Asi, podemos
decir que estas son dos formas de motivacion relativas™.

-Ambas motivaciones implican subjetividad®®, pues para que un término se
motive de ese modo, debe de ser sentida como un compuesto, derivado o

expresion figurada (Ullmann, 1965: 106).

3. Motivacion fonética, en las que hay correspondencia entre los sonidos y el

sentido y, por tanto, es aqui donde se encuadra la onomatopeya’. El uso de la

misma

como artificio de la estilistica se basa, sobre todo, en la combinacion y

modulacion de los valores sonoros, los cuales pueden ser reforzados por valores

tales como la aliteracion, ritmo, asonancia y rima, pero no le interesa tanto como

palabra particular. Por el contrario, para nosotros posee una mayor importancia la

palabra individual y su calidad onomatopéyica, aunque, como podemos

facilmente observar, hay muchos casos en donde ambos problemas son

inseparables. (Ullmann, 1965: 95):

% El primero que nombro este principio de motivacion relativa fue Saussure, pero lo limito a
compuestos y derivados (Ullmann, 1965: 105).

% Aunque en menor medida que la onomatopeya, como podremos ver mas adelante.

% Palabra procedente del griego onomatopoiia, “creaciéon de palabras”: onoma, “nombre” + poieoo

“hacer”.
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Etimologia popular y juegos paronomasicos

La reduccion de lo desconocido a lo conocido, de lo extrafio a lo familiar, se
convierte, a veces, en un juego. La mayoria de estos juegos son infantiles y
abundan en nuestra lengua, siendo conocidos desde la infancia. Asi, por ejemplo,

las definiciones:

-, Qué es un cddigo?
-Donde se dobla el bracigo

-, Qué es una oreja?
-Sesenta minutejos

-¢Qué es un incesto?
-Un bichito que vuela

En los textos comicos literarios asi como en los chistes de la calle encontramos

muchos de estos juegos paronomasicos:

Un nifo le pregunta a su padre:

-Papa, pap4, ;qué es un triptongo?

-Mira, hijito, ;te acuerdas de cuando se muri6 el abuelito?
-Si.

-Pues yo estaba asi, un poquito triptongo.

Gandulla. —[...] El cliente es un agriario.

Casilda. —Creo que se dice agrario.

Gadulla. —Se dice agrario; pero yo les llamo agriarios porque como casi tos tien
tan mal genio... C. Arniches, Doce en punto, pp. 33.

-¢Qué es un circuito?
-Un lugarsuito con muchos payausitos.

Un nifio le dice a su papa:
-Papa, papa, jcomprame dos pavos!
-Nifo, ;para qué quieres dos pavos? Anda y vete a jugar.
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-jComprame dos pavos! —insiste.
-Pero, (para qué los quieres?
-Para jugar a los pavos rangers (Power Rangers).

2.5. Homonimia

La homonimia es un fendmeno lingiiistico de gran importancia ya que afecta a la
comunicacion y a la propia evolucién del lenguaje Se define como homoénimas
aquellas palabras iguales o semejantes formalmente que tienen diferentes

significados y diferentes origenes.

A todos los efectos, para nuestro estudio de la paronomasia, la distincién de
hominimia y polisemia es poco relevante ya que en ultima instancia el que hace
un chiste o el que lo entiende juega solo con la ambigiiedad de sentido o la
multiplicidad de sentido de determinadas palabras y poco importa si esto se debe a
un proceso historico de convergencia formal o a un desarrollo metaférico o
metonimico de los significados. A pesar de esto, hemos creido conveniente
discutir el fenémeno de la homonimia puesto que existen en la estructura del
lenguaje aspectos morfoldgicos y gramaticales que son responsables de que exista
un mayor o menor nimero de coincidencias formales de palabras de distinto

origen.

Continuando con lo ya visto al exponer los estudios de la paronomasia en la
retorica tradicional hay que recordar que en esta ya se hacia una distincioén entre

hominimia homografica y homonimia homofénica (total y parcial):

Homogréfica™: Uso de los diversos significados de una palabra entendiendo esta

como forma no como lexema: vela/ vela. También se conoce como antanaclasis.

°! La homonimia fonética y grafica son diferentes segtin el medio de expresion sea oral o escrito.
En todos los idiomas el texto escrito es mas clarificador, en algunos lo es tanto que potencia la
escritura como sistema mas seguro de comunicacion, asi el chino. En la lengua espafiola, la
ambigiiedad fonética entre la letra » y la v queda deshecha cuando nos hallamos ante un texto
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Homofdnica total: Uso de palabras que tienen sonidos similares pero que son

formal y semanticamente diferentes. También se conoce como poliptoton.

Como se ha apuntado arriba, la estructura gramatical y léxica de un idoma
determinan en gran medida sus caracteristicas homonimicas. Es una realidad
conocida que la homonimia en espafiol no es tan prolifica como en otras lenguas
tales como son: inglés, francés o chino, y esto se debe a una serie de razones entre

las cuales podemos destacar dos:

-Nuestra lengua, el espafiol, no posee casi monosilabos (al contrario de otras
lenguas en las que si son muy abundantes) y es sabido que a menor nimero de
fonemas por palabra, las probabilidades de coincidencia son mayores, credndose
multitud de formas homonimicas.

-Un hecho relacionado con el anterior es que el espafiol posee una escritura
fonética, esto es, escribimos mas o menos como hablamos y no tenemos necesidad
de que la grafia distinga lo que la fonética no puede hacer. Es interesante observar
como las lenguas menos vulnerables a la homonimia se escriben mas o menos de
la misma manera que se hablan y ademds hayan sido ajustados repetidas veces
para acercar lo mds posible la ortografia a la pronunciacion, mientras que en los
idiomas donde abundan la homonimia han conservado una forma de escritura no

o 2
fonética’.

2.5.1. Origenes historicos de la homonimia

El problema de la homonimia fue estudiado por muchos autores, pero uno de los

que mas se interesd por el mismo y consiguié unos mejores resultados fue

escrito en el que aparecen los grafemas b y v (bale de balar, vale de valer) que en un mensaje oral
pueden dar lugar a problemas: — aunque bale la oveja, prefiero un carnero. — aunque vale la oveja,
prefiero un carnero.

2 Esto que se considera una salvaguarda contra la homonimia (Ullmann, 1965: 207), ha sido
puesto en duda por Bloomfield.
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Gilliéron. El fue el primer autor que afirmé que cuando aparecia una deficiencia
en el sistema del lenguaje, este se veia obligado a efectuar una modificacion, para
asi poder eliminar aquella deficiencia. Para demostrar esta afirmacion, el autor
puso el ejemplo de la confluencia que se dio en el sudoeste de Francia entre los
términos gato y gallo (Ullmann, 1965: 209). En latin no existido problema alguno
entre ambos términos ya que eran distintos: cattus y gallus. El problema comenz6
cuando evoluciond el idioma debido a que en el gascon, como en todo el
galorromanico, desaparecio la vocal final que procedia de la -u latina y la -//, en
posicion final, daba lugar a una -z. Por otro lado, en cattus también se perdio la -u

y se sonorizo la c-. Esto se puede resumir en un esquema:

gallus= gall(us)= *gat

cattus= catt(us)= gat”

Esto no se podia permitir entre dos palabras que pertenecian a una misma esfera
del lenguaje, ya que hubiera provocado muchas confusiones. La solucion al
conflicto fue la de desaparecer la palabra gat “gallo™, faisan “faisan” y vicarie

“vicario”.

Gilliéron tenia una vision de la lengua como un todo en constante conflicto, con
capacidad para resolver los problemas y crisis en los que puede incurrir. En el
ejemplo mencionado, Gilliéron pensaba que los hablantes inventaron la
denominacién vicaire forzada por las circunstancias. Quizas el fallo que se le
puede achacar a este pensamiento es que la sustitucion de un término homonimico
no es tan automatica como pensaba Gilliéron. Mas bien parece ser que en la

lengua constantemente se estan creando segundos nombres para cosas que ya

% Un ejemplo que podemos poner en espaifiol es el caso latino de oculum y oleum. En las dos
palabras actuo la segunda yod, en la cual los grupos -Ly-, -C’L-, -G’L-, -T’L- pasan a ser /x/. En el
caso de oculum, el proceso seria: Oc(u)lu(m)> og’lo> ollo > 0zo > ojo [oxo]. El proceso de oleum
hubiera sido el mismo si los hablantes no lo hubiesen remediado: oleu(m)> *ojo. Para evitar esta
colision, este vocablo no dio lugar a *ojo sino pasé a significar oleo, aceite.
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tienen denominacion. Estos nombres alternativos pueden serlo debido a una
intencid jocosa, a ser términos despectivos o simplemente variantes dialectales
conocidas. El hecho es que para la mayoria de los conceptos principales de la
lengua, tales como partes del cuerpo, animales, herramientas, objetos, etc. existen
denominaciones adicionales. Asi para ‘cabeza’ tenemos tarro, coco, mollera,
chola; para ‘coche’ tenemos carro, tartana; para ‘perro’ tenemos can, chucho,
canelo, etc. El hecho relevante es que en un momento de crisis se puede acudir a
estos nombres alternativos como sustitutos de los nombres quue se hayan en crisis

por una colision homonimica.

2.5.2. Homonimia léxica y ambigiiedad comunicacional

Segun Ullmann (1965: 198) la homonimia, aun en las lenguas que mas abunda, es
menos comun y compleja que la polisemia, aunque los problemas que acarrea la

primera pueden ser mas graves que los que pueda crear la segunda.

La homonimia puede surgir de tres maneras muy precisas que son:

1. Debido a la convergencia fonética (Ullmann, 1965: 198), ya que el desarrollo
de sonidos convergentes es el método mas normal que provoca la homonimia.
Esto es debido a que los cambios fonéticos que se dan de forma ordinaria pueden
hacer que dos o més palabras que antes poseian formas diferentes coincidan hoy
en el lenguaje hablado y/o escrito. De esta forma surgen multitud de homénimos
pero aparecen en mayor cantidad en aquellos idiomas en los que se dan esta serie

de factores:

1. a) Cuando poseen muchos términos monosildbicos (visto ya anteriormente).
Este es el caso del inglés y del francés (Ullmann, 1965: 199).
1. b) Lenguas en las que se pierden las consonantes finales: caso del francés

(Ullmann, 1965: 199).
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2. Mediante la divergencia semantica (Ullmann, 1965: 200), ya que la homonimia
también puede surgir por el desarrollo de sonidos divergentes. Esto es facilmente
explicable; cuando los significados de una palabra, que en un principio era
polisémica, se separan extremadamente de modo que no haya ninguna conexion
entre ellos, entonces ese Unico término quedard dividido en dos y, por tanto,
pasaran a ser homonimicos. Entonces aqui se nos plantea un proceso, que es el de
la reinterpretacion de los homonimos como si fueran una Unica palabra con dos

sentidos. Podemos analizar dos tipos de tendencias:

2.a) Dos palabras que se funden en una, dando lugar a una polisemia (Ullmann,
1965: 200-201).
2.b) Una palabra que se divide en dos, dando lugar a la homonimia. Este caso es

mucho mas frecuente que el anterior (Ullmann, 1965: 201).

3. De gran importancia en este punto es, segin Ullmann (1965: 203), también la
influencia extranjera ya que muchos términos foraneos que fueron introducidos en
el idioma se han convertido en homoénimos. Esto ha provocado en algunas
ocasiones ciertos problemas, ya que cuando un término prestado queda totalmente
establecido en una nueva lengua se adaptard a ese sistema fonético y, por tanto,
conforme va pasando el tiempo, también participara de los cambios que se den en
los sonidos de esa lengua. Y esto es lo que hace que puedan confluir con otros

términos de esa lengua.

De esta manera, segun Ullmann, (1965: 204), y para poder valorar y distiguir los
tipos diferentes de homdnimos, y comprender por qué la homonimia no afecta a la
inteligibilidad de la comunicacién y por tanto es tolerada por el lenguaje, es

. . ., . 94
necesario recordar que en la comunicacion existen respaldos o salvaguardas™ que

* Terminologia de Ullmann (1965: 204).
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garantizan una inteleccion correcta en el contexto comunicativo de formas

tedricamente homonimas:

1.La primera salvaguarda en la que hay que observar el funcionamiento de los
homoénimos es el contexto. Este nos puede permitir averiguar si se trata de un
homoénimo o de otro. Pero hay que tener en cuenta que en algunos contextos
ambos homonimos pueden tener sentido, caso por ejemplo de murieca, el cual
en el contexto de: Vi las muriecas mas finas que he visto en mi vida, podemos
pensar que tales mufiecas son o bien muifiecos o bien la parte del cuerpo
humano que une los brazos con las manos. (No hemos de perder de vista que
esta confusion se debe a que también jugamos con el término finas, ya que

puede ser o bien delgadas o bien bonitas).

2. Muchas veces los homonimos sélo se pueden dar tedricamente (Ullmann,
1965: 205), ya que en la practica casi no se da confusiones debido a que son
diferentes clases de palabras (partes de la oracion). Esto se debe a que aunque
no es lo mismo un verbo que un sustantivo y que uno y otro se pueden
diferenciar facilmente en la oracion, muchas veces esto no ocurre asi y, en
casos especiales, si puede existir la complicacion a la hora de saber si el

hablante se refiere a un homonimo o a otro.

3. También el género gramatical (Ullmann, 1965: 206) puede ayudarnos a
distinguir si se trata de uno o de otro homoénimo. Por ejemplo, el término
pelota puede tener dos significados: ‘esfera de plastico que bota’, o ‘persona
que alaba en demasia a otra u otras personas que le pueden beneficiar en algo’.
Para diferenciarlas es importante el género, ya que no es lo mismo el pelota
que la pelota. Aun asi, tampoco tampoco en este caso tenemos una garantia
total de que no se produzca ambigiiedad ya que hay algunos ejemplos en

donde no se pueda intercalar el articulo.
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4. También puede ocurrir que la diferencia entre uno y otro sea la inflexion

(Ullmann, 1965: 206) aunque pertenezca a la misma clase de palabras.

5. Por otra parte, y esto no afecta a nuestro idioma tanto como a otras lenguas
que tienen escritura no fonética (Ullmann, 1965: 207), tales como el inglés, el
francés, etc, la ortografia ayuda muchas veces a diferenciar palabras que
tienen un mismo sonido. En el caso espanol esto no se da muy a menudo ya
que nuestra escritura es fonética. Solo en el caso del fonema /h/ que es
mudo””, podemos tener ejemplos de palabras que se pronuncian de la misma
manera pero se escriben de distinta forma. Este es el caso de ostia — hostia, en
la cual la primera es la oblea de pan 4cimo que se consagra en la misa, y la
segunda tortazo. Otro ejemplo es el de uso (verbo usar) y Auso (maquina usada

para torcer y devanar el hilo en el hilado a mano).

A pesar de todos estos respaldos o salvaguardas que los lenguajes tienen para
evitar que las formas homonimicas resulten ambiguas, al menos de manera
sistematica, también se puede dar, pero es un caso rarisimo, que la homonimia
entre dos palabras sea tan fuerte que produzcan serios problemas y de ahi que esto
provoque a la desaparicion de ambos términos (Ullmann, 1965: 211). Lo mas
normal, sin embargo, es que desaparezca solo uno de los términos™. Es dificil
determinar cudl de los homoénimos desaparecere y qué circunstancias
determinardn que sea uno u otro el que desaparezca. Gilliéron afirmé que en el
choque entre dos palabras homonimas serd eliminada aquella que tenga mayor

facilidad para ser reemplazada por un sustituto, o la que se necesite con mayor

% El caso del andaluz vulgar es especial ya que este fonema no es siempre necesariamente mudo,
sino que, a veces, se hace aspirado de forma que saldria una especie de [j] lo cual evitaria la
confusion: hala de halar y ala; en realidad jala y ala.

% Esto era rarisimo que se produjese en la polisemia. En esta wltima, lo mas comin era la
desaparicion de uno de los términos incompatibles. Parece, sin embargo, que algunos verbos
latinos como ago o fero desaparecieron en romance por su excesiva polisemia (no desaparecieron,
naturalmente, los derivados de estos verbos como inferir, preferir, referir, conferir... ya que su
significado era y es mucho mas preciso)
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énfasis el que sea sustituida (caso de un disfemismo, etc). Segiin Ullmann, (1965:
211) la sustitucidon de una palabra u otra depende més de una cuestion de azar que
teorica, ya que verdaderamente es el pueblo el que va modelando y desarrollando

su lengua.

Hasta aqui los salvaguardas que se pueden utilizar para discernir a cual de los
homonimos se refiere el hablante. Pero también hemos de saber con qué sustitutos
podemos suplir a los homoénimos que han sido desechados. Este problema ha sido
estudiado con profundidad por Walther von Wartburg’’ (Ullmann, 1965: 209).
Este lingiiista ha estudiado en profundidad los mecanimos de reemplazo de los
homoénimos que han desaparecido. De esta manera podemos hablar de los

siguientes puntos fundamentales:

-Reemplazo de la misma por un derivado de la misma (Ullmann, 1965: 209).
En el espafiol de América y en algunas partes de Andalucia tales como Sevilla,
etc, la z sorda se ha convertido en s*°, y esto ha dado lugar a multitud de
homoénimos. Algunos de estos son caza (que pasaria a ser casa), pozo (que
pasaria a ser poso)... De ahi que caza pasara a ser caceria (Ullmann, 1965:
210), etc. También se ha dado en otras regiones andaluzas, tales como algunos
pueblos de Granada, el proceso contrario, esto es, la s pasar a z” . Asi se ha

pasado de casa a caza, de brasero a bracero, etc.

7 Wartburg, Walther von. Problemas y métodos de la lingiiistica | W. v. Wartburg ; traduccién de
Démaso Alonso y Emilio Lorenzo, adaptado para lectores hispanicos por Damaso Alonso. Madrid
: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Miguel de Cervantes, 1951.

% Fenomeno conocido como seseo.

% Fenomeno que recibe el nombre de ceceo. Aunque hemos de anotar que éste se estd perdiendo
en favor del seseo o de la distincion ya que estos dos ultimos fendémenos tienen, para los usuarios
no cultos de la lengua espafiola, mas prestigio que el ceceo. De hecho en ciudades tales como
Sevilla donde el ceceo era predominante, esta pasando a rapidamente a ser seseante, debido a ese
estatus que conlleva la gente que habla de esa forma (lo cual es una forma errénea de pensar ya
que tanto el seseo como el ceceo son formas erradas. En Granada, sin embargo, del ceceo se esta
pasando a la distincion, de forma que ya en Granada capital lo que se da, sobre todo es distincion,
quedando atn el ceceo en pueblos alejados de la misma.



131

-Podemos ocupar el puesto por un sinénimo ordinario, o por un sindénimo
jocoso (llamado por Wartburg “satélite”’) (Ullmann, 1965: 210).
-También puede ser que sea sustituido por un aspecto especial que poseia el

homoénimo que ha sido rechazado (Ullmann, 1965: 210).

-Puede ser que el nuevo término pertenezca a la misma esfera de pensamiento
que el homoénimo desaparecido (Ullmann, 1965: 210). Es el caso de la
sustitucion de cocer por cocinar en zonas de Hispanoamérica debido a la

homonimia entre cocer y coser.

-También puede ser sustituido por un eufemismo aquel homénimo que poseia
un significado desagradable. En este punto, podriamos detectar algunos
ejemplos en donde se nos mostraria como esa palabra (ya sea desagradable, ya
sea indecente) puede proyectar sobre su homoénimo una especie de mancha
aunque no haya verdaderamente un riesgo fuerte de confusion entre los dos

(Ullmann, 1965: 211).

-Otro término puede llenar el vacio es una palabra de un idioma extranjero

(Ullmann, 1965: 210).

2.5.3. Diferencias entre polisemia y homonimia.

(Donde termina la polisemia y empieza la homonimia? La cuestion, a pesar de
haber sido investigada por multitud de lingliistas, aun estd lejos de haber sido
resuelta satisfactoriamente. En este trabajo de paronomasia, mas que distinciones
historicas o filoldgicas, nos interesa abordar el problema en la medida en que tal
distincion conlleve diferencias cognitivas que puedan influir en la manipulacion

de las palabras por los hablantes.
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Sobre la distincion entre homonimia y polisemia dice Leech (1985:227):

“La convergencia de las aproximaciones histdricas y sincronicas al lexicon
nos lleva finalmente al problema que ha sido durante largo tiempo un asunto
de preocupacion para los estudiosos de la semantica: ;jcomo trazar la linea
divisoria entre homonimia (dos o mds palabras que tienen la misma
pronunciacion y/ grafia) y polisemia (una palabra que tiene dos o mas
sentidos)? Una regla elemental nos dice que reconocemos un caso de
polisemia si los sentidos en cuestion estan relacionados. Pero cuando
preguntamos qué signifia ‘sentidos relacionados’, obtenemos dos respuestas,
una histdrica y otra psicologica, que no coinciden necesariamente. Dos
significados estan historicamente relacionados si se pueden retrotraer a un
mismo origen, o si un significado se puede derivar del otro. Dos significados
estan psicologicamente relacionados si los usuarios actuales de la lengua
sienten intuitivamente que estan relacionados y tienden, por tanto, a pensar

que son diferentes usos de la misma palabra”.

Salvador Gutiérrez (1989:124) ha destacado la importancia de homonimia y
polisemia como encrucijada de significados. Este autor sefiala que la homonimia y
la polisemia son relaciones semasiologicas porque van desde el significante hasta
el significado, por lo que siguen la misma direccionalidad que los diccionarios
tradicionales de ordenacién alfabética. La interseccion entre ambas procede,
precisamente, del significado, no tanto en lo que respecta a cantidad sino a calidad

relacional.

La diferencia estriba en que la polisemia es una morfologia semanticamente
divergente, mientras que la homonimia consiste en significaciones inconexas de
morfologias convergentes (perspectiva diacronica) o morfologias idénticas que no

comparten vinculos semanticos (perspectiva sincronica). Evidentemente los dos
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procesos son causados por la diacronia si bien, se pueden estudiar

sincronicamente.

La homonimia y la polisemia son ambos fendmenos vinculados a la diacronia
lingiiistica. En la homonimia se da una coincidencia casual, procedente de una
evolucion fonética convergente, de significantes que no mantenian relacion; en el
caso de la polisemia una palabra se enriquece con significaciones mas o menos
proximas que ha ido adquiriendo con el paso del tiempo por procesos de

expansion entre los que destacan la metafora y la metonimia.

Segin Ullmann, (1965: 203), la homonimia se diferencia de la polisemia en dos

aspectos:

“La homonimia es algo superfluo de la lengua, no tiene importancia vital en
la misma, mientras que la polisemia es muy importante y es imposible
imaginarse una lengua sin la misma. Por tanto la homonimia no tiene ventaja
alguna salvo para los poetas, y para las personas que gusten de jugar con los
vocablos. Aunque la homonimia es muy frecuente en algunas lenguas, los

casos de polisemia son muchos mas”.

Esta opinidon no es compartida hoy dia por la mayoria de los estudiosos. A todos
los efectos la homonimia es un eje fundamental de los juegos paronomasicos y
estos juegos, como ya se ha indicado anteriormente, representan una capacidad o
competencia de los hablantes que aparte de sus dimensiones comunicativas tienen

una gran importancia metalingiistica.

Otros autores han planteado el problema desde la practica lexicografica. En

Haensch et al. (1982:303) encontramos el siguiente planteamiento:
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“Tendriamos, en cambio, un caso de homonimia cuando el hablante ya no ve
ninguna relacion entre diferentes contenidos para los que se dispone, en el
plano de la expresion, de una sola forma. Es interesante que, después de
todo, haya autores contemporaneos que intentan aplicar este criterio, tanto
mas cuanto que en ningun otro campo de la lingiiistica moderna se ha
propuesto, hasta la fecha, derivar las estructuras lingiiisticas de la conciencia

que tiene el hablante de estas estructuras”.

Resulta claro que nos hayamos ante opiniones distintas y conflictos de objetivos e
intereses. A la ciencia lingiiistica le interesa distinguir entre homonimia y
polisemia pero no porque a priori deba necesariamente de encontrar una
diferencia, sino solo porque esta exista bien en la historia del lenguaje (proceso
comprobado), o bien en la conciencia lingiiistica del hablante (hecho mucho mas
dificil de sustanciar). Como se ha visto, el hecho estrictamente histérico de que
dos palabras procedan etimoldgicamente de la misma raiz no las convierte en
polisémicas, puesto que la separacion puede haberse dado hace tanto tiempo que a
todos los efectos la distancia semantica entre las dos las convierte en términos
homoénimos. A su vez, la conciencia que el hablante tiene de la relacion entre los
distintos significados de una palabra es algo muy relativo, es decir, no es algo que
se pueda medir en todo o nada, sino en mas o menos. Como conclusion, nuestra
posicion ante el problema planteado es que las distinciones entre polisemia y
homonimia son utiles para conocer la historia del lenguaje, los procesos que
ocurren en el mismo y para distinguir grosso modo entre hechos tan diferentes
como son la coincidencia accidental de las formas y la expansion semantica de los
significados. Pero esto en ningin modo nos garantiza que podamos clasificar
inequivocamente todas las formas paronimas de una lengua, bien como
homoénimos, o bien como casos de polisemia. En nuestro diccionario hemos
intentado aplicar el buen sentido que articula y conjuga el criterio etimologico e

histérico con el criterio psicoldgico de la conciencia del hablante.
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2.5.4. La homonimia morfoldgica

Entre las diferentes causas que originan la aparicion de homonimias se encuentra
la igualdad morfoldgica. Los paradigmas de conjugacion y en ciertas lenguas, de
declinacion, asi como las formaciones de plurales, femeninos, aumentativos,
diminutivos, prefijos, etc. crean formas idénticas a otras ya existentes en la
lengua. Asi informe de informar o de sin forma. La analogia morfoldgica parece
ser el mayor cauce para la acufaciéon de homonimias. La homogeneidad
morfoldgica puede causar problemas de comunicacion cuando el contexto no es
suficiente para desambiguarlo. En espafiol encontramos conflictos morfologicos
entre nombres y adjetivos, nombres y formas verbales, entre nombres propios y

verbos, entre palabras gramaticales y verbos, verbos diferentes, etc.:

NOMBRE ADJETIVO
babosa babosa
bello bello
bonito bonito
cara cara
puro puro
mero mero
blanco blanco
NOMBRE VERBO
alce alce
cuesta cuesta
guarda guarda
lio lio
llama llama
haya haya
tomo tomo
vela vela
solar solar
SOCOITO SOCOITO
libro libro
arafa arafa

calle calle
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NOMBRE PROPIO  VERBO

Evita evita

Tarifa tarifa (tarifar)

Armando armando

PALABRA GRAMATICAL VERBO
como como
PALABRA GRAMATICAL NOMBRE
pero pero
VERBO 1 VERBO 2

podamos (poder) podamos (podar)
siento (sentir) siento (sentar)

vendo (vender) vendo (vendar)
NOMBRE VERBO (HOMOLEXEMICOS)
baile baile

pasa (uva pasa) pasa

Los logicos resultados de esto es la abundancia de chistes que pueden hacerse con
estas formas parénimas.Muchos de estos chistes apenas si son una evidenciacion

de la homonimia morfoldgica:

-Te vendo un coche.
-¢Para qué quiero yo un coche vendado?

-jLibro, qué bonita palabra!
-A mi me gusta mas ‘jueves’
-.Es que lees los jueves?
-No, los jueves libro.

Ring, ring...

- Hola, ;el doctor Mata?
- Si, ;qué desea?

- Anular una cita.

En un velatorio se acerca un hombre a una mujer que esté sola junto al difunto y
le dice:

-Lo siento.

-No, mejor lo deja tumbado.
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-Mi cabo no cabo en la garita- dice el recluta recién llegado al cuartel.
-Se dice quepo, ignorante- replica el cabo.
-Mi quepo, no cabo en la garita.

Que paren las mulas, gritaba Ana Rosa,
Que paren las mulas, en el cambiavia.
Y dice un borracho con voz misteriosa:
Las mulas no paren, no sea mentirosa,
Las mulas no paren, que siga el tranvia!

2.5.4.1. Formas cuasi homénimas

A efectos de la creacion de juegos paronomasicos, se aceptan como homénimos
formas que lo son s6lo en parte, ya que o bien hay una diferencia de un
componente suprasegmental (acento) o bien una diferencia de género, marcada
por articulos demostrativos y adjetivos y o bien diferencia categorial (clases de
palabras o partes de la oracidon), que implica una distribucion diferente de las
formas. En los siguientes listas se muestran algunos ejemplos de formas cuasi

homonimas.

La tilde o acento ortogréfico diferencia las siguientes formas:

adultero (de adulterar) / adultero (que comete adulterio)
amo (duefio) / amo (de amar)

anima (de animar) / anima (alma)

articulo (de articular) / articulo (periodistico)

buque (embarcacion) / buqué (aroma del vino)

cabra (animal) / cabra (de caber)

cantara (vasija) / cantara (de cantar)

callo (dureza de la piel) / call6 (de callar)

cornea (de cornear) / cornea (del 0jo)

destino (suerte, hado, sino) / destino (de destinar)
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domino (de dominar) / domin6 (juego)

ducho (diestro) / duché (de duchar)

ejercito (de ejercitar) / ejéreito (tropa)

habito (de habitar) / habito (costumbre)

hacia (preposicion) / hacia (de hacer)

ingles (parte del cuerpo) / inglés (de Inglaterra)
lastima (de lastimar) / lastima (pena)

libro (obra de literatura) / libro (de librar)
mascara (de mascar) / mascara (disfraz)
media (prenda) / media (de medir)

olvido (distraccion) / olvido (de olvidar)
perdida (de perder) / pérdida (extravio)

pito (silbato) / pit6 (de pitar)

presidio (carcel) / presidi6 (de presidir)
revolver (de revolver) / revélver (arma de fuego)
rotula (de rotular) / rétula (hueso de la rodilla)
sabana ( llanura tropical) / sabana (tela)

seria (formal, respetable) /seria (de ser)
suplica (de suplicar) / stplica (ruego)

tenia (parasito intestinal) / tenia (de tener)
titulo (diploma) / titul6 (de titular)

tomate (fruto) / tomate (de tomar)

topo (animal) / topo (de topar)

ultimo (de ultimar) / ultimo (postrero)

vienes (de venir) / vienés (de Viena)

El uso como masculinos o como femeninos diferencia a las formas homonimicas

o polisémicas siguientes:

el capital (dinero) la capital (ciudad)
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el colera (enfermedad) la colera (gran enfado)

el cometa (astro) la cometa (juguete)

el corte (de cortar) la corte (de un rey)

el cura (sacerdote) la cura (accion de curar)

el frente (en una guerra) la frente (en la cara)

el guardia (una persona) la guardia (un conjunto de personas)
el orden (sacramento, arquitectura) la orden (precepto, ley)
el pendiente (adorno de vestir) la pendiente (una cuesta)

el trompeta (musico) la trompeta (instrumento musical)

el vocal (de un tribunal) la vocal (letra)

2.5.5. Juegos paronomasicos basados en la homonimia. Potencial homonimico

de las diferentes lenguas.

Los juegos de palabras basados en la homonimia son muy parecidos que aquellos
que hemos nombrado en el capitulo de la polisemia. Quizas estos resulten, a la
postre, menos interesantes que los juegos polisémicos ya que en este caso
simplemente se juega con las similitudes fortuitas que hay entre los sonidos. Aqui
hay también dos clases de equivocos: implicitos (Ullmann, 1965: 212) una palabra
es mencionada una vez solo pero conlleva dos o mas significaciones que
habremos de descifrar; y explicita (Ullmann, 1965: 213) la cual se realiza de dos
modos: repitiendo el vocablo con una acepcion distinta o haciendo algun
comentario sobre su ambigiiedad'®. Muchos juegos paronomésicos se basan en la
homonimia. Son frecuentes con las estructuras ;En qué se parece(n)...? ;Qué

tiene en comun?:

(En qué se parece una serpentina a un nifio con frio?
En que el nifio tirita de frio y la serpentina tirita de papel.

1% Numerosos ejemplos de estos equivocos homonimicos los encontramos en las paginas de
Shakespeare, el cual era un gran apasionado de estos juegos.
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(Qué tiene en comun un botiquin y una iglesia?

En que en los dos hay curas.

Una casa ardiendo a una casa deshabitada.

En que en la casa ardiendo salen llamas y en la casa deshabitada Ilamas y no
salen.

(Por qué la pelota bota y la bota no?
Porque la pelota rebota y la bota no ha sacado su credencial de elector (o sea, que
no “vota”)

Potencial homonimico de las diferentes lenguas.

Los posibles juegos lingiiisticos, chistes, etc. que se puedan hacer en una lengua
dependen de su potencial homonimico. Este es mayor o menor segun algunas
caracteristicas estructurales de las lenguas como son la frecuencia de lexemas
monosilabicos, el nimero de fonemas y las posibilidades combinatorias de los
fonemas, etc. Es sabido que el chino, lengua con abundantes monosilabos tiene
muchos homoénimos. Si observamos las lenguas de nuestro entorno vemos que el
espafiol es una lengua con un nivel medio de sinénimos, frente al francés o el
inglés que tienen muchos mas. Probablemente la resistencia en estas lenguas
adecuar la escritura a la pronunciacion se debe precisamente a que gracias a un
grafia arcaica y alejada de la pronunciacion actual, la.paronomasia homografica
sea mucho menor que la paronomasia homofénica. En cualquier caso, para juegos
del lenguaje, como antes se ha dicho, lo que importa es la paronomasia

homonimica.

A continuacidén ofrecemos unas breves muestras de homénimos en estas tres

lenguas:

En espaiol:

vaca/ baca. bota/vota



abria/habria
basto/vasto
bis/vis
cave/cabe
can/kan
gallo/gayo
grava/graba
aspillera/arpillera
as/ haz

asa/ asa (asar)
azar/ azahar (;?)
hierba/hierva
basca/vasca
vacia/bacia
hizo/izo

olla/ holla
hollé/ hoyo/ oyd
valido/balido
iba/iva

hizo/ iz6
volado/bolado
bollero/boyer
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botel/ bote2/bote3
pollo/poyo
bardn/varon
ato/hato
asta/hasta
base/vase (se va)
ay/hay

ora/hora
ablando/hablando
alado/ halado
ala/ala

hacia/ hacia
apenas/ a penas
halla/ haya/ aya
hanega/ anega
ara/ hara

haré/ aré
bate/vate
valla/vaya
basar/bazar
bello/vello
beta/veta/veta

En espafol podriamos computar, ademas, los casos de homofonia parcial. Estas

son palabras de sonidos semejantes pero no exactos. La diferencia puede estar en

un fonema segmental o en un fonema suprasegmental. Asi la oposicion Il/y que es

minoritaria en el &mbito del espafiol podria quiza incluirse en la homofonia total,

pero no es asi en la oposicion S/z que se mantiene mayoritariamente en Espana.

Errar/herrar
Escusa/excusa
Esotérico/exotérico
Espiar/expiar
Estirpe/extirpe
Escita/excita
Grabado/gravado (verb. gravar)
Grabar/gravar
Graba/grava

Ha/ah

Habia/avia
Habria/abria

Aire/aire (verb. airear)
Andén/anden
Amen/amén

Ala/ala/ jhala!
Halla/haya
Arrollar/arroyar
Arrollo/arroyo

Ha sido/ asido (verb. asir)
Axila/asila (ver. Asilar)
Asta/hasta
Aceros/haceros
Arte/harte (verb. hartarse)



Ase/ase (verb. asir)
Atajo/hatajo

Haré/aré

Hierro/yerro

grave/grabe

Ojear/hojear (pasar hojas)
Hola/ola

Honda/honda/onda

Ora (conjunc. Afiadir a ora/hora)
Olla/holla (verb.hollar)
Hoyo/holl6/oyo6

Huya/hulla (carbon)
Jubilo/jubilo

Laxitud/lasitud
(desfallecimiento)

Ley/lei

Lucido/ lucido

Malla/maya
Mascara/mascara (verb.mascar)
Montes/montés

Nabal/naval

oyera/ollera (que vende ollas)
Radio/radi6 (verb.radiar)
Rallo/rayo

Rayo/Rallo
Rebelarse/revelarse
(manifestarse)
Recabar/recavar (volver a cavar)
Revolver/revolver
Sabana/sabana

Savia/sabia

Se/sé

Sexo/seso

Te/té

Tubo/tuvo

Boxear/vosear
Vota/bota/bota (verb. botar)
Bobina/bovina

En inglés:

ad/add
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Bacilo/vacilo

Vale/ bale (verb. balar)
Vaso/baso (basar)
Basta/vasta

Baya (anadir a vaya/valla)
Contesto/contexto
Desecho/deshecho (deshacer)
Desmayar/desmallar (malla)
Eh/he

Echo/hecho
Encima/enzima
Uno/huno

Inglés/ingles
[ntimo/intimo

Hizo/hizo

Hinca/inca

Horca/orca

Hosco/osco (pueblo antiguo)
Paria/paria (verb.parir)
Parque/parqué
Participe/participe

Pie/pie

Plato/platé
Plegaria/plegaria
Pollo/poyo
Porque/porqué

Poso/poso

Uso/huso
Bario/vario/vario

Ve/be (balido)
Veras/veras

Venia/venia

Beta/veta

Voto/boto
Bienes/vienes/vienés
Vote/bote/bote/bote
Vocal/bocal

nap/knap



buy/by
caries/carrys
damn/dam
eerie/Erie
for/four
gait/gate
hear/hear
idle/idol
jeans/genes
knot/not
ledger/leger
main/mane/Maine

be/bee
beach/beech
bean/been
beat/beet
beau/bow
beer/bier

bel/ bell/ belle
berth/birth
bight/bite/byte
blew/blue
bloc/block
boar/Boer/boor/bore
board/bored
bode/ bowed

En francés:

meétre-, mettre-, maitre
vers-, ver-, verre-, vert-, vair;
mer-, mere-, maire

saut-, sot-, sceau-, seau,
sain, sein, saint, seing, ceint;
sers-, sert-, cerf- serre
sang-cent-sans-sent
pere-pers-perd-paire
point-poing

les-laid-lait

pleine-plaine

tente-tante
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oar/or
primer/primmer
queue/cue
rain/rein/reign
scent/sent
taro/tarot
urn/earn
vain/vane
waive/wave
xero/zero
yore/your
zounds/sounds

bold/bowled
bolder/boulder
born/bourn
borough/burrow
bough/bow
bouy/boy
brake/break
breach/ breech
bread/bred
brewed/brood
bridal/bridle
brows/browse
broach/brooch
burger/ burgher
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foi-foie-fois

fard-phare

doigt-doit

différent-différant -différend
cygne-signe

corps-cor

compte- conte-comte

eau- haut-os

faim- fin-feint

ou-ou- houx-aot

En cualquiera de estas lenguas, especialmente en inglés y en francés, son muy
abundantes los juegos que utilizan, bien en formas de poemas o de enigmas, todas

las formas homonimas existentes. Asi en francés

cour, court, courre, cours

Trois tours dans la cour
C'était bien trop court.
Le cours a repris

Mais la chasse a courre
Me trotte dans I'esprit.

encre, ancre

A l'encre de chine
Au mur je dessine
L'ancre du bateau
Qui vogue sur l'eau.

dans, dent, d'en

J'ai placé ma dent de lait
Dans un beau petit sachet
Et j'attends d'en voir sortir
Un sou d'or pour ma tirelire.

mai, mais, mes, m'est, moi, mois,

Moi je crois qu'au mois de mai
Les rossignols chantent, mais
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Mes parents dans ce mois la

Ne mangent que des mets froids
A moi, il m'est défendu

De manger ce qui est cru.

serf, sert, serre

Prés du chateau, un vieux serf,
Avec des mains comme des serres
Serre le baton qu'il brandit

Pour chasser le cerf transi

Vers le chatelain qu'il sert.

pere, paire, pers

Mon pére a de beaux yeux pers
Et une paire de favoris
N'est-ce pas qu'il est joli!

pin, pain, peint

Nous avons peint le bateau
Puis sous les pins du coteau
Nous avons mangé du pain
Avec une grappe de raisin.

ver, vert, vers, vair

Sur les 1égumes verts

Dans le plat en verre

J'ai trouvé un ver

Et j'en fais une chanson en vers
Voyant mes chaussons de vair

Vers qui un limagon se dirige j'ai crié:
Au secours, a moi pitié.

2.6. Sinonimia.

Los lingtiistas se han planteado desde hace mucho tiempo la cuestion de si existen

realmente los sinonimos absolutos. Bréal negd tal suposicion en su “ley de
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distribucion™'®!; al igual que lo hizo, afios mas tarde, Bloomfield, debido a que
pensaba que todas y cada una de las formas lingiiisticas eran fonéticamente
diferentes, y al poseer cada una de ellas un significado especifico, también sus
significados eran diferentes, de tal manera que no habia, para este autor,

sinonimos verdaderos (Ullmann, 1965: 159).

Otros autores, aceptando la dificultad de encontrar verdaderos sin6nimos, no
niegan la posibilidad de que haya sinonimia completa. Segin Ullmann, (1965:
159), esta se puede encontrar, sobre todo, en las nomenclaturas técnicas. Sin
embargo, no es tan facil encontrar sinonimos absolutos en el lenguaje ordinario ya
que en estas palabras aparece la ambigiiedad, la vaguedad y las tonalidades
emotivas (no es exactamente lo mismo decir critica, satira, burla, escarnio, mofa,
befa; tanque, carro de combate; elegante, chic, irse, largarse, abrirse; dedo,
datil; nariz, napia; molestar, dar la vara, dar la lata; frio, frigido, llave, clave;
llano, plano, herreria, ferreteria; cuajar, coagular, poyo, podio; ancho, amplio;

perro, chucho, canelo; etc.)

Normalmente, se tiende a diferenciar los sindnimos ya que a la mayoria de los
hablantes les resulta incomprensible el hecho de que dos 0 mas términos distintos
en la forma, signifiquen exactamente lo mismo. De todas maneras, hay autores
que defienden la idea de que hay algunas, aunque pocas, palabras que si son
intercambiables en todos los contextos. Asi, en espafiol, cabe la duda de si mixto,
cerilla 'y fosforo son realmente sindnimos absolutos. Quizds para algunos

hablantes si lo sean y para otros existan distinciones, aunque pequefias.

Lo que es cierto es que la sinonimia existe en todos los idiomas. Una gran

cantidad de trabajos han demostrado que los sindnimos son mas abundantes en

19" Bréal, Michel, Essai de sémantique. Science des significations, Paris, 1921. En dicha ley, el
autor afirm6 “palabras que debieran ser sinénimas, y que lo fueron en el pasado, han adquirido
significados diferentes y ya no son intercambiables”.
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aquellos temas que interesan mas a la comunidad de hablantes se una lengua. Es
decir, el asunto o asuntos que provoquen mayor interés entre los hablantes de una
lengua determinada, atraerd un nimero de sinébnimos mayor que aquellos temas
. . ” .
que no posean tanta importancia. Esto es lo que se ha llamado”ley de atraccion

sinonimica’”.

Pero también se puede dar el caso de que dos o mas sindnimos tengan un
desarrollo idéntico. La explicacion de este fendmeno es facil: Los sinénimos, al
tener unos significados tan parecidos, estan totalmente vinculadas, y cualquier
cambio que se produzca en una de ellas, puede dar lugar que se dé ese mismo
cambio en uno o mas de sus sinénimos. Este ultimo caso (cuando el cambio afecta

a todo el grupo de sinénimos) recibe el nombre de irradiacion sinonimica.

W. E. Collinson intentd ver las diferencias que normalmente existian entre

sindnimos. Establecid nueve posibilidades (Ullmann, 1965: 160-161):

-Uno de los términos es mas general que el otro, como es el caso de perro — can.
-Uno de los términos era mas intenso que el otro, como es el caso de rechazar —
declinar.

-Uno de los vocablos era mas emotivo que el otro, caso de perro — chucho.

-Una de las voces implica una aprobacién o censura moral. El otro, sin embargo,
es neutro. Abogado-picapleitos

-Uno de los sinébnimos era mas profesional que el otro, muerte — defuncion

-Uno de los vocablos es mas literario que el otro. (viento-aura). Estos se pueden
dividir en tres categorias: poéticos, arcaicos y otros.

-Una de las voces es mas coloquial que el otro, como, por ejemplo, largarse —
irse. Este también comprende algunas variedades que son tres: el habla familiar, la
de germania y el habla vulgar.

-Un término que es mas dialectal o local que el otro, encartar- convenir
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-Uno de los términos pertenece al habla infantil, como es el caso de mama —

madre.

La sustitucion es, hasta ahora, uno de los mejores métodos que existen para la
delimitacion de los sindnimos. Esta prueba de sustitucion nos revela hasta qué
punto se pueden intercambiar los sindonimos. Si la diferencia entre ambos es sobre
todo objetiva, normalmente hallaremos una superposicion parcial en el significado
de ambos. Asi, los sindbnimos seran intercambiables en unos contextos pero en
otros resultard imposible. Pero si, por el contrario, la diferencia entre ambos
términos estriba, fundamentalmente, en la emotividad de las palabras, no puede
haber superposicion ninguna debido a que por muy proéximos que se encuentren
en cuanto a un significado objetivo, estdn encuadrados en registros o niveles de
estilo muy distintos y, por tanto, no podran intercambiarse en los contextos

(Ullmann, 1965: 161-162).

La sinonimia estd presente también en los juegos lingiiisticos. Mediante
sustituciones se consigue por un lado perfeccionar o precisar la nocién que se
desea transmitir o bien simplemente se usa un sinénimo aparentemente inocuo

que luego contextualizado propiamente adquiere toda su fuerza:

-¢Practica usted la prostitucion?

-No, sefior juez... la practiqué hace mucho tiempo, ahora la ejerzo.

Un académico es encontrado en la cama por su mujer con una sefiora. La mujer
disgustada exclama:

-jAntonio, verdaderamente estoy sorprendida;

-Seamos precisos, querida. Incluso en esta situacion. Tu lo que estas es

asombrada o perpleja. El sorprendido soy yo.

-Mama, mama, el hermanito se ha hecho mierda.
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- No, hombre, no, se dice que se ha hecho mierda. Se dice que se ha hecho caca.

- No, si es que se ha caido por la ventana y se ha hecho mierda.

2.7. La ambiguedad

La ambigiliedad surge en el lenguaje natural cuando més de una interpretacion es
posible para una determinada oracién. La ambigiiedad es un fenémeno del cual
debe dar cuenta el andlisis sintactico mediante una descripcion de oraciones que
tenga en cuenta la posibilidad de que exista méas de una lectura o interpretacion
(oraciones ambiguas). Por ejemplo, la sintaxis debe dar cuenta de la interpretacion
diferente de que es susceptible una oraciéon como ‘Y0 no pido disculpas’. Esta

oracion puede reinterpretarse de dos maneras:

1) No las ofrezco

2) No las exijo =no pido que me pidan disculpas

Tradicionalmente se han venido distinguiendo tres tipos fundamentales:

ambigiiedad 1éxica, estructural (sintactica) y semantica'*” :

Ambigledad léxica: la ambigiiedad léxica se da cuando en un lexicon una
entrada permite mas de una lectura para una palabra (polisemia, homonimia o
ambigiiedad categorial), es decir, se trata de considerar la ambigiiedad fuera del
marco de la proposicion.

Ambigledad estructural: ocurre cuando una oracion da lugar a mas de un

analisis sintactico.

192 podrian citarse otros tipos de ambigiiedades, por ejemplo, la que tiene que ver con las opciones
de segmentacion del discurso que hemos visto al estudiar el calambur o resegmentacion. Aqui
juega un papel importante las pausas, la entonacién, y también el contexto y otros
condicionamientos pragmaticos.
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Ambigledad semantica: ocurre cuando es posible proyectar un analisis
sintactico sobre mas de una interpretacion semantica. Esta ambigiiedad se da
siempre en el marco de la proposicion o enunciado y puede tener causas tanto
sintacticas (ambigliedad sintactico-gramatical) como 1éxicas. Y también ambas a

la vez.

Cabria preguntarse como el oyente puede captar rapidamente y sin dudarlo, la
mayoria de las veces, el sentido exacto del mensaje, sin dar lugar a confusiones, a
pesar de los muy diferentes valores que posee un mismo término. Esto se debe a
multitud de circunstancias, pero una de las mas importantes es, sin lugar a dudas,
el contexto en el que se encuentra inserto, ya que aunque una palabra tenga dos o
mas significados, si cada uno de ellos s6lo puede aparecer en un contexto
concreto, ahi es donde hemos de notar si el contexto se refiere a una o a otra
acepcion. Para M. Bréal cuando el término esta situado en un contexto claro, no
hemos de estar eliminando significados en nuestra mente, aunque el vocablo en
cuestion tenga multitud de los mismos, sino que en nuestra imaginacion
aparecera, automaticamente, solo aquel que corresponda en ese momento
(Ullmann, 1965: 189). Por esta razén, aunque la polisemia y homonimia Iéxicas
son potencialmente factores de ambigliedad, en el lenguaje hablado esta
ambigiiedad ocurre con mucha menor frecuencia de lo que la abundancia de
formas homoénimas y polisémicas podria sugerir. La razon de esto estd, como se
ha indicado, en la capacidad de desambiguacion que tienen los distintos niveles y
componentes lingiiisticos (fonologico, morfologico, sintactico, semantico,
pragmatico). En la comunicacion estos niveles cooperan y se respaldan
mutuamente. En el caso de los andlisis sintacticos de las oraciones ambiguas,
podemos apreciar que estos estdn indisolublemente unidos con las distintas
interpretaciones semanticas de que son objeto dichas oraciones. Estos “cruces” de
dominios deben tenerse en cuenta a la hora de estudiar un hecho concreto de

lengua, en este caso enunciados ambigiios, pues muchas veces las claves para la
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descripcion adecuada de un nivel se encuentran en los dominios de un nivel

lingliistico diferente.

Nuestro interés se centra, fundamentalmente, en la semantica 1éxica y en aquellas
técnicas orientadas a la resolucion de los problemas de ambigiiedad que la
polisemia léxica (de origen polisémico u homonimico) plantea. En cualquier caso,
resulta muy dificil en la practica distinguir entre estos tipos de ambigiiedad
(Pustejovsky 1995), debido a las numerosas interacciones entre los distintos tipos
de informacidon que corresponden a los niveles cldsicos de andlisis lingliistico.
Este interés por la resolucion de los problemas de ambigiiedad se deben a que en
los géneros ludico-lingiiisticos (chistes, etc.) de caracter paronomasico la
codificaciéon del mensaje se hace precisamente invirtiendo las técnicas de
desambiguacion del texto, ya que lo que se persigue es precisamente una
construccién equioca y ambigua que dé lugar a una situacion cémica. Hemos de

distinguir, por tanto, entre:

Oraciones léxicamente ambiguas

-Siempre quedamos citados junto al banco
-Hizo todo el viaje montado en la vaca/ baca

-No puedo soportar la cola
Oraciones estructuralmente ambiguas
-El burro de Pepe

-Incllyeme a mi cuando prepares el proximo pastel

-Hace un sandwich a su hijo'*

1% 1.a broma o chiste consiguiente es:

-¢Por qué no me haces un sandwich?

El padre le pone dos rebanadas de pan a cada lado de la cabeza y dice:
-Ya eres un sandwich
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La semantica abarca mucho mas que el significado de la palabra aislada, se ocupa
también de la semantica oracional. La sintaxis es el estudio de la organizacion y
orden de palabras en las oraciones, y la relacion entre las palabras, y la
distribucion de palabras. Un ejemplo claro es de la diferencia entre la semantica
individual de la semdantica oracional lo tenemos en los verbos con muchas
acepciones, tales como hacer, poner, dar, echar, tirar, meter, coger, etc. Todos
ellos tienen un origen concreto, pero la ampliacién de sus usos ha creado una
expansion semantica que conlleva una disminucion de su intension semantica, y el
significado se vuele, inevitablemente ambiguo. En este sentido, aunque los
hablantes no sean conscientes de ello, un gran nimero de enunciados cotidianos

son ambiguos. En el chiste siguiente se muestera esta ambigiliedad:

- (Como le ponemos? - pregunta el cura en un bautizo:
- Ambrosio - responde el padrino.

- No,jque como le ponemos para que quepa este cabezon en la pila!

En el contexto, por tanto, hay muchas maneras que permiten, cuando no eliminar,
suavizar la posible duda que pueda existir en la mente del oyente ante un término

polisémico. Algunos de estos son , entre otros, (Ullmann, 1965: 191):

-El género gramatical, el cual es muy util para diferenciar los significados de un
término. Un ejemplo que podemos incluir aqui es el bajo — la bajo, términos que
son totalmente distintos uno de otro, y que solo se diferencian por el uso de e/ o la

respectivamente (Ullmann, 1965: 191).

-Las diferencias de inflexion, de contexto categorial o de contexto semantico.
Asi llama es polisémico, pero ‘La llama ilumina la estancia’, ‘El me /lama cuando
necesita ayuda’ o ‘Las llamas del altiplano’ no presentan ambigiiedad. Distintos
valores pueden aparecer conjuntamente en: “Llama a la llama llama, que llama es

como se llama”.
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-El orden de palabras, como por ejemplo, en viejo amigo — amigo viejo, en el
que podemos ver como en el primer caso, el adjetivo viejo tiene que ver con la

amistad, mientras que en el segundo caso es el individuo el que es viejo (Ullmann,

1965: 191-192).

-Adicion de un término a una palabra, o realizar pequefias modificaciones de la
forma, ya sean estas fonéticas y/o graficas. Este es el caso, dentro de las
modificaciones fonéticas que podemos hacer, de canto — cantd, en el que el
primero tiene, entre otros, el significado de ‘piedra’, y el segundo es una forma
verbal del verbo ‘cantar’; con respecto a las modificaciones gréaficas, tenemos el
caso de haré — aré'™, el que el primero es, claramente, una forma de verbo hacer

y el segundo del verbo arar. (Ullmann, 1965: 192).

2.7.1. La ambigiiedad como recurso ludico-linguistico.

La ambigiiedad, por tanto, es inherente a todas las lenguas, y no solo sirve para
crear situaciones comunicativas molestas, sino que se puede jugar facilmente con

ella, pudiendo elaborar con la misma juegos muy ingeniosos.

En la literatura del XVI y XVII, en paises como Inglaterra y Espafia, los
equivocos estuvieron de moda, ya que después de la época isabelina, en la cual los

juegos tuvieron gran auge, estos fueron, mas tarde, considerados como figuras que

104 Un par de paletos se acercan a la Academia de la Lengua para plantear un problema y dicen:
-Perdonen, ;estd bien dicho”’haré lo que pude™?

Varios académicos alli presentes protestan.

-Qué mal conoce usted el espafiol. Haré es un tiempo futuro y pude es pasado, no se puede
combinar en una frase

-Perdonen pero cuando yo vuelvo del campo y mi mujer me pregunta:”;Cuanto has arado?” yo
respondo: “aré lo que pude”.
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perdian a aquel que los utilizaba'®. De hecho una de las figuras retéricas mas
utilizadas por los escritores satiricos del Siglo de Oro, es la anfibologia, que
consiste en utilizar palabras polisémicas para conseguir expresiones de sentido
ambiguo o de doble sentido. En los ejemplos que se exponen a continuacion se
destacan en negrita alugnas de las palabras polisémicas que sirven de base a mas

de una interpretacion:

Los diez afios de mi vida

los he vivido hacia atrés.

con mas grillos que el verano,

cadenas que el Escorial,

més alcaides™ he tenido

que el castillo de Milan,

mas guardas que el monumento,

mas yerros que el Alcoran,

mas sentencias que el derecho,

mas causas que el no pagar. (Quevedo)

Con dos tragos del que suelo

llamar yo néctar divino,

y a quien otros llaman vino

porque nos vino del cielo,... (Baltasar del Alcazar)

El vino vino, pero el vino no vino vino.
El vino vino vinagre. (Baltasar del Alcazar)

Sali6 de la carcel con tanta honra,
que le acompanaron doscientos cardenales;
salvo que a ninguno llamaban eminencia. (Quevedo)

195 E1 Dr. Johnson llegé a decir que los equivocos hicieron que Shakespeare perdiera el mundo “y
quedo contento de perderlo” (Ullmann, 1965: 217)

1% Alcaide significa en una de sus acepciones el encargado de la guarda y defensa de algin castillo
o fortaleza y en otra acepcion persona que tiene a su cargo el gobierno de una carcel
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Cruzados'®’ hacen cruzados,
escudos pintan escudos,

y tahtres muy desnudos

con dados ganan condados,
ducados ganan ducados

y coronas Majestad.

i Verdad! (Goéngora)

Hoy tales juegos siguen teniendo gran auge, a pesar de que muchos de ellos estan
tan trillados que muchas veces ya se considera una forma de ingenio bastante
pobre. La razén es que el lenguaje se ha de reaprender constantemente y lo que
son juegos trillados para unos son para otros, los mas jovenes, nuevos y
sorprendentes descubrimientos sobre su propia lengua. En cualquier caso los
juegos de palabras aportan al idioma mucha flexibilidad y, si se utilizan con

acierto, proporcionan el humor, ironia y gran variedad de efectos estilisticos.

' Moneda antigua de plata, de Portugal.
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3. PARONOMASIA COMO BASE DE LA COMICIDAD EN LOS
CHISTES, EN EL TEATRO COMICO, ZARZUELA, NOVELA, POESIA,
HUMORISMO TELEVISIVO, LENGUAJE PUBLICITARIO, ETC.

3.1 Paronomasia y chiste. Definiciones de chiste.

. 108 , . . . .
El chiste ™ esté relacionado con el humor pero este tiene muchas manifestaciones
aparte del chiste: ironia, sdtira, sarcasmo, comicidad, caricatura, burla, etc. Se ha

dicho que el humor es una cualidad que tienen algunas personas en saber

1% Existe una amplia bibliografia sobre los distintos aspectos del chiste. No son especialmente los
aspectos cognitivos, textuales y pragmaticos. Fundamentalmente nos han sido de utilidad obras
como las siguientes: ATTARDO, S. (1993): “Violation of Conversational Maxims and
Cooperation: the Case of Jokes”, Journal of Pragmatics, 19, pp.537-558. ATTARDO, S.(1994):
“Script-based Theories”(pp.195-209) Linguistic Theories of Humor, Mouton, De Gruyter.
ATTARDO, S. (1997): “The Semantic Foundations of Cognitive Theories of Humor”, Humor, 10,
4, pp, 395. ATTARDO, S. Y J.-C. CHABANNE (1992): “Jokes as a Text Type”, 5, 1, pp. 165-
176. CURCO, C. (1995) “Relevance and the Manipulation of the Incongruous: Some Explorations
on Verbal Humour”, University College London.

CURCO, C. (1998) “Indirect Echoes and Verbal Humour”, en V. ROUCHOTA y A. JUCKER
(eds.): Current Issues in Relevance Theory, Amsterdam, John Benjamins, pp 305-325. GIORA, R.
(1991): “On the Cognitive Aspects of the Joke”, Journal of Pragmatics, 16, 5, pp.465-485. MARIN
ARRESE, J.I. “What's so funny? Cognitive and pragmatic aspects of humour, Dpto. de Filologias
Extranjeras y sus Lingiiisticas, U.N.E.D. RASKIN, V. (1985): Semantic Mechanisms of Humour,
Dordrecht, Reidel. VIGARA TAUSTE, A.M. (1994): El chiste y la comunicacion ludica: lenguaje
y praxis, Madrid, Ediciones Libertarias. YUS RAMOS, F. (1999) “Humour and the search for
relevance”, Department of English Studies, University of Alicante, Spain. EGUREN
GUTIERREZ, Luis Javier: Aspectos ladicos del lenguaje. La jitanjafora, problema lingiiistico,
Secretariado de Publicaciones Univ. de Valladolid, Valladolid, 1987. FERNANDEZ FLOREZ,
Wenceslao: El humor en la literatura espaiiola, discurso de recepcion en la Real Academia, 14
mayo 1945, Imprenta Sdez, Madrid, 1945, pp. 1-29. FREUD, Sigmund: El chiste y su relaciéon con
lo inconsciente, en Obras completas, vol. I, Biblioteca Nueva, Madrid, 1967, pp. 825-
937.LAMIQUIZ, Vidal: “Algunos aspectos semanticos a través del chiste”, Boletin de Filologia
Espafiola”, 30-31/1969, pp. 27-36. MARTIN FERNANDEZ, M? Isabel: “El chiste y sus
procedimientos lingiiisticos”, I Congreso Internacional de Historia de la Lengua Espafiola (1987),
Arco/Libros, Madrid, 1988, vol. II, pp. 1243-1260. YANEZ, Emilio: Estudios de sociologia del
lenguaje (La risa y otros casticismos), Coloquio, Madrid, 1984. TAPIA RODRIGUEZ, Javier:
Barbaridades y disparates en clase, Edicomunicacién, Barcelona, 1990. VAZQUEZ DE PRADA,
Andrés: El sentido del humor, Alianza, Madrid, 1976. YNDURAIN, Francisco: “Para una funcién
ludica en el lenguaje”, en Varios, Doce ensayos sobre el lenguaje, Fundacion Juan March, Madrid,
1974, pp. 212-227.
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descubrir mediante palabras, gestos o dibujos el lado cémico, ridiculo o

contradictorio de ciertas personas, cosas o situaciones.

Podriamos hablar de géneros humoristicos y el chiste estaria comprendido en
estos. La distincion entre los géneros podria establecerse asi (Torres, 1982: 17-18;
Torres y Garcia-Pelayo, 1967: 928): la ironia se caracteriza por la diferencia entre
lo que se dice y lo que en verdad se desea sefialar. La satira conlleva un fin ético
y ejemplarizante -educar o corregir- y su finalidad es censurar, criticar o
ridiculizar a personas, instituciones, cosas o situaciones. Emplea todos los
argumentos, desde la risa hasta la indignacion. La comicidad busca producir risa
y para obtenerla se dirige hacia el entendimiento al igual que el chiste, que es el
rebuscamiento de lo cémico y supone un proceso de elaboracién mental, en el
cual se recurre a malabarismos verbales o de otra indole. La burla es una mofa y
supone desprecio hacia alguien. La mordacidad corroe; es aspera o picante. El

sarcasmo es una burla sangrienta o una ironia mordaz.

Son muchas las definiciones que se han dado sobre el chiste. El punto de partida
necesariamente ha de ser la teoria acerca del chiste que Freud desarroll6 en EI
chiste y su relacion con el Inconsciente’”. En el caso del chiste, Freud halla que
un fenomeno que ocurre es el de condensacion, que consiste en la fusion de dos

palabras formando una sola, y por ese motivo, aunque se trate de una

109 , . . . .

Segtn Freud las representaciones inconscientes pueden emerger al consciente de una manera
desfigurada en hechos que trascienden nuestra vida diaria. Dos hecho, de muchos, en los que se
puede apreciar este fenomeno son: los actos fallidos y el chiste. Los actos fallidos son acciones
causales y somaticas y actos u operaciones fallidas que tienen un sentido (llevan un mensaje) y un
proposito (cumplen una funcién). Lo anterior produce muchos comportamientos apreciables, como
ser el olvido de nombres propios, en el que no solo se olvida, sino que se recuerda errobneamente y
acuden a la conciencia nombres sustitutivos, que persisten con tenacidad. De aqui que Freud
deduce que existe una determinada conexion con el nombre erroneo y el olvidado. De igual
manera se producen las equivocaciones orales o lapsus linguae, en los que la equivocacion
obedece a la perturbacion causada por una idea reprimida o semi-reprimida, extrafia a la que se
quiere expresar; puede ocurrir por sustitucion de palabra o por semejanza o semilicadencia.
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equivocacion, resulta chistosa; como en el caso de la palabra “familiondr” en
aleman [Milliondr y familidr] en la que el sujeto quiere decir “familiarmente”,
pero se perturba con la idea de que esa familiaridad sélo le es posible a un
“millonario” y ello motivo la fusién de palabras. También se aprecia otro
elemento en los chistes: el desplazamiento, para lo cual Freud alude a un sin fin de
ejemplos. El desplazamiento conduce, por lo general al sofisma o a la simpleza.
A la vez, puede haber chistes que emplean un material en otro sentido, juego de
palabras de doble sentido con alusién o encubrimiento de idea. Y la gracia del
chiste no se encuentra en el pensamiento expresado, sino en la idea latente o en el
proposito que lleva. Véase como ejemplo el juego sobre las sutiles acepciones de

vivir que se muestran en el siguiente chiste:

La policia encuentra a dos hombres por la calle, uno de ellos esta manifiestamente
embriagado. Un policia lo coge del brazo y le dice:

- Venga, nosotros le llevamos a su casa ;Donde vive Ud.?

-iYo no Vvivo!- responde el borracho

-Ah, me va a vacilar ahora. Digame donde vive ahora mismo o lo llevo a
comisaria

-iQue le he dicho que yo no Vvivo!- insiste terco el borracho

-Te la vas a cargar por desacato a la autoridad. Esta noche la pasas en el calabozo.
El amigo tercia y dice conciliador:

-Vive en la calle del Correo34, 3° H, con su suegra y dos cufiadas.

- Y eso es Vivir?- reflexiona en voz alta el policia.

Existen diversas variedades de chiste, Freud distingue el chiste inocente (que
encuentra un fin en si mismo y mantiene un juego de palabras) y el chiste

tendencioso (que a la vez es hostil 0 agresivo y obsceno o erdtico).

En los chistes, por tanto, abundan los juegos de palabras y los juegos de lenguaje.
Una Una manera puede ser la formacion de palabras mixtas: alcoholidays (=
alcohol + holidays). Otra manera es usar las mismas palabras con sentidos

distintos: “;Como anda usted?” Pregunt6 el ciego al paralitico “Como usted ve”,
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respondio el paralitico al ciego. Otra es el equivoco: ‘Esa mujer me recuerda a

Dreyfus; el ejército no cree en su inocencia’ (delito/sentido sexual)

Freud (1994: 37) se ocup6 de los chistes con retruécano que para el autor forman
el grupo mas numeroso y conocido de chistes. Los chistes con retruécanos se
encuadran, segun Freid, en la clase mas infima del chiste verbal, pues se producen
mas facilmente. El retruécano, al contrario del juego de palabras, necesita una

técnica minima.

3.2 La paronomasia en el teatro comico. Carlos Arniches y Pedro Mufioz

Seca. La venganza de Don Mendo.

CARLOS ARNICHES

Carlos Arniches y Barrera (Alicante, 1866-1943) es, quizds, el mas popular y
prolifico comedidgrafo espafiol. Escribio unos 270 titulos teatrales entre
comedias, farsas, sainetes y libretos de zarzuela, aunque muchos de estos titulos
fueron escritos en colaboracion con otros autores. Nadie como Arniches supo
retratar y hacer revivir en la escena la vida, personajes y costumbres del Madrid
castizo. Su produccion cubre medio siglo, desde la primera obra representada, Los
aparecidos (1892), a la ultima, Don Verdades (1944), estrenada pdéstumamente. El
publico espafiol acogid con entusiasmo multitud de ellas, como El santo de la
Isidra, El amigo Melquiades, La senorita de Trevélez, Es mi hombre, [Que viene
mi marido!, La tragedia del pelele, El tio Miserias, etc. Caracterizan el teatro de
Arniches un humor popular basado en juegos de lenguaje incluso retorciendo este
de manera extrema. Aunque existen otros muchos autores de la época en los que
se encuentra abundancia de juegos lingiiisticos, Arniches es el que mayor nlimero
de ejemplos nos ha proporcionado. Los textos que siguen son s6lo una breve
muestra del inmenso caudal que hemos recogido en sus obras, tantas que sélo

hemos incluido en el diccionario una parte selecta, puesto que hemos considerado
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que gran cantidad de los juegos lingiiisticos que aparecen en su obra, o bien
reproducen un lenguaje que ahora es inexistente o bien son excesos del propio

autor.

Maruja. - jMuy gracioso, muy gracioso!... ;y eso lo ha dicho Aurorita Méndez?
iMe parece mentira que diga esas cosas la hija de un catedratico!

Conchita. —Una pobrecita mas flaca que un fideo y que lleva un escote hasta aqui.
Maruja. —Y no sé para qué, porque ensefia menos que su padre... Seri. Tr. pp. 56.

Conchita. - jCuidado que es orgullosa!... Acaba de decirme que ella no baila mas
que con los muchachos de mucho dinero.

Maruja. —Ya lo dice Catalina Ansurez, que ésa es como un trompo; sin guita no
hay quien la baile. Se7i. Tr. pp. 54.

Don Gonzalo. -No me diga wusted méis. (A Flora) Y ta?
Florita. —Mucho, mucho, mucho. No hay paleta, por muy paleta que sea, que
tenga colores suficientes para pintar mi felicidad. Se7i. Tr. pp. 65-66.

Numeriano. —Pero ;jno te chocaba verme hurafio, triste y solo, metido en ese
rincon?

Menéndez. —Si, sefor; pero yo decia, sera que le gusta la soledad.

Numeriano. —Y eso era, perspicaz Menéndez, que me gusta la Soledad... Pero no
la de aqui, sino la de ahi enfrente.

Menéndez. - jLa doncellita de los Trevélez! Seri. Tr. pp. 33.

Leonor. —Mira, dame ese mantelillo para secarme.

Don Antonio. — (Dandole el mantelillo de la mesa.) jSecarse con el mantel!...
Leonor. - {Si no hay otra cosa!... El, que se creeria que nos iba a servir para
comer.

Don Antonio. — (Mostrando una forma de placha tostada que se ve en €l.) jPues
ya ves qué plancha!... Es para secarnos. E.h. pp. 110-111.

Marcelina. —Pues te he llamao porque quiero que vayas corriendo a la Direccion
General de Seguridad.

Pepe. —Giieno.

[...]

Pepe. — (Y por qué general m’habeis dicho que pregunte? P. t. Mundo. p. 8.

Nati. — ;Y de segundo plato?

Tere. —Judias con tomate.

Amalia. —Que nos estamos poniendo de judias, que el dia que vayamos a misa, no
nos dejan entrar. {No te digo mas! P. T. Mundo. pp. 60.
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Casiano. — [...] Yo, es que ésta me ha dicho: “Espera un minuto”, y llevo
esperando un rato como pa que se me haiga pasao de moda el trajecito.

Marcelina. —Es mono.

Casiano. — (Creyendo que es por €1, y muy satisfecho.) Muchas gracias.
Marcelina. — (Muy seria.) Digo que no es traje, que es mono.

Casiano. —Ah, si, sefiora, mono de faena. P. 7. Mundo. pp. 54.

Paquito. —Pues todos los médicos me aseguran que tengo estropeaos los grandes
Vasos...

Amalia. — ;Y qué falta te hacen a ti los vasos?;Bebes en porron! P. T. Mundo. pp.
52.

Silvino. —Naa, sefid Marciala, déjenme ustedes con ella, que poco he de poder u la
vuelvo como un calcetin.

Marciala. — jDios se lo pagara a usté, hijo!

Leoncio. —Si haces eso, Silvino, cuenta con un par de botas...de Valdepeiias, que
ya s¢ del pie que cojeas. Ser. Pint. pp. 21

Silvino. —[...] Yo no vuelvo a beber en toa mi vida. Aqui tengo un casco. (Se
levanta la blusa y saca una botella de un bolsillo.) Lo voy a tirar, hale; no quiero
mas cascos que los mios. Ser. Pint. pp. 48

Primitivo. — ;Y qué hizo?

Dorotea. —Pues puso €1 debajo “R.I.P.”, y se lo bebi6 de un trago.

Primitivo. — jQué me va usted a decir, si anoche me lo encontré yo en la calle de
los Tres Peces con una merluza tremenda!

Dorotea. —Entonces, cuatro peces. Ser. Pint. pp. 34

Guadalupe. — jAmos, mia que es humor! Pero ;qué hace usté ahi, hombre de
Dios?

Silvino. — (Aludiendo al [desgarron] de la sabana) Que me he mudao al siete.
Guadalupe. — jJa, ja! |Y menudo! jAmos, mia que encontrarle a usté entre
sabanas! Ser. Pint. pp. 10-11

Sidoro. —[...] Y pa cuando es la boda, pollo?

Paco. —Pa la Pascua.

Sidoro. -jHombre, con la mona!

Paco. —Precisamente.

Ismael. —En cuestion de bodas, mas vale mona que mico, jno? Sol. Medcap. pp.
59.

Blanquita. — [...] Es que mama, ;sabe usté?..., tiene preocupaciones de clase.
Ceferina. - ;De qué clase?
Blanquita. —No, que como su abuelo eran baron.
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Ceferina. - Toma, y el mio! Viv. Ilu. pp. 56-57.

Leonor. —Un hombre que vacila, llora, se desespera; pero al fin se decide, y una
noche besa al hijo con ternura infinita, besa a la madre con insistencia ardiente y
larga...

Ceferina. - |Y se larga, si, sefiora...! jPa qué vamos a continuar! Viv. [lu. pp. 63.

Daniela.- jQué simpatica! jMe encantan estos caracteres!... TU y yo hariamos
muy buenas migas.

Reme.- jQuia, las haria yo y usté se las comerial... Que no conocera uno a la
gente!!... ;Si, si! Trag. Pel. pp. 20.

Paco. —El ptiblico me ha vuelto loco, padre.

Bernabé. —Toos gritandole: “Mojate los datiles.” “Entra por uvas, melon, que es
un pera.”

Paco. —Datiles, uvas, meldn y tirandome naranjas. Que si no hubiese sido mas que
fruta nominal, menos mal. Chic. Peri. pp. 56.

Ese hombre no sirve para torear.
Y otro le decia:
“Deja la muleta, que pa cuando salgas necesitas dos.” Chic. Peii. pp. 52.

LA VENGANZA DE DON MENDO

Pedro Mufioz Seca (1881-1936) recogio los ultimos restos del “género chico”’para
crear la astracanada''®, género teatral con un fuerte acento sobre el componente
humoristico. La venganza de Don Mendo, estrenada en el Teatro de la Comedia
en 1918, es su obra mas famosa, y une a una divertidisima trama un recorrido por
casi todos los metros y formas estroficas de la poesia castellana. La Venganza de
Don Mendo es una caricatura de tragedia escrita en verso y con abundantes ripios.
Muiioz Seca, el maestro indiscutible de los astracanes, nos hace disfrutar con esta

parodia de todo un estilo literario absolutamente consagrado como puede ser el

"9 La astracanada es un subgénero teatral comico del siglo XX creado por Pedro Mufioz Seca. En
las astracanadas lo que importa Gnicamente es reir incluso a costa de la verosimilitud argumental,
y a esa funcion se dirigen todos los demas recursos del drama. En sus manifestaciones mas
extremas se llega incluso a subvertir el lenguaje por medio de una parodia continua, que es lo que
ocurre precisamente en la obra que comentamos, en la que se parodia tanto el teatro historico del
modernismo literario espafiol como las convenciones y temas del teatro clasico espafiol del Siglo
de Oro, especialmente el teatro de Calderdn.
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teatro del siglo de oro, el teatro barroco o el teatro romantico. Sin embargo, no
solo ataca al teatro sino que también hay algunas parodias al modernismo. Los
personajes son aparte de Don Mendo y Magdalena, el Rey, Moncada, la Reina,
Azofaifa, etc. Aparte utiliza gran cantidad de chistes, juegos de palabras etc. se
llega, incluso, a incluir personajes unicamente para que se pueda hacer un chiste.
El ejemplo mas claro estd en los tres primos pravianos del conde Nufio (que los
tres son primos porque son hermanos) y (Para lavar el baldon, la mancha que nos
agravia, Conde Nufo, henos de Pravia), se trata, evidentemente, de hacer un
guifio al espectador que conoce bien el jabon de heno de Pravia. En conjunto la
obra consituye una burla amable de cierta literatura que estuvo de moda en los
escenarios a principios de siglo, especialmente del premio nobel Echegaray. La
critica, sin embargo, no es el objetivo principal de la obra, sino el simple
divertimento y su lenguaje insipirado a veces deliberadamente ramplon y ripioso,
con abundantes anacronismos tanto en el léxico como en la sintaxis y la
pronunciacion, en otras constituye desde hace décadas una fuente de
entretenimiento para el publico, aventajando en popularidad al Don Juan de

Zorrilla.

Los siguientes trozos dan una idea de la abundancia de juegos lingiiisticos que se

encuentra en La Venganza de Don Mendo:

Entonces los infanzones
contestaron: jPobres locos!...
Para asaltar torreones,
cuatro Quifiones son pocos.
jHacen falta mas Quinones!

que esto grabé en mi torre de Porcuna:
«La cuna de los Manso de Jarama,

a fuerza de ser alta cual ninguna,

mas que una cuna dijérase que es cama.»

porque esa escala maldita
le arrojastes una vez



solo por darle una mano
y ¢l se ha tomado los pies.

iQue ella se casa!... jjSe casa!!
i'Y yo en esta torre preso,
haciendo el primo!... ;Qué dije?
El primo es poco... jel canelo!...

Perpetrando un robo me vi sorprendido,
asi plugo al cielo o al Hado... o al Hada,
y no creo Moncada, que ganéis vos nada,
siendo camarada de quien a su espada
ha infido, escupido, torcido y rompido.

Y esto, don Mendo, tal vez
por alguien se ha comentado,
y al de Collado ha llegado,

y don Pero, que es un pez,
esta por vos escamado.

iVoy a verla! Si. ;Qué incoa
mi espiritu? Lo que incoe

ya mi cerebro corroe.

(Mas qué importa que corroa?
jAspid que en mi pecho roe,
prosigue tu insana roa

que aunque soy digno de loa
no he de ser yo quien se loe!

RAMIREZ.— (Don Pero se lo ha creido.
Este Pero es un camueso.)

JUAN.— Tiene razon.

Para lavar el baldon,

la mancha que nos agravia
Conde Nuilo, henos de Pravia.

NUNO.— Aprobado, si, aprobado.
En esta boda no debe
faltar ese emparedado.
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es sabido que el de Toro
supo contener al moro

al Este, al Sur y al Oeste.
El fuerte de Olivo fue

su principal objetivo,

y sabéis, Moncada, que
don Pero tomé el Olivo'"".

El es, Froilan, muy osado
al par que afable y cortés,
jsi sabré yo como es

después de haberle alumbrado''?!

A su conquista me lanzo,

que esa Manso es un tesoro;
y sabiendo que el de Toro

al par que Toro era Manso™,
rapido como un cohete

puso cerco a la sefiora.

AZOFAIFA.— No miento.

La quieres, la adoras, suspiras por ella,

la nombras dormido, la buscas despierto.
Magdalena, dices, al abrir los 0jos,
Magdalena, dices, al rendirte al suefo.

Y hasta hace unas horas, cuando en la hosteria
te desayunabas, pediste al hostero

en vez de ensaimada, una magdalena,

MENDO.- (Conmovido, poniéndole una mano sobre la cabeza.)
iMora de la moreria!...

iMora que ligo sus horas
a la triste suerte mia!...

""" En el lenguaje taurino, tomar el olivo significa saltar el torero la barrera, metonimia por el
material que estan hechas estas. Implica cobardia.

"2 En el texto anterior, se informado que ha alumbrado con un candil. Aqui se juega con alumbrar,
por el sentido de dar a luz, parir.

'3 A 1o largo de toda la obra se juega con las muchas variantes de ‘cabron’ que existen en espaiiol,
especialmente las relacionadas con animales de cuernos: toro, manso. Véase Celdran, Pancracio:
Inventario general de insultos. Madrid: Ediciones del Prado, 1995.



y hoy han sabido los dos

lo que nunca sospecharon:

que la privada es capaz

de pegarsela al privado

no ya con el propio Rey,

que tal pegamento, es caso

de honor para la familia,

sino con cualquier bellaco

que le recite una trova

junto a la trompa de eustaquio.

Y por tomar Al-cold

y el Olivo, le ha donado

para su escudo también

aqueste lema preclaro:

«No hay barreras para mi,

pues si hay barreras, las salto''.»

PERO.— De haberlo yo sabido

no hubiera, no, don Nuflo, consentido
que por premiar mi tactica certera

al tomar esos fuertes por asalto,

en el escudo de mi padre hiciera
insertar la inscripcion de la barrera,

y luego, esto es peor, jay!, me pusiera
las cinco banderillas en lo alto;

que agora me avergiienza y me mancilla
al llevar en la cruz'™ las banderillas.

Judias son estas tres,

y hacen tan raras estrias
con los brazos y los pies

al danzar, que raro es

no repitan las judias.
Estas otras dos son moras
de la Alpujarra, y compiten
con las otras danzadoras
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4 Misma alusion a la cobardia en el marco de la fiesta taurina, al saltar el torero la barrera,
huyendo del toro. Véase Abella, Carlos: Derecho al toro. El lenguaje taurino y su influencia en lo

cotidiano. Madrid: Anaya y Mario Muchnik, 1996.

'3 Juega con dos sentidos de cruz: El distintivo o bandera de una orden militar y la parte mas alta

del lomo de algunos animales, como el toro, donde se cruzan los huesos de las extremidades

anteriores con el espinazo
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de tal modo, que repiten
aunque son moras, sefioras.

AZOFAIFA .— Entre esas piedras oculta,

afilaré mi punal.

Marchome, pues por aqui,

y vete, Ali, jpor Ala! (Azofaifa hace mutis por la derecha primer término.)

ALFONSO.—- Pero cuando amor azota
y clava su dardo cruel,

lo mismo el Rey que la Sota.

Y el dardo en esta ocasion

llego al alma tan derecho,

que no sé ya si en el pecho

tengo dardo o corazon.

cuando a sitio oscuro voy

mi pobre infortunio labro,

pues me ocurre lo que hoy

que voy, mas segura estoy

de que al ir me descalabro. (Silbido dentro.)

En la obra son frecuentes las alteraciones deliberadas de las palabras y la

morfologia para conseguir una rima. Tales ripios afiaden comicidad al texto:

porque es tan grande la insidia,
la perfidia y la falsidia

del mundo, que casi envidio

al que apelando al suicidio
toma un arma y se suicidia.

Ni a ti ni a nadie ha de amar.
Déjame a solas pensar
sentado en aqueste ripio,

sin querer participar

del dolor que participio.

BERENGUELA.— ;Pero es posible, don Pero,
que quien distraiga no haiga?
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Si el Conde de Provenza y Barcelona,

tu buen padre, a quien tanto te pareces,
viera como Cupido te aprisiona,

de ti renegaria cual mereces.

Repara que te juegas la corona;

que estas buscando al gato los tres pieces
y que es, joh, reina!, torpe e insensato

el pretender buscar tres pies al gato.

3.3 La paronomasia en la la zarzuela.

Zarzuela es un género musical espafol con escenas habladas, cantadas y bailes
incorporados. Se cree que el nombre proviene del pabellon de caza homoénimo,
cercano a Madrid, donde en el siglo XVII se hacian esta clase de representaciones
para la corte espafiola. Una forma de teatro musical en Espafia existid, al parecer,
desde los comienzos de Juan del Encina. Este nuevo género llamado zarzuela
aportaba la innovacién de dotar a los nimeros musicales de una funcion
dramatica, es decir, integrada en el argumento de la obra. Otras caracteristicas
fueron la presencia de una gran orquesta y la aportacion de los coros, las
canciones y los bailes. La zarzuela coexiste en Espafia con la 6pera en los S.
XVIII y XIX, con una clara diferencia, tanto en los temas tratados y la forma de
tratarlos como también el tipo de publico que 6pera y zarzuela tienen, siendo,
como es sabido, el de la zarzuela un publico mas popular. La zarzuela estd mas
cerca del pueblo, no sélo por el tipo de musica y la lengua utilizada, el espafiol,
sino porque retrata personajes y situaciones mas proximos a los espectadores

espafioles, especialmente a las clases populares.

En los primeros afos del siglo XX, se componen obras de gran calidad musical
(como Dovia Francisquita de Amadeo Vives). La zarzuela se va manteniendo con
esas obras que a veces se ajustan a la estructura musical de una Opera italiana,

gracias a autores de la talla de Pablo Sorozabal, Federico Moreno Torroba y
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Jacinto Guerrero. En algunos casos hubo una coincidencia entre zarzuela y revista
musical. En los primeros afios del siglo XX se empieza a dar el apelativo de
género infimo a las representaciones conocidas como revistas. Son obras
musicales con un engranaje parecido al de la zarzuela pero mas ligeras y
atrevidas, con nimeros escénicos que en la época se calificaron de verdes, es
decir, picaros y de temas sexuales y letras de doble intencion. Una de estas obras
fue La corte del Faraon, basada en la opereta francesa Madame Putiphar. La
musica se hizo tan popular que algunos de sus numeros acabaron siendo

verdaderos cuplés difundidos por el publico.

Entre las zarzuelas, las obras mas conocidas son: La Calesera, La Rosa del
Azafran, El Bateo, La Dolores, Bohemios, El ultimo Romantico, Agua, Azucarillos
v Aguardiente, La Parranda, El Amigo Melquiades, El Huesped del Sevillano, La
Cancion del Olvido, Dornia Francisquita, El Rey que Rabio, Luisa Fernanda, La
del Soto del Parral, Gigantes y Cabezudos, La Verbena de La Paloma. Casi todas

ellas tienen interés literario y lingiiistico aparte del interés musical.

Gran parte del interés de la Zarzuela se basa en los libretos, herederos de la
comedia clésica espafola y con una gran dosis de costumbrismo. En los libretos se
refleja el lenguaje de la calle, los modismos, los dichos y los sucesos
coyunturales. Son muchas las zarzuelas que tiene como soporte un libreto
consistente, desde el punto de vista dramatico, y un texto adecuado a unos
personajes expresivos y graciosos. Por citar unos ejemplos, Agua, Azucarillos y
Aguardiente, La Revoltosa, La Verbena de La Paloma, El afio pasado por agua
son ejemplos de agudeza lingiiistica, de satira social, de combates dialécticos en
los que dos hombres, dos mujeres, o una mujer y un hombre utilizan toda la
artilleria verbal para derrotar al contrario en el combate de ingenio. Muchas
mujeres protagonistas de la Zarzuela tienen una lengua afilada que les permite
defenderse con ventaja de acosadores y moscones, al mismo tiempo que pueden

dar achares al enamorado de turno. En el conjunto las mejores zarzuelas
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constituyen verdaderas obras literarias que en su tiempo hicieron que mucha gente
repitiera los dichos, gracias y salidas de los personajes de dichas obras. Por esta
razén, el género chico constituye en sus multiples libretos un magnifico
muestrario del habla popular y coloquial. En ella, los juegos de palabras estan en
el orden del dia, reflejando, sin duda, una curiosidad y un interés de los espafioles
de la época por los juegos verbales. A continuacidn exponemos unos pocos

ejemplos de juegos lingiiisticos que se encuentras en este tipo de obras:

LA DEL MANOJO DE ROSAS

ESPASA
(Seguido de Don Daniel.)
Helénica Ascension; triblinica mujer...
Minautica ilusién naufraga en tu querer.

DON DANIEL
(Echandole a un lado.)
Mi chica es un manjar
dificil de comer;
quien quiera de ¢l probar,
apuesto habra de ser.

CAPO
(Que se ha acercado sin ser visto.)
Apuesto mi jornal
a que este serafin
ha puesto su querer
en el sefior Joaquin.

ASCENSION
Si no me engafo,
sus palabras me hablan
de un carifio sincero.

JOAQUIN
Muy sin cero... cincuenta.



AGUA, AZUCARILLOS Y AGUARDIENTE

Pero a mi entodavia

en la procesion,

no han venido a invitarme
pa ir de penddn.

Coro jJa, ja, ja, ja!

iQué bueno va!

LAS LEANDRAS

Con. Buscaré¢ un morébeno.

Ellos. {Muy bien!

Con. Guapo, rico y buébeno.

Ellos. { También?

Con. Porque lo moreno es lo chipén.

Y luego un rubiébales.

Ellos. jJamon!

Con. Por lo muy forméabales

que son.

Ellos. Esta va buscando tener quita y pon.
Con. Después un castabaro.

Ellos. jVan tres!

Con. Que esté de buen abafio.

Ellos. jEso es!

Con. Y con mas dinero que un marqués.
Ellos. Quié tener amobores.

Con. jYa esta!

Ellos. De toos los colobores.

LA GRAN VIA

Pobres amas

las que tiene que sufrir

a esas truchas

de criadas de servir;

porque si una no tiene

por las mafianas mucho de ac4,
crea usted, caballero,

que la dividen por la mitad.

El domingo pasao

a un penddn que es de al lao de Bilbao,
el permiso la di

para ir al teatro Madrid,
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Por més que en saliendo,
siempre grito:

“Vivan las cadenas!

si parecen buenas

y son de reloj”.

En los tranvias y ripperts
y en donde se halla ocasion,
damos funciones gratuitas
de prestidigitacion.

No hay portamonedas
que seguro esteé,

cuando lo diquela

uno de los tres.

Y si cae un primo

que tenga metal,

se le da el gran timo
aunque sea el primo

un Primo carnal.

LA CORTE DEL FARAON

Sul. Son las mujeres de Babilonia
Las mas ardientes que el amor crea.
Tienen el alma samaritana,

Son por su fuego de Galilea.
Cuando suspiran voluptuosas

El babilonio muere de amor,

Y cuando cantan ponen sus besos
En cada nota de su cancion:

Ay, Ba! ... Ay, Ba! ...

Ay, babilonio que marea ...

Ay, Ba! ... jAy, Ba! ...

Ay, vamonos pronto a Judea!

Ay, Ba! ... Ay, Ba! ... Ay, vdmonos all4!

TABARDILLO

Cand. —[...] (Como voy a ir a la guerra con la carabina de Ambrosio?

Cach. —jPdngase usté a la cabeza!

Cand. -;Yo?

Tiz. -jSi, pongase usté a la cabeza!

Cand. — (jY el caso es que tienen razon, yo debia ponerme a la cabeza cualquier
cosa para que no me la rompieran!) Tabard. p. 35.
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Amb. —[...] lo mejor es ir en guerrillas sueltas, y en cuanto veamos al enemigo
formamos un corro...

Cand. —De modo que en resumen, ;qué se hace?

Cach. -jYo me plegabal!

Tiz. -jYo abria las alas!

Cand. -;Y usted?

Amb. -jYo corro! Tabard. p. 34.

Froil. —Es que yo creo que lo que usted piensa es una barbaridad, porque para
resistir al enemigo, no tiene usted fuerza...

Cach. -;Que no tengo fuerza yo?... ;Qué no?... iMisté si tengo! (Ddandole un
purietazo.)

Froil. -;Si digo fuerza de caballeria!

Cach. -jDe caballeria mas! (Le da una patada.)

Froil. - jQué bruto! jVaya una coz! Tabard. p. 10-11.

Cand. - {Uy, costillas y un muslo! jUn muslo de pollo! jQué rico! jBendita sea esa
joven! jQué muslo! jQué muslo mas rico! {Déme usted el pan y el vino!

Tofi. —No, que esto es pa los reparos.

Cand. - jQuite usté, hombre! Si andamos con reparos, no como. 7Tabard. p. 29.

LOS NINOS LLORONES

Nifio. - Yo qui6 una perra! (Llorando.)

Tob. — Mia que te se yeva esa sefiora.

Coc. 2*. —Pero, (por qué no le da usté la perra, hombre?

Tob. —Pus menua perra trae dende casa. Toma y calla, arrastrao...  Nifios
llorones, pp. 7.

Tob. —No lo suenes tanto que no esta constipao. (E/ nifio se ha vuelto a marchar
otra vez.) Pues no traigo mas. (Cogiendo el duro y guardandoselo.) Apunta ta...
(a Monico.)

Mon. —Hoy apunta, ayer apunta... pero, ;hasta cuando voy a estar apuntando?...
Tob. —Hasta que yo te diga jfuego! Nifios llorones, pp. 8.

3.4 La paronomasia en la novela. Cabrera Infante.

Guillermo Cabrera Infante (1929-2005) Nacié en Gibara, Cuba. La novela Tres

tristes tigres (1964), con la que consiguid el Premio Biblioteca Breve en le
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confirmé como uno de los narradores mas importantes de la lengua espaiiola.
Otras obras son: “Asi en la paz como en la guerra” (1960), “Tres Tristes

Tigres™'®

, “La habana para un infante difunto (1979), “Delito por bailar el
chachachd” (1995) y su ultima novela publicada en Espana “Ella cantaba Boleros”

(1996)

Tres Tristes Tigres es un libro que esta escrito en cubano. Es decir, escrito en los
diferentes dialectos del espafiol que se hablan en Cuba y la escritura no es mas que
un intento de atrapar las diferentes voces de la isla aunque predomina el habla de
los habaneros. El titulo procede de un trabalenguas que, normalmente sigue:
“Comian trigo en un trigal”. En esta obra, como en otras obras suyas, y muy
especialmente en la novela '"La Habana para un infante difunto’, Cabrera Infante
despliega todos los juegos lingiiisticos disponibles en la tradicién espafola mas
otros que ¢l importa para intentar plasmar no solo una forma de hablar, sino
también una forma de ser cubano. Para ¢l los juegos de lenguaje son casi una
obsesion. El propio Cabrera Infante, ha sefialado la naturaleza misma de este juego,

“regodeo de sonidos, parte de un trabalenguas que no significa nada”.

Para el estudioso de la paronomasia la obra de Cabrera Infante es un auténtico
filon. Pocas personas como ¢l han perseguido sistematicamente las distintas
variedades de juego que pueden hacerse en nuestro idioma. Por eso la
experimentacion lingiiistica alcanza en las obras mencionadas su mdaxima
expresion, a través de todos los juegos posibles como la polisemia, homonimia,
calambur y también otros juegos no estudiados en este trabajo como los
anagramas, la citacion de poemas dibujados en funcion de su isomorfismo con el
sentido, los trabalenguas, los palindromos, la parodia, la escritura en espejo, etc.
La ambicion del autor parece ser crear un diccionario de palabras “A-fines e Ideas
Sinfines”, mediante el cual se llegue a la re-invenciéon de la realidad, su

redescubrimiento a partir de una forma nueva de nombrarla que es como re-

16 Guillermo Cabrera Infante, Tres tristes tigres, Seix Barral, Barcelona, 1971
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fundarla de nuevo desde una nueva conceptualizacioén, que “le hacia decir esas
maravillas y jugar con las palabras y finalmente vivir nombrando todas las cosas

por otro nombre como si estuviera, de veras, inventando un idioma nuevo”.

Los siguientes ejemplos son una breve muestra de algunos de los muchos textos
con juegos lingliisticos que hemos encontrado en los libros mencionados de

Cabrera Infante:

* -[...] Pero te voy a hacer una cita pentltima. Tt la recuerdas -no me preguntaba,
me decia-. “C'est qu'il y a de tragique dans la Mort, c'est qu'elle transforme notre
vie en destin”.

-Es bien conocida -dije con Sorna. En estos casos procuro no estar solo.
Tres trist. tig. pp. 342

Entonces las mujeres que toca el harpa? Son arpias. Tres trist. tig. pp. 331

Silvestre, Beba y Magalena. [...] Es la otra. ;Como cofio se llama? No me apuren.
No empujen caballeros. Tengo una memoria del carajo. Beba. Beba Materva la
marca del famoso chocolate Coca-Cola la Pepsi que refresca [...] Tres trist. tig.
pp- 335

-[...] Traigame un benedictino. No un fraile, por favor, una copita de licor
benedictino. Tres trist. tig. pp. 382

[...] discutiendo de musica como si fuera de razas: Que si dos negras valen por
una blanca pero una negra con puntillo vale tanto como una blanca [...] Tres trist.

tig. pp. 65

-, Qué pasd?
-Nada, que nos quedamos sin blanca, como dice D’Artaganan. Sin blanca ni
negra ni semifusa. Tres trist. tig. pp. 320

“And the blessed sun himself a fair hot wench in flame coloured taffeta” —Debias
ser ti quien citara. ;O se dice citara? Tres trist. tig. pp. 283

Me acerqué y le pregunté que quién era ella y me dijo, La Estrella, y yo le dije,
No, no su nombre, La Estrella, yo soy La Estrella, nifio, y solt6 una carcajada
profunda de baritono [...] Me llamo Estrella, Estrella Rodriguez para servirle
[...] Tres trist. tig. pp. 55
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Todo es historia. Histeria. La histeria es un caos concéntrico. Tres trist. tig. pp.
333

Voy a uno de los inodoros que, como siempre, desmiente su nombre. Tres trist.
tig. pp. 319

Bustréfedon siempre andaba cazando palabras en los diccionarios (sus safaris
semanticos) cuando se perdia de vista y se encerraba con un diccionario
cualquiera, en su cuarto, comiendo con ¢l en la mesa, yendo con él al bafo,
durmiendo con ¢l al lado, cabalgando dias enteros sobre el lomo de un (mata)
burro, que eran los tnicos libros que leia [...] Tres trist. tig. pp. 194-195

-Es una broma. Modesto que ¢l es —dijo Cué.
-Modesto Mussorgsky, para servir a ustedes y al zar. Tres trist. tig. pp. 339

[...] discutiendo de musica como si fuera de razas: Que si dos negras valen por
una blanca pero una negra con puntillo vale tanto como una blanca[...] Tres trist.

tig. pp. 65

Pero supongo que todo pasa hasta la siruela pasa como dice Gilberto y se me pasé
aquel dijusto. Tres trist. tig. pp. 23

[...] las vendimos por el peso. Quiero decir por lo que pesaban, no por un peso —
porque no llegaron siquiera a los cincuenta centavos [...] Tres trist. tig. pp. 31

El pescador nos mira a los dos. ;Sera Mike Mascarefias?
-Es un sabalo.
-Lomingo, no sabalo —dice Cué. Tres trist. tig. pp. 321

Tengo miedo de que venga el acomodador incomodo [...] el portero portatil
Hab.inf.dif. pp. 231

Fue nada mas que un paseo pero justificé mis horas gastadas observando su casa,
aguardando su aparicion, deseando su desnudez: no habia aparecido desnuda pero
para mi fue como si hubiera bailado la danza de los siete velos, Salomé salar,
Herodiandome, y le habria dado no sélo la cabeza del Bautista sino las dos mias.
Hab.inf.dif. pp. 404

No fue sino unos dias después, cuando ella habia regresado de su luna de miel y
nos volvimos a ver, que supe de qué se trataba realmente: me mandé junto a su
carta una concha. (Simbdlico para un argentino pero no para mi.) Hab.inf.dif. pp.
362

Mi madre era duefna de un mal genio en la botella. Hab.inf.dif. pp. 199
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Fue so6lo cuando ella anunci6 su compromiso contraido con un hacendado —
practicamente duefio de la Hacienda y no de una hacienda [...] Hab.inf.dif. pp.
629

Muchas personas y no pocas parejas entraron y salieron por las dobles puertas
grabadas tautologicamente: hojas sobres las hojas. Hab.inf.dif. pp. 550

Traté de disculparse una vez mas, pero la proxima vez que abrid la boca introduje
mi pene por ella y la afirmé por el cuello y la cabeza, como cepo suave,
ordenandole: “jMama! jMama!, que casi parecia el clamor de un hijo hebreo
perdido. Hab.inf.dif. pp. 481-482

Queria apurarla pero no espantarla, y asi, inadvertido avisado que era, hice una
cita cerca de la casa de citas:

-Tenemos que llegar a donde vamos antes de que comience el monzon.

-, Como?

-Nada, una frase del viejo Carl.

-¢Karl? ;Karl Marx?

-Marx o menos. Hab.inf.dif. pp. 448-449

Nosotros, mi hermano y yo, logramos vender unas entradas a las pocas gentes con
medios que conociamos, no en nuestro medio. Hab.inf.dif. pp. 355

[...] estabamos rodeados de sefiores, de madres patrias, de miembros (perdon
palabra culpable) de familia [...] Hab.inf.dif. pp. 231

Alumbré paredes, techo y rincones por igual, minucioso, y tomé nota mental de lo
que parecia una morada morada. Aunque el color variaba a veces del ptapura
oscuro al rosa palido [...] Hab.inf.dif. pp. 704

-¢Por qué no caminamos un rato? —le pregunté aprovechando un descanso de su
paseo por la selva que me temia que llegara hasta la sabana y nunca hasta la
sabana. Hab.inf.dif. pp. 447

Se acerco a mi y me dio un beso en la boca, himedo de la bebida pero también de
su saliva, savia, sabia [...] Hab.inf.dif. pp. 609

[...]...: lo interrumpi en su combate mudo con un libro de texto que detesto.
Hab.inf.dif. pp. 276

-Soy una virgen —dijo ella.

-,Coémo? —le pregunté yo, aprovechando su inclusién innecesaria del articulo
indeterminado-. ;Eres una virgen? ;Una de las once mil virgenes? ;O la Virgen
transubstanciada?
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[...]
-Quiero decir que soy virgen —dijo ella, un poco confundida. Hab.inf.dif. pp. 453

3.5 La paronomasia en la poesia. Gloria Fuertes.

Gloria Fuertes (Madrid, 1917- 1998), es autora de una gran cantidad de libros de
poemas, muchos de ellos dedicados a los nifios. Entre estos estan: Letras para
canciones, Isla Ignorada, Antologia Poética, Poemas del suburbio, Todo asusta,
Aconsejo beber hilo, Ni tiro, ni veneno, ni navaja, Cangura para todo y Poeta de

guardia. También escribid una obra de teatro en verso “Prometeo”.

En Gloria Fuertes encontramos una poesia llena de juegos lingiiisticos, que han
sido estudiados por Gonzéalez Muela y, algo mas detenidamente por Garcia-Page

, 117
Sanchez .

La paronomasia es el recurso que dicha autora utiliza con mayor frecuencia en sus

escritos. La realiza de variadas maneras tales como:

Adicion o sustraccion de un sonido. (Liebre-libre)
Conmutacion de éste. (facha-fecha)

Inversion del mismo. (nadar-andar)

Para la captacion de las paronomasias, Gloria Fuertes utiliza una serie de
procedimientos constructivos muy diversos como son la yuxtaposiciéon, como
podemos observar en construcciones como cortas cartas/ especial espacial, etc.
También utiliza casos de coordinaciéon como en el caso de: lleno de libros y
libras/ y lo afirma y firma un poeta. Otra técnica utilizada es la de repetir la

misma estructura sintagmatica en la que estén ambos términos paronomasicos. Un

"7 Sobre todo se encuentera en el trabajo de Mario Garcia-Page. “El retruécano léxico.” Signa:
Revista de la Asociacion Espanola de Semiotica, 2:71-81, 1993.
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ejemplo que podemos observar en este caso es el de: tanto guante y tanto aguante.
Los parénimos pueden aparecer en estructuras sintacticas idénticas repartidas en

versos paralelisticos como se observa en este caso:

Me preguntan los hombres con los 0jos
Las madres me preguntan con sus hijos

Los arboles me preguntan con sus hojas

En el que vemos que, ademas de estar distribuidos en versos paralelisticos, los
paronimos ojos/hijos/hojas resultan destacados porque se repite su orden

posicional. De tal modo también sucede en:

La pintura es arte optico

La poesia es arte Optimo

O incluso, también puede destacar aun mas la paronomasia concatenando los dos

términos de manera que aparenten una reduplicacion de lexemas. Esto ocurre en:

...y vengo voceando,

Buceando, mejor, entre la niebla.

En algunas ocasiones, Gloria combina en sus versos dos 0o mas paronomasias

distintas, como se puede observar en:

Se rien de la inocencia,

Han hecho del puro amor

Una indecencia.

iNo sé que cofio hace la ciencia!

A los no locos se nos acaba la pila de la paciencia.
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En la que vemos como la escritora crea dos paronomasias distintas que son:

inocencia-indecencia/ ciencia-paciencia.

Muchas veces la paronomasia puede llegar a exceder sus propios limites y
confundirse algunas veces con otros fenomenos como puede llegar a ser la falsa
etimologia en el que los términos parénimos simulan estar relacionados, como

ocurre en el caso de:

Arafada sin aranas

Desolada sin sol

En el que arafia parece ser familia de aranada, al igual que sol de desolada, cuando

realmente lo que tenemos aqui es un tipo de paronomasia de inclusion.

3.5 La paronomasia en el cine de Cantinflas

Las peliculas de Cantinflas, del actor Mario Moreno, es la utilizacion del lenguaje
de una manera sui generis. Algunos autores han hablado de dislogia y dislalia, de
incoherencia verbal e incluso de epilepsia verbal. A pesar de su lenguaje
enredado, Cantinflas sabe perfectamente lo que dice aunque los otros se pierdan
en su interminable discurso. En algunos casos, los demas personajes de la escena
no lo comprenden porque Cantinflas no ve la necesidad en ese momento de
contextualizar su discurso, sin embargo, en otros casos, no es comprendido porque

118

nuestro personaje descontextualiza el discurso de forma premeditada ~. Ya sea

"8 Esto ocurre en una escena de la pelicula titulada Siete Machos en la cual Cantinflas un doble
papel, ya que interpreta a dos gemelos. La pelicula trata de dos hermanos gemelos separados en su
infancia. Uno de ellos, Margarito, es un criado de una gran hacienda, mientras que el otro, Siete
Machos, se dedica a hacer el bien robando a los ricos y dandole lo que roba a los pobres. La escena
a la que nos referimos se ubica al final del film, cuando los gemelos estan siendo juzgados para
descubrir quien es Siete Machos. Aqui Cantinflas, en este caso Margarito, juega con el lenguaje y
con el contexto para que de ese modo nadie descubra quien es quien.



181

por una u otra razéon Cantinflas se convierte en un arma de doble filo. Realmente,
el didlogo de Cantinflas es un didlogo con el publico, pues aunque Cantinflas
descontextualice el discurso (ya sea de forma premeditada o no) el publico sabe
en todo momento lo que ha ocurrido anteriormente. Asi se demuestra como la
aparente incomunicabilidad de Cantinflas en la pantalla es comprendida por el
espectador, lo cual le hace reir. En algunas escenas Cantinflas logra incluso que el

espectador se sienta identificado con algunos personajes que aparecen en escena.

A lo largo de muchas peliculas nos encontramos con una gran rapidez de didlogo
y una amplia variedad de temas, que implican una mente de pensamiento agil, una
sensacion de peligro y una lucha del poder por parte de Cantinflas. A este
respecto, Carlos Monsivais dijo que en México el papel del comico era muy
decisivo pues representaba la vanguardia verbal, agredia los canones lingiiisticos
que estaban operando y propiciaban la aparicién de nuevas formas. Por tanto, veia
a Cantinflas como “el profeta de una manera definitivamente de hablar y de

entenderse”.

Por otra parte, el detalle de la oralidad de Cantinflas es que su lenguaje esta lleno
de juegos de palabras y cambios semanticos, como podemos ampliamente
constatar. Nuestro personaje utiliza la polisemia, la homonimia, la sinonimia...
junto con otros juegos pragmaticos y fraseologicos. Esto se puede observar en

multitud de ejemplos tales como los que siguen a continuacion:

Polisemia

Llamamos polisemia a la propiedad del signo lingiiistico que tiene varios
significados. En la filmografia de Cantinflas hay una gran cantidad de juegos
polisémicos. De hecho es el recurso lingiiistico que mas utiliza para la formacion
de los juegos de palabras. Asi, uno de los numerosos ejemplos que podemos

observar lo tenemos en la pelicula titulada E/ sefior fotografo en la escena en la
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que unos bandoleros pillan a Cantinflas merodeando por los jardines de la casa del
Sefior Alvirez y, pensando que estaba vigilando y que sabia algo de la bomba Z,

lo llevan contra su voluntad a la casa y alli torturan para que diga lo que sabe:

Bandolero: ;Va a cantar?

Cantinflas: Pues ;como voy a cantar si me estan ahogando?

Bandolero: Suéltenlio.

Cantinflas: Si ustedes me hubieran dicho vamos a jugar, vamos a cantar, muy
bien, vamos a estar contentos pero voy a traer la guitarra, hombre.

Otro ejemplo lo tenemos también la pelicula titulada Su Excelencia, en el acto en
el que Cantinflas va con don Serafin a la escuela a buscar a los hijos del

Embajador. Antes de ir, deciden pasarse por el despacho Almirante del pais por si

necesitaba alguna cosa de la calle:

Cantinflas: Buenos dias mi almirante. Terror de los mares, azote de la tempestad
de charales. Navegante cual ninguno por ser hijo de Neptuno.

Almirante: Buenos dias ;jqué los trae por aqui? ;jvientos del este?

Cantinflas: No, mds bien del otro ;verdad don Sera?

También en el film titulado Siete Machos encontramos multitudinarios casos de
polisemia, uno de los cuales se encuentra al principio de la citada pelicula en la

que Cantinflas habla con una cocinera:

Cantinflas: ;Uy! A esto le falta sal. ;Ya le puso usted almendra, jojolin,
cacahuate, chocolate, pan tostado y chipocle colorado?

Cocinera2: ;No me diga? Si hasta le puse clavo y pimienta

Cantinflas: Y de ajo ;como andamos?

Cocinera2: Pues le puse un diente.

Cantinflas.: Pues le pone usted toda la dentadura. ;Y de sal?

Cocinera2: Un kilo.

Cantinflas: Pues se lo quita usted y le pone aziicar, vieja salada. Por eso saben
las cosas como saben y uno tiene que tragarselas.

Otro ejemplo de la misma pelicula lo tenemos en el acto en el que Cantinflas

habla con Ceferino y le propone que se tome con ¢l una cerveza:

Cantinflas: ;Qué dice la chamba?
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D. Ceferino: Regular, hombre, regular. Este siete machos no me deja un minuto
de reposo. Pero no tardaré en ganarme la prima de 5000 pesos.

Cantinflas: ;5000 pesos por una prima? Oiga usted como ha subido todo, ;jeh?.
Antes, por esa cantidad, hasta dos hermanas le daban a uno.

D. Ceferino: Pues esa prima me la ganare, Margarito.

Cantinflas: ;Pues usted que se va a ganar?

F s : 119
Por ultimo, tomemos otro ejemplo

de la pelicula titulada E/ extra, en la escena
que Cantinflas se presenta a Rosa, una chica que va a trabajar por vez primera de

extra en una pelicula:

Rosa: Gracias, serior.

Cantinflas: Llameme Rogaciano

Rosa: jRogaciano? jQué bonito nombre!

Cantinflas: ;Verdad que es bonito? En el bautismo me pusieron otro pero de
plano yo dije: “No, el que me gusta es Rogaciano”.

Rosa: Yo me llamo Rosa Herndandez

Cantinflas: jRosa!/ Oiga usted ;Qué bonito! Es nombre de flor. jQuién juera
Jjardinero!

Rosa: jCuidado! Las rosas tienen espinas.

Cantinflas: El pescado también y, sin embargo, ya ve usted su carne es muy
apetitosa.

Homonimia

Homonimia es la identidad foénica (homofonia) o la identidad grafica
(homografia), de dos morfemas que no tienen el mismo sentido. Citaremos dos
casos de homonimia. Por un lado, podemos hablar de homonimia sistemdtica en la
que se dan dobletes categoriales entre verbo y el sustantivo. Un ejemplo lo
tenemos en la pelicula titulada Ahi estd el detalle, durante la conversacion que
mantienen don Cayetano y Cantinflas cuando el primero encuentra al segundo en

Su casa:

Don Cayetano. Yo le voy a decir a usted lo que usted esta haciendo aqui en mi
casa.

"9 En este ejemplo tenemos dos términos polisémicos. Por un lado Rosa y por el otro espina.
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Cantinflas: Pues si me hace el favor y es tan amable...Ay, no, no...no me agarre
la solapa..., suelte la gabardina..., no se la lleve con la ropa, serior...

Don Cayetano. Usted es un canalla que esta pisoteando mi honor.

Cantinflas: Y usted me esta pisoteando un callo.

Don Cayetano: Ay, mejor me callo.

Cantinflas. ;De cuadntos calza?

Don Cayetano: Del 26.

Otro ejemplo también lo podemos ver en la pelicula titulada Siefe Machos en la
escena en la que Cantinflas va a la cantina a buscar a Ceferino para contarle que

don Carmelo y Tofio van a matar a Rosario:

Cantinflas: Oiga, ;no sabe si vino Ceferino? Porque le traigo un recadito que en
cuanto se lo de se va a ir de espaldas.

Camarero: Si, serior, lo que usted diga.

Cantinflas: ;Como lo que yo diga? ;Vino o no vino?

Camarero: Si, serior. ;Vino oscuro o vino blanco?

Cantinflas: ;Y a mi que me importa de qué color haya venido? Lo que quiero yo
saber es si vino.

Camarero: jAh! No, sefior.

Por otro lado, hablaremos de homonimia sildbica cuando se junten palabras o
silabas de un conjunto oracional para formar un nuevo contexto. Las posibilidades
combinatorias estdn en proporcion directa de la simplicidad de la estructura
fonética, resultando que silabas semanticamente dispares coinciden

" 120
fonéticamente

. En la filmografia de Cantinflas también podemos observar
algunos ejemplos de esto. Uno de ellos lo podemos ver en “Siete Machos” cuando
Cantinflas se acerca a la casa de una hechicera para pedirle unas hierbas que le

procuren una buena voz para cantar:

Hechicera: j4h! Eres tu. ;Qué te trae por aqui?

Cantinflas: Oiga usted mi médica. Yo venia a ver si entre tanto mejunje no tiene
usted algo asi para la voz resquebrajada porque yo me siento como desinfonico.
Hechicera: ;De las cuerdas bucales?

120 W Beinhauer, El humorismo en el espaiol hablado, 1973.
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Cantinflas: Pues yo creo que son de las consonantes porque resulta ;verdad?
como que quiero pero no puedo y cuando ya empiezo asi a cantar oigo el eco
medio desentonado y esta noche tengo serenata.

Hechicera: Si, hijo tengo lo que necesitas. Ven. Esta hierba te da voz de tenor.
Esta de baritono. ;Quieres voz de bajo?

Cantinflas: No, de bajo no, mejor de encima. Yo quiero cantar muy alto.

Por otra parte, también se puede dar el fendmeno que recibe el nombre de re-
analisis, en el cual ocurre un proceso contrario al anterior, esto es, se produce una
segmentacion no ortodoxa. Un ejemplo se encuentra en El padrecito, en una

escena en la que Cantinflas le estd comentando al parroco del pueblo y a su

familia su vida anterior al sacerdocio:

Cantinflas: Aunque le diré una cosa, que yo de chamaco pues fui muy golfo, fui
billetero, papelero, bolero, cuidador de coches, lider. Fui hasta torero fijese.
Hermana del cura: No creo que en esa profesion hubiera usted llegado muy lejos.
Cantinflas: Pues se equivoca usted, porque un dia llegué hasta primera fila de
barrera del aventon que me dio el toro.

Sobrina del cura: Bueno, ;jy por qué no siguio esa carrera?

Cantinflas: Tan la segui que un dia no paré hasta mi casa que fue cuando mi
mamd me dijo: “Mira muiieco, si no tienes sangre flamenca, si no te sientes
torero, pos ;pa’ qué andas de payaso?”. Y tenia razon, me corto la coleta y
después ahi segui dando tumbos en la vida de aqui para alla, de alla para acd,
padre, pues sufriendo hasta que un dia accidentalmente, fijese, lei la vida de
Santo Tomas de Aquino y dije: “Aquino juh! Aqui si”. Y aqui me tiene usted,
pues, sirviendo al Serior [...]

Sinonimia

Dos términos se consideran sindnimos cuando tienen la posibilidad de sustituirse
el uno al otro en un enunciado aislado (por tanto, para una palabra determinada la
lista de sinébnimos es numerosisima), pero también pueden considerarse sindbnimos
dos términos cuando estos son intercambiables en todos los contextos por lo que
podemos decir que no existen sindnimos verdaderos excepto en dos lenguas
funcionales). Un ejemplo lo podemos observar en E/ extra en la que Cantinflas

recoge, en una escena, el pafiuelo de una actriz:
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D. Ceferino: (...) Digo si no sospecha usted para qué nos querra ver.

Cantinflas: Pues yo creo que es asi como para festejar la llegada de la nifia
Chayo.

D. Ceferino: jAh! ;Hoy arriva la nifia?

Cantinflas: Pues no sé si arriba o abajo, pero hoy llega. Y, claro, pues para eso
voy a la estacion.

Parafrasis humoristica

Llamamos perifrasis humoristica a la variacién de expresiones o modismos fijos.
De esta manera, cualquier modificacién ha de llamar la atencion auque este haya
sido creado de forma involuntaria, esto es, cuando proviene de un nifio o de un
extranjero con un nivel del idioma en cuestion bastante deficiente, o voluntaria, es
decir, cuando el hablante modifica una expresion o un giro fijo para producir
hilaridad. Hemos de tener en cuenta que este efecto humoristico solo se producira
cuando el hablante conozca a la perfeccion la expresion fija de la cual se deriva.
Si esta creacion tuviese ¢éxito llegaria a fijarse con el paso del tiempo,
encuadrandose como una expresion fija de nuestra lengua. Un ejemplo de
paréfrasis humoristica lo tenemos en E/ Padrecito, cuando dofia Sara, la hermana

del parroco, le pide a Cantinflas que arregle las tejas de la casa:

Hermana del cura: Ahora que me acuerdo, ;jqué sabe usted de tejas?

Cantinflas: ;De Texas? Pues que estd en la frontera de alla, del otro lado, que
antes era nuestro y que Pacho Villa lo cruzaba muy seguido.

Hermana del cura: ;Pero de qué habla?

Cantinflas: Pues de Texas.

Hermana del cura: No, yo me refiero a la tejas del tejado.

Cantinflas: jAh! pues eso hubiera usted dicho. No, las tejas son unas piedras asi,
hechas de barro, en forma de teja, que sirve para ponerse en los tejados para que
no se pase el agua, pero de cualquier forma si chorrea.

Hermana del cura: Pues me alegro que lo sepa porque el tejado de la parroquia
hay que arreglarlo todos los arnios. Antes lo hacia mi hermano, pero como dicen
que el pobre estd tan viejito y a usted lo han mandado para que le ayude...
Cantinflas: Pues si, pero yo de albaiiil no sé nada. Ahora si, que como dicen las
palabras del Seiior: EIl que esté libre de pecado que arroje la primera teja.
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Etimologia popular.

La etimologia popular es también un recurso muy utilizado en la filmografia de
Cantinflas. Esto se debe a que el citado autor casi siempre encarnaba a personajes
de baja condicion social y con un nivel de estudios muy bajo o nulo. Por ese
motivo, ese personaje, al verse enfrentado con un cultismo que no entiende, suele
segregar del conjunto de partes que le recuerdan cosas parecidas para encajarlas
en un contexto nuevo y mds propio de su nivel de cultura. Esto lo podemos
apreciar en un ejemplo de la pelicula titulada E/ Padrecito, en la escena en la que
Cantinflas le estd contando a la familia del parroco del San Jeronimo el alto su

vida antes de dedicarse al sacerdocio:

Padre Damian: ;Como es posible que siendo usted tan olvidadizo y tan distraido
se sepa de memoria las enciclicas?

Cantinflas: Es que en el noviciado me pusieron como castigo aprendérmelas un
dia que en presencia del serior arzobispo dije que yo esperaba grandes beneficios
del actual concurso economico.

Padre Damian: Ecuménico.

Cantinflas: Pues es cuestion de economia. Por eso me castigaron.

Juegos fraseoldgicos.

En la filmografia de Cantinflas se pueden observar una numerosa fraseologia con
la que nuestro personaje juega constantemente. Realmente, este tipo de juegos es
uno de los mas utilizados en cada una de las peliculas de este actor. Un ejemplo lo
tenemos en E! serior fotografo cuando Cantinflas va por primera vez a casa de su

novia:

Madre de la novia: No me canso de admirar estas rosas. Han debido de costarle
mucho porque ahora las flores estan por las nubes jverdad?
Cantinflas: No, éstas estaban un poquito mas abajo...

Otro ejemplo lo tenemos en E/ Padrecito en la escena en la que Cantinflas se

encuentra a un nifo que estaba robando las velas de la sacristia:

Cantinflas: Y dime ;por qué robas? ;eso es lo que te enserian en la escuela?
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Ladronzuelo: Yo ni voy a la escuela.

Cantinflas: Ya aparecio el peine.

Ladronzuelo: Ese si no me lo robé yo.

Por ultimo, otro ejemplo lo podemos ver en El extra en la escena en la que un

portero le

pide dinero a Cantinflas:

Portero: Tu eres soltero y no sabes lo que son esas cosas. Tenemos once
chamacos y mi mujer estd esperando.

Cantinflas: ;Qué le mande usted el gasto?

Portero: No, esperando otro chamaco.

Cantinflas: ;Uy! Pues ya pare ;no, hombre?. No sea usted tan agresivo.

Portero: Por favor, Rogaciano, aunque sea con un modico interés.

Cantinflas: No, si yo no tengo ningun interés en prestarselos. Aitororola a llorar.
Hombre ya no, no mas. Mucho abusar. Ahi estan los diez pesos.

Portero: Gracias, Rogaciano. Que Dios te lo pague.

Cantinflas: No, no. Usted me los paga.

Portero: S, s, si, si.

3.6 La paronomasia en las series televisivas: ElI Chavo del Ocho.

El Chavo del Ocho es un clasico del humor realizado por Roberto Gomez
Bolafios, mas conocido como “Chespirito”. Este en los afios cincuenta empezo a
escribir infinidad de guiones para radio, television y cine. En 1970 surge la serie
“Chespirito”, la cual tuvo dos sketches que posteriormente tuvieron espacios
propios: “El Chapulin Colorado” y “El Chavo del Ocho”. Hacia 1973 estos
programas se veian en casi toda Hispanoamérica y en otros muchos sitios. Las
claves éxito de las series se basan en un acierto al elegir los personajes y una
armonia perfecta entre los didlogos ingeniosos y repetitivos.”El Chavo del Ocho™
ofrece una vision irdnica y sarcdstica, pero siempre amable, de muchos personajes
que representan los distintos tipos y clases sociales. Aunque todos los personajes
son econdmicamente modestos, hay algunos, como el propio Chavo, que viven en

la miseria mas extrema. Ademas de este estd Don Ramon, personaje versatil pero
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siempre en paro y con pocas ganas de trabajar; los vecinos pobretones con infulas
de sangre azul (Dofia Florinda y Quico) porque, comparativamente, estdn mas
acomodados que sus vecinos, y los niflos de la vecindad que a duras penas
consiguen aprender lo que les intenta inculcar el Profesor Jirafales. La simpatia
que reciben los personajes se debe, sin duda, a su pobreza material pero mucho
mas por su riqueza mental, a su optimismo, vitalidad, ingenio y humor. La serie
estd concebida como serie de entretenimiento pero también didactica, dirigida a
nifios pequenos aunque se puede ver con gusto por las personas mayores, recalca
constantemente hechos del lenguaje que muestran la preocupaciéon de los
mejicanos por conocer bien su lengua, una preocupacion que tenian los espanoles
del S. XVI y XVII y que se echa de menos en la Espafia actual. E/ Chavo del
Ocho es sin duda la mejor serie que se ha hecho sobre el lenguaje dirigido a los

nifos y este hecho, entre otros, le garantiza su vigencia futura.

En el presente trabajo hemos hecho uso abundante de textos recopilados de la
serie el Chavo del Ocho. Para dar una idea de estos textos reproducimos tres
fragmentos, el primero del capitulo titulado Don Ramon habla dos idiomas con el
Chavo, el segundo de Carta del Profesor Jirafales a Doria Florinda y el tercero
del capitulo de Carta de la Chilindrina a Don Ramon:

DON RAMON HABLA DOS IDIOMAS CON EL CHAVO

Don Ramoén: Y ta Chavo, ;sabes como se les llama a la gente que echa de
cabeza a otra persona?

Chavo: Si, se les llaman luchadores. Agarran a los otros luchadores y los echan de
cabeza ahi, y ganan porque el réferi les levanta la mano.

Don Ramoén:  Si seras, me refiero a la gente delatora.

Chavo: No se dice de la tora, se dice de la vaca.

Don Ramoén: Ay, Chavito, parece que estamos hablando en dos idiomas distintos;
Digo, (ta sabes lo que es un traidor?

Chavo: Si, el que trae cosas.

Don Ramon: Traidor es alguien que traiciona a otra persona como tu me
traicionaste a mi diciéndole a dofia Florinda que no tenia piedra la resortera.
Chavo: jPorque no tenia piedra!

Don Ramén: ;Y porque tenias que abrir la bocota para decirselo?

Chavo: Porque no se pueden decir las cosas con la boca cerrada.
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Don Ramoén: Oye, esta bien ser menso, pero /por qué llegar al abuso?, ;por qué
ese afan de romper récord?; digo, a ese paso no cabe duda de quién va a ser el
campeodn de los mensos.

Quico: ;Me hablaban?

Don Ramoén: Digo... no Quico, yo me referia al campeon local, no al campedn
mundial

Quico: ;Yo soy el campedn del mundo?

Don Ramoén: jIndiscutiblemente!

Quico: jQuico, Quico, rra, rra, rral... Y eso que no he entrenado... jQuico,
Quico...!

Don Ramoén: Bueno, yo sabia que habia fugas de cerebros al extranjero, pero yo
creia que también se llevaban al cuerpo; y como esto puede ser contagioso,
Chavito, mejor ahi nos vemos.

CARTA DEL PROF. JIRAFALES A DONA FLORINDA
Original:

La presente epistola es para ponerla al tanto del porque de mis tristezas.

Por principio de cuentas, yo tengo que pagar tributo a su belleza, sus bellos ojos y
en su boca labios ardientes; por eso decirle quiero.

Que tenga usted la certeza de que me gusta mucho.

Firma: P.J.

Segun el Chavo:

Le presente la pistola... es para ponerle al tonto del parque de mis tres tazas...

Por el principe de los cuentos... yo tengo que pegarte bruto... cebollas, ajos, y en
su vaca la vi usar dientes, por eso decirte cuero.

Que tenga usted la cerveza de que me gusta macho.

CARTA DE LA CHILINDRINA A DON RAMON
Original:

Celaya, Guanajuato.
Papa Querido:

Toda la semana me la pase tomando clases de baile en la academia de danzas
indigenistas: tango, guarachas y pasos dobles.

Ayer en la mafiana mi tia se enojo conmigo y todo no més por que yo siempre me
hago la chistosa, eso me di6 rabia, entonces tuve una idea, busqué a mi tia y se la
participé.
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Yo les conté que mi papa es viudo; como lo extrafio mucho, me quiero regresar
ya, me va a llevar el mayordomo, pero voy a llegar cansada con el viaje.

Pero como el mayordomo no sabe donde vivo, seria bueno que vinieras a
recogerme a la estacion... jPero rapido que se hace tarde!

Segun el Chavo:
Si la haya Juana al gato:
Papa Cuerito:

Toda la semana me la pase tomando... me la pase tomando clases de baile en la
epidemia de panzas indigestaditas, tengo guaraches y piso doble.

Ayer en la mafiana mi tia se mojo el ombligo... y todo no mas por que yo siempre
me hago la chis.

Esa medio rubia, entonces tuve una idea, busque a mi tia y se la parti.

Yo les conté que mi papa es beodo; como lo estriio mucho, me quiero regresar
ya, me va a llevar el mayor mono, pero voy a llegar casada con el viejo...

3.7 Los juegos del lenguaje y el humorismo televisivo contemporaneo: CQC

El tratamiento que le da la television actual al humor no es demasiado extenso,
pero aun asi se pueden contemplar algunos programas que se dedican a este tipo
de comedias. Las comedias de humor espariol utilizan, sobre todo, el humor
lingliistico, frente a las comedias norteamericanas, donde se utiliza mas el humor
de situacidon, pues aunque también utilizan juegos verbales en sus guiones, al

trasladarlos a otros idiomas pierde este componente.

Algunos programas que han utilizado o utilizan este tipo de humor lingiiistico es
el programa titulado Caiga quien Caiga, u otro como Siete vidas. Aqui no hay

quien viva

El tipo de humor lingiiistico utilizado en este tipo de programas es el chiste facil,

los juegos que se reinterpretan automaticamente.



192

ALGUNOS DE LOS EJEMPLOS DEL PROGRAMA CQC.

En el programa, un presentador le pregunta a otro:
-¢---Y con el dinero que estas ganando en el programa qué vas a hacer? ;Tapar
agujeros?

-No, hombre, con el de mi mujer tengo bastante. (Caiga quien caiga, 19-11-2000)

Todo el mundo ya estd de pie al final de una velada a la que asiste el principe
como invitado de honor a la misma. Todo el mundo lo rodea, pero el principe se
ve perfectamente al ser bastante mas alto que los circundantes. Un presentador al

despedirse dice:

-Adibs, alteza (y nunca mejor dicho). (Caiga Quien Caiga, 21-1-2001)

En un programa de variedades, uno de los presentadores dice:

-Ayer por la noche se celebraron los Premios Amigo.

-Puaj, con ese nombre serd un jurado de lo mas imparcial... (Caiga quien caiga,

19-11-2001)

Un reportero en Estados Unidos:
-Todo el mundo grita en EEUU “Bush” “Bush”, y, sin embargo, aqui en Espafia

nadie quiere ver el bus. (Caiga quien caiga, Tele 5, 12-11-2000)

- Como suenan los misiles que Estados Unidos le lanza a Irak actualmente?

-Bushsssssssss (Caiga quien caiga, Tele 5, 12-11-2000)

En una entrevista celebrada en Berlin, un reportero estd charlando con un famoso
extranjero aleman:

-, Y ti de donde vienes?
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-Del Berlin Este.
-Claro, hombre, -dice el reportero con cierta sorna-, de este Berlin, no hay otro.

(Caiga Quien Caiga, 12-11-2000)

Un periodista le pregunta a una chica exuberante, vestida con un traje rojo muy

insinuante, por su reciente operacion de pecho:

-, Y ti como estas después de tu reciente operacion?-le pregunta el periodista.
-Yo estoy estupenda.

-No, si eso ya lo veo... (Caiga Quien Caiga, 19-11-2000)

Un entrevistador se acerca a José el Francés para hacerle una serie de preguntas.
Entre ellas una es:

-Entonces, (ti unes sexo y flamenco? (Caiga quien caiga, 19-11-2000)

En un programa de la television:

-Eso es igual que cuando vas a la pescaderia y le dices a la pescadera:

-¢Este pescado es fresco?

- Fresco? Figurese si sera fresco que esta recién sacado del congelador. (Caiga

quien caiga, 17-11-02)

-La gente viene a una boda, normalmente, de traje, de smoking, y muchos vienen

de gorra. (Caiga quien Caiga, 19-11-2000).

Clinton recibe una medalla al mérito y el comentarista dice al respecto:

-...y Clinton recibe esta medalla quedando limpio de polvo y paja.

A esto afiade un periodista:

-Pues mira que es dificil que quede limpio de tanto polvo y tanta paja como le
han hecho...

(Caiga Quien Caiga, 12-11-2000)
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En un programa de television:

-Yo no sé por qué se meten tanto con la Mette Marit esa si todo el mundo tiene un
pasado.

-Si hombre, si vive unos cuantos afios si.

(Caiga quien Caiga, 22-9-2001)

-Estando de Ministro *** han aprobado las oposiciones los hermanos, el tio...
(Como se le llamara a eso?

-Hombre, politica familiar.

(Caiga Quien Caiga, 12-11-2000)

Un comentarista del programa:
-Por Texas, Bush va a ganar la Casa Blanca. Esto es lo que se llama empezar la

casa por el tejado. (Caiga quien caiga, 12-11-2000)

En un kiosco de EEUU un reportero pregunta por el precio de una camiseta. Al
ser tan elevado, el informador dice:
-Pues no entiendo por qué vale tanto esta camiseta si estda USA. (Caiga Quien

Caiga, 12-11-2000)

3.8 La paronomasia en el lenguaje publicitario

Al crear un mensaje publicitario, hay que saber qué decir y como decirlo. Existen
multitud de aspectos del lenguaje publicitario ligados al lenguaje que exceden el
tema de esta tesis. Baste con decir que los publicistas suelen insertar abundantes
figuras retoricas: aliteraciones, hipérboles, metaforas, comparaciones, y juegos de
palabras tales como: homonimias, polisemias, fraseologias, retruécanos, etc., con

lo cual, ademds de crear expectacion en el futuro comprador, facilita su
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memorizaciéon (véase Gonzalez Cachinero, 1979: 151-162). Segun Georges

Mounin:

“... la publicidad no puede considerarse un medio de comunicacion entre los
hombres. Pero, para saber si el anuncio publicitario recurre a un sistema de
comunicacion, tenemos que examinar las unidades que emplea, si es que las
emplea; después, como combina estas unidades en funcion de unas reglas; y
por ultimo si esas unidades y esas reglas son conocidas y utilizadas como
tales por el emisor del mensaje publicitario (cosa probable en parte) y por el
receptor del mismo mensaje (lo cual es dudoso); es decir, debemos
examinar si es posible considerar la relacion publicitario-anuncio-
consumidor como una comunicacion del mismo tipo que la relacion locutor-
mensaje-oyente. Hasta que lo hagamos no podremos aplicar arbitraria y
literariamente la terminologia que los lingliistas han puesto a punto (...) al

analisis de ese medio de comunicacion que es la publicidad.”

Es importante destacar que la publicidad es un medio de comunicacién y como tal
se basa en la relacién locutor-mensaje-oyente. Precisamente para enfatizar el
mensaje se utilizan técnicas que ya eran conocidas en la retdrica de griegos y
romanos. El lenguaje publicitario desde el punto de vista lingiiistico presenta
caracteristicas muy interesantes para el estudio de la paronomasia. De hecho,
junto a los chistes de la calle y a los del humor literario, son uno de los contextos
donde encontramos con mas frecuencia paronomasias. A menudo, es la polisemia
y la homonimia el tipo de paronomasia mas frecuente. La polisemia proporciona
una ambigiiedad que dota de impacto al mensaje publicitario. Igualmente se
consigue el efecto con la homonimia en la que varias palabras distintas son
idénticas en cuanto al sonido. En otros casos es la ambigiiedad estructural la que
presta al mensaje publicitario su especial atractivo. No es infrecuente el uso de
fraseologismos que se emplean como dialogismo, es decir, en su doble

interpretacion figurada y literal
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Los siguientes ejemplos sirven para presentar los mecanismos generales de la
paronomasia en el lenguaje publicitario, segiin el fenémeno lingiiistico mas

destacado (suelen concurrir mas de un fendmeno en un anuncio concreto)

POLISEMIA

“Moda en la piel” (Anuncio de abrigos de pieles; se juega con el término piel, que
significa, por una parte, tegumento que es extiende por todo el cuerpo de las
personas o animales, que en los vertebrados estd formado por una capa externa o
epidermis y otra interna o dermis, y, por otra parte, cuero curtido en el que se

conserva por fuera su pelo natural. Se utiliza para prendas de abrigo.)

“Entra y conseguiras el mejor tipo” (Anuncio de la Caixa; se juega con dos
sentidos de la palabra tipo, la cual tiene, en una primera acepcion, el significado
de talle de una persona y, en una segunda acepcion, se refiere al tipo de interés de

un banco.)

“Una pila de ventajas” (Anuncio de la empresa Tudor; también aqui juega con el
doble sentido de la palabra pila, pues por una parte es un generador de corriente
eléctrica con dos polos: uno positivo y otro negativo y, por otra parte, tiene

también el significado de muchas, un monton, etc.)

“Vaya @enio” (Anuncio de un nuevo programa de television para nifos
superdotados; aqui se juega con el doble sentido de la palabra genio que es, por
una parte, persona que tiene un coeficiente intelectual superior a la media y, por

otra parte, persona que posee un gran temperamento.)

“Moda para los que tienen clase” (Anuncio de El Corte Inglés, campaia
publicitaria de principio de curso; aqui se juega con la doble significacion de la

palabra clase, la cual significa, por un lado, un orden en el que en consonancia
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con determinadas condiciones o calidades, se encuentran comprendidas diferente
personas y, por otro lado, es el conjunto de nifios que reciben algun grado de

ensefanza)

“;Cual es tu papel?” (Anuncio de Ayuntamientos en el que se insta a los
ciudadanos a que no tiren papeles al suelo. Va acompanado de una fotografia en la

que la calle esté llena de papeles)

HOMONIMIA !

“Pésate a Brillante, el arroz que no se pasa” (Marca del arroz)

“Privilegio del Condado, todo un privilegio” (Marca de vino)

“Por una Cuba sin bloqueo, por una Cuba-libre de Bacardi” (Anuncio en contra de

-122
Bacardi

, en el que se juega con el término cubalibre, nombre que recibe una
bebida alcoholica, y Cuba-libre, esto es, un nombre propio de un pais + el adjetivo

libre.)

FRASEOLOGISMOS.

“Lo estan pidiendo a gritos” (Anuncio de sopas instantdneas; En este ejemplo se
juega con “pedir a gritos”, esto es, por un lado tiene el significado de necesitar
mucho una cosa, pero en la acepcion literal, se ve como en el anuncio todos estan

gritando)

“Este invierno como pez en el agua” (Anuncio de Roca)

121 yéase Gonzalez Cachinero, 1979: 78.

122 El anuncio completo rezaba asi: Bacardi, un mal trago. Bacardi potencia a la mafia de Miami,
es impulsora del bloqueo de Cuba, ayudo a redactar la ley de Helmsburton y roba patentes cubanos
(te parece poco? Por una Cuba sin bloqueo, por una cuba-libre de Bacardi.
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“Multiopticas, para los que no ven tres en un burro” [En el anuncio se ven a tres

muchachos montados en un burro”. (literalidad fraseoldgica)

FRASEOLOGISMOS CON MODIFICACION PARCIAL'?

“El arroz nuestro de cada dia” (Anuncio de SOS, en el cual se sustituye el vocablo

pan por arroz)

“No hay nada como Nivea sana in corpore sano” (Anuncio de Nivea, en el que se

cambia el término mens por la marca)

“No compre sin Thom ni Son” (Anuncio de Thomson, en el cual se sustituye el

vocablo fon por Thom, aunque fonéticamente suena igual)

OTROS TIPOS DE PARONOMASIA EN LOS ANUNCIOS

“Estés donde estés, lo importante es Star” (Anuncio de la marca de cerveza Star)
“La Razon se paga, el corazon se regala” (el periddico la Razon)

“Tampax, todo en regla” (Anuncio de Tampax; aqui juega con el término regla,
la cual significa, por una parte, menstruacion y, por otra parte, fras. dicha cuando
todo esta bien, correcto).

“Que no te cuenten peliculas” (Anuncio de Banesto regalando un DVD y peliculas
por la domiliciacidon de la nomina, en el que se juega con el sust. peliculas, que es,

en una primera acepcion, una cinta de celuloide que contiene una serie de

imagenes fotograficas para reproducirlas proyectandolas en una superficie

123 yéase Gonzalez Cachinero, 1979: 142.
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adecuada, tal como la pantalla de un cine, y, en una segunda acepcion, es una

fraseologia que se utiliza para decir que no te dejes engafiar.)

“Envidia cochina” (Anuncio del paté de jabugo de Sanchez Romero Carvajal;
Juega con el término cochino(a), cerdo, paquidermo doméstico que se ceba para
aprovechar su carne y grasa y es, por otro lado, un fraseologismo que significa

‘tener mucha envidia’.)

“Sabor a mares” (Anuncio de pescado azul; juega con el vocablo mares, masa de
agua salada que cubre la mayor parte de la superficie terrestre, y, por otro lado, es
una fras. que tiene el significado de tener mucho sabor)

“Las mantas MORA son de abrigo” (Anuncio de una conocida marca de mantas;
en este caso se juega con la palabra abrigo, prenda que resguarda del frid y, por
otra parte, es una fraseologia que tiene el significado de ser muy bueno)

“Un poco de pasta basta...Gior”, cuyos términos pasta y basta sbélo se
diferenciaban por una sola letra (ambas bilabiales pero una sorda y otra sonora)

haciendo de éste un eslogan de facil memorizacion.

“El que sabe SABA”, en el que los vocablos sabe y saba (esta tltima la marca del

producto) solo se diferenciaban por la vocal final.

“Los frescos del barrio” (Pan Bimbo)

“El “Onico”que es tnico”. (Anuncio del whisky JB)

“N° 4711 genuina agua de colonia... de Colonia!” (Gonzalez Cachinero, 1979: 78)
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4. ALGUNAS FORMULAS LUDICO-LINGUISTICAS RELACIONADAS
CON LA PARONOMASIA. SUBGENEROS POPULARES DEL CHISTE
QUE SE BASAN EN LA PARONOMASIA

4.1 La paronomasia en la calle, formulas populares de juegos paronomasicos.

Los juegos del lenguaje'** apararecen en cualquier tipo de estructura comunicativa
o0 narrativa y asi, por ejemplo, los encontramos en multitud de chistes que como
tales no tienen ninguna estructura bien definida. Pero existen determinados juegos
lingiiisticos que cristalizan en una serie de estructuras repetitivas que constituyen
modelos para la creacion de nuevos juegos. Estas estructuras, por comparacion a
los géneros literarios podriamos denominar subgéneros populares tropologicos, es
decir aquellos que utilizan todo tipo de tropos en su elaboracion. Curiosamente de
entre los tropos empleados se destacan por su frecuencia los que tiene un caracter
lingliisticos y paronomasicos. Algunos de los subgéneros que mencionamos estan
mas directamente vinculados a un juego lingiiistico, en otros cabe tanto lo

lingtiistico como lo no lingiiistico.

No es nuestra intencion aqui establecer una tipologia de estos subgéneros, tarea
que queda pendiente, por ahora, sino tan solo apuntar la existencia de los mismos.
Podemos, eso si, destacar algunas caracteristicas generales: se trata de estructuras
lingiiisticas breves, con un juego lingiiistico basado en formas paronomasicas

tales como polisemia, homonimia, resegmentacion del discurso, etc. Para mayor

124 Entre las obras mas ftiles para este tema estan: GIORA, R. (1991): “On the Cognitive Aspects
of the Joke”, Journal of Pragmatics, 16, 5, pp.465-485. MARIN ARRESE, J.I. “What's so funny?
Cognitive and pragmatic aspects of humour, Dpto. de Filologias Extranjeras y sus Lingiiisticas,
U.N.E.D. RASKIN, V. (1985): Semantic Mechanisms of Humour, Dordrecht, Reidel. VIGARA
TAUSTE, A.M. (1994): El chiste y la comunicacién ludica: lenguaje y praxis, Madrid, Ediciones
Libertarias.
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agilidad, se suele prescindir en muchas de ellas de una estructura narrativa,
limitandose a una simple pregunta seguida de una respuesta. La pregunta es
retérica, ya que la interpelacion no tiene como objetivo obtener una respuesta
correcta, sino crear una tensidbn o expectativa para que cuando el mismo
interpelador proporciona la respuesta al interpelado esta provoque un efecto

cOmico mas fuerte.

Es de destacar, por tanto, que la mayoria de estas formulas tengan estructura de
didlogo, es decir, pregunta y respuesta (;Qué le dijo...?; ;Cual es el colmo...?;
(En qué se parece...?; ;Coémo se dice en la lengua...?; ;Por qué los de Lepe...?).
En algunos casos tenemos variantes muy concretas en las que sabemos la primera
silaba de la respuesta. Es el caso de ;Quién es el patron de...? que comienza por

San... o ;/Quién es la monja?... que comienza por Sor...

Raskin (1985) ha estudiado lo que ¢l denomina la competencia humoristica, en
particular se trata de responder a la pregunta: ;qué combinaciones dan lugar a
estructuras humoristicas y cuales no? Para ello elaboré un Principio de
Cooperacion Humoristico en el que se distingue dos tipos de comunicacion: Bona
Fide y Non Bona Fide. La primera se relaciona con la mayoria de la
comunicacion siempre que ésta no infrinja el Principio de Cooperacion; la
segunda, se relaciona con dos tipos de comunicacion: el chiste (humor) y la
mentira, usos desviados del lenguaje. Los subgéneros estudiados por nosotros
pertenecen claramente al tipo de comunicaciéon Non Bona Fide, es decir,
deliberadamente se busca una trampa, unas modificaciones en la codificacion del
mensaje que hagan mas dificil la comprension al oyente. Como anteriormente se
ha indicado, se desactivan los procedimientos normales de desambiguacion del

discurso que rigen en la comunicacidon cooperativa normal.

Todos los géneros que aqui se incluyen se basan en que su estructura es repetitiva

y se caracterizan porque son facilmente innovables, cualquiera puede inventar uno
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nuevo. Naturalmente, el impacto o chispa de cada juego paronomadsico varia
mucho. Hay juegos que son pueriles o incluso de mal gusto y otros que son

auténticos hallazgos.

4.2. -, Como se dice en...[idioma]?

4.2.1. Juegos interlinguisticos y juegos intralinguisticos

En todas las lenguas existen juegos de palabras y chistes no lingiiisticos que se
basan en unas caracteristicas, reales o figuradas, de un determinado pueblo o
grupo social. El ;como se dice/como se llama? es una estructura que juega con
unas caracteristicas o unas posibilidades de juego de la lengua materna reales en
contraste a unas caracteristicas, reales o supuestas, casi siempre intuiciones o
creencias generalizadas sobre otras lenguas y culturas. El chiste se hace
comparando una palabra extranjera con una glosa en la lengua materna, espafiol
en nuestro caso, asi por ejemplo: ;Cémo se llama calzoncillo en Finlandia?
Escondinabo, que se basa en la reinterpretacion de Escandinavia con ‘esconde
nabo’. De igual manera, se aprovecha un rasgo repetido de una lengua, como por

ejemplo la preposicion van del holandés para construir el chiste:

-, Como se dice Guardia Civil en holandés?- Van de verde.

En algunos casos, raros, el chiste se basa en el conocimiento real del idioma,
como el chiste siguiente en el que se da una deliberada traduccion incorrecta al

inglés de formas paronomasicas espafiolas, como son si y entre:

-¢Es aqui donde clan clases baratas de inglés?
- If, if... between, between...
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Otras muestras de juegos interlingiiisticos son:

En Ceuta, una recepcionista local recibe una llamada:
-Por favor, ;me pone con Zamora?.

-Disculpe, caballero, pero yo no soy eza mora, yo soy una sefiorita musulmana.

(Como se dice gorila en francés?
-Champangse

La abundancia de estos juegos esta determinada por varios parametros: el contacto
real entre dos lenguas, o mas exactamente sus hablantes, la imagen que ciertos
pueblos tienen para otros por su lenguaje o cultura, y las proclividades que real o
supuestamente tienen ciertas lenguas a utilizar en exceso determinados elementos
fonéticos o morfolégicos. Tales caracteristicas lingiiisticas se intentan remedar
utilizando medios de la propia lengua. Por razones desconocidas, aunque existe un
contacto mayor entre el inglés o el francés y el espanol, los chistes existentes
sobre estas lenguas no abundan, quizas porque las caracteristicas fonéticas de
estas lenguas no se prestan a hacer juegos lingiiisticos desde el espafiol, mientras
que otra lenguas, como el aleman, el japonés o el chino si son lenguas sobre las
que se hacen multitud de chistes. Hay que matizar que aunque en espafiol no
existan muchos chistes sobre la lengua inglesa, si existen estos en M¢jico y en las
zonas de Estados Unidos donde se habla espafol. La razén es que los emigrantes
hispanos tienen mucho con los angloparlantes y en consecuencia son mas

abundantes este tipo de chistes que en el espafiol de Espafia'>.

125 En una zona de intercambio o choque lingiiistico como es el sur de California y los Estados de
Nuevo México y Florida, existe, lo mismo que en México, un gran niimero de chistes que resaltan
los parecidos y diferencias de las dos lenguas. Asi, se ve en el siguiente ejemplo:

Recién llegado a LA, un “pibe”’[argentino] se encuentra todo sacado de onda pues no sabe nada de
ingles, deambulada por la ciudad y se encuentra con un experimentado “mojado”, y le dice
(enfatizar los acentos para hacerlo mas cémico):

-Mira che, en este lugar uno no puede vivir sin el inglés, viste ?

-Ora hijin, pues si el inglés es rete facil.... Mira ojos es ais, ais es hielo, hielo es amarillo.... y ahi te
sigues -dice el mojado.
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En las siguientes paginas se muestran algunos ejemplos tipicos que recogen las
formulas mas estereotipadas y los dichos mas repetidos en relacion con lenguas

comoo el alemén, chino, japonés, inglés, francés, euskera, etc.

ALEMAN

El aleman es percibido como una lengua brusca formada por silabas contundentes
y que en vez de tener palabras tiene descripciones (lo cual, curiosamente coincide
con el hecho real de que gran parte del vocabulario aleméan es analitico y
transparente frente a las lenguas romanicas que tienen un vocabulario

mayoritariamente opaco).

(Como se dice tranvia en aleman? Subanestrujenempujenbajen
(Como se dice lluvia en aleman? Gotaskaen

(Como se dice nieve en aleman? koposkaen

(Como se dice luna de miel en aleman? Desvirguensen

(Como se dice hacer el amor en aleman? Kamas crujen
(Como se dice trueno en aleman? nubescrugen

(Como se dice abra la puerta en aleméan? destranque

-Pero che, aprender todo eso me tomara mucho tiempo. Ahora necesito algo de comer, viste? -
responde el pibe.

-Orale! ya vas... jque quieres pedir? -pregunta el mojado

-Pues no s¢, algo como... Un bife a cabasho! -responde el pibe

-jAy guey! ;Y eso qu'es? -pregunta el mojado

-Un trozo de carne asada con un par de huevos fritos encima. -aclara el pibe

-Ahh! eso se pide “steak and eggs” -informa el mojado

-Pero sho no me voy a acordar -se lamenta el pibe:

-Uchale!... mira, cuando llegue el mesero, le dices: “;aste quien es?” rapido, y el t'entiende.... -
aconseja el mojado:

-Bueno lo intentaré.... Gracias, che! -concluye el pibe

Y el pibe muy seguro de si, se va a un restaurante.... En cuanto llega el mesero el pibe le mira a los
ojos y le dice:

-”¢Y vos quién sos?”.

Este chiste se basa en una situacion real y es que una expresion dificil en una lengua se consigue
con una frase ad hoc en la propia. En el libro de Stockwell y Bowen y Martin dan trucos para
pronunciar bien en espafiol. Las comunidades espafiolas en el extranjero, Inglaterra, Francia,
Alemania, idearon y desarrollaron un util sistema de equivalencia, asi el traductor Dolmetscher era
‘don leches’.
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CHINO

Para los espaioles existen los chinos, quienes supuestamente confunde la r con la
| y tienen un lenguaje de silabas en la que predominan los sonidos africados (en

realidad no son los chinos los que confunden entre » y / sino los japoneses).

-¢Qué son los celos?

-¢;Los celos?, pues un chinito lo dice a otro )cuanto son tres menos tres?, pues
celo.

- Oiga, es el malecon del puerto?

-El malecén lo serd su padre. Esta es la embajada china.

- Coémo se mueren los chinos de Lepe?
-De “lepente”.

Otros grupos idiomaticos no son tan conspicuos por su lengua o pronunciacion
como el chino (muchos de los juegos lingiiisticos de este tipo que pueden

encontrarse corresponden a palabras o expresiones de Hispano-América).

(Como se dice un perro con una linterna en chino? Un Kan Kon Kin Ke
(Como se dice cabello sucio en chino? Chin Cham Pu

(Como se dice embarazada en chino? Ta-In Cha

;Como se dice inteligente en chino? Shin-Gon'*

(Como se dice muerto en chino? Che-Chin-Go (se chingo)

(Como se dice viejito en chino? Cho-Cho

(Como se dice minifalda en chino? Ca Chi Che Le Be

(Como se dice “afortunado en el juego desafortunado en amores” en chino? Bin
Go Cha Chi Cho Cho Chun Go.

(Como se dice espejo en chino? Chi Choy Yo!

(Como se dice divorcio en chino? Chao Cho Chin.

(Como se dice no puedo comer mas en chino? Mein Chao!

(Como se dice naufrago en chino? Chin Chu Lan Cha

(Como se dice 99 en chino?Ca Chi Chen

126 Chingén. Méx. Dicho de una persona: Competente en una actividad o rama del saber.
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(Como se dice en chino “borrachera”? Ko Lo Kon
(Como se llama el ministro chino sin cartera? Me Lan Ki Tao

JAPONES

A los japoneses se les percibe con la abundancia de los sonidos k y las muchas
vocales. También con palabras que no tienen consonantes agrupadas. La
percepcion que a nivel popular se tiene del japonés se basa en nombres de marcas
que abundan en los mercados occidentales y en menor medida en algunos

nombres de personajes japoneses conocidos.

(Como se dice encendedor en japonés? Sa-ka-yama

(Como se dice diarrea en japonés? Kagasagua

(Como se dice papel higienico en japonés? Kita Kakita

(Como se dice “qué bonito traje” en japonés? Kimono Takuche.
(,Como se dice “boxeador malo” en japonés? Tokiski Mekaska
(Como se dice proctdlogo en japonés? Yositoko Tukuro

(Como se dice puta en japonés? Tokiski Mehode

(Como se llama el jugador de ftbol mas malo de Japon? Nikito Nitoko.
(Como se dice “ladron” en japonés? Tekito Tucheke

(Como se dice pederasta en japonés? Yotoko Tukuka

(Como se comen los japoneses el jamon? Atakito

(Como se dice homosexual en japonés? Malika Kesuno

(Como se dice bebe en japonés? Toi Toito Kagaito

(Coémo se dice politico honrado en japonés? Nikito Nipongo

(Como se dice piloto de pruebas en japonés? Popoko Memato

(Coémo se dice barrendero en japonés? Yokito Lakaka

(Sabes como se llama el ministro japonés de hacienda? Tekito Todito.

PORTUGUES

El portugués o brasilefio y el gallego se perciben como lenguas ampulosas, y
puede que musicales, con abundancia de terminaciones en un sonoro -eiro, en
contraste con el mas espartano espanol -ero. En algunos chistes se resalta el

cambio de sonido o por u.
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(Como se dice condon en portugués? Chubasqueiro du pito

(Como se dice conddn en portugués? Caperusso du pito.

(Como se dice minifalda en brasilefio? Casimiro tu culeiro.

(Como se dice sostén en portugués? Hamaca da teteira.

(Como se dice diarrea en portugués? Catarata du traseiro.

(Como se dice en portugués calzoncillos? Hamaca das bolas.

(Como se dice en portugués empleado de la limpieza publica? Ingineiro do carro
da merda.

(Como se dice en portugués supositorio? Chupon do traseiro.

FRANCES

Con el francés hay relativamente pocos juegos del tipo: ;Como se dice en...? y no
destacan unas caracteristicas fonéticas especificas que quieran imitarse en
espafiol. Casi todos los ejemplos recogidos se refieren a frases usuales francesas
que tienen un parecido con el espafiol. Asi je ne comprend pas (no comprendo) se

glosa como yo no compro pan; pas ancore (todavia no) como pasa un cura; etc.

(Como se dice en francés “la mujer con minifalda se agach6”? C'e la vi.

(Como se dice “mujer” en francés? Pas' ta

(Como se dice “tuve muchos hijos” en francés? Pari-sien.

(Como se dice “El tren mat¢ al perro” en francés? Le chuchu mato le guauguau.
(Como se dice “me equivoque” en francés? La Pifie

INGLES

Como en el caso del francés no hay unas caracteristicas fonéticas precisas, por lo
que los juegos que se encuentran son traducciones pedestres de palabras o
expresiones inglesas que tienen un parecido con otras palabras o construcciones

espaiolas:

(Coémo se dice perro en inglés? Dog

(Como se dice veterinario en inglés? Dog-tor

(Como se dice beso en inglés? Tomorrow contra mi morrow.
(Como se dice “estoy muerto” en inglés? Memory

(Como se dice puerta en inglés? Door

(Como se dice termita en inglés? Toca-door

(Como se dice vendedor de puertas en inglés? Vende door
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RUSO

Otros rasgos vagamente percibidos es que los nombres rusos terminan en -of'y de

aqui ciertos chistes aunque no son muy abundantes.

(Como se llama el ministro de aviacion de Rusia? Kataplof.
(Coémo se dice bailarina en ruso? Sibrinca Sedespetronca

(Como se dice flaco en ruso? Skeletof

(Como se dice sirvienta en ruso? Petratraslascoba

(Como se dice perro comiendo donuts en ruso? Troski maska roska
(Coémo se llama viuda joven en ruso? Vaginakasinova

(Como se llama la mujer mas delgada de Rusia? Ana Paluskova
(Como se dice beso en ruso? Vodka con Vodka

ARABE

La lengua arabe es conocida por los espafioles principalmente por las relaciones
del sur de Espafa con Marruecos y por los inmigrantes que abundan en nuestro
pais. Esta lengua llama la atencién, en primer lugar, por su sistema vocalico
reducido a tres vocales frente a las cinco espafiolas. Las alteraciones de la

pronunciacién consecuentes se prestan a juegos de palabras.

Un moro estd vendiendo sillas en el rastro. Un posible cliente se acerca 'y
pregunta.

- (Cuanto cuestan?

- Mil sitisientas.-responde el moro

- Y sino me siento?

Los nombres de Al4d y Ali, o incluso de Hansan se prestan a constantes chistes
como el conocido de la venganza de Don Mendo: ‘Hiéreme a mi. Por Ala- Por ala

no, por aqui. Nosotros por Ali, vosotros por Ala.

Un periodista hacia un chiste facil de un partido de futbol en Turkia: ‘Aqui vemos

a Hasan saltando la valla seguido de su primo Hasantonio’. CQC



209

Segun el sentir popular, los arabes tienen muchas palabras con los sonidos b, /, m

yJ

. Como se le dice a una mujer que se baje de la moto en Arabe? Ala maja baja la

raja de mi Yamabha.

(Como se dice lluvia en arabe? Alomejoé nos mojamos.
(Coémo se dice esclavo en drabe? Baja la jaula Jaime

(Como se llama el mejor mecanico de Arabia? Ali cates.
(Coémo se dice divorcio en arabe? Saleja la almeja.

(Como se dice ascensor en arabe? Ali-baba (arriba va)
(Coémo se dice aparcamiento en arabe? Ata la jaca a alastaca
(Como se dice paraguas en arabe? Panomojame.

LENGUAS DE AFRICA

Las lenguas de Africa tienen muchas palabras con el grupo ng, mb y nd lo cual es

cierto en las lenguas bantiies. Dado que no resultan familiares los nombres

especificos de las lenguas africanas, se suele decir ;cémo se dice en africano? y

mas raramente ;como se dice?... en zuld, mandinga o suahili. Existe un intento de

conseguir un lexicon amplio de designaciones para objetos corrientes como pan,

zapatilla, embarazo... que encuentran su correspondencia en bimbo, wamba,

bombo, etc.

Cémo llaman en Africa a las mujeres guapas? Tias bwanas
(Como se dice wonderbra en africano? Domingas kontongo
(Como se dice me estoy cagando en africano? Mojonva
(Como se dice pan en africano? Bimbo

(Coémo se dice zapatilla en africano? Bamba

Coémo se dice oh en africano? jZambomba!

(Como se dice menesteroso en africano? Ponga ponga
Cémo se dice carcel en africano? Tambo'?’

(Como se dice marisco en zuli? Gamba

(Como se dice café en zulu? Bonka

(Como se dice cementerio en zulu? Tumba-Tumba

27 tambo. En Méjico prisién , carcel.
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(Como se dice la abuela se ha muerto por comer un bocadillo de marisco en mal
estado en zulu? Tata-Tumba; Bimbo-Gamba-Bimbo Chunga

(Como se dice venta de ocasion en zuli? Ganga-Ganga

(Como se dice en suahili coche? Panda

(Como se dice en suahili hacer el amor? Chinga Chinga

La estructura de las lenguas también se percibe vagamente. Asi hay chistes que
destacan el cardcter aglutinante de la lengua, y quizas alguna resonancia por

aliteracion con construcciones espaiola analiticas ad hoc. Ej.:

- Como se dice ‘comeremos setas’ en etiope?

-Parapaeo propongo ongo

EUSKERA

En la lengua vasca se perciben frases recias echas con sonidos recios, k, rr, etc. y

con algunos morfemas terminados en -ua, piensese en ‘ezquerra batia’.

Un vasco entra en una tienda de animales en Madrid y pregunta:
-.Eskara estakakatua? '**

-Perdone, sefior pero aqui no hablamos vasco.

O el siguiente ejemplo de interlingiiismo a varias bandas:

- Como se dice buenos dias en vasco?
-Egun on.
-, Y como se dice buenas noches?

-Egun off.

128/ Es cara esta cacat(ia?
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4.3. Los colmos

La palabra colmo procede del verbo colmar, y esta del latin cumulare, amontonar,
en el sentido de llenar hasta exceder la capacida de un contenedor. La palabra
colmo, por tanto. El DRAE oftrece las siguientes acepciones: llegar algo a colmo
‘llegar a lo sumo o a su ultima perfeccion’. Ser algo el colmo: ‘haber llegado a tal

punto que razonablemente no se puede superar’.

Existen muchos colmos que no tienen un fundamento paronomasico ni lingiiistico,

como por ejemplo:

(Sabes cudl es el colmo de la mala suerte?
Tirarse en un pajar y clavarte la aguja

(Sabes cudl es el colmo del mentiroso?
Echarse un pedo en el velorio y culpar al muerto.

(Sabes cudl es el colmo de la paciencia?
Meter una zapatilla en una jaula y esperar que cante.

(Sabes cudl es el colmo de todos los colmos?
Que un mudo le diga a un sordo que el ciego lo esta mirando.

(Sabes cudl es el colmo de una azafata?
Hacer el amor con el piloto automatico

Los colmos lingiiisticos presentan una estructura en la cual se interroga por un
hecho que importuna o mortifica a un miembro de una determinada profesion
(jardinero, electricista, pianista...). La respuesta tiene que ver con asociaciones
lingliisticas basadas en el equivoco de una homonimia o una polisemia. Asi, un
sastre se asocia con los botones y también con un botones, es decir, un empleado

de un hotel.

(Sabes cudl es el colmo de un pintor?
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Estar mas delgado que una espéatula, vivir en la calle Velazquez y tener una mujer

paleta.

(Sabes cudl es el colmo de los colmos?
Perder un imperdible

(Sabes cual es el colmo de un arbitro?
Que los jugadores le toquen el pito

(Sabes cudl es el colmo de un electricista?
Que no le sigan la corriente.

(Sabes cual es el colmo de un forzudo?
Doblar la esquina.

(Sabes cudl es el colmo de un asesino?

Matar el tiempo

[ Sabes cual es el colmo de un astronauta?
Quejarse de no tener espacio.

(Sabes cudl es el colmo de un médico?
Que su hija se llame Remedios.

(Sabes cuadl es el colmo de un discapacitado motriz?
Que al morir, estire la pata.

(Sabes cudl es el colmo de un bombero?
Apagar el fuego con una galletita de agua.

(Sabes cudl es el colmo de un diskette?
Tomar Viagra para convertirse en disco duro.

(Sabes cudl es el colmo de de un pescador?
Pescar un resfriado.

(Sabes cudl es el colmo de un jardinero?

Que su hija se llame Rosa y el novio la deje plantada.

(Sabes cudl es el colmo de un jorobado?
Estudiar derecho.

(Sabes cudl es el colmo de un sastre?
Tener una esposa americana y un hijo botones.



(Sabes cual es el colmo de los colmos?
Poner un colmado de colmillos en Estocolmo.

(Sabes cudl es el colmo de un albafiil?
Tener el rostro de cemento armado

(Sabes cudl es el colmo de una modista?
Perder el hilo de la conversacion.

(Sabes cual es el colmo de un contable?
Llevar un siete en el pantalon.

(Cuadl es el colmo de una peluquera?
Saber que nada es permanente.

(Cual es el colmo de un reloj?
Perder la nocién del tiempo por encontrarse con una mufieca

-{Cuadl es el colmo de un monje?
Tener malos habitos.

(Sabes cudl es el colmo de un electricista?
Electrocutarse con una pila de mierda.

(Sabes cual es el colmo de un bombero?
Que su hijo nazca sin manguerita.

(Sabes cudl es el colmo de otro bombero?
Que tenga una mujer ardiente.

(Sabes cudl es el colmo de un arquitecto?
Trazar lineas con la regla de su mujer.

(Sabes cudl es el colmo de un soldador?
Tener un hijo soldado.

(Sabes cudl es el colmo de un carnicero?
Tener una hija jamona y un hijo chorizo.

(Sabes cudl es el colmo de un forzudo?
Doblar la esquina.

(Sabes cual es el colmo de un fotografo?
Que se le revelen los hijos

213
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(Sabes cudl es el colmo de un electricista?
Que su mujer sea un ser corriente

(Sabes cudl es el colmo de un futbolista?
Que tenga los tacos puestos y no poder comerlos.

(Sabes cual es el colmo de un futbolista?
Que le salga un hijo pelota.

(Sabes cudl es el colmo de un lirico?
Haber tenido un placido domingo.

(Sabes cual es el colmo de un pianista?
Que su hija se llame Tecla y su novio la toque.

(Sabes cudl es el colmo de un carnicero?
Tener un hijo chuleta

[ Sabes cual es el colmo de un ciego?
Llamarse Casimiro, vivir en el noveno B, de la calle Buenavista y vender tuberias.

(Sabes cudl es el colmo de un caballo?
Tener silla y no poder sentarse.

(Sabes cual es el colmo de un electricista?
Conseguir trabajo por enchufe.

(Sabes cudl es el colmo de un albafiil?
Tener un hijo sordo como una tapia.

(Sabes cudl es el colmo de un sastre?
Tener un hijo botones

(Sabes cudl es el colmo de un musico?
Que su mujer se llame Tecla y que la toque otro

(Sabes cudl es el colmo de un musico?
Que al perder el conocimiento, en lugar de volver en si, vuelva en do.

(Sabes cudl es el colmo de un mago?
Echarse un polvo y desaparecer en el acto.

(Sabéis cual es el colmo de un barbero?
El coger el Autobus por los pelos.
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(Sabes cual es el colmo de un cementerio?
Poner el cartel: Cerrado por defuncién

(Sabes cudl el colmo de un electricista?
Que su esposa se llame Luz, y sus hijos le sigan la corriente.

(Sabes cudl el colmo de un calvo?
Que sus ideas sean descabelladas.

(Sabes cudl el colmo de un reportero?
Ser aplastado por una rueda de prensa.

4.4. Repeticiones: jMamda, mama!; jDoctor, doctor!; jRing, ring!, jKnock,

knock!'?® etc.

Se trata de de formulas generales no necesariamente de caracter lingiiistico, sin
embargo abundan mucho las que son lingiiisticas basadas en la polisemia, la
homonimia, la resegmentacion, la literalidad fraseologica, etc. que sirven para
crear una situacion de humor verbal. Suelen ser breves porque su brevedad y la

. . s e .. . 130
sorpresa del juego lingiiistico es lo que concede la comicidad a las mismas ™.

-iMama4, Mama4! -dice Jaimito al llegar del colegio- Los nifios me dicen maricon.
-iY ami qué;
-A ti, puta.

129 . . , L
En todas las lenguas se han creado este tipo de repeticiones como subgéneros ludico-

lingtiisticos. Asi por ejemplo, el inglés knock-knock que a veces también se utiliza en espaiiol y
que simboliza la llamada a una puerta:

Knock knock.

“Who's there?”

“Orange.”

“Orange who?”

“Orange you going to open the door?”

Lo que hace al chiste tan audaz es la sustitucion de “orange” por la contraccion “aren't.”

1 . . , . vy e L, ,
3% Existen muchos chistes de caracter lingiiistico pragmatico que no recogemos aqui por no tener
un caracter estrictamente paronomasico. Asi, por ejemplo: -jMama, mama! en el colegio me
llaman ‘la azafata’. -;Quiénes hija? -los de adelante, los de atras y los de ambos lados.
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-Doctor, doctor, que se me juntan las letras.
-Pues paguelas, hombre de Dios, paguelas.

-iMama, Mama! ¢ta castigarias a un nifio que no ha hecho nada?
-No.
-Ah!, entonces te puedo decir tranquilamente que no he hecho los deberes.

-iMama, Mama, el platano esta blando!
-iPues dile que se calle!

-iMama, Mama, papa esta en el balcon gritando que se va a tirar porque es un
cabrito!. -jDile a tu padre que no se quite afios de encima!

-iMama, Mama!;Puedo ver la television?
-Si, pero sin encenderla.

Algunos de estos chistes se basan en utilizar habilmente recursos fbnicos,
incluidos los suprasegmentales. Con ello se intenta crear onomatopeyas o
describir situaciones, espacios y distancias cruciales para entender el chiste.
Graficamente estos recursos fonicos se plasman mediante uso de mintsculas y

mayusculas o repeticion y alargamiento de letras:

-iMama4, mamal!... en el colegio me llaman gallina.
-Pues hijo, qui quiri qui ti diga.

-iMama4, mama, en el colegio me llaman hijo de la vaca!
-Muuuuuuurmuraciones, hijo, muuuuuuurmuraciones.

-Mama, mama!, porQUEEEE papAAAA matOOO al pregonEEEEROO000
-iMama4, aqui huele a muerto!, mama??? mamaa??? mamaaa??? mamaaaaaaaa???

-Mama mama, papa esta tirando las cosas que no le gustan por la
ventanaaaaaaaaaaaa

-iMama4, mama! en el colegio me llaman histérica.
-Eso no es verdad, hijita.
-iiNO ME MIENTAS!!
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-iMama, Mama! no me hagas licuado. jMama, Mama!, no me hagas licuado,
mama mahghlghlghlghlg...

4.5. ¢/ Quién es el patron de...?; ;Cual es la monja...?;

En algunos casos, los juegos paronomasicos tienen una restriccion que completar
un juego lingiiistico del que se conoce la primera silaba de la respuesta. Es el caso
de ;/Quién es el patrén de...? que comienza por San... o ;Quién es la monja?...
que comienza por SOr... No es que estos morfemas sean los mas productivos del
espafiol, es simplemente que en la tradicién catodlica espafiola existen muchas
expresiones que hacen mencion al santoral, tipo ‘me cago en sananes’. Los
espafioles ademas de conocer bien los nombres de santos tales como San Juan,
San Antonio, San Judas, etc., tienen un mayor o menor conocimiento de las
numerosas expresiones que contienen un nombre de santo, como: ‘baile de San
Vito’; ‘baston de San Francisco’; caballito de San Vicente’; ‘cochinilla de San
Antoén’; ‘cochinito de San Anton’; ‘cruz de San Andrés’; ‘fuego de San Marcial’;
‘gusano de San Anton’; ‘haba de San Ignacio’; ‘hierba de San Juan’; ‘lagrimas de
San Pedro’; ‘mal de San Anton’; ‘mal de San Lazaro’; ‘nave de San Pedro’;
‘0bolo de San Pedro’; ‘salsa de San Bernardo’; ‘veranillo de San Juan’, etc. Todo
esto junto a las numerosas implicaciones culturales que tienen los nombres
culturales del santo patrén, han servido para crear un tipo de juego de ingenio que

se perpetua desde hace anos, surgiendo nuevas creaciones constantemente.

- Cual es el patron de los novios? San José de Arimatea.

-(Cuadl es el patron de los estafadores? San Timoteo.

- Cudl es el patron de los hartos? Sanseacabd

-)Quien es el patron de los profesores de educacion fisica? San Gimnasio de
Loyola.

-, Cudl es el patron de los pescadores? San Dalia

-, Cudl es el patron de los fuertes? San Son

- Cudl es el patron de las navidades? San Turron

-, Cual es el patron de las borrachos? San Gria

- Cudl es el patron de los tontos? San Dez



- Cual es el patron de los accidentados automovilisticos? San Potrao
-, Cudl es el patron de los bebedores humildes? San Simén

-(Cuadl es el patron de las hortalizas? San Ahoria.

- Cual es el patron de los rapidos? San Tiamen

- Cual es el patron de los ligues? San Enrollao

- Cudl es el patron de los diabéticos? San Tiberi

- Cuadl es el patron del mejor sonido? San Sorround

- Cual es el patron de los limpios? San Ex

-(Cuadl es el patron de la Jet-set? San Tropez

¢ Quién es la monja...?

(Quién es la monja mas lasciva? Sor Raimunda

(Quién es la monja con mas problemas con la ley? Sor Presa
(Quién es la monja que pinta mejor? Sor Olla

(Quién es la monja mas fuerte? Sor Zenaguer

(Quién es la monja mas sabrosa? Sor Bete

(Quién es la monja mas generosa? Sor Teo

(Qué monja tiene nombre de arbol? Sor-haya.

4.6. ¢Por qué los de Lepe...?
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Lepe es una localidad de Huelva que se ha convertido en cabeza de turco de todos

los chistes en los que se destaca la estupidez mas supina. Bajo el pretexto de la

supuesta estupidez de los leperos, se permiten hacer interpretaciones pueriles de

un enunciado, texto o palabra. En realidad, esta fama de Lepe nada tiene que ver

con la inteligencia o la falta de ella de sus hablantes. El mismo esquema se sigue

en todos los paises. En Hispanoamérica este mismo tipo de chistes se llaman

chistes de gallegos, es decir, de espanoles. Por otra parte, los de Lepe han

demostrado ser inteligentes y convertir su municipio en uno de los mas prosperos

de Andalucia. Ademas han sabido aprovechar la equivoca fama de los chistes de

Lepe en provecho suyo y mostrando sagacidad y sentido del humor, han

organizado un Festival de Humor que se celebra anualmente.

-¢Por que los de lepe tiran a los nifios al pozo?
-Porque en el fondo son buenos



-, Por qué los de Lepe no entran a la cocina?
-Porque hay un bote que pone sal

-¢Por qué los de Lepe no salen del pueblo?
-Porque a la salida hay un cartel que pone Huelva

-, Por que los de Lepe ponen cebollas en la carretera?
-Por que son buenas para la circulacion

-¢Por qué los de Lepe ponen un policia a correr?
-Para hacer un poli-deportivo

-, Por qué los vampiro de Lepe van montados en un tractor?
-Para sembrar el panico.

- Por qué los futbolistas de Lepe no rematan la pelota?
-Porque no son unos asesinos.

-, Por qué los leperos olian a muerto cuando los visitd el monarca?
-Porque se morian de ganas por conocerlo.

-¢Por qué los leperos son tan despiertos?
-Porque no pueden dormir.

-, Por qué los tenderos de Lepe nunca hacen rebajas?
-Porque no quieren hacer menosprecios a nadie

-¢Por qué los de Lepe nunca le prestan dinero a ningun arabe?
-Porque quieren asi evitar a los morosos.

- Por qué a los de Lepe les parece que son robados continuamente?
-Porque siempre les estan asaltando las dudas.

-¢Por qué las mujeres de Lepe nunca van a la iglesia con zapatillas?
-Porque les han dicho que la iglesia es para las “de botas”

-, Por qué los de Lepe parecen pescados?
-Porque siempre estan escamados.

-, Por qué en Lepe nadie quiere ser reportero?
-Porque les hacen trabajar en dos porterias a la vez.

- Por qué tienen los leperos un cura en el hospital?
-Para que los enfermos tengan cura.
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-¢Por qué los de Lepe se compran muchos lapices y luego cuando los abren se
enfadan y los tiran?
-Porque les han dicho que alli dentro hay una mina.

-¢Por qué los de Lepe nunca van al sastre?
-Porque no les gustan los cortes de manga.

-, Por qué creen los leperos que tienen que aprender a votar?
-Porque sino para que existen los colegios electorales

-¢Por qué los de Lepe no votan?
-Porque no tienen balones.

-, Por qué los de Lepe se dan aire con un serrucho?
-Porque el médico les ha dicho que el aire de la Sierra es mas sano

-¢Por qué tienen los de Lepe una pistola en su mesita de noche?
-Para matar la sed.

-, Por qué algunos leperos desayunan con una viga de hierro en el hombro?
-Porque les gusta tomar el café “cargao”.

-, Por qué se ponen las mujeres 1éperas la mano, en forma de visera, a la altura de
las cejas?
-Porque es la nueva sombra de ojos.

-Estan celebrando un bautizo en la iglesia de Lepe y le entregan el nifio al cura.
Este lo ve muy delgado y enfermo y dice:

-A este nifio hay que ponerle oxigeno.

Desde el fondo de la iglesia se escucha una voz que dice:

-A este nifio se le pone José como yo, que “pa’” eso soy su abuelo.

-¢Por qué los de Lepe cuando entran en la cocina salen de inmediato?
-Porque hay un bote que dice SAL

-, Porque los de Lepe no ponen nunca puertas correderas?
-Porque luego no las alcanzan (Ramon Pijoan)

- Por qué los de Lepe los semaforos los ponen muy altos?
-Para que no se los salten los conductores
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4.7. Se abre el telén

Los titulos de peliculas o libros suelen ser refraseados. Asi la pelicula Lo que el
viento se llevo refrasea como Lo que el viento se llevo y el vientre no aguanto. Los
mecanismos son diversos, por ejemplo, spoonerismo en la definicién de ‘resaca’
(hangover) como La ira de las uvas (The wrath of grapes) que juega con el titulo
de John Steinbeck “Las uvas de la ira” (The grapes of wrath). Los titulos de las
peliculas tienen un valor iconico, ya que es una asociacion de palabras que se
repite muchas veces hasta que queda asentada en la memoria. Inevitablemente tal
secuencia de palabras asocia o evoca variaciones, algunas de las cuales puede
resultar jocosa y sorprendente. Sobre esta asociacion humoristica se construye un
pequeiio espectaculo teatral con unos personajes que actGan de una manera
determinada. El juego consiste en interpretar tales acciones de tal manera que,
forzando mas o menos el lenguaje, se consiga obtener el titulo de alguna pelicula

de moda.

Se abre el telon y aparece un tetrabrik de vino Don Simén. ;Como se llama la
pelicula?
Es tinto basico (Instinto basico)

Se abre el telon y se ve a Serafin Zubiri y Steve Wonder pilotando un avion. Se
cierra el telon. ;Como se llama la pelicula?
Confianza ciega.

Se abre el telon y se ve a un pitufo ensenando el culo. ;Como se llama la pelicula?
Ver-ano azul

Se abre el telon y se ve a un profesor entrando en una clase y sus alumnos lo
reciben con silbidos y chiflidos. Se cierra el telon. Se abre el telon y se ve al
mismo profesor que vuelve a ocurrir lo mismo. Se cierra el telon. (Como se llama
la pelicula?

El profesor chiflado.

Se abre el telon y sale Paca que conecta la plancha y se electrocuta. Se baja el
telon. ;Como se llama la pelicula?
El amperio contra Paca (EI imperio contraataca)
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Se abre el telon y se ve una clase que estd haciendo un examen de religion. El
profesor le pregunta a un alumno:

-Digame el primer mandamiento de la Ley de Dios.

-No lo sé- responde.

Se cierra el telon. Se abre el telon y el profesor sigue preguntandole al mismo
alumno:

-Pues digame algo del segundo o tercer mandamiento.

-Esos no lo sé —responde el alumno- pero si me sé el séptimo.Se cierra el telon.
(Como se llama la pelicula?

El séptimo sé yo. (El séptimo sello)

Se abre el telon y se ve a una rubia que va a una peluqueria. Llama a la puerta y
dice que quiere rizarse el pelo. Le contestan que son las 8 de la tarde y la
peluqueria estd ya cerrada. Y la rubia dice: ;Y coémo me rizo yo ahora?. Se cierra
el telon. ;Como se llama la pelicula?

iAh! Te rizas como puedas. (Aterriza como puedas)

Se abre el telon y aparece la letra A con un conjunto de ropa interior de encaje y
de repente se quita el sujetador. ;Como se llama la pelicula?
Una preposicion indecente (Una proposicion indecente)

Se abre el telon y aparecen tres camas: Una de madera que cuesta 10000 ptas, otra
de cristal que cuesta 15000 ptas, y otra de hierro que cuesta 25000 ptas. Se cierra
el telon. (Como se llama la pelicula?

La mas cara de hierro (La mascara de hierro)

Se abre el telon y se ve el toro, la arena, y el torero. Se cierra el telon. Se vuelve a
abrir y se ve el toro, la arena, el torero y el cartero. Se cierra el telon. Se vuelve a
abrir y se ve la arena, el torero, y el toro leyendo una carta. ;Como se llama la
pelicula?

La carta de la tora. (La carta delatora)

Se abre el telon y se ve a una mujer muy pobre hilando en plena calle. Se cierra el
telon.

Se abre el telon y se ve que para colmo de males empieza a llover y ella tiene que
seguir hilando. Se cierra el telon. ;Como se llama la pelicula?

Va hilando bajo la lluvia. (Bailando bajo la lluvia)

Se abre el telon, y se ve a una rubia en la playa, y un montén de gitanos que la
siguen de cerca. Se cierra el telon. Se abre el telon, y todavia la estan siguiendo.
Se cierra el telon. ;Como se titula la pelicula?

Los vigilantes de la Paya (Los vigilantes de la playa)
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Se abre el telon y aparece Amendbar pegandole latigazos a José Bono, que esté
maniatado y hace gestos negativos con la cabeza. {Como se llama la pelicula?
Alejandro, maj no (Alejandro Magno)

4.8. No es lo mismo

El fenomeno lingiiistico en que se basa es el de tropologia y se puede utilizar con
la estructura de “No es lo mismo’ o con la estructura de un chiste pleno™'. “No es
lo mismo” es uno de los clasicos juegos de palabras en espafiol. Hay muchos tanto
en Espafia como en Hispaonoamérica. Precisamente por ser un género muy
popular, en el que todo el mundo quiere participar, los resultados son muy
desiguales, la mayoria solo son frases forzadas y pesadas, y poco o nada
graciosas. Como en otros subgéneros o quizas de manera mas acentuada, muchas
de las creaciones tienen un cardcter sexual. La seleccion de los “noeslomismos”
que incluimos completa la seleccion de los mismos que se incluye en el estudio

del calambur y spoonerismo.

No es lo mismo. ‘Tejidos y novedades en el piso de arriba’ que ‘te jodes y no ves
nada y encima te pisan’.

No es lo mismo la paz del Inca que el incapaz.

No es lo mismo la vecina se atormenta que la tormenta se avecina.

No es lo mismo sentir un hambre atroz que sentir un hombre atras.

No es lo mismo adids, Casimiro que casi miro a Dios.

No es lo mismo dos tazas de té que dos tetazas.

No es lo mismo el equilibrista tiene sesos que el equilibrista se sostiene.

131 . . . o . . .
Hemos registrado: -No es lo mismo: mi novia tiene un soplo en los ovarios, que a mi novia se

la han soplado varios. Es decir, en estructura ‘no es lo mismo’. También lo hemos registrado en
forma de chiste: El padre que ha llevado a su hija al ginecélogo, le dice angustiado cuando este le
ha informado sobre el estado de su hija: -Doctor, ;dice usted que mi hija tiene un soplo en los
ovarios? —No, caballero, lo que yo le he dicho es que a su hija se la han soplado varios.
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No es lo mismo encabezar el peloton que empelotar al cabezon.

No es lo mismo Benito Camelo que ven y tocamelo.

No es lo mismo Bartolomé Montoya que Bartolo me mont6 ya.

No es lo mismo Ramona Cabrera que ramera cabrona.

No es lo mismo la hija del Raja que la raja de la hija.

No es lo mismo la vecina de arriba que arriba de la vecina.

No es lo mismo yoduro de metilo que yo te lo meti duro.

No es lo mismo qué tupé tiene Rita que qué tiene tu perrita.

No es lo mismo un viejito nada por el arroyo que por nada arrollo un viejito.

No es lo mismo tener una familia en la Mancha que tener una mancha en la
familia.

No es lo mismo sefiora de Melo que démelo sefora.

No es lo mismo que se le repita el trato que que se le retrate el pito.

No es lo mismo en la calle Zaragoza que Sara goza en la calle.

No es lo mismo ver que poca guita tienes que qué poca verguita tienes.

No es lo mismo miembro de la Honorable Corte que el corte del honorable
miembro.

No es lo mismo una vieja mesita de noche que de noche me excita una vieja.

No es lo mismo yo no soy partidario de Ford ni Carter que yo no soy partidario de
fornicarte.

No es lo mismo los libros de texto que detesto los libros.

No es lo mismo el opio es tabaco chino que el opio estaba cochino.

No es lo mismo el SIDA tiene cura que el cura tiene SIDA.

No es lo mismo Tita, dame té que dame tetita.

No es lo mismo huele a traste que atras te huele.

No es lo mismo las querias por dos que las dos porquerias.

No es lo mismo un partido politico que un politico partido.

No es lo mismo un tipo apatico que un pato atipico.

No es lo mismo un pequefio toma té que un tomate pequefio.

No es lo mismo quita la bella rosa que que Rosa la bellaquita.



No es lo mismo la pelota rosa que résame la pelota.

No es lo mismo la Reina de Java que se dejaba la Reina.
No es lo mismo la edad de Susy que la suciedad.

No es lo mismo los palos de la reja que los pelos de la raja.

No es lo mismo me rio en el bafio que me bafio en el rio.

No es lo mismo tengo ovarios encogidos que tengo cogidos a varios.

No es lo mismo tener tos y canas que tener canastos.

No es lo mismo un sefior Ruiz que un ruisefior.

No es lo mismo dolores de las piernas que las piernas de Dolores.
No es lo mismo primo de carnera que carne de primera.

No es lo mismo la verdura que verla dura.

No es lo mismo una chica muy mona que una mona muy chica.
No es lo mismo la sopa hirviendo que ir viendo la sopa.

No es lo mismo textos y versiculos que versos y testiculos.

No es lo mismo una choza chica en Capri que una chica caprichosa.

No es lo mismo ir al Consulado de la China que ir con la china a su lado.

No es lo mismo el nifio en la Sierra Maestra que la maestra encierra el nifio.

No es lo mismo embarrar una silla que ensillar una barra.
No es lo mismo con la computadora que con la puta Dora.

No es lo mismo Gabino ven ... que venga vino.
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4.9. Otras formulas con interrogaciones retdricas: ¢Qué le dijo...? ¢En qué se

parece?; ¢Qué tienen en comun...?; ;Quién es el mas, el menos, tan...tan

..?; ¢Como, qué, cudl...?

Ademés de los subgéneros anteriormente vistos, existen foérmulas con

interrogaciones retoricas tales como: jQué le dijo...? ;En qué se parece?; ;Quién

es el mds, el menos...?; ;Como, qué, cudl...?. Su estructura es similar a las

anteriores y se valora tanto la concision como la sorpesa en la respuesta. Estos
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juegos utilizan todo la panoplia de paronomasias existentes en espafiol. Asi se
aprovecha mucho la polisemia regular, por ejemplo, la que de una caracteristica
fisica extrae una caracteristica moral, en formas como quemado, simple, corto,
pesado, chupado, colgado, agarrado, plantado, liado, suave, cerrado, verde. O la
polisemia de palabras tipo cabeza, (inteligencia o tamafo), salida (ocurrencia,
escusa) o la de verbos como estirarse (pagar), enrollarse (extenderse demasiado
hablando). Los en qué se parece han de jugar siempre con una polisemia, una
homoniamia o bien con los sonidos parecidos de una expresion, frecuentemente,
alterando el orden de un grupo (Kansas City —‘si ti cansas’). Los tan... tan cuando
tienen caracter lingiiistico también usan todos los recursos paronomasicos, como
en el ejemplo ‘era tan bruto, tan bruto, que creia que la parte dura de un asno era

un durazno’.

Los ejemplos siguientes son una breve muestra de los recogidos. (Véase

diccionario de paronomasias, parte II de este estudio)

-¢,QUuEé le dijo...

-, Qué le dijo una bombilla a otra?
-Tanto tiempo dando luz y nunca hemos tenido un hijo

-, Qué le dijo el agente de seguros a Adan y Eva?
-Ya veo que no estan cubiertos

-, Qué le dice un dos a un cero?
-iVente conmigo, veinte!

-¢Qué mujer ha tenido el mejor fisico?
-La esposa de Einstein

- Como sacarias a un elefantes de un barril de vino?
-Con una trompa.

- Como se titula el libro de religion favorito entre los canibales de las misiones?
-1000 maneras de servir a tu projimo



-.Qué es algo y nada a la vez?
- El pez.

-¢Cual es el ultimo animal del mar?
-El delfin.

-, Qué animal tiene tres patas y pico?
-El pato. (Las dos suyas, su mujer y su pico)

-¢Cual es el futuro de “yo bebo vino”?
-Usted estara trompa.

-(Cuadl es el cuerpo mas resistente al calor?
-El Cuerpo de Bomberos

- Cual es el instrumento musical que sélo tiene una cuerda?
- La campana de la Iglesia.

-, Quién fue el mejor ajedrecista de la historia de la humanidad?
- Moisés, porque hizo tablas con Dios.

- ¢ Qué hacen los doce Apodstoles en el cielo?
- Una docena.

-(Cuadl es la prenda preferida de los curas?
- La ca-misa.

-¢Por qué sabemos que Jesucristo naci6 en Vitoria?
-Porque es Dios y hombre alaveés (a la vez)

-¢Por qué en todos los hospitales hay un sacerdote?
- Para que los enfermos tengan cura.

- En qué se parece, un tren que pasa por el viejo oeste y una silla?

-Que el tren pasa por Kansas City y la silla es por City Kansas.

-, En qué se parece un pulpo a una silla?
-Que el pulpo tiene tentaculos y la silla tienta culos...

-¢En qué se parece un esquimal a una serpentina?

-En que el esquimal tirita de frio y la serpentina es tirita de papel

227



LOS MAS QUE, LOS MENOS QUE Y LOS TAN TAN

-Me dejé mas planta que las setas.

-Estoy més quemao que el cenicero de un bingo.
-Estas mas quemado que la moto de un hippy.
-Bebe mas que un camello.

-Tener mas conchas'** que un galapago.

-Estas mas estropeado que la escupidera de un loco.
-Mas tocada que la quinta de Beethoven

-Mas simple que el mecanismo de un botijo

-Mas simple que un sello.

-Pierde més pluma que una pelea de gallos
-Maés corto que las mangas de un chaleco.

-Mas pesaos que collar de sandias.

-Bebes mas que los peces del villancico.

-Tienes mas tonterias que un mueble bar.

-Eso esta mas chupao que la pipa de un indio.
-Estar mas sobada que la barandilla del metro.
-Esta mas tocada que la quinta de Beethoven
-Es mas verde que una postal del Amazonas.
-Esta mas caliente que el cenicero de un paritorio.
-Esta mas caliente que el palo de un churrero.
-Tiene mas cabeza que una fabrica de cerillas.
-Es mas agarrao que una vieja en un autobus.

-Tiene mas entradas que un partido de Argentina. ( entradas en el pelo de la

cabeza)

-Tiene mas salidas**® que una plaza de toros

-Esta mas colgado que la casa del alcalde de Cuenca.
-Esta mas liado que la pata de un romano.

-Te enrollas mas que los fideos chinos.

-Mas bruto que un arado.

-Mas suave que un guante.

-Mas cerrado que una almeja

-Tiene menos curvas que una pista de aterrizaje.
-Tienes menos luces que una patera.
-Tienes menos detalles que el salpicadero de un Panda L

-Tienes mas tonterias que el salpicadero del Coche fantastico

-Te estiras menos que el portero del futbolin.

-Tienes menos Vvista que el angel de la guarda de los Kennedy.

132 segiin la academia, existe la expresion coloquial: tener alguien mas ~s que un galapago, o
muchas ~s.1., que tiene el sentido de Ser muy reservado, disimulado y astuto.

133 Salida. Dicho agudo, ocurrencia.
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-Eres mas agarrado que un chotis.
-Mas agarrado que una lapa.



230

CONCLUSIONES.

El concepto de paronomasia y otros conceptos afines

Un estudio sobre la paronomasia necesariamente ha de comenzar discutiendo el
concepto de paronomasia tal como se encuentra tanto en tratados de retorica y
diccionarios de lingiiistica como en autores que especificamente hayan estudiado
el tema. Asi mismo ha de incluir una revision de las figuras retdricas tradicionales
emparentadas con la paronomasia: poliptoton, silepsis, figura etimologica y
diversidad de sentido. Ademas de esto hemos creido 1til revisar otros tipos de
fenémenos lingiiisticos que pudieran tener una relacion con la paronomasia. Entre
estos hemos incluido los malapropismos, spoonerismos, palabras portmanteau,
palindromos y también otros de relacion mas lejana como el Tom Swifty,
surrealismo lingiiistico, greguerias, enunciados paraddjicos, contrarrefranes y
retruécanos. Por ultimo, hemos dedicado algun espacio a un fendémeno tan
importante en los juegos paronomasicos como es el calambur o resegmentacion

del discurso.

El juego lingliistico se caracteriza, operativamente, por la combinacién y
recombinacion de los elementos lingiiisticos, persiguiendo un efecto de comicidad
y sorpresa. Los juegos lingiiisticos pueden responder a intereses muy diversos. A
veces las intenciones ludicas del autor muestran su actitud frente al lenguaje y a
través de ¢l su vision del mundo, tal es el caso de Cabrera Infante. Normalmente,
sin embargo, el objetivo del juego lingliistico es mas modesto: el de divertir y en
todo caso ensefiar. Al abordar el tema de la paronomasia necesariamente hemos
de situarnos en un doble plano literario y lingiiistico. Haciendo, naturalmente la

salvedad que no todo juego lingiiistico es literario, aunque si, todo juego literario
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es lingliistico. Las caracteristicas de esta actividad a la vez lingiiistica y literaria se
basa en lo que Roman Jakobson definié como funcion poética de la lengua, es
decir, aquellos usos del lenguaje que buscan unos efectos mds alld de los
estrictamente operativos (funciones referencial y apelativa). Ademdas de esto,
como veremos después, los juegos lingiiisticos pueden corresponder a lo que el
mismo Jakobson denomind funcién metalingiiistica del lenguaje, es decir,
aquellos usos en los que los hablantes se interrogan o reflexionan sobre la propia
naturaleza y estructura del instrumento de comunicacién lingiiistico que usan para

hacer evidentes algunos mecanismos de su construccion.

La lengua, como un sistema con ciertas cualidades de estructura y funcion, asi
como con sus multiples posibilidades de uso, es la fuente de todo juego
paronomasico. Analizar las paronomasias y los juegos paronomasicos es
profundizar en el complejo disefio del lenguaje y en los productos lingiiisticos que
se obtienen del peculiar sistema generador del mismo. Ademas el juego
lingiiistico nos acerca a los limites del lenguaje, ya que el juego lingliistico a
menudo es una transgresion o, al menos, una desviacion de las reglas y normas
que determinan la gramadtica, la fonética y la semantica. Asi por ejemplo existen
juegos sintacticos que maniobran sobre la estructura de los enunciados,
modificando el orden natural de sus elementos o combinando 6rdenes distintos
para conseguir determinados efectos. Este tipo de subgénero de la paronomasia
consiste en chascarrillos que se basan en el parecido formal de ciertas
construcciones de significado diferente. En otros casos se trata de alterar el orden
de las palabras, de las silabas, o bien, hacer unas minimas sustituciones de
fonemas [grafias] para que el resultado sea chocante; todo ello se hace sin perder
la inteligibilidad del mensaje. Se trata de que el oyente pueda comprender el texto
aunque este haya sido manipulado. O al menos que entiendan algo, ya que
muchos juegos se basan precisamente en que lo que oye el interlocutor no es
exactamente lo que ha dicho o pretende comunicar el hablante. Es decir, hay

muchos juegos se basan en problemas de interferencias comunicativas provocadas
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por fallos de pronunciacion (en la emision) o en fallos de recepcion, ya que el
oyente malinterpreta el mensaje o bien lo rehace segin lo que sus conocimientos
generales de la lengua le sugieren y permiten. Como es sabido, en la
comunicacion existe lo que se llama anticipacién que consiste en la aportacion
necesaria que el hablante hace sobre el mensaje a recibir, reparando los trozos no
oidos o mal escuchados asi como el sentido general del mensaje. Son errores de
comprension del tipo ‘mira Nero de tarpeya’ = Marinero de Tarpeya’, conocidos
desde antiguo, y que han influido en la transmision de la poesia popular. Existe un
dicho que afirma que todo el mundo oye solo lo que quiere oir. Esto se puede
ejemplificar con muchos ejemplos citados en esta tesis, como por ejemplo en el
siguiente didlogo: -He recibido una carta de que voy de director de fabrica/ -No
aqui dice que vas directo a Africa. Este tipo de interferencia comunicativa es
precisamente el fundamento de algunos subgéneros ludicos de la paronomasia.
Tal es el caso de ‘no es lo mismo= que es una formula ludica myt popular en
Espana e Hispanoamérica. En M¢jico se decia:-No es lo mismo las calles del

general Prim que las primas del general Calles.

Fundamentos teoricos del estudio de la paronomasia

Nuestras investigaciones sobre la paronomasia en espafiol nos han llevado a
corroborar algunas conclusiones que ya se habian hecho por distintos autores
sobre la naturaleza del lenguaje, del codigo lingliistico, y de distintos aspectos
pragmaticos de la comunicacién humana. Sabemos que la lengua, entendiendo
esta como codigo, es econdémica, ya que mediante unos pocos sonidos
combinados puede formar los significantes de unos miles de palabras, que a su
vez se combinan y organizan en estructuras gramaticales, pudiéndose crear asi una
cantidad infinita de oraciones. En el complejo esquema del lenguaje humano, con
sus diferentes componentes, aspectos, etc. los juegos lingiiisticos aparecen como

un hecho o una potencialidad del codigo, por ello podemos hablar de una
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competencia ludico-lingiiistica. Esta consiste en que los hablantes conocen y
repiten mecdnicamente un cierto nimero de juegos lingiiisticos, pero ademés son
capaces de crear nuevos juegos lingliisticos. Estos estan circunscritos a un sistema
de reglas, de tal manera que quién realiza sus juegos o invenciones siguiendo tales
reglas tiene asegurada la comprension por parte de los oyentes aunque dicho juego

sea totalmente nuevo.

Como hemos dicho, el capitulo 2 de este trabajo se dedica a fundamentar la
paronomasia desde una perspectiva lingiiistica. La paronomasia engloba una serie
de fenomenos que gramaticos, semanticos y filélogos conocen desde hace tiempo.
Se trata de la polisemia, la homonimia, la resegmentacion del discurso, etc.
Naturalmente, para un estudio diacrénico, como es necesariamente el de la
paronomasia, no necesitamos profundizar en cuestiones de gramatica historica ni
de etimologia. Basta tan s6lo con tener una nocion clara de qué es polisemia o por
qué el discurso lineal, en ocasiones, puede segmentarse de varias maneras
diferentes. Tampoco necesitamos profundizar en estudios dialectologicos para
saber como unos sonidos se pierden en algunas variedades de la lengua
provocando pérdidas de oposiciones fonoldgicas que crean nuevos homonimos. Si
hemos creido necesario insistir en varias cuestiones esenciales para la
comprension de la paronomasia. Una de ellas es el juego lingiiistico en el marco
de la funcion metalingiiistica del lenguaje. Como es sabido, de la funcion
metalingiiistica hablé por primera vez Roman Jakobson en 1956, en una
disertacion presentada en la Linguistic Society of America y publicada veinte
aflos mas tarde bajo el titulo “Metalanguage as a Linguistic Problem”. Nuestra
tesis es que tanto en nifios como en adultos, los chistes y chascarrillos de caracter
lingliistico tienen, junto a la mision de divertir, el objetivo o finalidad
inconscientes de desarrollar la conciencia sobre el propio idioma. Es decir, una

actividad claramente metalingiiistica.
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Los nifios desarrollan pronto el gusto por los juegos del lenguaje. Esto es facil de
comprender porque la relacion entre los sonidos que balbucean y las respuestas
que obtienen es tan maravillosa y sorprendente que el lenguaje se convierte en un
fascinante juguete para el nifio. No sabiendo bien las reglas que determinan la
eficacia del lenguaje, el nifio hace intentos recombinando sonidos, intercambiando
silabas para ver qué magico abracadabra o sésamo se deriva de sus actos verbales.
Lo mismo que juega con las dimensiones del espacio que estd descubriendo o con
la resistencia de los materiales de los objetos que manipula, también experimenta
e investiga los limites de la lengua y su eficacia y consecuencias. Repite palabras,
para €l inocentes, que tienen una respuesta amable o airada de los mayores y con
ello se integra paulatinamente en el complejo sistema de los valores de las

palabras y de la lengua.

Es de sobra sabido que nadie ensefia a los nifios las reglas gramaticales, su propia
capacidad lingiliistica innata le permite ir infiriendo y extrayendo reglas
lingiiisticas de ejemplos de lenguaje reales. El adulto aqui tiene sélo un papel
menor, su ayuda podriamos decir que en parte es un control represor para de
evitar las formas analdgicas generadas por el nifio sustituyéndolas por las formas
canodnicas. Este proceso de normalizacion y estandarizacion se desarrollard mas
tarde en la escuela. Pero en el propio proceso de correccion, el nifio ya advierte
una particularidad del lenguaje, la existencia de formas que compiten entre si o la
diferente valoracion del lenguaje infantil frente al lenguaje adulto, o lenguaje
vulgar frente al lenguaje culto. Todo lo cual constituye un magnifico terreno de
juego que se puede aprovechar, y de hecho se aprovecha. Asi surgen los chistes

como —Mi cabo no cabo en la garita.

Muchos juegos del lenguaje surgen, por tanto, de la experiencia infantil que ve
chocar su intuicidn lingiiistica (analogia) con la imposicion adulta de la norma.
Contraposicion de espacios lingiiisticos que ofrece al nifio la posibilidad de violar

la norma deliberadamente y con ello provocar la ira ‘lingiiistica’ de los mayores.
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Pero existen otros muchos espacios propicios al juego lingiiistico. Los nifios son
aficionados a los trabalenguas (“Pepe Pecas pica papas con un pico”), a las
adivinanzas, a los chistes con paronomasias, por simples y tontos que nos puedan

parecer (“;Jaimito, quieres que te fria un huevo?”)

En suma, el propio aprendizaje del lenguaje es en si mismo una ocasion ludica
para el nifio y a su vez parece ser que el que funcione como juego ayuda, en gran
medida, al nifio a dominar el cédigo lingliistico de los adultos. Por esta razoén se
debe dejar de considerar a los juegos lingliisticos como actividades inttiles y
vacias en los nifios, aprendiendo a ver en sus, al parecer, absurdas repeticiones y
chascarrillos pueriles un necesario ejercicio de experimentacion decisivo para el
desarrollo de la competencia lingiiistica de los nifios. La adquisicion del lenguaje,
tanto de la lengua materna como de una segunda lengua, se beneficia
enormemente de estos juegos lingiiisticos y es de desear que los estudios como el
nuestro (junto a otros como autores que has escrito sobre el tema) sirvan para que
educadores y profesores de una L2 sean conscientes de la utilidad de esta

actividad ludico-lingiiistica

En resumen, los fundamentos lingiiisticos de la paronomasia nos permiten
comprender el por qué de la existencia de los juegos lingiiisticos. Los juegos
semanticos, sintacticos, morfoldgicos y fonologicos estan supeditados a las
posibilidades y potencialidades de la lengua. Y los juegos paronomadsicos, en
concreto, son posibles precisamente gracias a unas peculiares caracteristicas de
los lenguajes humanos, en nuestro caso, al disefio unico como tal de la lengua
espaiola. Sin embargo, aunque las caracteristicas concretas sean Unicas, los
fundamentos de la paronomasia son universales. Algunas caracteristicas que
posibilitan el juego paronomadsico tienen que ver con la economia, como es el caso
de la polisemia. Otras a accidentes de convergencia historico-evolutivos del
significante de los lexemas (la homonimia), otro tiene que ver con la linealidad

del lenguaje y de las servidumbres que ello conlleva (resegmentacion o calambur),
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otros a la posibilidad de interpretar literal o figuradamente fraseologismos o

idiomatismos, etc.

Paronomasia y juegos lingiisticos en general en la literatura, cine y television

Para este trabajo hemos utilizado fuentes orales y escritas. De las fuentes escritas
hemos seleccionado, fundamentalmente, obras del ultimo siglo, sin desconocer
que en la tradicion literaria espafiola hay muchos buenos ejemplos de
paronomasia en diversas épocas. Toda la literatura cuenta con juegos lingiiisticos
y divertimentos estilisticos. En nuestro Siglo de Oro, contamos con conceptistas
como Quevedo y Gracian o geniales artistas del lenguaje como Gongora. Mas o
menos en la misma época, Shakespeare en Inglaterra explota al maximo las
posibilidades latentes de la lengua inglesa para crear todo tipo de tropos y figuras
basados en el lenguaje. Precisamente en inglés es donde surge con Lewis Carrol, y
mas especialmente su poema La Caza del Snack, un nuevo acercamiento al
lenguaje. Carol, a través de sus parodias, juegos de palabras, acrobacias de
ingenio y carambolas verbales en lengua inglesa crea una literatura que esta hecha
esencialmente de un uso exclusivo y excluyente de las palabras antes que de
cualquier otra cosa, una literatura que por embelesarse de tal modo con ellas, por
potenciarlas, darles la vuelta, exprimirlas y lucirlas y jugar con ellas, consigue a
menudo subvertir el orden lingiiistico tradicional. Sin Carol no se explican obras
como el Ulises de Joyce o Rayuela de Cortazar. Esta misma es la tradicion que un
autor como Cabrera Infante sigue en sus novelas Tres Tristes Tigres y La Habana
para un Infante Difunto. Obras que hemos usado para extraer un gran nimero de
los ejemplos y muestras usadas en esta tesis. En la obra de Guillermo Cabrera
Infante encontramos el humor, el juego verbal, el retruécano y la manipulacién
imaginativa del lenguaje. Los ingredientes basicos son los mismos que se estudian

en este trabajo, las formas paronomadsicas (polisemia, homonimia,
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resegmentacion, etc.) y otras variedades de juegos de lenguaje no contempladas

aqui.

En la tradicion literaria espafiola existen muchos otros autores que merecen ser
recordados por sus malabarismos del lenguaje. De los muchos que hemos
estudiado queremos hacer mencion de Arniches, Mufioz Seca y los libretistas de
la zarzuela. Gran cantidad de ejemplos recogidos en nuestro diccionario proceden
de estos libretos. A menudo se olvida que no es solo la musica sino también la
idea, el argumento, el hilo conductor, el dialogo, la versificaciéon y el humor
verbal lo que hacen que una determinada zarzuela tenga un atractivo especial. El
libretista ha de mostrar igenio no solo en la parte declamativa sino también en la
cantada. ;Qué seria de La del manojo de rosas, sin su letra? ;Qué seria de La
verbena de la Paloma o El barberillo de Lavapiés o La Gran Via sin su texto? Por
eso, junto a Carlos Arniches, los hermanos Alvarez Quintero hemos de recordar a
Ricardo de la Vega, Francisco Camprodén, Luis de Olona, Miguel Echegaray,
Guillermo Fernandez Shaw, José Lopez Silva y otros muchos que crearon no
solamente unas expléndidas obras de entretenimiento y arte, sino también unos

magistrales ejercicios de humor verbal.

Nuestro trabajo sobre la paronomasia se ha enfocado fundamentalmente sobre el
lenguaje hablado actual y esto hace que no nos hayamos ocupado
sistematicamente de todos los autores que podrian tener una relevancia en nuestro
tema de estudio. Por esta razon, hemos hecho especial hincapié en algunos autores
y obras que nos han parecido representativos. Tal es el caso de la poesia de Gloria
Fuertes con sus cabriolas verbales y sus desconcertantes ocurrencias. La poesia de
Gloria Fuertes equivale a hacer un viaje por el interesantisimo mundo de los

juegos lingiiisticos.

El cine, naturalmente, también es una fuente inagotable de paronomasias. Hemos

incluido muchos ejemplos tanto del cine espaiol como del hispanoamericano.
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Desde obras como Morena Clara, de 1935, con Imperio Argentina, sobre el texto
de Quintero y Guillén hasta los subproductos de humor que se conocid como
landismo, la aparicion de juegos verbales es una constante de nuestro cine. Un
lugar destacado en el panorama cinematografico lo ocupa la obra de Mario
Moreno, Cantinflas, cuyas peliculas de desigual factura y en general poca calidad
técnica y artistica se salvan, fundamentalmente, por el elemento lingiiistico, en
concreto, el lenguaje peculiar de Cantinflas, cuyo humor, de raices conceptistas,
demuestra, no sélo que el viejo amor por el lenguaje y sus juegos sigue vigente, al
menos en Méjico, sino también que el lenguaje puede ser una manera de enfrentar
el mundo, casi una filosofia vital. La obra de Cantinflas es nica en ese aspecto
porque en sus largas parrafadas encontramos viejos y nuevos retruécanos,
disparates geniales y fantasticos pases de ilusionismo retdrico. La importancia de
Cantinflas en este sentido es tal que algunos autores han uasado el verbo
cantinflear como equivalente al verbo inglés jabber'* que carecia de traduccion
adecuada. Esta misma tradicién mejicana la observamos en la serie televisiva El
Chavo del Ocho. Aqui en una doble perspectiva de crear un humorismo hilarante

y cumplir una funcion educativa.

Como ejemplo de las muchas obras cinematograficas televisivas y graficas que
hemos consultado hemos de recordar los juegos del lenguaje y el humorismo
televisivo contemporaneo expuestos en programas como CQC y la paronomasia
en el lenguaje publicitario, a través de algunos anuncios recientemente aparecidos

en los medios de comunicacion espaioles.

Los juegos linguisticos y los subgéneros relacionados con la paronomasia
Paronomasia y juegos linguisticos en los chistes y otras formas de humor

popular

1% el verbo jabber significa hablar de manera rapida e ininteligible.
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La paronomasia aparece en formas y géneros literarios y populares. Antes nos
hemos referido a la paronomasia en los distintos géneros literarios. Ahora nos
referiremos a la paronomasia en las formas humoristicas populares. La palabra
mas general para referirnos a estas es chiste. M* Moliner (1975) define chiste
como “frase, cuento breve o historieta relatada o dibujada que contiene algin
doble sentido, alguna alusion burlesca, algun disparate, etc., que provocan risa”.
El chiste es un evento humoristico basado en un texto normalmente oral aunque
pueda transcribirse facilmente a un texto escrito. Hay otras formas de humor
como son la burla, chanza, chirigota, guasa, etc. que pueden tener un elemento
textual pero que se basan fundamentalmente en la accion. El término chiste
implica una minima estructura narrativa por lo que algunos subgéneros ludico-
lingtiisticos como son: ;Como se dice en...[idioma]?; los colmos; {Mam4, mama!;
iDoctor, doctor!; jRing, ring!; ;Quién es el patron de...?; ;Cudl es la monja...?;
‘Se abre el telon’; “No es lo mismo’; ;Qué le dijo...? ;En qué se parece?; ;Qué
tienen en comun...?; ;Quién es el mas, el menos, tan...tan ...?; ;Coémo, qué,
cudl...?, etc. apenas si encajan en el concepto de chiste, ya que la mayoria de
estos tienen una extrema concision. Si llaméaramos a estos subgéneros con algun
término colectvo, hoy por hoy inexistente, por ejemplo, ‘agudeza’, diriamos que
el chiste al margen de todo valor argumentativo, tiene una brevedad y un “cierre”
sorprendente que lo caracterizan, pero también tiene una tension dramatica que se
crea al describir una situacién y unos personajes. Esto no ocurre en las agudezas
puesto que no existen una introduccion a unos personajes y situaciones
especificos, y estos si existen son estandarizados (Jaimito, etc.). Esto se debe a
que el propodsito de la agudeza estd mas cerca del enigma intelectual que el del
chiste, de la prueba o examen de inteligencia lingiiistica que del cuento o de la
anecdota. Naturalmente no hay una clara division entre ‘agudeza’ y chiste. Una
agudeza se puede ‘engordar’ rellenando texto e introduciendo personajes y

situaciones para convertirla en un chiste, pero, en general, hay que insistir en que
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las agudezas en las que aparecen juegos paronomasicos estan mas cerca del dicho

espontaneo y gracioso y de la ocurrencia aguda y sorpredente que del chiste.
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DICCIONARIO

Abajo. (pol.) 1. Hacia una parte inferior. 2. Utilizado en frases exclamativas, sin
verbo, se utiliza para reclamar la destitucion o abolicion de una cosa.

En una pintada callejera se podia leer la siguiente inscripcion: “jAbajo las drogas!
Firmado: Los del s6tano”.

Abogado,a. (pol.) 1. Persona que es autorizada para defender en un juicio y para
dar un dictamen sobre cuestiones legales que se le consultan. 2. ~ de pobres.
Persona que defiende siempre al mas débil en una discusion.

En una discusion.
-Mira que eres abogado de pobres.
-Si, pero es que los ricos no me contratan.

Abonar. (pol.) 1. Echar en tierra laborable materias que aumentan su fertilidad. 2.
Inscribirse mediante pago para recibir un servicio periddicamente o un
determinado niimero de veces.

-¢Por qué los de Lepe ponen fertilizante en su television?
-Para abonarse a Canal Plus.

Abordar. (resegment.) 1. Llegar una embarcacion a otra, chocando normalmente
contra ella ya sea para embestirla o por descuido. 2. (prep.+ verb.) a + bordar.
Adornar una tela con bordadura, cosiéndola en relieve.

En un barco de guerra, el capitan les dijo a sus soldados:
-jAbordar el barco!
Y el barco quedo precioso.

Abrir. (fras.) 1. Hacer, producir una abertura. 2. ~ los ojos. Darse cuenta de algo.

Tono: ;Siempre va a ser Margarito quien vaya a por ella a la estacion?
D. Carmelo: Si, el infeliz ese. Si quiera no le ira con cuentos que le hagan abrir los 0jos. Y si los
abre, peor para ella. Tendra que cerrarlos pa’ siempre. Cantinflas, Siet. mach.

Abuelo,a. (hom.) 1. Padre o madre de sus padres. 2. (verb. abolir.) Quitar, derogar
un dictamen, una ley, etc.

Gonzalo. —Es inutil luchar; esta usté condenado a muerte.

Don Evaristo. — jPero no olvide usted que la pena de muerte esta abolida!

Gonzalo. — jPero yo no la abolo, digo no la abuelo..., bueno, como se diga! C. Arniches, Trag.
Pel. pp. 73-74.
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3. (pol.) fig. Cada uno de los mechoncillos que tienen las mujeres en la nuca, los
cuales quedan sueltos cuando se atiranta el pelo hacia arriba.

Sole. —[...] que no paece usté mi madre, que me tié usté deshecha a golpes... (4Arreglandose el
pelo), que tengo la cabeza que cuando me peino paece que le saco la raya a un montén de grava.
Josefa. — jFuera de aqui!

Sole. —Si, seflora, que me voy. Que por no respetar, no respeta usté ni a los agtielos, que los
respeta too el mundo. {Me ha arrancao uno! C. Arniches, Chic. Pei. pp. 10.

4. (fras.) Burlate de tu ~. fr. fig. fam. con la cual se pretende que cierta persona se
vaya a hacer burla a otro sitio.

Casilda. —[...] { Tt conoces a tu agiielo?

[...]

Nifla.-Un dia que estaba en la puerta del taller, mirando el rel6, muy serio. Y pasamos, y me dijo
mi madre: “Ese sefior tan malhumorado es tu agiielo.” Al dia siguiente pasé yo sola; me le quedé
mirando, y le dije: “Buenos dias”, y apreté a correr. Otra vez volvi a pasar; le volvi a decir:
“Buenos dias”, y fue y dijo: “;Por qué me saludara a mi este pispajo?” Y a la cuarta vez, enfadao,
me gritd: “iMira, nifia, vete a burlarte de tu aglela!” jEnseguida me iba yo a burlar de usté!

C. Arniches, Doc. Pun. pp. 48.

5. (fras.) jMi ~!. Exclam. utilizada cuando alguien se sorprende de algo. También
se utilizan, en el mismo caso, otras expresiones tales como jMi padre! o jMi
madre!.

Rufina. —[...] Pues mira este jarron.
Secundino. —El cuello hecho cisco y disimulao con una chalina... {Mi aglela!... jLa miento
porque era corbatera! C. Arniches, Viv. Ilu. pp. 40.

Abuso. (hom. parc. con uso) Abuso. Accion y efecto de abusar, es decir, de usar
mal, excesiva o indebidamente de una persona o cosa. Uso. Accion y efecto de
disfrutar alguien de una cosa.

Anuncio del Ministerio de Sanidad y Consumo.
“Haz uso no abuso”

Acabado. (pol.) 1. Perfecto, completo. 2. Destruido.

-¢En qué se diferencia un hombre soltero de uno casado?
-En que el primero es un hombre incompleto y el segundo es un hombre acabado.

Acabar. (pol.) 1. Resultar algo de cierta manera. 2. Dar fin a una cosa.

Un niilo le pregunta a su padre:
-Papa, ;cuantos tipos de matrimonios hay?
-Dos —responde el padre-. Los primeros duran toda la vida y los segundos acaban bien.
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Accion. (pol.) 1. Efecto de hacer algo. 2. Cada una de las partes en las que se
divide el capital de una compafiia anénima.

-¢Por qué los de Lepe rezan cada vez que bajan sus acciones?
-Porque creen que han contraido malas acciones.

Aceituno. (hom. con apellido) 1. Olivo. 2. Apellido.

Aceituno. — [...] jGuardias! (Toca.) jQue esta loco! (Toca.) jQue vengan los guardias de asalto!...
(Toca.)

Leonor. - jAy, Aceituno!

Marques. - ;Como Aceituno?... Nada de aceituno..., no atentie... jAlcornoque!... Sencillamente,
jalcornoque! C. Arniches, Viv. Ilu. pp. 33.

Acentuar. (pol.) 1. Poner acento ortografico a las palabras. 2. fig. Aumentar algo.

Haciendo un dictado, una maestra se da cuenta de que una alumno ha escrito una falta:
-Vicente, ;por qué escribes calor con acento?
-Porque en el periddico he leido que a partir de esta semana se acentuaba el calor.

Acero. (resegment.) 1. Hierro puro combinado con una pequefia cantidad de
carbono. 2. (prep.+ numeral) a + cero.

Un sefior al dependiente:
- Usted cree seguro que este aparato es de acero?
-Si, sefior-contesta el interpelado-de a cero noventa y cinco.

Acido. (resegment.) 1. Sustancia que en disolucién aumenta la concentracion de
iones de hidrégeno y se combina con las bases para formar las sales. 2. (aux. verb.
haber.+ verb. ser.) A + cido.

Dos cientificos van paseando por la calle. Uno de ellos huele y le dice al otro:
-Huelo algo, me parece que es acido clorhidrico.

El otro, inspirando fuertemente, le responde:

-No, es acido sulfurico.

Entonces un borracho que pasa por alli les dice:

-Ni acido clorhidrico, ni acido sulfurico, a cido un pedo.

Aclarar. (pol.) 1. Someter una prenda [enjabonada o tratada con alguna otra
sustancia] a la accion del agua para quitarle el jabon o cualquier otra sustancia. 2.
Hacer las ideas mas claras y lucidas.

-¢Por qué en Lepe les lavan a los nifios la cabeza con lejia?.
-Para aclararles las ideas.

Acompanar. (pol.) 1. Participar en los sentimientos de otra persona. 2. Ir con una
0 mas personas a alglin lugar.
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Polito. — jAh!, pues yo necesito una persona que me acompaiie.
Atila. —Si yo le acompafio a usted... en el sentimiento, pero de aqui no me muevo. Antonio Paso,
Tom. Ser. pp. 40.

3. (pol.) prnl. Ejecutar el acompafiamiento.

El policia a un musico callejero.

-Enséfieme el permiso para cantar en la via publica.
-No tengo, sefior guardia.

-Entonces, haga el favor de acompafiarme.

-Muy bien, sefior, ;cual va a cantar?

Acordar. (fras.) 1. Recordar. 2. ~se de alguien. prnl. Se utiliza en expresiones de
insulto dirigidas contra un miembro de la familia del otro.

Un chico iba con el pie vendado. Un amigo le pregunta:

-¢Qué te ha pasado, Roberto?

-Nada, que ayer Rigo me dio un pisoton sin querer, pero con tanta fuerza que me acordé de su
padre.

-¢Por qué? ;Es que €l también te daba pisotones?

Acortar. (resegment.) 1. Hacer mas corto un camino. 2. (prep.+ verb.) a + cortar.
Dividir algo con algun instrumento cortante.

-¢Por qué llevan los de Lepe un hacha en el maletero?
-Pa’a cortar camino.

Acostar. (pol.) 1. Echar o tumbar a alguien o uno mismo, para que asi pueda
descansar. 2. prnl. Mantener relaciones fisicas con una persona.

Un feligrés le dice a su confesor:
-Yo no me puedo creer que los curas nunca se hayan acostado con ninguna mujer.
-Pues si, eso es cierto. Yo nunca me he acostado con una mujer, siempre lo he hecho sentado.

3. (pol.) Arrimarse o acercarse.

Zip. — (Pero no oiste cuando yo te dije: anda vivo, que ese toro se acuesta?
Paco. — ;Yo que iba a oirte! ;Crees ti que con un toro con el que llevo media hora de faena, si yo
veo que se acuesta, no le canto hasta una nana, hombre?  C. Arniches, Chic. Peri. pp. 56.

4. (pol.) Poner horizontal o inclinado algo que deberia estar vertical o derecho.

-¢Por qué los gallegos usan pijama para andar en moto?
-Para acostarse en las curvas

Acto. (pol.) 1. Cada una de las partes principales en que se dividen las obras
teatrales. 2. Nombre que recibe el encuentro sexual.
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Una seflora muy fina y educada va al ginecélogo para ver el motivo por el que atn no tienen hijos.
El ginecologo comienza a hacerle las preguntas de rigor:

-En el acto, ;qué tal va su marido?

-ijUf!! Siempre se duerme.

- Coémo?

-Es que el teatro a la inica que le gusta es a mi y él s6lo me acompafia. (Hermanos Calatrava. 12-
7-01)

3. (fras.) En el ~. En un instante, en seguida.

Una mujer consultando con su médico:

-Pues mi marido se duerme en el acto...

-Bueno, sefiora, los problemas sexuales no son de mi competencia...

-jQuita! Si hubiera sexo... pero es que se duerme mucho antes de que lo haya.

Acuerdo. (pol.) 1. Recuerdo o memoria que se tiene de las cosas. 2. Cosa
decidida por mas de una persona después de tratar sobre ella.

-¢Por qué los de Lepe no llegan nunca a ningin acuerdo?
-Porque tienen muy mala memoria.

Adelantar. (pol.) 1. Mover, llevar o ir hacia delante. 2. Correr hacia delante las
saetas de un reloj para que indique hora posterior a la debida.

En un manicomio, un loco llevaba la mano estirada hacia delante con una cuerda de cuyo extremo
colgaba un reloj. Uno de los cuidadores le dice:

- Pepe, (por qué vas asi?

-Porque tengo el reloj adelantado.

3. (pol.) 1. Pagar una cierta cantidad de dinero por adelantado. 4. (pol.) Obtener
alguna ventaja.

Fotografo Jefe: ;Consiguio retratarlos? [A la pareja de novios]

Cantinflas: Si, en qué forma, Don Ole. A mi se me hace que la novia va a salir muy linda. [Se ha
fotografiado Cantinflas con la novia en vez del novio].

Fotografo Jefe: jQué bien! ;Adelantaron algo? [Se refiere al dinero. Cantinflas se refiere a que el
se hizo la foto muy agarrado con ella. Ademas ella era muy alta y guapa y el novio bajo].
Cantinflas: Pues ella un poco, pero pues algo es algo.

Fotografo Jefe: Menos mal. Cantinflas, El sefi. fotog.

Adelante. (pol.)1. En un lugar que esta delante. 2. Interj. que se usa para invitar a
entrar a una persona.

Bandido: Llegamos.

Cantinflas: De milagro pero llegamos. Yo traigo el asiento todo abollado.
Bandido: Adelante.

Cantinflas: No, atras.

Bandido: Digo que pase.

Cantinflas: jAh! Usted primero. Cantinflas, Siet. mach.
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Adelanto. (pol.) 1. Progreso. 2. Préstamo que se le realiza a alguien.

Un mexicano esta hablando de su pais con un espaiiol.

-Pues si. México es conocido como el pais de los adelantos.

- Adelantos? —pregunta el espaiiol-. Que yo sepa México no ha hecho ningtin adelanto...
-Si, hombre —dice ironico el otro-. ;/No oiste decir que Estados unidos ya le adelant6 otro
préstamo?

Adios. (resegment.) 1. Formula coloquial de despedida que se da entre dos o mas
personas. 2. (prep.+ sust.) a+ Dios. Ser supremo en las religiones monoteistas.

Eusebio. —Adios. (Haciendo mutis por el foro.)

Jacoba. - jAdios!

Aniceto. - jAdi0s! (4dparte.) A Dios no deben importarle estas cosas, porque, de lo contrario, como
iba a tolerar que esta muchacha... Antonio Paso y Antonio Paso (hijo), Sop. bob. pp. 22.

Adorar. (resegment.) 1. Reverenciar y honrar a Dios. 2. (prep.+ verb.) a + dorar.
fig. Tostar.

-¢Por qué los de Lepe ponen al Nifio Jesus en el microondas?
-Pa'a dorar al nifio.

Aerobic. (resegment.) 1. Técnica gimnastica en la que se hacen ejercicios al
compas de una musica que ha de llevar mucho ritmo. 2. (pref. + marca de
boligrafos) aero + bic.

-¢Por qué los de Lepe tiran boligrafos al vacio?
-Para hacer aerobic.

Afan. (hom. con nom. prop.) 1. Nombre masculino. 2. Deseo vehemente.

Le pedi que me explicara la razon de que Carmina hubiera enloquecido en tan poco tiempo y Juan
Blanco, que es bastante irénico, me respondio: “La razon de su sin razon es su Afan”. Cabrera
Infante, Hab.inf.dif. pp. 266

Afeitar. (pol.) 1. Raer el pelo de la barba y ¢l bigote. 2. Pasar un objeto rozando la
cara.

-¢Por qué los le Lepe se echan a la carretera todas las mafianas?
-Para que los coches les afeiten la cara.

Afinar. (pol.) 1. Ensefiar a una persona a ser fina y cortés. 2. Poner en tono justo
los instrumentos de musica con arreglo a una diapason o bien acordarlos bien los
unos con los otros.

Grego.- jJesus!... Bueno, esta taja me la voy a comer yo, no les manche a alguno de ustedes. (Se la
come.)
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Nolo.- jAfinate, Grego, afinate; Créenos!
Grego.- jToo el mundo lo mismo! jAfinate, afinate!... jPues, hijo, ni que fuera un piano! ;Es que
van ustés a dar un concierto con una servidora? C. Arniches, Trag. Pel. 38.

Aflojar. (pol.) 1. Poner mas flojo, menos tirante una cosa. 2. Entregar dinero.

Extra 2: jAy, Dios mio! ;Qué haré para salir con bien?

Cantinflas: Usted tranquilicese, es cuestion de costumbre. Hay que aflojar los nervios, hay que
aflojar el misculo, hay que aflojar las cuotas sindicales porque esas si no se las perdonan a uno.
Cantinflas, El extra.

Agalla. (pseud.morf.) 1. Parte que cubre las branquias de un pez. 2. En pl.
Valentia.

Fermin. —[...] jHa..., (Mira a todos lados.) hace media hora que lo estoy escamando...! (Enseria
el besugo.) Bueno, pues entavia no sé cual es mas besugo de los dos, si €l 0 yo. Yo creo que yo!.
Ta, (Al besugo.) Tu eres mi retrato de busto desde el dia que me senti perforao por la mira
traicionera de..., (Muy bajito.) jde la Engracia! [...] No me llevas mas que una ventaja: jque ti
tienes agallas y yo no! ;Yo no tengo agallas pa na! {Pues si yo tuviera agallas, si yo las tuviera, ya
la habria hablao..., pero si, si! jCualquiera se atreve! C. Arniches & C. Lucio, El ultimo chulo, pp.
856.

Agarrado,a. (hom.) 1. fig. fam. Persona tacafa. 2. (p. p. de agarrar) Asir
fuertemente una cosa a un sitio.

Una pintada:
-Eres mas agarrado que el pasamanos de un asilo.

3. Adherido con respecto a otra persona, esto es, unido.

Mozo. — (Me parece que este matrimonio es muy agarrado. Mala propina...)

[...]

Pura. — (Saliendo.) ;Se ha ido ya?

Casto. —Si, salga usted. Y por cierto que se iba diciendo que somos un matrimonio muy agarrado.
Pura. - ; Ve usted? jAy, qué vergiienza!

Casto. —Sefiora, es lo mejor que se puede decir de un matrimonio. C. Arniches, Nuestra Sefiora,
pp- 368-369

Agitar. (pol.) 1. Mover repetidamente de uno a otro lado, mezclando de esta
manera los componentes de un liquido. 2. Inquietar o turbar el 4nimo.

-¢Por qué los de Lepe cantan la Internacional socialista antes de utilizar un jarabe?
-Porque en las indicaciones pone: ”Agitese antes de usar”.

Agrario,a. (etim. pop.) 1. Perteneciente o relativo al campo. 2. Agriario. Voz
inventada al unir el vocablo agrario con el término agriar dando como resultado
agriario, pudiendo pasar a significar, persona dedicada al campo, pero con un
caracter agrio, esto es, con mal caracter.
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Gandulla. — [...] El cliente es un agriario.

Casilda. -Creo que se dice agrario.

Gandulla. -Se dice agrario; pero yo les llamo agriarios porque como casi tos tien tan mal genio...
C. Arniches, Doc. Pun. pp. 33.

Agua. (hom. con nom. prop.) 1. Cuerpo formado por la combinacion de un
volumen de oxigeno y dos de hidrégeno con enlaces covalentes. 2. ~ brava. Marca
de colonia.

En la perfumeria:
-Me da un agua brava.
-No tengo, pero si quiere le cabreo un chorro.

3. (pol.) ~ de colonia. Perfume que se compone de agua, alcohol y esencias
aromaticas.

-¢Cual es el colmo de un bombero?
-Apagar un incendio con agua de colonia.

4. (fras.) Bailar el ~. Halagar a una persona.

Guadalupe. —Los he visto golfos, pero como usté...

Silvino. —Por Dios, Guadalupita, no se me enfade usté.

Guadalupe. —Pos qué quiere usté, ;que encima le baile el agua?

Silvino. — jAgua, no! No siendo agua, baileme usté lo que quiera. Pero conste que borracho no
estoy. C. Arniches y J. G. Renovales, Ser. Pint. pp. 49

Aguardiente. (resegment.) 1. Bebida espiritosa que se saca por destilacion del
vino y de otras sustancias; es, realmente, alcohol diluido en agua. 2. (sust.+ adj.)
agua + ardiente. Agua que queme mucho.

Jara. - ;Pero otra vez? jAy, qué castigo de criatura!

Aciscla. - {Si iba por agua, madre!

Jara. - ;Pero no te he dicho que no quiero que salgas hoy?

Aciscla. —Si es que no hay gota. ;Y con qué fregamos?

Jara. — jCon aguardiente! Anda, anda pa dentro, y no me quemes la sangre. Antonio Paso, Tom.
Ser. pp. 21.

Agudo,a. (pol.) 1. Puntiagudo, punzante. 2. Palabra que tiene el acento fonético
en la ultima silaba.

Pintada:
-Solo conozco una palabra aguda: jAlfiler!

3. (pol.) Sutil, perspicaz. 4. (pol.) Dicho de un angulo, aquel que es mas cerrado
que el recto.

Una nifia estd comentado un libro en clase. Al finalizar, la profesora dice encantada:



279

-Tu comentario del libro es muy agudo.
Sin entender, le responde la nifia:
-Y el suyo muy obtuso.

Agujero. (pol.) 1. Abertura mas o menos redondeada que se produce en una cosa.
2. Dinero que ha desaparecido en una empresa o aquellas pérdidas importantes
que se mantenian ocultas.

Un amigo le dice a otro:

-He descubierto un agujero en la empresa...

-Si es que el jefe hace lo que todos: robar, robar y robar.

-No hombre, un agujero que estaba detras de un fichero. (Mortadelo y Filemon)

3. (pol.) Deuda. 4. (pol.) Uno de los multiples nombres que se le da al aparato
sexual femenino.

En el programa, un presentador le pregunta a otro:
-¢-..Y con el dinero que estas ganando en el programa qué vas a hacer? ;Tapar agujeros?
-No, hombre, con el de mi mujer tengo bastante. (Caiga quien caiga, 19-11-2000)

Agustin. (hom. con nom. prop.) 1. Nombre propio de varén. 2. Diminutivo de la
expresion a gusto. Estar comodo.

iRing, Ring!

-Si, (digame?

-¢Esta Agustin?

-No, mas bien estoy incomodin y cabreadin.

Ahi. (pol.) 1. En ese lugar. 2. En ese punto, en esa cuestion.

Mozo. —Yo lo que sospecho es que esa lagartona viene a enganchar a don Maximino, que ti€, por
esa causa, toa la antipatia del vecindario.

Congjo. - jAhi esta!

Mozo. — (Descubriéndose.) {Dénde?

Conejo. —Digo que ahi esta lo cierto, so burro. jHala! Amos a ver si encuentro a mi chico. Antonio
Paso, Tom. Ser. pp. 10.

Ahora. (pol.) 1. En este momento, a esta hora. 2. En el tiempo actual, en el
presente.

Antero. —Y dime, Custodio; t que eres un archivo cuasi viviente ... ;De qué le viene al Sidoro el
mote de Mediacapa?

Custodio. —De familia. Es trasdiscional, que se dice ahora.

Lucas. —Y hace un rato.

Custodio. —Pero ahora mas, porque lo acabo de decir yo. C. Arniches, Sol. Medcap. pp. 11-12.
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Aire. (pol.) 1. Mezcla de gases tales como el oxigeno, nitrogeno, argon, etc., que
constituyen las capas bajas de la atmosfera terrestre. 2. fig. Gracia, perfeccion que
tiene alguien en la manera de hacer gestos, cosas, etc.

Leonor. - {Diez y nueve millones!... Si tenia un aire...
Aceituno. -;Le llama usted aire a eso?... Eso es un ciclon, sefiora.  C. Arniches, Viv. Ilu. pp. 20.

3. (pol.) jaire!. Expresion utilizada para despedir a una persona sin muchos
miramientos.

Amparo. —Fijese, fijese usted en el mio, con qué ojos la mira. | Y eso que estoy yo delante!
Cleta. —Quitele usted de al lado a esa vampiresa. jEs peligrosisima!

Amparo. — (Llamando.) Atila.

Atila. - {Qué quieres?

Amparo. —Acompaiianos, que ya sabes lo que te ha recomendado el médico; mucho paseo y
mucho aire, conque jaire! Antonio Paso, Tom. Ser. pp. 17-18.

4. (fras.) Tomarle el ~ a uno. Atemperarse al genio de esa persona.

Don Antonio. —Bueno; oye t: ;Y qué clase de tipos son los que...?

Don Mariano.- Naa, hombre; too es tomarle el aire a la cosa.

Don Antonio. - (El aire?

Don Mariano. —El peorcito es uno que le llaman el Ciclon.

Don Antonio. - (El Ciclon?... ;Y dices que es tomarle el aire?  C. Arniches, Es. homb. pp. 135.

Ajustar. (hom. parc con asustar) Ajustar. Arreglar una cosa. Asustar. Causar
una impresion repentina causada en el animo debido a una sorpresa, al miedo, al
pavor, etc.

Un padre le dice a su hijo:
-iNiflo, ajusta la tele!
-jUHH!

Ala. (pol.) 1. Cada uno de los 6rganos o apéndices pares que algunos animales
utilizan para volar. 2. Cada una de las dos partes que un avidon presenta a ambos
lados que presentan una superficie plana y alargada que sirven para sustentar al
aparato en el vuelo.

Don Gonzalo. — ;Habéis ido a su casa?

Pefia. —Lo primero que hicimos. Y dice la patrona que la misma noche de la cuestion lleg6 livido,
sin apetito, y que, a instancias suyas, lo tnico que pudo hacerle tomar fueron unas patas de liebre,
unas alas de pollo y un poco de gaseosa...; cosas ligeras como ves, fugitivas...

Lacasa. —Y tan fugitivas.

Pefia. -Como que después de lo de las patas y las alas desaparecié como un aviador. C. Arniches,
Seni. Tr. pp. 86-87.
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3. (pol.) Apéndices adhesivos que sobresalen de algunos tipos de compresas y que
se pegan por la parte inferior de la braga cuya utilidad es la de evitar que ésta se
mueva, protegiendo a su vez la braguita.

Un hombre entra en su casa y ve a su mujer volando:
-Maria, {pero que haces ahi arriba?
-Pues que me he comprado unas compresas con alas y no las controlo...

4 (pol.) (mil.) Tropa formada en cada uno de los extremos de un orden de batalla.

Tiz. -[...] debemos ir formaos en orden de batalla, y asi que veamos al enemigo abrimos el ala
derecha, y luego abrimos el ala izquierda. ..

Cand. —Eso no puede ser.

Tiz. -;Por qué?

Cand. -jPorque si empezamos a abrir las alas nos van a tomar por gallinas! C. Arniches y Celso
Lucio, Tabard. pp. 34.

5. (pol.) Parte que rodea la copa de un sombrero por su borde inferior y sobresale
de ¢l. 6. (fras.) dar ~. fr. fig. Tolerar a una persona que obre segiin su placer.

Nolo. — jSi, sefiora, si!... Ya estoy... El sombrero... (Lo coge.)

Reme. —Deja ése. El tuyo. Toma. (Le da el viejo que llevaba.)

Nolo. —Es que tiene un ala rota.

Reme. — {Mejor! {Pues si a ti te dieran alas! C. Arniches, Trag. Pel. pp. 51.

Alabar. (resegment.) 1. Orar cuando se refiere a Dios. 2. (prep.+ verb.) a + lavar
[a + labar]. Quitar la suciedad con agua a una persona, animal o cosa.

Un ateo le pregunta a un amigo suyo:

-¢Qué hacéis tu y tu familia todos los domingos por la mafiana cuando os veo?
-Vamos a alabar a Dios.

-Pues por todos los que vais, ese Dios debe estar muy sucio.

Alcornoque. (pol.) 1. Arbol que mide de 8 a 10 metros de altura, cuyo fruto es la
bellota. 2. fig. Persona que es ignorante y zafia.

Maximino. —Y qué quiere usted. Las mujeres son como los letreros de los vedados, que casi
siempre se fijan en los alcornoques.

Polito. —Le advierto a usted que ella en quien se fijo primero fue en mi.

Maximino. — ;Y quién le dice a usted que no es un alcornoque el hombre que piensa matarse por
una mujer? Antonio Paso, Tom. Ser. pp. 12.

Alegre. (pol.) 1. Persona poseida, llena de alegria, es decir, llena de un
sentimiento gozoso que, normalmente, se manifiesta con signos exteriores. 2.
Muyjer ligera de costumbres libres en asuntos amorosos. Algunas veces, se utiliza
como eufemismo de prostituta.
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Rosario. — [...] Este te hubia llevao a Madrid, muchacha, pa ensefiarte a los amigos cuatro, sinco,
seis dias, luego..., luego te hubids visto sola, hubidas lorao y suftio..., y cuando no pudieras mas,
cuando se te hubieran acabao las lagrimas y tuvieras negro el corazon..., entonces te hubieras
hecho una mujé alegre. Porque pa la mujé abandona, no hay mas que ese camino: jla alegria!
Antonio Paso, Tom. Ser. pp. 57.

Alfombrilla. (pol.) Erupcién cutanea. 2. Alfombra pequeiia que se coloca en el
interior de un coche o en los cuartos de bano.

Pelao. —Pues decia que no venia usté a causa de la alfombrilla...

[...]

Guarrete. - jUstedes a la calle, so granujas! (Admenazdndolos con un madero que coge.)
Pelao. —Es que queriamos darle a usté un remedio pa la alfombrilla.

Guarrete. —Si; ;sacudirla, eh? C. Arniches & J. Lopez Silva, Los descamisados, pp. 847-849.

Alhaja. (pol.) 1. Joya. 2. fig. Fam. Persona que posee excelentes cualidades.

Don Mariano. — (Dandole la mano.) [...] (Impresor?

Marcos. —Estuchista.

Don Mariano. —Pues ya te daré yo una alhaja pa que la hagas un estuche... (Mira a Leonor.) Y no
te pongas coloraita, que no eres ti alhaja, ni muchisimo menos. C. Arniches, Es. homb. pp. 130

Aliento. (pol.) 1. Olor del aire espirado. 2. fig. Dar a&nimo o valor para realizar
una cosa.

Pintada:
-Solo el que come ajo puede dar una palabra de aliento.

3. (pol.) Respiracion, aire espirado.

Un nifio le dice a su profesora

-Profe, mi boligrafo no pinta.

-Bueno, prueba a darle aliento.

El nifio se acerca el boligrafo a la boca y se pone a gritar:
-iBoli! jboli! jra, ra, ra!

Alma. (hom. parc. con arma) Alma. Con el posesivo mi, expresion de afecto.
Arma. Instrumento tal como el puial, el revolver, etc., que estan destinados a
ofender o a defenderse.

-jAnda, mi arma!

Porque los gitanos y las gitanas quieren tanto sus facas, dagas o navajas, que el mejor elogio que
suelen decir a sus novias o novios es “mi arma”, sobre todo, como dije antes, cuando sus novias
son negras. Asi con frecuencia se encuentra la expresion “negra de mi arma”  Ramon J. Sender,
Tes. Nanc. pp. 53-54.

3. (fras.) Tener el ~ en su almario. No ser insensible una persona.
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Mafiana o pasado lo llevaran a la iglesia, donde hay un catafalco negro con calaveras pintadas. Es
una especie de armario donde, al parecer (supersticion, claro), se queda algun tiempo el alma del
difunto. De ahi la expresion “tener el alma en su armario”. Ramdn J. Sender, Tes. Nanc. pp.
278

Almeja. (pol.) 1. Animal marino comestible cuya carne se encuentra dentro de
una concha. 2. Vulg. Organo sexual femenino.

El marido le dice a su mujer:

-Loli, deja que me coma tu conejito.

-No, que estamos es Semana Santa y no se puede comer carne.

-Bueno, pues déjame que me coma la almeja que es marisco y si se puede comer.

Almohada. (hom. parc. con almohade) Almohada. Objeto de tela cerrada, rellena
de un material blando, que se pone encima del colchdn para que descanse la
cabeza. Almohade. Tribu noroccidental de Africa que en el siglo XII crearon un
imperio sustituto de los almoravides.

Yo preguntaba a mi novio y respondia que el baile era muy antigiiisimo y que venia del tiempo de
los moros almohades, inventores de la almohada de plumas.  Ramdn J. Sender, Tes. Nanc. pp.
85

Almohade. Ver almohada.

Almorrana. (hom. parc. con andorrana) Almorrana. Tumoracion que se localiza
en los margenes del ano o en el tracto rectal, y que se debe a varices de su
correspondiente plexo venoso. Andorrano,a. Persona que ha nacido o reside en
Andorra.

Dos amigos estan comentando lo que habian hecho el verano anterior:

- A donde fuiste este verano de vacaciones?

-A Andorra.

-¢No me digas? ;Y que tal las andorranas?

-Hombre, al principio me molestaban un poco, pero con una pomada se me paso.

Alpino. (resegment.) 1. Relativo al alpinismo. 2. (contrac. al +sust.) al + pino.
Arbol que tiene por fruto la pifa, y por semilla el pinon.

-¢Por qué los de Lepe no practican el esqui alpino?
-Porque todavia no han encontrado la manera de subirse al pino con los esquis puestos.

Alteza. (pol.) 1. Titulo que recibe los componentes de la Familia Real. 2. lit.
Cualidad de alto.

Todo el mundo ya esta de pie al final de una velada a la que asiste el principe como invitado de
honor a la misma. Todo el mundo lo rodea, pero el principe se ve perfectamente al ser bastante
mas alto que los circundantes. Un presentador al despedirse dice:

-Adios, alteza (y nunca mejor dicho). (Caiga Quien Caiga, 21-1-2001)
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Alto,a. (pol.) 1. Persona de elevada estatura. 2. Llamada de atencion utilizada para
que alguien pare.

Una pareja iba a gran velocidad por la carretera. La policia comienza a seguirlos y grita:
-jAlto! jAlto!

La mujer asustada, le dijo al marido:

-Manolo, te estan llamando a ti.

-jComo va a ser a mi con lo bajo que soy yo!

3. (pol.) Elevado sobre la tierra. 4. (pol.) Hablando de precios, elevada, de gran
cantidad.

Una mujer estad comentando con unas vecinas suyas el resultado de su separacion:

-Si, tuve mucha suerte. Al final, el juez dictamind que me pasara una pension muy alta...
La vecina le dice a la otra con intencion:

-Si, esta en un cuarto piso y sin ascensor...

5. (pol.) Voz elevada.

Soldados. —Un, dos, un, dos...

Sargento. - jAlto! (Se paran todos.)

Melindres. —(Chillando.) Un, dos...

Sargento. - {No ha oido usted? jHe dicho que alto!

Melindres. —No puedo chillar mas, mi sargento.

Sargento. - jCallese usted! C. Arniches & C. Lucio, EI cabo primero, pp. 76.

6. (fras.) Por todo lo ~. Con todo lujo de detalles.

-¢Por qué los de Lepe hacen sus cumpleaiios en la punta de un cerro?
-Para celebrarlos por todo lo alto.

7. (hom. con nom. prop.) San Jeronimo el ~. Nombre de cierta iglesia.

Cantinflas: Pues a lo mejor mi presencia le molesta, como que no estd muy contento de que yo
haya venido a San Jer6nimo el chico, jverdad, Padre Danubio?

Cura del pueblo: Mire usted, en primer lugar este no es San Jeronimo el chico sino San Jerénimo
el alto.

Cantinflas: No, pues ya crecio.

Cura del pueblo: Si, sefior. En segundo lugar, le agradeceré que me llame Padre Damian. Ese es mi
nombre. Y en tercero, mi sinceridad me obliga a comunicarle que considero absolutamente

innecesaria su venida a esta parroquia. Cantinflas, El padrec.

Altura. (pol.) 1. Region aérea que se sitta a cierta elevacion sobre la tierra. 2.
Dada una calle, posicion en la que se encuentra el sitio hacia donde se quiere
llegar (principio, mitad o final de la misma).
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Un hombre tenia que viajar a Madrid para arreglar unos asuntos. Iba a coger el tren, pues era un
hombre que odiaba las alturas. Un amigo, al conocer la noticia, penso gastarle una broma y, antes
de su partida, le dijo:

- Te he de advertir que las cosas en Madrid son distintas al pueblo. Alli ya no hay casi autobuses.
Ahora lo que prefieren es ir volando a todas partes. Has de tener en cuenta que en la ciudad viven
una vida ajetreada y no pueden perder el tiempo tontamente.

-Hombre, yo pensaba que las cosas se parecian mas pero lo tendré en cuenta.

Asi cogi6 el tren y se encamino hacia Madrid. Durante el trayecto iba pensando sobre como
resolveria su miedo a montarse en cualquier vehiculo volador. Al llegar a la estacion, un taxista le
dijo:

- Caballero, ¢lo llevo a algtn sitio?

Aungque no estaba muy convencido, al final se mont6. Entonces le pregunt6 el taxista:

- (Adonde lo llevo caballero?

- A la Gran via

- (Y a qué altura?

Entonces se puso serio y dijo:

-Como se le ocurra levantar las ruedas del suelo, le juro que lo mato.

Alucinar. (pol.) 1. Asombrar, impresionar algo a alguien 2. Alucinaciones que se
producen con algunas drogas.

- Qué le dice un drogata a otro?
-Estoy alucinando.

Alumbrar. (pol.) 1. [luminar. 2. Que da luz.

-¢Por qué las parejas de Lepe tienen un hijo apenas compran la vivienda?
-Para alumbrar la casa.

Alzar. (resegment.) 1. Levantar, poner en un lugar mas elevado. 2. (contrac. al
+sust.) al + zar. Emperador de Rusia.

Garcia. —[...] Mire usted; ésta es sefial de paz. (Le da un purietazo.)

Ambrosio. jCaracoles!, pues asi no se puede estar en paz.

Garcia. —Y la de guerra...

Ambrosio. —Me la figuro... (Separdndose de él.)

Garcia. —Alzar la pierna. (La levanta.) Nuestra sociedad todo el dafio que va a hacer es al zar.
Ambrosio. - ;La pierna?

Garcia. —No, hombre, no; al zar de Rusia. Hay que destronarlo. Eladio Montero , Sociedad
Secreta, pp. 258

Amo,a. (pol.) 1. Sefiora de la casa. 2. (fem.) Mujer que cria a sus pechos una
criatura ajena.

Angel. —[...] Otra que cae; la apuntaremos en el Registro. (Saca un librito y escribe.) Numero
364. Ama de cria, natural de Astorga; joven y amazacotada; a las cinco, en la plaza del Progreso.
jHombre, qué casualidad! El nimero uno es una criada de Astorga, y el ultimo el ama. Esta
recorriendo mi amor toda la escala astorgana. Antonio Paso y Antonio Paso (hijo), Sop. bob. pp.
19.
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3. (hom.) 3% pers. verb. amar. Querer.

Prudencio. — (Entrecortado.) jSenores! El... Fideo fino tiene desde hoy un ama, ésta; y esta ama
es el ama porque ama al amo y que el amo, ama al ama [...] C. Arniches, C. Lucio & J. Pardo, EIl
plan de ataque, pp. 518.

Amapola. (pol.) 1. Planta anual de la familia de las papaveraceas, de flores rojas
por lo comiin y semilla de color negruzca. Es sudorifica, calmante y se reproduce
muy rapidamente. 2. vulg. Organo sexual femenino.

En un banco del parque, la novia le dice a su novio:
-Carifio, tdcame la amapola.

-No, que aqui hay mucha gente.

-Venga, si no mira nadie.

-Bueno...

Saca su armonica y canta:
-Amapolaaaaaaaaaaa,...

Amargo. (pol.) 1. Que tiene una sabor desagradable. 2. Que causa disgusto.

Leoncio. —Ella se ha casao sin mi consentimiento, pero la maldiciéon solemne d’un padre va a caer
sobre esa desgracia en la misma puerta de la iglesia. (Muerde la gorra.)

Nicomedes. —No te afeztes, Leoncio.

Leoncio. — jAy, qué amargo es esto, Nicomedes!

Nicomedes. — jPero si es que te estas comiendo la visera! C. Arniches y J. G. Renovales, Ser.
Pint. pp. 63

Ambiente. (pol.) 1. Conjunto de lugares donde se retinen las personas para
divertirse. 2. medio ~. El conjunto de circunstancias o condiciones fisicas o
quimicas externas a un ser vivo, las cuales influyen el su desarrollo y actividad
fisiologica.

Un chaval, al que le gustaba mucho las fiestas, le dice a otro:
-Pues yo me inscribi en la carrera de Medio Ambiente porque crei que eso de "Ambiente" lo
decia porque era algo mas festivo...

Americana. (pol.) 1. Chaqueta. 2. Persona cuyo lugar de nacimiento es América.

-¢Sabes cual es el colmo de un sastre?
-Tener una esposa americana.

Teodoro. -;Qué si soy cazador de sangre? Ya ve usted, como que mi padre era cazador, y mi
abuelo cazador, y mi abuela...

Juan. - ;Cazadora?

Teodoro. —No, seflor; americana; pero le gustaba mucho coger liebres. C. Arniches & C. Lucio, El
reclamo, pp. 925.

3. (fras.) a la ~. Tipo de comida que se hace al estilo americano.



287

Don Evaristo.- Bueno, no comentes, y ojito, que esa langosta...

Grego.- Es a la americana.

Don Evaristo.- Pues ten cuidado, que ha sido al chaleco... (Se limpia de algunas salpicaduras.)
C. Arniches, Trag. Pel. pp. 38.

Amigo,a. (pol.) 1. Persona que tiene una relacion de afecto y confianza con otra.
2. Persona que tiene aficion a algo.

-[...] Es el nombre propio de una amiga.

-¢Una amiga? Una dedicatoria. jEso es!

-Es una amiga de la cancidn.

-Una fanatica.  Cabrera Infante, Tres trist. tig. pp. 357

3. (pol.) Premios ~. Premios que se le otorgan a los mejores musicos, etc.

En un programa de variedades, uno de los presentadores dice:
-Ayer por la noche se celebraron los Premios Amigo.
-jPuaj! Con ese nombre serd un jurado de lo més imparcial... (Caiga quien caiga, 19-11-2001)

4. (pol.) Cara de pocos ~s. fig. fam. Persona que tiene un aspecto desagradable.

Daniela.- jCaramba! Tienes cara de pocos amigos.
Reme.- Y usté de muchos.
Daniela.- jQué simpatica! {Me encantan estos caracteres!... C. Arniches, Trag. Pel. pp. 20.

Amistad. (hom. con nom. prop.) 1. Relaciéon entre amigos. 2. Nombre de una
calle de La Habana.

Dejé a Dulce definitivamente después de una de esas noches, o medias noches, en Amistad, y
nuestra separacion participo del simbolismo de los nombres: terminamos en mutua amistad.
Cabrera Infante, Hab.inf.dif- pp. 483.

Amonestacion. (pol.) 1. Acciéon de amonestar, esto es, reprender, advertir o
prevenir a alguien. 2. Notificacion publica que se hace en la iglesia catdlica de los
nombres que se van a casar, para que si alguien sabe algin impedimento, lo
denuncie.

No hijitos. Ustedes todavia no estan buenos para el matrimonio. Estdn muy tiernitos. No, sefior,
sigan de novios hasta que usted sepa cocinar, que sepa hacer chilaquilas, que sepa hacer
penneques, chiles en aguada que son muy sabrosos. Y usted hasta que aprenda a trabajar aunque
esté nublado.

Novio: Pero padrecito, si nosotros nada mas veniamos a lo de las amonestaciones...

Cantinflas: Y ya los amonesté de afeo ;0 quieren mas?

Novio: Ya ves sonsa. Cantinflas, El padrec.
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Amor. (pol.) 1. Sentimiento que incita a desear que la persona amada alcance
todo lo mejor, ayudandola en todo lo posible. 2. ~ propio. El que una persona se
tiene a si mismo y, sobre todo, a su prestigio.

Sidoro. - jPero lo hago por amor propio!
Tia Celes. - jPor amor, hijo mio; lo de propio, es que los hombres, cuando os da vergiienza
confesar el amor, le ponéis un mote pa disimularlo!  C. Arniches, Sol. Medcap. pp. 44.

3. (hom. parc. con amor) Amorfa. Que no tiene una forma regular o determinada.

Una pareja esta viviendo su convivencia como una pesada carga. Una mafiana, la mujer se levanta
y le dice a su marido:

-jCarifio! Dime algo con amor.

-iAMORFA!

Amorfa. Ver amor.

Anatomia. (pol.) 1. Estudio de la estructura y forma de los seres organicos y las
relaciones establecidas entre los 6rganos constituyentes del mismo. 2. Cuerpo de
una persona.

Ese curso me toco el aula 2 y, doble suerte, la primera fila, muy temida por todos los alumnos en
la clase de algebra [...] pero deseada por los varones durante la leccién de anatomia gracias a la
generosidad

-;con su anatomia?- de la doctora Miranda. Ella solia, como las mujeres de su generacion, no
llevar debajo mas que un refajo. Cabrera Infante, Hab.inf.dif. pp. 398

Andante. (pol.) 1. Que anda. 2. Mus. Composicion o parte de ésta que se ejecuta
con un movimiento moderadamente lento.

Don Marcelino. —Y no es el cuarteto de ciegos.

Don Gonzalo. — {No; es un cuarteto de cojos!... Unos cojos que se atreven con todo. Ayer
ejecutaron un andante de Mendelssohn. jFigtirate como les saldria el andante! C. Arniches, Sefi.
Tr. pp. 30.

Andar. (pol.) 1. Ir o trasladarse de un lugar a otro por su propio pie. 2. Dicho de
una maquina, funcionar, ejecutar sus funciones.

Un hombre esta vendiendo relojes en la calle. Un transetnte que pasaba por alli, se interesa por
uno de ellos y se acerca para verlo. Extrafiado, le dice al vendedor:

-Oiga, que este reloj no anda.

-Claro. Es que todavia no tiene un afio.

3. (pol.) En algunos contextos, sustituye al verbo estar.

Un ciego le pregunta a un cojo:
- Qué tal andas?
-Pues ya ves.
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4. (pol.) ~ mal. Cuando las cosas no van bien.

Una amiga a otra:

-¢Por qué no te casas con Julio si tanto lo quieres?

-Porque en su casa todos andan muy mal -responde la amiga.
-Pero si en su casa el tinico cojo que hay es él...

-iQuita! Peor anda su padre que esta en quiebra...

Andorrano,a. (hom. parc. con almorrana) Andorrano,a. Persona que ha nacido o
reside en Andorra. Almorrana. Tumoracion que se localiza en los margenes del
ano o en el tracto rectal, y que se debe a varices de su correspondiente plexo
Venoso.

Dos amigos estan comentando lo que habian hecho el verano anterior:

-, A donde fuiste este verano de vacaciones?

-A Andorra.

-¢No me digas? ;Y que tal las andorranas?

-Hombre, al principio me molestaban un poco, pero con una pomada se me paso.

Angel. (pol.) 1. Persona muy buena. 2. Espiritu celeste creado por Dios.

Dos amigas de la infancia se encuentran. En un momento dado, la conversacion va a parar a sus
respectivos matrimonios:

-Pues si -le dice un a la otra- en esto he tenido mucha suerte. Mi marido es un angel.

-iQué suerte!- exclamo la otra-. El mio aun no se ha muerto.

3. (pol.) Palabra carifiosa que se dirige a la pareja.

La hija viene corriendo y dice a la mama:

-Mama ;qué es un angel?

-Es un ser bueno que vive en el cielo, tiene alas y vuela pero, ;para qué deseas saberlo?

-Bueno, es que papa le dijo a la empleada: “buenas noches, mi &ngel”, pero mama, la empleada no
vuela.

-No, hijita —dice la madre muy enfadada-, pero mafiana temprano va a volar.

4. (hom. con nom. prop.) Los ~. Ciudad de California.

Se abre el telon y se ve un restaurante en el cielo, en el cual hay un cartel que pone: ”Prohibida la
entrada de angeles de la guarda”.

Se cierra el telon.

Se abre el telon y se ve en le cielo una fiesta y hay un cartel que pone:”Prohibido el paso a angeles
custodios.”

Se cierra el telon.

-, Como se llama la pelicula?

-La ley de los angeles.

5. (hom. con nom. prop.) Nombre propio de varon. 6. Cabello de ~. Dulce que se
hace con la parte fibrosa de la cidra cayote y almibar.
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Un hombre entra en un bar de carretera y pide un pastel de cabello de angel. El camarero, atonito,
va hacia la cocina. Cuando se lo lleva, el cliente lo parte y ve que esta llena de pelos. Indignado,
llama al camarero:

-jCamarero! ;{Me puede decir qué significa esto?

-Hombre, usted, me pidié un pastel de cabello de Angel y como se llama asi nuestro cocinero. ..

6. (fr.) como los ~es. [Persona] que hace algo muy bien.

Rosario: Oye, Chole, ;ti no conoces a siete machos?

Chole: Ni lo permita Dios nifia. Dicen que es el mismo diablo vestido de charro. Pero aqui entre
nos, sefilorita, dicen que es muy joven, gallardo, valiente y enconado y que canta como los propios
angeles.

Rosario: jAy, ya no le siga, por favor!. Un diablo que canta como los propios angeles. Eso si es
un hombre. Cantinflas, Siet. mach.

Angula. (hom. parc. con gula) Angula. Cria de la anguila, que posee unos seis u
ocho centimetros de largo, muy apreciada en la gastronomia. Gula. Tipo de
enfermedad en la que se manifiesta un apetito desordenado y excesivo.

-¢Por qué en Lepe esta prohibido el consumo de angulas?
-Porque dicen que la angula es un pecado capital.

Angustias. (hom. con nom. prop.) 1. Nombre de mujer. 2. Dolor, sufrimiento.

El sardina. —Yo a ti, que eres de Cadalso de los Vidrios, hija de un cochero de funeraria, hermana
de un calavera, y encima te llamas Angustias, no te voy a pedir que seas un parque de recreos. C.
Arniches, La risa del pueblo (sainet.), pp. 107.

Animado,a. (pol.) 1. Persona que es muy alegre, y lo transmite a los demas. 2.
Dar movimiento y vida a un paraje.

Sole. —Si, madre, déjeme usté que vaya a echar un tuesten.
Josefa. —Si sueltas la pala t’amargo.

Valen. —Dejarla, no lo pague con la criatura.

Paco. —Sefiora, es usté menos animada que un callejon sin salida.
Valen. —Y que lo jures.  C. Arniches, Chic. Pef. pp. 29.

Animal. (pol.) 1. Ser irracional. 2. Fam. Insulto que se le da a las personas que no
piensan por si mismos o que son muy brutos.

Una mujer se encuentra con una amiga suya en un frio dia de diciembre. La segunda va luciendo
un fantastico abrigo de pieles y la otra le dice:

-Oye, tu abrigo de vison es muy bonito, pero ¢no te da pena que un animal inocente sufra para
permitirte tG un capricho?

La otra, un poco mosqueada le pregunta:

- Y t por qué defiendes a mi marido?

Tofio: Sefiorita Rosario, aqui esta su caballo.
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Rosario: jQué preciosidad de animal!
Cantinflas: ;Quién? ;Tofo o el caballo?
Tofio: Yo no soy caballo. Cantinflas, Siet. mach.

Ansiedad. (pol.) 1. Componente psiquico de la angustia. 2. Preocupacion o temor
por algo que puede ocurrir.

Un hombre estd comentando con un amigo el poder tan grande que posee Dios:
-Yo recé durante mucho tiempo para que Dios me quitara la ansiedad.

- Y te la quitd?

-Si, pero lo unico malo es que ahora me orino encima...

Anti-. (malap.) 1. Pref. que significa “opuesto” o con “propiedades contrarias” a
aquel término que lo acompana. 2. Antis. Malapropismo de antes.

Daniela.- jQué barbaridad!... {Tres horas comiendo!

Nolo.- Ademas, hemos comido pechugas, y eso entretiene.

Don Evaristo.- No olvides que la lentitud en la ingestion géstrica es antidispéptica, antigastraltica y
anti...

Daniela.- Bueno, pues cuanto antis terminen ustedes, porque Gonzalo esta acabando de bafiarse, y
quiere almorzar enseguida.  C. Arniches, Trag. Pel. pp. 39.

Antojo. (pol.) 1. Mancha que presentan la piel algunas personas. 2. Deseo que
tiene una persona (sobre todo las embarazadas) muy vivo pero pasajero.

Angel. —Y a proposito de humorismo, y usted perdone, ;me quiere usted decir qué es esa mancha
que lleva entre ceja y ceja?

Jestis. —Una aceituna.

Fidelio. — (Extraniado.) {Una aceituna!

Jesus. —Un antojo, de mi sefiora madre.

[...]

Jesus. —Y aqui no le doy con la llave inglesa porque esta usted en su casa y no quiero presenciar
escenas familiares; pero como lo coja en la calle, la nariz se la van a tener que sujetar con un
automatico. Es otro antojo.

Angel. —Claro. Y como a usted los antojos se le meten entre ceja y ceja... Antonio Paso y
Antonio Paso (hijo), Sop. bob. pp. 16.

Anuncio. (resegment.) 1. Conjunto de palabras, signos o imagenes con que se
anuncia algo. 2. (Prep.+ Sust.) a + nuncio. Persona que anuncia las decisiones de
un alto cargo.

Hace unos afos, en un pueblo de Teruel llamado Cella la poblacion enloqueciod y se dedico a la
sodomia, la perversion, el sexo, las drogas y todo tipo de vicios o placeres no cristianos. Esto
solivianto al parroco, quien 1lamé al Nuncio del Vaticano en Espaiia.

-Nuncio, este pueblo va directo al infierno.

-Esto lo arreglo yo, por la Gracia de Dios.

Y el Nuncio sali6 a la calle proclamando a voz en grito:

-jjPervertidos!! jjConvertios ahora que estais a tiempo!!

Y todo el mundo comenzo a perseguirle, lanzandole piedras, escupitajos, golpeandole ... Y el
nuncio corrid, huyendo. Se metié en una calle y se encontrd en un callejon sin salida. El nuncio se
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arrodillo frente a la masa, rezando y preparando su alma, cuando observo que nadie le agredia ya.
No sabia el por qué de esto, cuando se girdé y pudo leer en la pared que cerraba el callejon:
"PROHIBIDO PEGAR ANUNCIOS"

Anadir. (pol.) 1. Decir algo mas después de lo que ya se ha dicho. 2. Sumar una
cantidad a otra cantidad.

Clodomiro. —[...] Yo le dije llorando: “Vaya usted con Dios, papa”. “Ahi te quedan siete millones”
afadio, y yo afiadi, es decir, yo no afiadi nada, yo me los gasté...[...]” C. Arniches & J. Abati, El
otro mundo, pp. 113.

Aparecido. (hom.) 1. (verb.) Que aparece. 2. (sust.) Espectro de un difunto que se
aparece a los vivos.

-Y dale con los locos y los muertos y los grandes ausentes. Has oido demasiados cuentos de
aparecidos. Eso es lo que es.
-, Tt sabes qué son los aparecidos?

[...]

-Los aparecidos son los desaparecidos que vuelven o que no nos abandonan. Cabrera Infante,
Tres trist. tig. pp. 369

Apéndice. (pol.) 1. Prolongacion delgada y hueca del intestino ciego. 2.
Suplemento que se anade al final de un libro para completarlo en algun aspecto.

Pintada:
-¢,Algunos libros también se operan del apéndice?

Apetito. (pol.) 1. Impulso instintivo que nos lleva a satisfacer deseos y
necesidades. 2. Gana de comer.

Marqués. - jClaro, la pension de la sefiora les dara para vivir con desahogo, /no?

Rufina. - {Toma, pues si no fuera por el desahogo de la sefiora!...

Marqués. —Viviran decorosamente; comeran bastante bien, ;verdad?

Rufina. - jAh, si, sefior..., vamos, con bastante apetito! C. Arniches, Viv. Ilu. pp. 50.

Apilar. (resegment.) 1. Amontonar cosas, poniéndolas unas sobre otras, haciendo
de esta manera una pila o monton. 2. (prep.+ nomb. prop.) a + Pilar.

El capitan de un barco le dijo a marineros:
-iApilar las cajas!
Y Pilar muri6 aplastada.

Aplastar. (pol.) 1. Deformar un cuerpo debido a una presion muy fuerte,
destrozandolo o causandole un grave dafio. 2. fig. Apabullar, dejar confusa a una

persona sin saber que decir.

Fuencisla. — ;Y alli quieres llevarme?
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Angel. - jClaro! Pero quiero llevarte para que tome mas firmeza tu resolucion: no es lo mismo
conocer un peligro de oidas que vivirlo; se sabe que los autobuses atropellan, pero hay que ponerse
debajo para convencerse. (4dparte.) jEsta es una imagen que aplasta! Antonio Paso y Antonio
Paso (hijo), Sop. bob. pp. 47.

Apoyar. (pol.) 1. Ayudar a una persona colaborando con ella o manifestando
acuerdo con ella. 2. Sostenerse en una persona o cosa.

Damian. - jAh! Y diga usted, Deogracias; a todo esto, ;a mi, quien me apoya?

Deogracias. - jToma! Pues, yo.

Quintina. - ;Te parece poco?

Damian. —Pero, mujer, ;cOmo me va a apoyar a mi, si él necesita un puntal? Mira como anda.
[Deogracias es cojo y anda con un baston]. C. Arniches & G. Cantd, Candidato independiente, pp.
487

Apoyo. (pol.) 1. Aquello que sirve para sostener, como el baston en una persona.
2. Punto de ~. fig. Aquello sobre lo que se basa o sustenta alguna cosa.

Tobias. — jLadrones!... jQué proceder con un debutante! Ahora, que no se han fijao en mi punto
de apoyo y yo escalabro a uno. (Mirando a la garrota.) Hoy ejerces.  C. Arniches, Chic. Peii. pp.
41.

Apresto. (pol.) 1. Prevencion, disposicion o preparacion para una cosa. 2.
Almidén u otro elemento que sirve para aderezar los tejidos.

Don Antonio. — (Cayéndose a pedazos de emocion y de miedo.) jBueno; yo ya no puedo mas! Mi
saliva es engrudo... Se me salta el corazon. (Se levanta trabajosamente de las silla en que ha
caido. Va a la secretaria.) Supongo que lo habréis oido todo.

Leonor. — (Que sale angustiada.) jTodo, todo!... jAy papaito de mi vida, yo estoy aterrada!
Marcos. — (Que sale con cara de espanto.) A mi se me ha quitado hasta el apresto del traje. C.
Arniches, Es. homb. pp. 165.

Apuntar. (pol.) 1. Escribir el importe de una compra en la cuenta de venta del que
se fia. 2. Poner un arma dirigida a un blanco concreto.

Mon. — (Coge el duro y lo suena repetidas veces.) Oye, t, Tobias, que este duro es falso.

Tob. —No lo suenes tanto que no esta constipao. (E! nifio se ha vuelto a marchar otra vez.) Pues no
traigo mas. (Cogiendo el duro y guarddandoselo.) Apunta ta... (a Monico.)

Mon. —Hoy apunta, ayer apunta... pero, ;hasta cuando voy a estar apuntando?...

Tob. —Hasta que yo te diga jfuego! C. Arniches, Paso y Garcia Alvarez, Niiios llorones, pp. 8.

Apurado. (fras.) 1. Afligido, preocupado. 2. te veo muy apurao. fr. fig. Dicho que
se le dice al que se esta fumando un puro.

A un hombre se le pierde la mujer. El amigo va a su casa para ofrecerle su ayuda y cuando lo
recibe ve que el amigo llega tranquilamente con un puro de dos metros de largo. El otro le dice:
-No, si ya me habian dicho que te habian visto muy apurao...
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Aqui. (pol.) 1. En este lugar. 2. En correlacion con alli, designa un lugar o paraje
determinado.

-¢Por qué los de Lepe abren el envase de la leche en el supermercado?
-Porque en el envase pone: “Abrir aqui”.

Arafa. (hom.) 1. (verb.) El que produce un desgarro con las ufias. 2. (sust.)
Aracnido de ocho patas, dos de ellas venenosas, cubierto de pelo.

Dos nifios estan en el patio del colegio. Uno de ellos le pregunta al otro:
-Oye, ;T sabes que animal es animal por dos veces?

-No. ;/Cual?

-El gato, porque es gato y arafia.

Arafiazo. (pseud. morf.) 1. Rasgadura no muy profunda hecha en la piel ya sea
con las ufias, con un alfiler o cualquier otro instrumento punzante. 2. Aumentativo
de arana.

Una maestra le pregunta a sus pequefios alumnos:
-Vamos a ver, ;qué es un arafiazo?

Uno de ellos levanta la mano y contesta:

-Una arafia muy grande.

Arco. (pol.) 1. Estructura arquitectonica y curva que descarga lateralmente los
empujes que recibe. 2. Nombre que también se le da al 6rgano sexual femenino.

El guia esta ensefiando Sevilla a unos japoneses:
-Aqui esta la Giralda.

-Click, click, click (todos hacen fotos).

-Aqui, las instalaciones de la Expo.

-Click, click.

-Aqui, el arco de la Macarena.

-Uaaaauuuuu —dicen todos.

Aré. (hom. parc. con haré.) Aré. Pretér. perfec. del verbo arar, 