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Funcion social de la poesia

en el reino nazari

CELIA DEL MORAL MOLINA

/ 0co0s pueblos en la Historia de la
Humanidad habrin dado mayor importancia a la
poesia y a los poetas que ¢l pueblo drabe a lo lar-
go de todas sus épocas y desde mucho tiempo
antes, incluso, de la aparicién del Islam, y en
pocas literaturas habra tenido la poesia un p'apei
tan predominante sobre los demds géneros litera-
rios como en la Literatura Arabe, al menos hasta
el renacimiento cultural ( MNakda) que se produce
en el mundo 4rabe a partir del siglo xix y la
consiguiente introduccién en su literatura de
géneros ajenos a la tradicién arabe, como son el

teatro y la novela.

Como dice Jamal Eddine Bencheikh al
comienzo de su libro: Poétigue Arabe (Véase, al

final, Bibliografia): «Desde la época pre-profética

*

hasta el comienzo del siglo xx, la literatura en
lengua drabe es esencialmente poética, y esto no
significa (sigue mas adelante) que fuese el tinico
fruto de esta cultura, pero si el primero, la
expresion mas significativa y la mis original de su
genio»... «el monumento mis importante cleva-
do a la gloria de una comunidad y de una con-
ciencia colectiva, no individual» (Ben Cheikh;

Poétiqgue Arabe, Avant-Propos).

A lo largo de los siglos y desde la época
pre-islamica (pakhiliyya), el poeta y la poesia
ocupan un lugar privilegiado y respetado en la
sociedad drabe, una tradicién cultural tan pro-
funda y tan arraigada que, a pesar de no contar
con muchas simpatias por parte del Profeta al

comienzo de su predicacidén, tuvo que ser acep-
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tada v oasimilada por o nueva religion v oacabe

reatirmandose v adapraindose a las diversas situa-
crones politicas por las que amraviesa el devenmr
historico del pueblo drabe en su ripida expan-
5101, v oarraiga de una forma tan profunda que.
hasta hoyv. para la gran mavoria de los drabes,
desde Oriente hasta el Magrib, la herencia poéti-
ca o el legado cultural de la Poesia Arabe Clisica
consttuve una de las mayores glonas de su histo-
ria. hasta el punto de ser considerada por algunos

criticos como la Mitologia del Pueblo Arabe.

Solamente perderd su papel predominante
en la estructura socio-politica del Islam, bajo ¢l
dominio de un pueblo no-irabe, aunque si isla-
mico, ¢} Imperio Turco-Otomano, y es precisa-
mente el hecho de la no-arabidad de los gober-
nantes rurcos y el tener otra lengua y otra cultura
atenas al drabe, la causa de que la poesia, con
codo su bagaje historico y su peso cultural en la
couciencia de todos los pueblos arabo-parlantes,
110 sea apreciada por estos gobernantes ajenos a
clla v en consecuencia, los poetas y literatos en
general, queden desprotegidos, o sean estimula-
dos a componer y toda la literatura drabe caiga
<11 lo que algunos han llamado «la decadencia
cultural» v otros «el periodo del sueiio» para ¢l
mundo drabe, hasta su despertar con la Nahda a

comienzos del siglo x1X.

Pero antes de esta decadencia, o al princi-
rio de ella para el Oriente, en Occidente, y en
paracular al-Andalus, donde no llega ¢l poder de

ios turcos, la situacidon cultural es diferente. La

-

mtivencia cultural ereraida por Oriente desde el
momento de la conquista. ha ido evolucionando
con los siglos v deshgindose poco a poco de ella
hasta lograr una fisonomia propia: se produce
una simbiosis cultural formada de aportaciones
ortentales, mezcladas o trasformadas por el sus-
trato vy la tradicion autdcrona, hispanomozirabe.
que es la causa de que ¢n muchos aspectos cultu-
rales: costumbres, hiteratura, el arte, al-Andalus
tenga una personalidad propia diferente a la
onental, aunque la influencia de Oriente conti-
nie ejerciéndose hasta el final, pero que habia
diferencias culturales ¢s evidente y nos lo
demuestran los numerosos escritos en los que se
hacen parangones, bien para defender a unos o a

otros o para marcar las diferencias.

En la literatura, y, concretamente, en la
poesia, ocurre lo mismo que en ¢l resto del
mundo drabe mediceval: el poeta va cvolucionan-
do y adaptindosc a los ticmpos que corren, vy,
segun ¢l momento histérico y las circunstancias
politicas o religiosas, adquiere mayor o menor
preponderancia, aunque podemos decir que su
importancia no decrece, sino que va transfor-
mandose con los tiempos al mismo tiempo que
se transforma la sociedad andalusi. Llegamos asi a
los alumos siglos de Ia historia de al-Andalus, al
periodo comprendido desde mediados del xi
hasta el final del siglo xv, donde nace, se desa-
rrolla y muere un estado que, si bien en princi-
pio parecia que no subsistiria mucho tiempo
debido a su fragilidad y aislamiento, sin embargo

va manteniéndose a lo largo de casi tres siglos,
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con pocos medios y rodeado de enemigos por

todas partes.

Es lo que hoy llamamos Reino de
Granada o Reino nazari, que, encerrado en si
mismo, separado de sus hermanos de lengua y
religién por el mar, consigue mantener vivo el
legado cultural de sus antepasados y producir, a
la vez, sus propias aportaciones artisticas, cientifi-
cas y literarias a la cultura drabe, cuyas muestras

son de todos conocidas.

En este momento, la poesia ocupa un
lugar tan importante como en los siglos anteriores
en al-Andalus. Pero ésta yva no es la misma de
antes porque las condiciones politicas, econdémi-
cas y sociales tampoco son las mismas, y, al igual
que los materiales con que se construyeron los
palacios de la Alhambra no son los mismos que
los utilizados en la Cérdoba califal, la poesia
tenia, por fuerza, que reflejar las condiciones y la
psicologia de la sociedad que representaba, y estos
condicionantes darin lugar a una nueva estética’y
a una nueva sensibilidad literaria que, nos guste
mis o menos que la de los siglos anteriores, es
diferente porque es un producto de su época y de
una concepcién diferente del mundo que le rode-

aba, aunque no falten las remiiscencias clasicas.

En otro lugar he comparado a la sawriya,
un tipo de poema breve, con doble sentido, que
es un exponente muy representativo de esta épo-
ca, un alarde retorico, con los adornos de laceria

y ataurique de la Alhambra: ambos fueron crea-

DE LA POESIiA EN EL REINO NAZARI

dos en la misma época y probablemente respon-
dieron al mismo concepto de ornamentacién y
profusién de adornos (Véase, « Tawriyas en el
Reino Nazari»), ;por qué entonces considera-

mos decadente a un arte y no al otro?

Se han dicho muchas cosas de la poesia
del periodo nazari: que es decadente, estéril,
anquilosada en el pasado, y esto, que a mi modo
de ver es injusto, puede ser cierto si lo miramos
s6lo desde nuestra perspectiva literaria actual y
occidental, suponiendo, claro estd, que la estética
occidental de finales del xx sea una sola y verda-
dera, porque ;hasta qué punto en arte o en lite-
ratura hay verdades inmutables? o ;qué concep-
cién de todo esto tendrin los criticos dentro de

50 afos?

Quizds lo mias correcto seria dejar ya de
comparar a estos poetas y a sus obras con los que
les precedieron y, dejando a un lado las califica-
ciones subjetivas, comenzar a estudiarlos en su
época, en sus circunstancias sociopoliticas y en su
concepcién literaria; tratar de averiguar cudles
eran sus fuentes de inspiracién, sus ideales (si es
que los tenian) y, sobre todo, cudl era la funcién
social que cumplia la poesia y los poetas de la

Corte nazari.

Y me voy a referir solamente a la Corte y
a los cortesanos que circulaban por ella porque
éste era el lugar en donde se centralizaba la pro-
ha

Desgraciadamente es casi lo nico que tenemos

duccién poética que nos Hegado.
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porque, si hubo poetas populares que compusie-
ran sus poemas para el pueblo, como en el siglo
xit Ibn Quzman, nada nos ha llegado hasta aho-
ra, bien porque a los autores de antologias no les
interesara este tipo de poemas, o bien por esa
resistencia de los drabes desde siempre, a recoger
por escrito la lengua dialectal y darle categoria de
obra literaria, lo que ha hecho que, salvo en raras
excepciones, se pierda para siempre un impor-
tantisimo caudal de literatura popular, 4 menudo

mas rico y espontaneo que la hiteratura cortesana,

El tema que yo quiero plantear aqui y que
da titulo a este trabajo es una reflexién que me
sugirié hace afios la lectura de un libro: en su
introduccién al Libre de la Magia y de la Poesia
de Ibn al-Jacib, su editor y traducror, José
Manuel Contnente, plantea una serie de pre-
guntas que me hicieron reflexionar y me parecie-
ron muy novedosas porque, de alguna forma,
rompian con la tradicidén persistente en nuestro
arabismo de considerar a la poesia de la Gltuma
etapa en al-Andalus como decadente, falta de

originahdad, etc. -

Estas preguntas y reflexiones del profesor
Continente son, en resumen: se ha definido la
poesia del Reino nazari como «ilgebra
intelectual», «jeroglificos liricos» y »poca inteli-
gibilidad» (Ver cita textual en la Introduccion a
este libro, p. 28), pero..., «;qué preccupaciones

han dado origen a tal concepcion?, ;cudl es el
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papel que desempeifia la poesia en el dmbito de i
cultura, y cuil es, en realidad, su funcio:
social?»; y por tltimo, «;nos encontramos ant:
el anquilosamiento de la composicidn poematc.
o ante una nueva forma de concebir la creacion

poética?»

Y aqui llegamos a la pregunta definiriva
¢para qué sirve la poesia y qué funcién tiene e

poeta, en €sa o en cualquier época?

Para la que nos ocupa, ¢] mismo auto:

intenta contestar a sus preguntas:

~ El poeta ya no es un panegirista a sueldc
de grandes sefiores o mecenas que divierten ey

las tertulias.

- Tampoco es el poeta vagabundo que
recorre los pueblos y las plazas recitando sus can-

clones para poder comer.

~ No es el aristécerata dotado de una
cxquisita cultura, que se precia de ser un exce-
lente compositor de poemas, aungque también
hay que admitir que también se dan casos de
poetas entre los mismos principes de la casa real:
Yasuf u1, autor de un extenso Diwan, o el prin-
cipe Isma 1] ibn al-Ahmar, autor de dos impor-
tantes obras de recopilacion poética en las que

incluye sus propios poemas.

Pero, salvo raras excepciones y en lineas

generales, el poeta es un burdécrata que ejerce



La Corte de Abderraman, Dionisio Baixeras, 1885. Paraninfo

de la Universidad de Barcelona
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una profesién, generalmente la de 4kagrih
(secretario), y la poesia es una de sus funciones,
para la que ha sido contratado, y gracias a la cual,
si es bastante bueno y agrada al monarca, puede
conseguir ascender en la vida politica de la Corte
y llegar, incluso, al maximo rango, es decir, al
puesto de primer ministro —siempre y cuando sca
lo bastante habil y tenga, ademas, otras cualida-

des necesarias para el ejercicio de la politica—.

Esta doble funcion ya la sefialé M. Jests
Rubiera en su libro: Zhw al-Yaypih, el otro poeta
de la Alhambra, a propésito de la institucién del
Diwadn al-Insi’ (ministerio o secretaria donde se
redactaban los documentos oficiales). Sefala o
cree en este libro la profesora Rubiera que otra
de las funciones de los kwttib (secretarios o fun-
cionarios de este departamento) cra la composi-
cién de panegiricos o casidas su/taniyyas, para ser
recitados en los fastos oficiales.

El profesor Emilio Garcia Gomez, en su
reciente libro: Foco de antigna luz sebre la
Allambra, basindose en un texto de Ibn al-
Jatib, Nufidar al-pirah, nos brinda, en boca de
un espectador de excepcidn, la descripcion de
una de esas maravillosas fiestas celebradas en Ia
Alhambra, en un gran pabellon montado ante el
mexuar de Muhammad v, con ocasién del waw-
/1d (conmemoracidn del nacimiento del
Profeta) del afo 1362, v en el gquc uno de los
platos fuertes de la fiesta, que duraba toda la
noche. era la recitacion de las casidas mawliidiy-

5. compuestas para la ocasién por los mejores

POESIA EN EL

REINO NAZARI

poetas de la Corte y recitadas por un canror
oriental, el cual, segin Ibn al-Jatib, era espe-
cialmente nombrado para las recitaciones reales
y se distinguia por pronunciar bien el / rad (la
desinencia final de las palabras) cosa que, como
en la actualidad, no debia ser corriente en el
habla normal; también era notable por leer los

versos a la perfeccién.

Otra de las atracciones de la fiesta fue la
presentacién de un horologio, un complicado
artilugio para dar las horas que, movido por la
llaima de un cirio, hacia desprenderse cada hora
un billete que el encargado entregaba al rapsoda

para que lo recitase.

La noche del famoso maw/id, como en
otros muchos de los que tenemos noticias, aun-
que no tan pormenorizadas como de éste. el
numero de casidas recitadas sobrepasé el cuarto
centenar —y tengamos en cuenta que el ntimero
dc versos de estas casidas oscilaba ente 29 v 128
versos—. En cuanto a los poemas de las horas que
salian del artilugio para ser recitados en su
momento, fueron once {las horas que durd la
fiesta) y en esa noche famosa eran poemas de
lujo, compuestos por el mismo Ibn al-Jatib. que
atn era primer ministro de Muhammad v. escri-
tos, scgun ¢él, con desgana y a disgusto, aungque
procurando no decaycsen del nivel de la buena

poesia.

Del efecto que producia en la concurren-

cia la recitacién de los poemas, sobre todo de las

1
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casidas maeliidiypas, €l musmo lbn al-Jatih nos
lo describe:

« (Tocante al cantor-recitador)... siempre
que llegaba a un pasaje que suscitaba la emocién,
los suties y faquires, tanto los verdaderamente
entusiasmados como los que declaraban estarlo,
lo acogian con fervor, se armaba la trapatiesta y
se sucedian sin tregua las danzas, reinaba la ena-

jenacion v se alzaban verdaderos clamores» (V.

Foco de antigua luz, p. 150).

Este parrafo nos confirma que esta clase
de poesia, que hoy nos puede parecer decadente
v hueca, era la que gustaba al pablico de enton-
ces, si bien hay que dejar claro que se twataba de
un publico culto y hasta cierto punto refinado,
particularmente religioso segan sc desprende del
texto, va que se trataba de una celebracion reli-
giosa v cortesana, y que, aunque fuera una mino-
ria —como siempre ha sido y sigue siendo el
publico que lee o acude a oir poesia— la entendia
v la apreciaba hasta el punto de provocar ¢l paro-
xismo, v por eso los poetas la componian asi,
siguiendo el gusto de su época, y por eso eran

llamados a la Corte y colmados de honores.

Otros muchos poemas de este tipo se han
conservado de esta época: hermosas y largas casi-
das compuestas ex-profeso para ser recitadas en las
conmemoraciones oficiales, no solo para la cele-
bracion del wawlid, sino también para la fiesta del
Frer (ruptura del ayuno), en ocasiéon del naci-
miento de un principe, para felicitar al rey por la

curacion de un enfermedad (de él o de sus hijos),

7
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en celebracidn de alguna vicroria militar.... en
definitiva, una de las mds importantes tunciones
de la poesia era cantar v dejar constancia para la
posteridad de los fastos y celebraciones de la
Corte; en este momento ¢l poeta, al 1igual que en
la Arabia pre-islimica, era el cronista oficial de los
acontecumiento politicos y sociales, como en la

antigiicdad era el relator de las hazafias de la tribu.

Pero no sélo para esto servia la poesia, no
solo estaba presente en la Corte, sino que tam-
bién era utilizada constantemente en la vida
social de la ciudad. Esto es l6gico: s1 se habia
creado y potenciado una clase de funcionarios-
poctas y se premiaban sus improvisaciones v sus
cualidades literarias, en una sociedad donde tanto
los médicos como los jucces, alfaguies o notarios
componian poemas, no es raro que la poesia —sin
mayuscula, la pocesia cotidiana— se utlizara a dia-
rio, en la vida privada y social de estos funciona-
rios, aunque no olvidemos que se trataba de una
clase clevada y con una sélida formacién mtelec-
tual, una clase que estaba entre la nobleza v la
alta burguesia, aunque a veces sus origenes fue-
ran humildes, como parece que fue el caso de
Ibn Zamrak. Pero hay que reconocer también
que en la sociedad drabe granadina, no era muv
dificil para una persona de clase modesta o pro-
veniente del campo, alcanzar una educacion
superior y entrar a formar parte del funcionaria-
do y de la Corte, y tenemos un buen namero de

ejemplos que corroboran este hecho.



La poesia en la ltreratura drabe clisica, v
especialmente en esta época. sirve de vehiculo de
comunicacion social. como es ¢l caso de Jas
tjianryydr (derivado de la palabra swdn, plural
de /. hermano o amigo intimo), quc son una
clase de poemas-misivas compuestas y enviadas a
los amigos con difcrentes motivos: interesarse
por un enfermo o felicitarlo por su curacién,
mvitarlo a una fiesta, felicitacién por un casa-
miento en la familia o por un compromiso
matrimonial, por el nacimiento de un hijo o una
hija, acompanando el envio de un presente, y
muchos otros usos similares que hoy efectuamos
mediante ¢l teléfono o el envio de una tarjeta

impresa.

En cstos poemas es en donde quizés
encontramos mayores muestras de sensibilidad y
calor humano, de vida cotidiana, mis que en las
casidas sultaniyyas donde el estilo tiene que ser a
la fuerza mis cercmonioso e impersonal. Algunos
ejemplos concretos de este tipo de poemas los he
citado y traducido en mi articulo: «notas para ¢!
estudio de Ja poesia drabe-granadina» (Ver
Bibliografia final).

Entre estos ejemplos, podemos citar un
poema que Abt -I-Ha$¢ay al-Sihili, preceptor
de los principes nazaries envia al ministro Ibn al-
HakTm, al que habian alcanzado unas fiebres que
dejaron en su labio unas pustulas, y de un hecho
tan poco poético hoy para nosotros como éste,

consigue su autor un delicado poema que termi-

na con ¢l verso:

e N e conrents tha fiebre s conr tnabar connacre

cou rd cuerpo, sino giie beso e boca »

En otro de los casos. Abd al Rahman
ibn “Abd al-Mailik, paisano de [bn al-Jatib <era
oriundo de Priego, pero se crié en Loja:. le
envia un pequeiio poema a éste, invitindole a la
circuncisién de su hijo, fiesta que debia rtener
una gran trascendencia social, ¢ Ibn al-Jatib le

contesta con otro pocema similar.

En muchas ocasiones, estos poemas eran
inprovisados, cuando la ocasién era propicia. o al
menos, asi nos lo dicen los antélogos y recopila-
dores de pocsia, lo cual demuestra el dominio v
la prictica cotidiana de componer poemas que
tenian estos autores, asi como, debido a su gran
formacion en la poesfa clasica, la habilidad para
responder en cualquier momento con un poema o

verso de cualquiera de los poetas antiguos.

En cuanto a los regalos, también tenemos
cjemplos concretos: fbn B1bas al- AbdarT, maes-
tro de Ibn al-JatTh, dirige un poema a un noble
llamado Abii I-"Abbis, en agradecimiento por
haberle enviado aquél unos cilamos, y Abd
Ya'far al-1lb7r7 envia a un amigo una fagiyya
(especie de gorro o tiara adornada con bordados)
como presente, acompaifiada de otro poema a
modo de dedicatoria para el regalo, cuyo primer

verso dice:

jAcéptala como i presente de guien se enorpullece

de ti cormpania!
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Mientras que en el poema de los cidlamos,
dice Ibn Bibas:

«De tus dedos rlustres cuyo fluido de generosidad
/ se desborda
como la abundancia del aoiacero con la nube
[ prédiga,
e vino un objeto precioso cuya punia semeja,
[ al desenvainarse,
a lo afifado de las lanzas »

Ademds de estas funciones de comunica-
cién social y poesia de circunstancias, el otro
gran motivo por el que se caracteriza la poesia de
esta época es la descriptiva: pero no descripcion
de la naturaleza mi de rios o montaflas como en
otras épocas anteriores, sino la descripcién minu-
ciosa de jardines, objetos de la vida cotidiana,
poemas florales {wnawriyyar) y sobre todo, des-
cripcion de edificios y construcciones, fuentes,
patios, es decir, la poesia epigrifica, poemas
especialmente compuestos para ser grabados, con
lo cual la funcionalidad de la poesia llega a su

grado mas importante.

Dejando a un lado este aspecto de la poe-
sia epigrifica, quiero sefialar otros poemas que se
componen para ser grabados, bordados o estam-
pados en diferentes objetos que forman parte del
atuendo o del ajuar doméstico, y esta aficion se
debe, en gran parte, a la enorme capacidad de

adecuacidén de la caligrafia drabe para la orna-
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mentacion, asi como ductilidad de sus letras. arte
que goza de una gran tradicién desde los prime-
ros siglos del Islam. Como ejemplo podemos
sefialar un bello poema en forma de rouwriya
(Véase mi articulo ya citado sobre esta figura
retérica en el Reino nazarf), cuyo autor es al-
Numayri, un poeta cortesano del siglo xiv. une
de los mas claros ¢jemplos del poeta-secretario. v
que constituye un juego de palabras o adivinan-
za, destinado a ser grabado en un escudo militar.

con versos alusivos a su destino:

« Yo sop el escudo (rars) creado como pertrechio
[nilivar.

para el dia de la lucha, cuando sobreviene
la anrora de la vicroria.

Salid conmigo al encuentro de fos enemigos
cuando atacan y o os preocupers
de las puntas brillantes de las lanzas.

No desaprobers que yo oculte af caido gue me porta.
pues en mil nombre, como veis, estdn las letras

def ocultamiento (sitr)».

Como puede verse, en drabe hay un juego

de palabras o anagrama con los términos rars y sivr.

En otro caso, lbn al-Azrag, un poeta de
finales del siglo xv, compone un poema sobre

«lo que se debe grabar en una espadan:

« S/ cubren el horzonte nubes de pofyo levantado
[ por la guerra
observa en elfa un destello producido

por el brillo de mi fulgor.
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Y si alcanzan las accrones pictoriosas fa tierra de fos

[ enemigos

la conquista solo se debe a la accidn de mi filo »

En éstos, como en otros casos, ¢l objeto
toma la palabra en el poema para describirse a si
mismo y exponer sus cualidades y utilidad.
Precisamente en la exposicion A/-Andalus, con
cuyo motivo celebramos estas jornadas, hemos
podido contemplar algunos objctos decorados
con este tipo de poemas; concretamente, un bote
de marfil del siglo x111 {(que figura en el Cardlogo
con el n°s2) y una jarra (que figura con el n°
109}, cuyo poema, traducido por C. Barceld,
alude, en grandes caractercs, a las cualidades v

J

finalidad de la pieza, como en los casos anterio-

POESIHA
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res. En ambos casos también, el objeto habla en

1", persona.

Sabemos que hubo poemas para ser bor-
dados o estampados en telas: trajes, tnicas.
capas, cortinajes, banderas, jarrones, arquetas...
en fin, un uso cotidiano y prictico de la poesia
para las multples funciones de la vida politica v
social, asi como de la vida cotidiana, tan alejada
de nuestra concepcién actual de la literatura, que
resulta dificil de entender, pero que, en todo
caso, y a mi modo de ver, no puede calificarse de
decadente o ininteligible sin que nos detengamos
antes a reflexionar sobre cudl era su sentido real
y el lugar que ocupaba en la vida y en la sensibi-

lidad artistica de la sociedad nazari.





