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OBJETO

Todo comienza con una incesante inquietud
que me ha acompanado a lo largo de la vida, el
arte. Este trabajo pretende mostrar mi vision del
arte desde el acercamiento y el enriquecimiento
gue provoca mi gran pasion, la arquitectura.

Asi, el objeto de estudio, irla marcado por un
hilo conductor: Gesamtkunstwerk, /la obra de
arte total (1850), de la que hablaba el compo-
sitor de 6pera Richard Wagner, quien lo acufa
para referirse a un concepto que integraba mu-
sica, danza, poesia, pintura, escultura y arqui-
tectura.

OBJETIVO

El objetivo principal de este trabajo es recono-
cery entender la identidad de la figura del arqui-
tecto, asi como su recorrido a lo largo del siglo
XX, un periodo de grandes avances e innova-
ciones, que marcan y establecen las bases del
disefo tal y como lo conocemos hoy dia.

A través del estudio de las etapas de desarrollo
del disefo, gracias a los avances técnicos, en-
tendemos cémo diferentes oficios se han apro-
piado de dicho concepto, incorporandolo en su
pensamiento practico, logrando aunarlo en un
Unico elemento. El disefio otorga ciertos aspec-
tos que elevan cualquier produccién industrial.

Es objeto de estudio, analizar la relacion intrinseca
existente entre Arquitectura y Disefo, sin desdo-
blamientos, ni etiquetas. Piezas de diseno que no
dialogan con una Unica escala, sino que priorizan
el concepto y su funcién, adecuandose a una ne-
cesidad especifica.

Mediante esta reflexion se pretende dar a conocer
la metodologia que han seguido a lo largo del siglo
XX, grandes figuras del disefio. La arquitectura es
disefo, no se puede fragmentar en dos concep-
tos.

La mente humana tiende a separar, a vincular el di-
seno con un patron conocido, es complicado llegar
a unificar técnica, concepto y creacion. Para ello,
el arquitecto tiene que abstraer el proceso y aunar
todos los ambitos que lleguen a su percepcion,
desde la naturaleza, el ruido, la ciudad, el agua, €l
color, la geometria, la necesidad, el gusto...

Es frecuente encontrar la elaboracion de disefio
de mobiliario de un arquitecto, como un capitulo
aparte en la seccion final de su trabajo. Son plas-
mados de forma aislada y desubicados de su con-
texto arquitecténico, a modo de catélogo. Es im-
portante discernir entre los que forman parte de un
disefo aislado y aquellos que estan ligados a una
investigacion arquitectonica, que realmente tienen
un interés mas alla de la pieza.

METODOLOGIA

Investigacion tedrica mediante bibliografia, docu-
mentales y busqueda de imagenes representativas
y originales, tanto contextualizadas como contem-
poraneas. Mediante el andlisis del objeto de estudio
se busca la proximidad del concepto de disefio con
otros ambitos aparentemente lejanos.

La primera bibliografia, de “lectura obligatoria”, seria,
Historia del disefio, de Renato de Fusco. Mediante
ella se ha recorrido de manera global el transcurso y
progreso cultural del siglo XX, ofreciendo una vision
pragmatica del arte en todas sus facetas, mostran-
do una evoluciéon en cuanto a las figuras del arte-
sano y el disefiador, asi como, la vuelta a formas
pasadas que reiteradamente seguimos hoy en dia
recurriendo. Un paseo lleno de conceptos, corrien-
tes y asociaciones que han marcado el siglo XX en
nuestra cultura.

La elaboracion de la documentacion plasmada en
esta publicacion, es fruto de un analisis continuo, re-
sultado del estudio de conceptos ligados al disefio,
que derivan en un arquitecto, que a su vez, se rela-
ciona mediante un material, una corriente, o simple-
mente un punto de vista. En otros términos, no se
realiza una recopilacion previa de informacion, sino
que el trabajo realizado ha estado en contintio cam-
bio, conforme avanzaba el andlisis de cada parte. La
interrelacion entre teoria y practica, marcan la linea
de trabajo a través de los enfoques adecuados.

Para generar el discurso, se hace el uso del orden
cronolégico. Los tres primeros capitulos, pertene-
cen al inicio del siglo XX, ligados a una exitosa re-
volucion industrial, y los posteriores corresponden
al periodo de posguerra. Aparece un ultimo capi-
tulo que se estructura como la sintesis de todo
el siglo XX, a través de una pieza, la silla Thonet.

El andlisis a través de la silla, como elemento de
inquietud en muchas de las figuras analizadas, es
un punto de inflexion entre la escala doméstica y
el entorno urbano. Como apunta el arquitecto y
urbanista britanico, Peter Smithson << Cuando di-
sefiamos una Silla estamos diseriando una sociedad
v una cludad en miniatura >> 0 como sefala Mies
Van der Rohe, << [ a ciudad miesiana esta implicita
en la sila miesiana >> 1. Asi, una silla es también
objeto de innovacion y expresion, y en algunos
de los casos, maneras controladas de experimen-
tacion con nuevos materiales, técnicas y formas
que tienden a desnaturalizar la geometria propia
de esta pieza.

De esta manera, Alvaro Siza argumenta: << M
orincipal preocupacion al disefiar, por gemplo, una
sila, es el que la sila lo parezca. Es lo primero de
fodo, que parezca ser Sila, Hoy se disenan nume-
rosas silas que parecen ser siempre olra cosa. La
necesidad de originalidad v diferencia conduce casi
siempre al abandono de la esencia de un objeto de-
terminado >> 2

] cia. Madrd: Abada Editores, 2
SWRENSEN, Louise. 712 Greene Stree

Es indispensable el apoyo grafico, mediante las fi-
guras de influyentes fotografos del siglo XX, como
la del francés Henri Cartier Bresson, padre de la
fotografia del momento decisivo, quien captura-
ba imagenes espontaneas de grandes momentos
de la historia; el americano Duane Michals, quien
contaba historias mediante secuencias; el catalan
Francesc Catala-Roca, plasmando la sociedad es-
panola de la posguerra, o el italiano Giorgio Casali,
fotégrafo oficial de la Revista Domus, encargado
de plasmar la efervescencia del disefio del siglo XX.
Se quiere mostrar un catdlogo de soluciones,
aportadas desde diferentes puntos de vista. La
busqueda de imagenes, ha supuesto una parte
esencial en este proyecto, ya que muchas veces
una imagen habla por si sola, y era necesario re-
cuperar imagenes con calidad y poco divulgadas.

<< Estaba pensando mas en vacios metaloricos, hue-
COS, espacios sobrantes, lugares no desarrolados. ..
por gemplo, los lugares donde te paras a atarte os
cordones de los zapatos, 10s lugares que son simples
interrupciones en tus movimientos diarios. E£stos luga-
res son tambien importantes desde el punto de vista
de la percepcion, porque hacen referencia al espacio
ael movimiento. Tenia que ver con algo distinto del vo-
cabulario arquitectonico establecido, sin llegar a aferrar-
se a nada demasiado formal >> 3

Gordon Matta-Clark

1970-1974). Nueva York, 2012, p.62

A Fog Sculpture, Londres (2017). Fujko Nakaya,
Instalacion urbana en la plaza trasera del museo.
Fotografias: Maria Garcia Madrid,



RELATO PERSONAL

La fotografia me ha ido acompanando a lo largo de
mi vida, me ha ensefado a analizar y a generar otro
punto de vista de elementos y acciones que a diario
no les presto la misma atencion.

Un miércoles 12 de abril de 2017, me encontraba en la
gran cludad inglesa, |ondres, Me disponia a entrar en
el museo de arte contermporanso mas importante de la
ciudad, Tate Modern, obra de los grandes arquitectos
contemporansos, Herzog v de Meuron. Fascinada vi-
site su interior repleto de obras de arte tan maravilosas
como, los nendfares de Monet, o el jardinero de Cé-
zanne, o plezas abstractas de artistas, como Kanainsky
o Mondran. Aquel sitio era un verdadero nido de arte.
Abandongé el museo por la parte trasera, vy sall a una pla-
Za residual, sin ningtin atractivo, pensada para obssarvar
unicamenite la fascinante fachada de estos grandes ar-
quitectos, una suerte de escultura, realmente tectonica,
una obra de arte mas del museo. De repente, aparecen
varios nifos jugando y comendo, y sequndos despues,
una especie de bruma nos empieza a rodear, cada vez
mas densa, todo el mundo alrededor se acercan asom-
brados y confundidos. Comienza a generarse un clima
Sobrenatural, y todo comienza a exaltarse; de repente
un vacio tonto, se flena de vida, v genera ciudad.

» Fog Sculpture, Londres (2?0717). Fujko Nakaya,
Instalacion urbana en la plaza trasera del museo de arte
contemporaneo Tate Modem, Esta artista leva mas de
50 anos, generando nuevos climas y jugando con la
cludad y su sociedad. Fotografias: Maria Garcla Madrid
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A Sifnos, Grecia (1961). Henri Cartier Bresson. Mediodia en una isla griega donde todo esté durmiendo, silencio en todas partes ... iexcepto nifios!
» Salerno, ltalia (1933). Henrl Cartier Bresson,

Vadrid: Abada

Editores,

| - LO INTRINSECO

- Mas alla de un estereotipo -

<< Un aspecto que me impresiona mucho en la ar-
quitectura y la ciudad de nuestro tiempo es el afan por
concluir todo a toda prisa. Esta tension respscto de
una solucion definitiva impide el encontrar complemen-
tariecad entre varias escalas, a saber, entre los monu-
mentos vy €l tejido urbano, entre el espacio abierto y
las construcciones. Hoy en dia cualquier intervencion,
0Or mas pequerfia que sea y fragmentaria, se empe-
Na de inmediato en encontrar Una imagen final: asi se
explica la dificultad de interpenetracion entre las partes
que forman la ciudad [...] es por eso que ambos gjer-
cicios me parecen ser indispensables o, por ser mas
0reciso, los tres gjercicios, es decir: pensar la ciudad,
pensar el ediicio y pensar el mueble. Caca una de
estas fres actividades depende asi, de hecho, de las
otras >>*

Siza nos introduce en sus reflexiones sobre como
se estructura un proceso proyectual, evidencia que
debe ser una experiencia pausada y que siga unas
pautas, generadas desde el proceso racional del
pensamiento del disefador: orden y funcion. El
disefio no puede entenderse como un elemento
aislado, que cumple unos patrones determinados.
Es parte de un TODO.



A “Las cosas son raras” (1972). Duane Michals. Dentro de la serle "aprender a ver’, mediante el uso de secuencias, Michals narra una historia y jJuega con el 0jo
nuUMano, pPoNe en Juicio las escalas vy desfigura sus proporcionas,

<< Fl objeto perfecto es un es-
080 sin marco vy sin pulr — el
fragmento de un espejo — po-
sado en el suelo o apoyado
en un muro. En él, un miope
observa formas, sombras en
movimiento, reflejos de reflejos
>> 5



Ciudad, Arquitectura y Mobiliario, escalas que
deberian de seguir un mismo patrén metodolé-
gico y estar pensadas con una finalidad clara: la
social. Tendemos a disgregar, apareciendo asi
el disefilo como una pieza independiente y mas
ligada al arte, una escultura que ha de ser con-
templada como mera creacion artistica. El dise-
Ao tiene otro componente mas, la funcion. Toda
creacion esta pensada con una finalidad, la de
satisfacer al usuario. En este caso la creacion y
la funcién van unidas. Un buen disefio es aquel
que es capaz de suplir una necesidad a través
de una pieza hermosa, Unica o reproducida en
serie, pero a fin de cuentas un companero para
el dia a dia.

Mediante esta lectura se quiere reflejar la impor-
tancia del disefio en nuestras vidas. No funciona
aislado, sino que es una fase mas del proceso de
conceptualizaciéon. Un arquitecto es disehador y
no se puede entender uno sin el otro.

Un claro ejemplo de lo que estamos defendiendo
en esta publicacion es la figura de Alvar Aalto,
arquitecto y disefiador finlandés quien marcé el
inicio del disefo del s.XX, gracias a la sintesis que
generaba en su proceso de creacion: naturale-
za, geometria y disefio. No egjercia la profesion de
arquitecto, sino que era un estilo de vida, asi no
es de extranar que se casara con la disenadora
Aino. Fundaron Artek en 1935, empresa que les
darfa mas adelante una vision internacional.

ENFOQUE 1

Aalto ayuddé a desarrollar un procedimiento com-
pletamente innovador para curvar la madera y o
introdujo en la produccion de las patas de su ta-
burete Stool 60. Gracias a este diseno los tabure-
tes se pueden apilar facimente ahorrando mucho
espacio de almacenamiento. Para su fabricacion
se utilizd madera de abedul, el mas comun de los
arboles caducifolios de Finlandia. Al principio se hi-
cieron cortes de sierra en las planchas de madera
de las patas en forma de L, antes de concebir un
proceso que las doblara en un angulo de 90 gra-
dos por medio del calor y el vapor.

Al igual que la mayoria de productos de Aalto, que
es el desarrollo de una buena y simple idea, Stool
60 esta formado unicamente por tres patas de ma-
dera dobladas y un asiento redondo.

El conocimiento y experiencia del arquitecto con
la madera a través de sus disefos para mobiliario
le permitieron desarrollar aqui el salto en el uso de
este material en la propia arquitectura, ejemplo de
esto es la lamina de madera ondulada que prota-
goniza el techo de la sala de conferencias de la
Biblioteca en Viipuri, Rusia (1933-1935). Ademas
de otorgarle calidez, esta pensada para propagar
de una manera mas eficiente el sonido a cada rin-
con de la sala.

» Stool 60 (1933). Alvar Adlto. Almacenamiento me-
diante aplamiento de los taburetes.
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A Biblioteca Viipuri. Stool 60 (1933). Alvar Aalto. Salon de debate v lectura.

<<...mientras Frank Lioyd Wright desarrolo la planta
libre, Aalto inicid la seccion libre, creando una continui-
dad espacial de primer orden >> ©

Giorgio Labo

Esta biblioteca es particularmente interesante en
seccion. Desde el nivel del suelo asciende un con-
junto de escaleras en zigzag que llevan a un espa-
cio de dos niveles que recibe la luz del dia gracias
a un tragaluz y alberga los depdsitos de libros, una
de las areas de lectura y el escritorio de control.
Aalto cred una tipologia de edificios para bibliote-
cas, con la seccion libre, iluminacion y creacion de
superficies onduladas como caracteristicas espe-
ciales.

<<...Cuando diserié la biblioteca de la ciucad, en Vi-
fourt, durante largos periodos de tiempo perseguil la
solucion con la ayuda de dibujos primitivos de algin
lioo de paisaje montarioso fantastico, con acantiados
iluminados por soles en diferentes posiciones, a partir
de los cuales llegué, gradualmente, al concepto para
el edlificio de la biblioteca. £l nicleo arquitectonico de
la biblioteca consiste en zonas de lectura y préstamo a
diferentes niveles y mesetas, mientras que el centro y
Zona de control forma el punto mas alto, por encima de
los diferentes niveles. Los bocetos infantiies solo tienen
una conexion directa con la concepcion arquitectoni-
ca, pero unidos entre si, en seccion y en planta, crean
una especie de unioad entre las estructuras horizonta-
les y verticales. . .>> 7

Alvar Aalto

>Ca-eNn-vipurl/

Su taburete es considerado como un icono del
diseno funcionalista de principios del siglo XX.
La caracteristica principal es su sencillez formal
y Sus suaves acabados, cualidad que sumada a
la capacidad de ser apilado reduce el espacio de
almacenaje convirtiéndolo en un taburete total-
mente atemporal y completamente adaptado al
siglo XXI.

Disenadores de la talla de Gillis Lundgren, mano
derecha del fundador de lkea, se inspird en el
Stool 60 de Aalto para idear su Taburete Frosta,
anadiéndole una pata mas.

artek

1]

A Stool 60 (1933). Alvar Adlto. Artek. 3 patas.

Gillis proyectaba en cualquier sitio, algunos de
sus bocetos nacieron en una servilleta: << As/
sollamos trabajar, las ideas son perecederas y tie-
nes que capturarlas tan pronto como llegan >> 8
explicd cuando recibié en 2012 el Premio Ten-
zing. En el mismo discurso confeso:

<< M filosofia siempre ha sido que disefio para la
mayoria, quiero crear soluciones para el dia a dia
basadas en las necesidades de la gente. Mis pro-
ductos son simples, practicos y Uiiles para cual-
qQuier persona, nNo importa su edad o su situacion

vital >> 8

A Taburete Frosta (70s). Glis Lundgren. kea. 4 patas.



Reconocemos a Aalto, en sus techos ondulados y
en sus sillas de madera curvada. Su filosofia orga-
nica tuvo una gran influencia en dos disefadores
de la posguerra, Charles y Ray Eames.

La experimentacion, la cultura objetual y el apro-
vechamiento de los avances técnicos fruto de la
guerra que alumbraron muchas de las creaciones
de los Eames, lo hicieron indistintamente en todas
las escalas. Como relata Charles Eames:

mite una relacion mas directa y agracable >> °
Aunque ambos compartian los mismos imperati-
vos éticos y una gran afinidad por la estructura,
Charles se aproximaba al disefio desde un punto
de vista tecnoldgico, material y productivo, mien-
tras que Ray resaltaba consideraciones formales,
espaciales y estéticas. Su enfoque dinamico a la
resolucion de problemas les ayudd a estrechar los
vinculos entre los aspectos estructurales, funcio-
nales, psicolégicos, intelectuales y culturales de
todo el amplio espectro de su trabajo.

Como exponentes mas destacados del disefo or-
ganico y dos de los disefadores mas importantes
del siglo XX, Charles y Ray Eames demostraron
que el disefio moderno puede y debe ser usado

para mejorar la calidad de vida, la percepcion, la
comprensién y el saber de los seres humanos. » Ray Eames (1946). Sentada en uno de sus expermentos de Lounge Chair,

A Charles y Ray Eames (1947). Posando con bases de sllas de metal,
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<< Al mobillario se le ha hecho participar de la misma
cualidad de los espacios; no hay nada escultorico en
el, nada que revele el contraste entre el espacio v su
ocupante >> 10

Charles Eames

Aunque sus origenes formaron sus puntos de vista
individuales sobre la creatividad, compartieron una
intensa curiosidad sobre el mundo natural creado
por el hombre y una comprension innata de la es-
tructura y la forma. Ambos sintieron que todo era
arquitectura.

Dicho concepto marcd todo su recorrido. No pen-
saban la casa sin el mueble, 0 mas bien el mueble
convertia una edificaciéon en un hogar. Este fue su
punto clave a la hora de disefar, el mobiliario ayu-
daba a sentir confortable un lugar, tenia una rela-
cion con el entorno y se adaptaba a cada usuario
en particular. En la conversacion que Charles tuvo
con Gingerich Owen en 1977, le expuso que:

<< ...l1as silas son literalmente arquitectura en miniatura
[..] arquitectura que puede tener en sus manos >> 11

A Frances Bishop, Robert Jacobsen y Ray Eames (1948). Trabajando en el molde de "La Chaise”. A Méaquina Kazam! (1941). Charles vy Ray Eames. En el apartamento de los Eames, Los Angeles.

de la Region de Murcia, 2010, p. 60

En 1940, el MOMA (Museum of Modern Art, Nue-
va York) convoca un concurso para descubrir pro-
ductos que puedan aportar novedades al mobiliario
doméstico: Organic Design in Home Furnishing
Competition. Charles Eames y Eero Saarinen se
presentan y ganan ambas categorias. De este modo
nacen los primeros disefios de muebles con made-
ra laminada moldeada. El gran inconveniente surge
posteriormente cuando se pretende fabricarlos en
serie y a precios asequibles, ya que en ese momento
no existia tecnologia adecuada para ninguna de las
dos cosas.

Recién casados, los Eames alquilaron un piso de dos
habitaciones: una para su dormitorio; y la otra para la
madquina Kazam! (Palabra que viene a ser una suerte
de sortilegio 0 encantamiento, tal era el milagro que
se esperaba de ella). Después de subir a escondi-
das del casero los materiales, desde yeso hasta una
bomba de bicicleta, e inventarse un artefacto Unico,
pasaban los ratos libres creando una madera contra-
chapada moldeable. Esto quiere decir: capa de ma-
dera, capa de cola, capa de madera, capa de cola...
hasta conseguir la propiedad de curvarse.

<< Me Interesan los muebles, especialmente las silas,
porque son habitaciones de tamario humano ... Es por
€30 que Ios arquitectos crean muebles, para crear una
arquitectura que poadamaos tener en nuestras manos >>

12

Charles Eames



13

A Organic Design in Home Furnishing Competition (1940). Charles Eames vy Eero Saarinen.,
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A Organic Design in Home Furnishing Competition (1940). Charles Eames vy Eero Saarinen,

14
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A LCW (Lounge Chair Wood) (1947-1949). Charles y Ray Eames.

A LCM (Lounge Chair Metal) (1945-1946), Charles y Ray Eames,

16
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ENFOQUE 2

En 1949, Charles y Ray Eames disefaron y constru-
yeron su propia casa como parte del programa para
la industrializacion de viviendas, Case Study House
(C.S.H N°8), patrocinado por la revista americana
Arts & Architecture. Tenian por objetivo el construir
prototipos experimentales de casas modernas de
bajo coste en California. Esta casa es un ejemplo
de vivienda modular de facil fabricacion y montaje.
En la entrevista con Ruth Bowman, en 1980, Ray
expuso: << Fero la idea de nuestra casa estaba mas
vinculaca a los muebles, creo, que a cualquier ofra cosa
> 13

El diseno partia de materiales prefabricados pero
debido a la escasez de abastecimiento derivado de
la Segunda Guerra Mundial se produjo un parénte-
sis antes de poder empezar la construccion, en la
que Charles se dio cuenta que la casa requeria una
solucion diferente que se integrara en el paisaje en
lugar de imponerse a €l... “se habia enamorado del
entorno”, lo dejo claro cuando argumento:

<< Nos Interesa la casa como un instrumento funda-
mental para vivir en nuestro tiempo, la casa como una
solucion a la necesicad humana de cobjo que sea con-
temporanea desae el punto de vista estructural, la casa
qQue, sobre todo, se aproveche de las mejores técnicas
de ingenieria de nuestra Civiizacion aftamente industria-
lizada. Mientras ofras actitudes presentan diversas po-
sibiloacks, este enfoque parece que es el que puede
defenderse sin prejuicios como la solucion moderma,
lucica v realista a las necesidades de vivienda. .. >> 14

A Casan®8 (1949). Charles v Ray Eames: Interior ecléctico, inundado por refe-

rencias orient

mo. Tesis

ales, jJuguetes y cometas.

Joc

toral dirigida por Emilio Tufion

Alvarez, Madrid, 2015, p. 250

A
=3

A Casan®8 V(W 949). Charles y Ray FEames: Encontramos en su interior digéﬁos bropios como, la butaca n° 670 vy oto-
man n°671 para Herman Miler, (1956) o la silla LCW (1947-1949),

18
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En la C.S.H N°8, los clientes serian ellos mismos,
por lo que fue disefada para armonizar la vida de
una pareja de disefadores y artistas que trabaja-
ban en casa con niflos pequenaos.

Tiene una doble concepcion, actla como conte-
nedor y contenido. Es un contenedor del espacio
en el cual habitan y trabajan dos personas y a la
vez es contenido, pues representa las ideas con-
vertidas en forma por dos personas que son ade-
mas de habitantes sus disenadores.

Destaca por su ligereza y sentido del espacio,
decorado con una ecléctica y colorida mezcla de
elementos; juguetes, cometas, objetos orientales,
que humanizan la implacable estética moderna del
interior.

Durante esos anos desarrollan y construyen el
objeto que han imaginado. Por lo tanto van adap-
tando la vivienda a las necesidades que van sur-
giendo. De aqui nace el primer concepto arquitec-
ténico vélido en la actualidad: flexibilidad.

A Casa n®8 (1949). Charles y Ray Eames:
Contenedor.

A Casan®8 (1949). Charles y Ray Eames:
Contenido.

» Casa n®8 (1949). Charles y Ray Eames.
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El edificio de caracter rectilineo y con énfasis en lo
estructural cobra vitalidad por medio de las textu-
ras, los colores y los materiales proyectados por
Ray Eames.

La vivienda esta completamente montada con ele-
mentos prefabricados que, incluyendo el acero, el
cristal, el asbesto y los paneles Cemesto, combi-
nados con colores primarios para el revestimiento
de la fachada, seguian un sistema modular. Los
Eames hicieron un uso sustancial del color dentro
de sus disenos. Esta casa es un destacado ejem-
plo arquitectdnico, influenciado por el Movimiento
De Stijl. Las paredes y ventanas correderas del
cerramiento le otorgan la versatilidad y apertura de
dicho movimiento, que abogaba por la integracion
de las artes. En la fachada y en algunos disefos,
como la estanteria ESU 400, son un claro ejemplo
de la influencia de las obras de Piet Mondrian que
lideran esta corriente artistica.

Emplean materiales industriales por dos razones:
La estandarizacion de la construccion y la auto
construccion de su vivienda.

A ESU 400 (Eames Storage Units) (1950). Charles
y Ray Eames, con paneles "agujereados” para Her-
man Miller.

A Cometas Eames (1950). Charles y Ray Eames.

e s AN

L

A Casan®8 (1949). Charles v Ray Eames. Fachada modular a base de paneles Cemesto.

N
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En 1948, Los Eames ganaron el segundo premio
de la Internacional Competition for Low-Cost Fur-
niture Design del MOMA, por su innovadora pro-
puesta de una serie de sillas de fibra de vidrio, las si-
llas DAR (Dining height Armchair R-Wire base). Fue
la primera vez que se produjo en serie un asiento
de plastico sin revestimiento, convirtiéndose des-
de ese instante en un hito revolucionario dentro del
mobiliario. Gracias a un concepto basado en una
estructura estandar y polivalente se consiguio ofre-
cer una multitud de disenos convirtiéndose en una
influencia clave dentro del mercado.

Alo largo de los anos cincuenta y sesenta, trabaja-
ron junto con Herman Miller y crearon muebles muy
innovadores, como las sillas Aluminium Group.

A Aluminium Group (1958). Charles v Ray Eames: A Sillas DAR, DAW, DAX, LAR, LAX, , RAR, SAX (1952). Charles y Ray Fames: Conjunto de modelos de A Sillas DAR (1952). Charles y Ray Eames: Fabricacion en serie de la sila de plastico DAR. Al final de muchos prototipos de sillas, consiguen dar con la clave, para
Para la casa de J. Inwin Miller en Columbus, Indiana, silas de plastico Eames para el catédlogo de Herman Miler, disenar una sila, gue se pueda redlizar en serie v cumplir su objetivo: ofrecer lo mejor de lo mejor al mayor ndmero posible de personas al menor precio,
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Muchos de los pulsos arquitectdnicos de la mo-
dernidad han sido basados en preceptos, mani-
fiestos y actitudes escalares.

Podemos tomar como referencia el movimiento
De Stijl, que aparece en la declaracion de Theo
van Doesburg. Este ilustré a Rietveld para trabajar
sobre un concepto de casa y silla. De esta forma
logra aunar gran parte de sus ideas, influenciadas
por este movimiento, en la silla Red / Blue. La bUs-
queda de la expresion de la estructura matematica
y la armonia universal de la naturaleza, eran algu-
nos de los objetivos que perseguia este disefio.
Bajo la influencia de los pintores neoplasticistas,
comenzd a experimentar durante la década de
1920 con el uso de colores primarios en combina-
cion con el blanco, negro y gris en sus muebles y
arquitectura. El crefa que el principio detras del uso
del color fue que los colores deben ajustarse a la
estructura e incluso enfatizarlo.

El mismo espiritu pragmatico y ludico esta bajo la
silla reversible de Alejandro de la Sota como en
la cercha del gimnasio del colegio Maravillas que al
invertirse da lugar a las de los talleres TABSA.

<< Decia Mies van der Rohe que es mas dificl diseriar
una sila que un rascacielos. No puedo dar fe de ello
porque no he hecho un rascacielos. puedo asegurar
que una sila es una penosa labor >> 1%

Algiandro de la Sota. 19817

15 http: //archivo .alejandrodelasota.org/es/original/project/262

A Silla-Tumbona reversible (1961). Alejandro de la Sota: sentado en su hibrido de sila y tumbona, |
mesa desplegable, también disefo suyo.

A Silla Red / Blue (1918-1923). Cerrit Rietveld,

<<...8Urgio del juego de dos horquilas del mofo de
mi mujer >> 19
Alejandro de la Sota

Un dia De la Sota, jugando con las horquillas del
mofio de su muijer, inicié el estudio que finalmente
dio como resultado la Silla - Tumbona A. Sus hijos
cuentan:

<< Mucho antes de IKEA, su idea era venderias des-
montadas en una cala >> 1°

A Croquis Silla-Tumbona A (1967). Algjandro de la
Sota.

26
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Il - LA MAQUINA Y EL ARTESANO

- La revolucion industrial de principios de siglo -

Nos introducimos en el viaje entre la concepcion
del diseno y como se materializa en la arquitec-
tura.

Es importante entenderlo desde un marco his-
torico concreto. El punto de partida nace con la
revolucion industrial. Hasta entonces habia exis-
tido el papel fundamental del artesano ligado a la
técnica y al material, haciendo de cada pieza un
elemento Unico y con vocacion de expresar un
sentido distintivo.

Ashton, un gran historiador inglés, utiliza esta idea
para explicar el nexo entre ciencia y técnica que
es una de los fundamentos de la revolucion indus-
trial, a la que considera como el concurso de di-
versos factores interrelacionados, asi expone: <<
Los inventos aparecen en todas las fases de la histo-
ria de la humanidad, pero es raro que suran en una
comunidad de sencillos campesinos y peones. La
coyuntura cristaliza solo cuando la division del trabajo
ha alcanzado tal grado de desarrollo que los hombres
se dedican a un unico producto o proceso producti-
VO. Esta division del trabajo existia ya a principios del
sigio XV, v la revolucion industrial fue en parte causa
v en parte efecto de una acentuacion y extension del
orincipio de especializacion [...] >> 18

» Filadelfia (1925). Moldes de campanas en la
fabrica de radio Atwater Kent,
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A Inglaterra, principios del siglo XX.

Produccion en serie. Revolucion industrial. El hombore v la fabrica.

La tecnologia moderna nace en Inglaterra de la
mano de Josiah Wedgwood, un alfarero y disefia-
dor inglés de finales del siglo XVIII que supo adap-
tar el producto ceramico a un objeto funcional, pro-
duciéndolo de manera ilimitada. Siguié con mucho
interés los inventos y avances tecnoldgicos de su
tiempo, sobre todo el de la maquina de vapor cuya
energia empled para triturar los materiales y accio-
nar los tornos de su Fabrica Etruria.

Desde el punto de vista estilistico, la produccion de
Wedgwood se inicia con la imitacion de modelos
del pasado desde los chinos a los etruscos. Segun
Klingender, el motivo que lo empujé a imitar a los
antiguos, fue el deseo del emprendedor industrial
que quiere superar las mejores obras producidas
en cualquier lugar y en cualquier época.

A Wedgwood (1793). Reproduccion del jarron
romano Portland.

Hasta ese momento la ceramica habia sido el
medio de expresion artistica mas importante de
los creadores.

El hecho es, que un objeto relativamente peque-
Ao, como un articulo de ceramica, hallé un modo
mucho mas efectivo de penetrar y difundirse en-
tre una masa de personas, que las mas compro-
metidas muestras de arquitectura y decoracion.

<< Pero junto a toda la gama de productos artisti-
cos, decoratl/os y ormamentales ceramicos, desti-
nados a un publico de aficionados y coleccionistas,
la produccion de Wedgwood presenta, oltra gama
de objetos nacidos con la intencion de ser ulilitarios
v funcionales. Es aqui donde mejor se manifiesta su
genialicad. partiendo de la experiencia personal y
de la tradicion local supo encontrar la manera de
adecuar progresivamente la forma de los productos
ceramicos a su funcion, a traves de un proceso de
continuas reducciones y simplificaciones, ajustando
la cantidad y reduciendo el precio como exige la pro-
duccion en serie >>17

Aunque no fue capaz de mecanizar toda la pro-
duccion, establecid una cadena de moldea-
dores, torneadores, forjadores, decoradores,
encargados de los acabados y asistentes que
sustituyeron la figura Unica del viejo artesano
para poder aunar técnicas y producir en serie
SUs nuevas piezas, llegando asi a un numero
mayor de personas.

<< Cuando alguna vez se ha dicho que la Revolu-
cion Industrial elimind la cualificacion en el trabajo, Nno
solo se ha afirmado algo que no es cierto, sino algo
diametralmente opuesto a la verdad >> 18

En el siglo XIX, una serie de criticos y reformado-
res eminentes, entre ellos John Ruskin y William
Morris, encontraron vinculos claros entre los sis-
temas industriales de fabricacion y la pobreza de
relacion entre la sociedad y sus objetos, por ello
se empez6 a creer cada vez mas que el disefo
para la industria era tanto una preocupacion so-
cial, como una cuestion politica y de educacion.

Wedgwood intuyd que la producciéon no podia
cefirse a un nivel elitista, de ahi surge su interés
por la ceramica util y popular. En este precepto
se apoyaban las bases de la estética industrial,
que son el buen gusto y el sentido comun.

<< [...] Los puentes, viaductos, grandes almace-
nes, en suma las primeras construccionss de hierro
y cemento, son el precedente directo del diserio in-
adustrial. Su "belleza” depende de su perfeccion téc-
nica y su adecuacion a una funcion practica >> 1°

La mayor diferencia entre el artesano y la indus-
tria puede reducirse justamente a un cambio
de ritmo de produccion, un nuevo sentido del
tiempo.
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Para entender esta época conviene tener en cuen-
ta que la revolucion industrial fue también una re-
volucidn estética. Las maquinas y los productos
fabricados por ellas no podian ser sélo cosas. Al-
guien debia revestir su mera funcionalidad con al-
gun valor ahadido adaptado al gusto del mercado.

Por esta razdn, las primeras escuelas y revistas de
diseno surgieron de manera paralela a las primeras
polémicas en torno a cémo debia ser el equilibrio
entre la industria y el arte. Gran Bretana, artifice de
la revolucion industrial, fue ldgicamente el terreno
donde se libraron las primeras batallas.

Con ocasion de la Gran Exposicion de Londres
en 1851, el disenador inglés Henry Cole (1808
- 1882), acund el término art manufacturer (fabri-
cante de arte) y sostuvo la importancia de una es-
trecha colaboracion entre arte e industria, consoli-
dando asi la figura del disenador moderno.

A Juego de té (1847), Henry Cole.

20" //revis

amito.com/wiliam-morris- 1834 - 1896-arte-politica-y-utop

William Morris (1834-1896), arquitecto y disefna-
dor inglés, volvio sin embargo la mirada al gothic
revival y a la linea neomedieval de Pugin y John
Ruskin. Apostd por una vuelta al pasado, recu-
perando y mejorando los métodos de produccion
artesanales de las artes aplicadas frente a la pro-
duccion en cadena.

Morris pretendia transmitir el buen disefio a las ma-
sas, sin embargo rechazé la adopcion de la pro-
duccioén en serie, dado que opinaba que la division
del trabajo desconectaba al trabajador de su obra
y en definitiva de la sociedad.

Aungue su labor no tuvo resultados inmediatos, a
causa de los medios de produccion artesanal que
utilizaba, sus ideas reformistas ejercieron un im-
pacto fundamental en el desarrollo del movimiento
moderno.

A Fabrica Textil (1890). Morris & Co.

El disefio moderno surgié gracias a estos dos
creadores reformistas del siglo XIX. Ambos priori-
zan los useful objects, otorgando disefo y calidad
a los objetos de la vida cotidiana.

<< H arte ha enfermado debido a esa supersticion de
que el comercio es un fin en s mismo, de que &l hom-
bre esta hecho para el comercio, v no el comercio para
el hombre >> 20

Willarm Morris

A Papel de pared Pimpernel (1876). Producico por
Jeffrey & Co. para Morris & Co,

La Gran exposicion de Londres de 1851 tenia
como finalidad dar a conocer y propagar el pro-
greso social y tecnoldgico. Para ello debia de
no existir restricciones ni en el comercio ni en
el trafico:

<< No habia motivo para reunir productos de todo
el mundo, si despuss no se podian vender en todo
el mundo >> 21

A raiz de la gran exposicion, ubicada en el Crys-
tal Palace, primer edificio prefabricado en la his-
toria de la arquitectura de la mano de Joseph
Paxton, surgieron criticas y resenas:

<< Donde la utilidad es tan preponderante que el
ornamento queda relegado [...] el resultado es de
una noble simplicidad >> 22

<< Todas las maquinas pueden ser bellas... no tra-
téls de decorarias >> 23

El publico demandaba productos con referen-
cias pasadas y que imitaran haber sido creados
a mano. Exigian una decoracion en todo tipo de
objeto, incluso alli donde la fabricacion meca-
nica era imposible. Era un verdadero reto para
estos disefadores poder contentar y educar a
un publico inculto y sin un gusto hacia el diseno.

» Crystal Palace (1851). Joseph Paxton,
21 GEDION, S. ¢
2FEDCR/

BWILDE,

p. 178

1. Milan: Hoepli, 1954, p. 236

1. Report by the jures, 1853, p. 708




ENFOQUE 3

<< fara la creacion del protorracionalismo, fue de ca-
pital importancia el movimiento alemén conocido como ' ' ' A. E. G-INTENSIV-FLAMMENBOGENLAMPE
Deutscher Werkbund, iniclaco en 1907, que cons-
tituy la aplicacion mas integral de algunos de los prin-
cipios morrsianos del Arts and Crafts, sin renunciar a
la produccion en masa, aceptando una realidad meca-
nica aplicada a las artes decorativas >>2*

Fue durante este periodo cuando Peter Behrens
se convirtio en el arquitecto de la compania alema-
na de electricidad A.E.G y posiblemente el primer
caso en que un arquitecto estuvo al cargo, no solo
del proyecto y la construccion de la fabrica de tur-
binas de esta empresa, sino también del diseno
de diversos productos de una gran industria, el
producto que albergaria esta fabrica. La primera
tarea de Behrens fue redisefnar las lamparas de la !
fabrica, que simplificéd ajustando sus propiedades . . ; . { S~

y proporciones escultéricas. Debido al gran éxi- Alte Form eines Ventilators der A. E. G. Peter Behrens, Die neue Form 2
to de las lamparas, Behrens continud disefiando
otras piezas para AEG que incluian relojes, cafete-

ras, hervidores de agua, ventiladores y relojes, asi A Ventilador (19711). Peter Behrens, ‘la nueva forma” y el comienzo del diserio industrial para la comparia
como tipografias, anuncios y logotipos. AEG - antes y después de las imagenes publicadas en el diario de artes decorativas, Kunstgewerbeblatt,

A Lampara de arco de llama intensa (1907). Peter A Tetera eléctrica (1909). Peter Behrens, para A Poster para bombillas de filamento metélico
Behrens, para fabrica A.E.G. fabrica A E.G. (1910). Peter Behrens, para fabrica A E.G.

2 http://hasxx.blogspot.com.es
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el \] valor artistico de la obra determina la representacién “On
' del ideal de la funcionalidad, no confia el caracter l A AE ﬁ 1 9 “z ‘
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1 : AN de la obra Unicamente a sus valores constructivos y
funcionales, sino que idealiza dicha funcion. También

Lt T : podemos ver esta fabrica como una sintesis entre Wl o o e Sm e
i r_;=-r_ '_":r; 1 ' un templo griego y un taller, en donde coexisten ele-
i T L ‘ mentos estructurales, como las grandes articulacio- e
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permitieran su uso en diferentes productos. AI,E“ANY DE BARCEI,“NA 000
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Sobre el valor simbdlico de esta fabrica podemos
citar observaciones de Koenig, en su publicacion U““" DE 198“' CODDELLOLD

L'eredita dell “espressionismo:

<< En el caso de la AEG berlnesa creo evidente que la
Turbinentabrik no es como el Excelsior, la representacion
de la glorificacion del trabajo, con el obrero de torso des-
nuclo que perfora el simplon, la justa enseria del socialls-
mo universal. Es, por el contrario, la gloricacion de la ma-
quina electrica en un enorme volumen tnico dominado
por el puente-gria, en el que el trabgjo humano es como
la paciente arana que tgje las interminables bobinas de
los motores eféctricos acoplados en las turbinas >> 28

<« Fabrica de Turbinas AEG (1908). Peter Benrens,

» Fabrica de Turbinas AEG (1908). Peter Behrens,
Poster para la exposicion en Barcelona (1980),

[
l I ot

25 KOENIG, Giovanni. Leredita dell espressionismo. Genova; Vitall e Ghianda, 1967

DE CATALUNYA, PLACA NOVA 5, BARCELONA
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IIl - PRODUCCION SERIADA

- Un nuevo ritmo en los tiempos de produccion -

Gracias a la técnica y al avance industrial se obtu-
Vo la posibilidad de que diferentes oficios trabaja-
ran codo con codo, aprendiendo unos de otros y
produciendo asf una serie de mobiliario, que podia
producirse en un tiempo mucho menor y poder
abarcar todos los campos del disefo de un pro-
yecto.

Aparece el concepto de Gesamtkunstwerk, la
obra de arte total. Sin duda este término podria
parecer una fantasia de control para un arquitecto
egolatra. Pero también hizo del disefio de interiores
una especie de obra maestra que era mayor que la
suma de sus partes.

Hoy en dia, puedes comprar los cubiertos del Hotel
SAS Royal de Arne Jacobsen o la Silla de come-
dor Hill House de Mackintosh fuera de su contexto
original. Pero el legado de Gesamtkunstwerk era
que el interior podia verse como una declaracion
estética importante. En definitiva, al hacer de cada
elemento del interior una parte crucial del conjunto,
esta premisa elevo todos los aspectos de la vida
doméstica al estado de arte.

<« Fabrica de Turbinas AEG (1900). Produccion de
motores pequefios, AEG, Berlin. (Fotdgrafo descono-
cido)

» Fabrica de radio Atwater Kent (1925). Sala de en-
samblaje del condensador
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Paralelamente aparece, el mueble desvinculado
de un contexto concreto, el mobiliario individual:
<< El objeto de diserio puede prescindir totalmente
de la decoracion >> %

Comienza la produccién en serie de estos objetos
apareciendo empresas creadas especificamente
para producir en serie, como La Wilson Adjusta-
ble Chair Company.

El aumento de produccion implicaba la simplifica-
cion de las formas y de las prestaciones, a pesar
de que en la promocién se pusiera gran énfasis
en estas ultimas.

Por otro lado, a finales del siglo XIX, en Viena sur-
ge una escuela taller, la Wiener Werkstétte, don-
de defendian el ideal del Gesamtkunstwerk, un
entorno coordinado en el que todo, hasta el Ulti-
mo detalle, era disefiado conscientemente como
una parte integral de todo el proyecto.

Su creador y maximo exponente, Josef Hoff-
mann, al frente de las artes aplicadas, junto con
su colaborador Koloman Moser, establecen la
vivienda como tipologia ideal: un lugar donde
conviven la arquitectura, el mobiliario, las vajillas
y cristalerias, las obras de arte, los textiles y la
moda.

Queda reflejado en el proyecto general de la em-
presa. En él se lee, entre otras cosas:

26 DE FUSCO, Renato. Hi
27 SCHWHEIGER, W.J. |
28 Nitp /AW

<< Hinmenso dario causado, por un lado, por la dete-
rioracion de la produccion en masa, v por el otro, por la
Imitacion servil de Ios estilos del pasado asuela el mundo
como una gigantesca nada [...J. La mano ha sido susti-
uioa por la maquina, el artesano por el comerciante, Se-
ria Una locura querer nadar a contracormente. A pesar de
ello, hemos fundado nuestro taller [...]. Queremos esta-
blecer una relacion estrecha entre el publico, el proyec-
lista y el artesano, v producir objetos de uso domestico,
sencilos y de calidad, Nuestro punto de partida es €l
uso del objeto, la primera condicion es la funcionalidad,
nuestra fuerza consistira en la armonia de las proporcio-
nes y en la excelente calidad de fabricacion. Cuando se
aeé el caso, intentaremos ariadir omamentos, aunque sin
forzarios v no a cualquier precio [...] Es necesario volver
a reconocer y apreciar el valor del trabajo artistico y de
las ideas. H lrabgjo del artesano debera ser valorado
en igual medica que el del pintor y el escultor, No nos
preocupa la competencia de la produccion barata que
va en perjuicio sobre todo de los trabajadores, y cree-
mos que nuestro mas alto deber es el de devolveres la
alegria por el trabajo v una existencia digna de un hom-
bre [...] Finalmente, permitannos subrayar que tambien
NOSOIros SOMOS conscientes de que en determinadas
circunstancias se pueden produci, con ayuda de las
maquinas, proauctos en sere Aignos, a precios ase-
quibles, a condicion de que en ellos se note claramente
el caracter de su fabricacion singular [...]. Utiizaremos
lodas nuestras fuerzas para sequir adelante, pero solb
poaremos avanzar Con la ayuda de todos 10s amigos.
No podemos construlr castilos en el aire. Tenemos los
ples en el suelo y esperamos encargos >> 7

Crearon muebles y productos de cuidadisima
calidad, estética y material, fabricados de ma-
nera artesanal influenciados por el Arts & Crafts
britanico. Su estilo se enmarca en el Art Nou-
veau, pero llevado a su versién mas depurada,
geométrica y lineal. De esta manera podemos
intuir lo que afios mas tarde sera el Funciona-
lismo.

Hoffmann nunca negd que la Wiener Werkstétte
fuera un movimiento elitista de ediciones limita-
das a un altisimo precio, de hecho, su principal
lema seria: << Es mejor fabricar una pieza en 10
dias, que 10 piezas al dia >> 28

Ese ideal lo llevaron a cabo en proyectos como
el sanatorio Purkersdorf (1905), el café Fle-
dermaus (1907), o el Palacio Stoclet (1911) de
Bruselas.

El sanatorio Purkersdorf (1905), se trata de la
obra mas importante de la fase cubista-geomé-
trica del Jugendstil vienés. Se caracteriza por la
sencillez formal, pues el proyecto exigia un nivel
de sobriedad higiénica que le ayudo a despojar-
se del ornamento.

» Sanatorio Purkersdorf (1905). Josef Hoffmann.
Dormitorio para residentes.

» Sanatorio Purkersdorf (1905). Jossf Hoffimann. So-
bre el escrionio, aparece una de sus lamparas Woka
(1903) 0 la silla Fauteuil N° 728/F (1905),
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A Sanatorio Pukersdorf (1905). Josef Hoffmann. Comedor del centro, silla de haya y cuero N° 322 (1904,

A Silla de haya y cuero. N° 322 (1904). Josef Hoff-
mann, sila disenada para el comedor del sanatorio,

A Silla Fledermaus Cafe (1907). Josef Hoffmann,
sila disenada para el café Fledermaus.

A Café Fledermaus (1907). Josef Hoffmann. Antesala del Cabaret Bar. Silla Fledermaus Cafe (1907).
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ENFOQUE 4

El Palacio Stoclet, construido entre 1905y 1911
para una acaudalada familia de Bruselas, es consi-
derado su obra maestra arquitectonica y la mues-
tra mas lograda del Gesamtkunstwerk. Cuando el
banquero y coleccionista de arte Adolphe Stoclet
encargd en 1905 esta casa a Josef Hoffmann (uno
de los principales arquitectos del movimiento de la
Secesion vienesa) no impuso restricciones estéti-
cas ni financieras al proyecto. La casa y el jardin
se completaron en 1911 y su austera geometria
marcod un punto de inflexion en el Art Nouveau,
presagiando el Art Deco y el Movimiento Moderno
en la arquitectura.

En ninguna parte es mas evidente este obsesivo
planteamiento holistico en la decoracion que en
este imponente palacio. La casa fue el auge de la
Secesion vienesa, el equivalente austriaco del Art
Nouveau, influenciado por las artes y oficios en el
que cada detalle era estudiado minuciosamente.
Los relucientes y dorados mosaicos del comedor
son de Gustav Klimt; hay muebles y accesorios
de Koloman Moser y Michael Powolny, pero prac-
ticamente todo lo demas es de Hoffmann desde
las lamparas hasta los cubiertos. Si no fuera por
Su escala y su posicion en el centro adinerado de
Bruselas la casa se veria austera desde el exterior.

Representa un momento clave en la evolucion de
la modernidad, en el desmantelamiento gradual de
la decoracion y en disfrutar mas del material que
del ornamento.

47
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A Comedor, Palacio Stoclet (19711). Josef Hoffmann, con friso de Gustav Kimt, v silla de comedor, disefiada para el palacio.

A Sala de estar, Palacio Stoclet (1971 1). Josef Hoffmann, sillén de cuero (1911).



Bano, Palaci St (1 91 1). Josef
offmann, Divan de madera (1911).




47

Fritz Hansen, empresa fundada en 1872 por un
ebanista danés del mimo nombre. A partir de 1915
aparecieron los primeros modelos de silla de ma-
dera curvada, pero no es hasta 1934 cuando em-
pieza a colaborar con Arne Jacobsen, surgiendo
asi los mas iconicos productos de la marca como
por ejemplo la silla Ant (1952) o la Serie 7 (1955).

Todo comenzo antes de la Segunda Guerra Mun-
dial cuando Jacobsen trabajé con carpinteros y
fabricantes de papel tapiz para crear una variedad
de muebles para sentarse. Durante la década de
1950 se inventaron muchas técnicas nuevas de fa-
bricacion de muebles, los nuevos procesos indus-
triales, como la flexion y la laminacion les permitie-
ron crear nuevas formas radicales de produccion.
El disefio tiene que tener una aspiracion funcional,
y una finalidad concreta: la de hacer mas facil el
dia a dia de las personas. No es un objeto de arte
al uso pensado para ser contemplado, sino que
como expuso Jacobsen:

<< Las personas compran una Sila y no les importa
quien la ha disenado >> 2°

2 hitps.//www.brainyguote.com/es/autores/ame-jacobsen

A Sillas de madera Curvada (1930). Fabrica Frtz
Hansen.
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A Serie 7 (1955). Amé Jacobsen para Fritz Hansen.
Se le considera la sila mas vendida de la historia del
mueble, con mas de 5.000.000 de unidades vendidas.

by T AErErE L TR

-

A Silla Modelo 3107, serie 7 (1955) Arme Jacobsen para Fritz Hansen. Cadena de montaje en la fabrica Fritz Hansen, para la produccion de la serie 7. A principios del
siglo XX, el visionario E. Hansen, hio de Fritz Hansen, comienza a experimentar el plegado de vapor. En los anos treinta, la técnica es tan refinada que Fritz Hansen es uno
de los lideres mundiales en el campo, que mas tarde evoluciona en la especialidad de la empresa: muebles creados en madera laminada.
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ENFOQUE 5

Entre 1956 y 1960, Arne Jacobsen diseno el Hotel
SAS en Copenhague, cuidando hasta el mas mi-
nimo detalle del proyecto durante su construccion.
Desde el sillon Swan (Cisne) (1957), el sillon Egg
(Huevo) (1958), la silla Pot (1960) o la mas rara y
exclusivamente disefiada para esta ocasion: la si-
lla Drop (1958), incluyendo los cubiertos y herrajes
de puertas y ventanas. Todo fue absoluta y detalla-
damente pensado para este entorno.

El programa nace de la necesidad de concentrar
€n un mismo proyecto una terminal aérea, un hotel
y una agencia de viajes. Fue el primer edificio alto
de Copenhague (muy polémico en su momento) y
se resolvid muy a lo Mies, con un basamento hori-
zontal y una torre vertical con frente vidriado, muy
austero y moderno para esa época. Hasta hoy for-
ma parte de la historia y transicion arquitecténica
de la ciudad.

Jacobsen apostaba por la integracion de las artes,
no se desdoblaban, sino que nacian de un mismo
patrén para obtener distintas finalidades.

<« Hotel SAS (1

» Hotel SAS (1
N d
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» Hotel SAS (1960). Ame Jacobsen, Interior del bar,
Detalle de la puerta de vidrio.

<« Hotel SAS (1960). Ame Jacobsen, silla Pot (1960).
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A Hotel SAS

(1960), Ame Jacobsen,

Sdla de estar. Silléon Swan (1957). Sofa 3300 (1956

)

A Hotel SAS (1960). Ame Jacobsen. Vestbulo. Sillon Egg (1958),
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IV - LA POSGUERRA

- Una renovacidn de optimismo -

La era de posguerra esta marcada por un pro-
fundo optimismo con los duros recuerdos de la
guerra desvaneciéndose y donde la arquitectura
y el disefio buscaron nuevas formas, materiales
y aplicaciones para desarrollarse.

Desde finales del siglo XIX el disefio industrial
empezo6 su periodo de incubacion, preocupan-
dose en su mayoria por los elementos orna-
mentales del disefio de producto, llevando en
un plano evolutivo de metodologia e ideologia
que no fue sino hasta el periodo después de
la segunda guerra mundial cuando se formalizd
como profesion.

<< Al finalizar la Segunda Guerra Mundial las con-
diciones eran propicias para la consolidacion del
diseno industrial, y se hizo patente la influencia de
éste en el desarrollo econdmico de los paises invo-
lucrados en la contienda bélica >> %

En los casos particulares de Alemania e ltalia
el disefo industrial fue factor determinante para
la reconstruccion de sus respectivos paises, asi
como de refuerzo de su identidad.

<« Hotel SAS (1960). Ame Jacobsen. Comedor del
restaurante. Sila Drop (1958), exclusivamente disenada
para este proyecto.

En Italia surgi¢ el disefio de productos emble-
maticos como la Vespa (vehiculo motorizado
individual) disehada por Corradino Ascanio vy la
empresa Olivetti que destaco por el disefio de su
maquina de escribir, que mas tarde seria moti-
vo de inspiracion para empresas como IBM. En
el caso de Alemania surgieron escuelas como la
Ulm donde se revisé el sistema de ensenanza del
disefo industrial y se tomaron aspectos tan im-
portantes como la forma de acuerdo a la funcion
en palabras de la escuela Ulm: << Una sintesis
formal que eliminaba todos los detalles innecesarios
y se centraba en ordenar 10s elementos esenciales
>> 31

De esta escuela nos queda el modelo de ense-
nanzay el objetivo del diseno industrial, enfocado
a elementos sencillos sin necesidad de exagerar
como lo fue el styling en Estados Unidos, dejan-
do de lado el compromiso por un producto de
calidad, caracteristica esencial en la época del
Art and Crafts pero que no supieron desarrollar
bien hasta los anos cuarenta y cincuenta.

Pese a que tras la Segunda Guerra Mundial hubo
aun importantes construcciones dentro del mo-
vimiento moderno, las Ultimas décadas del siglo
XX han estado dominadas por otros movimientos
criticos, herederos en cualquier caso de éste.

En los anos 40 se cree que la arquitectura no puede
ser solo funcién y por ello se compatibiliza ésta con
la estética. En esta linea va el concepto de monu-
mentalidad, donde los proyectos deben tener algo
mas que una funcion: La necesidad de una nueva
monumentalidad.

Por otro lado, tras finalizar la guerra, la realidad era
mucho mas cruda estando marcada por la aguda
escasez de habilidades de construccion y materiales
que llevaron a una disminucion cronica de viviendas.

Un renacimiento de la construccion doméstica si-
guié a un crecimiento de la natalidad, conocida
como baby boom de la posguerra y a una inmigra-
cion generalizada. En 1947, el Royal Victorian Institu-
te of Architects y The Age presentan el Small Homes
Service, para poner solucion a este crecimiento en
la demografia, ofreciendo pequenas casas de dise-
Ao arquitectdnico de bajo costo.

Nos encontramos con una Europa destrozada fisica,
cultural y moralmente. Se desencadena una revision
del papel que estaba ejerciendo la maquina desde
su aparicion en la Revolucion Industrial, siendo due-
na de las primeras décadas del siglo XX, asi como
un repaso a los postulados del movimiento moder-
no, que hasta ahora, habian marcado cada corriente
artistica y habian resultado indiscutibles.
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En 1960 surge en Gran Bretaha el TEAM X, una
asociacion que ponian en duda los principios del
movimiento moderno. Este equipo se configurd
en 1953 cuando en el IX congreso de los CIAM,
un grupo de arquitectos, entre ellos Alison y Pe-
ter Smithson, cuestionaron algunas bases de la
Carta de Atenas y expusieron la necesidad de do-
tar de un corazén a las comunidades urbanas. El
legado de posguerra de los Smithson se basa en
un pequefo nuimero de obra construida y en un
extenso archivo de pensamiento arquitectonico,
escritura y ensefianza, que marcan un periodo lle-
no de realidad y optimismo para mejorar una so-
ciedad devastada. Establecieron su pensamiento
mediante el manifiesto de Doorn, en el que prio-
rizan la sociedad y su entorno, proponiendo: <<
Fara entender las pautas de las asociacionss huma-
nas debemos considerar a cada comunidad en su
entorno particular... Sila validez de la forma de una
comunidad se basa en las pautas de vida, el primer
orincipio debera ser consecuentemente, un analisis
objetivo y permanente de la estructura humana y de
sus cambios >> 2

Participes de este modo de pensar los Smithson
proponen una arquitectura marcada por una so-
ciedad donde rebosa la necesidad y la pobreza.
Proyectan para el hombre, defendiendo que el
lenguaje de la arquitectura se forma segun las
exigencias del proyecto y se desarrolla a medida
que se da solucion a las diferentes variantes que
en él intervienen.

=

35 SMITHSON, A., SMITHSC n theori

N, P. Ordinariness and Ligh

stiva de Alison y
es 19562-1960. Londres: The MIT Press, 1970

Paralelamente en 1952 se configura el Indepen-
dent Group, formado por una coalicion de artistas,
como el escultor Eduardo Paolozzi, el fotégrafo
Nigel Henderson, y por supuesto Los Smithson,
que se unieron unos anos mas tarde para debatir
y plasmar la sociedad que les rodeaba. Todo un
movimiento de efervescencia artistica y un flujo de
ideas renovadoras tenia lugar en los primeros anos
de la posguerra inglesa.

En 1956, crearon la exposicion This is Tomorrow,
retratando el “paisaje de lo devastado y la guerra”,
en la que fueron mas alla mostrando como el hom-
bre era capaz de salvar sus necesidades basicas
entre ruinas y escombros. Pretenden dar a enten-
der al mundo la importancia de lo cotidiano y el
papel importante que ejerce la calle en la socie-
dad. Asi, en la portada del catdlogo de dicha ex-
posicion aparecen los cuatro autores invadiendo la
calle, posando frente al domicilio de los Smithson
en Chelsea.

<< Todos los nifios Jugando por si mismos, concen-
rados cada uno en su propio juego privado. Un nifio
pequeno se coloca sobre un patinete en el que se
balancea, se cae frecuentements, se pone alrededor
del borde de apoyo, es visto por otro nifio que le da el
final de una cuerda y o arrastra, otro nino se suma al
arrastre, o ven como algo unicamente posible si jue-
gan juntos, seis o siete empujan, un NINo pequeno es
arastrado, de repente el juego termina cada uno rea-
nuca su juego privado >> 33

Peter Smithson. Valencia: ETSA-UPV, 2016, pp. 32-3C

Los conceptos que esta pareja de arquitectos
pretendian transmitir a las nuevas generaciones,
quedaban perfectamente descritos por las fo-
tografias de Henderson. Las actividades de los
ninos que aparecen en las fotografias ponen de
manifiesto algunos de los propdsitos del Team
X entre los que cabe destacar la naturalidad, la
creatividad, la estructura urbana y la flexibilidad
territorial, entre otros. Segun Shadrach Woods,
en su articulo What U can do? publicado en Ar-
chitecture at Rice, n° 27, el mejor ejemplo para
representar “las asociaciones vitales humanas” y
las “relaciones intangibles, inconmensurables e
inexpresables” del Team X era mediante el juego
de los nifios.

<< Fara gllos, o importante era la actividad que se
iba a llevar a cabo en esos espacios y no la forma de
los mismos. Los diferentes tipos de vivienda colectiva
surgirian de la necesidad propia de cada una de ellas
v de las personas que las iban a habitar, dando como
resultado la aparicion de lugares con identidad propia,
indistintamente de la escala de la ciudad > 84

<< La calle es una extension de la casa, en ela, los
ninos aprenden por primera vez el mundo que hay
mas ala de su familia >> 8

» Independet Group (1956). De izauierda a derecha
encontramos a, Peter Smithson, Eduardo Paclozz, All-
son Smithson y Nigel Henderson. Fotografia de la por-
tada del catédlogo de la exposicion, This is Tomormrow.
Fuente: Whitechapel Gallery exhibition catalogue, 1956.
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A Nifos jugando en la calle (1956). Fotografias de Nigel Henderson, tomadas desde su casa en el nimero 46 de Chisenhale Road.

ENFOQUE 6

A partir de la década de los 50 los Smithson ge-
neraron un catélogo de alternativas de vivienda
social que criticaba las deficiencias en términos
de calidad, poca comprension del contexto social
y el territorio asi como, la falta de identidad de la
vivienda colectiva de posguerra. Mostraron con
sSus propuestas su intencion de transferir la aten-
cion a la ciudad estudiando las diferentes escalas.

Para no caer en el problema de la vivienda ais-
lada deciden volcar las viviendas hacia el jardin,
perdiendo el vinculo de la vivienda con el corredor
de acceso, que pasa a ser una zona de paso en
lugar del planteamiento de calle-vecindario que
sostenian hasta el momento. De esta manera se
obliga a una relacion entre individuos y la arqui-
tectura deja de ser un medio para favorecer estas
relaciones.

<< En otros lugares se ven puertas pintadas y mace-
tas con plantas en la entrada de las casas, artes me-
nores de ocupacion que mantienen el lugar vivo, £n
Robin Hood no se ve esto porque si alguien pusiese
algo fuera, la gente lo romperia >> %

» Robin Hood Gardens (1972). Alison v Psater Smi-
thson, nifos jugando al cricket, en los ‘monticulos” del
Jardin,
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Junto con la propuesta de calles-corredor intentan
solucionar un problema de la ciudad moderna: la
relacion de la vivienda entre o publico vy lo privado.
En la gran mayoria de sus articulos muestran una
preocupacion sobre la manera en la que el hombre
habita la arquitectura, su capacidad de identificar-
se con el espacio y entenderlo como su hogar. Su
propuesta no se alejaba demasiado de un modelo
tedrico-idilico donde poder plasmar sus maximos
ideales sociales.

A 4 : \

Intentaban traer la vida y bullicio de los suburbios Ellos entendian que la vida que plasmaba su ami-

para poder ofrecer una calidad de vida mas digna. go Nigel Henderson en sus fotografias tenia que
formar parte de sus proyectos, identificandose con

<< N los suburbios v barrios bajos, la relacion vital entre - la realidad social del momento vy reflejando las rela-

la casa y la cale sobrevive: hay nifios que comren (a cale  ciones humanas.

es comparalivamente tranquila), la gente se para a hablar,

algunos vehiculos desmantelados estan estacionados en Este proyecto surge como resultado del debate

ela, en los fondos de las casas hay palomas y hierros vie- - de vivienda colectiva iniciado en 1947, con L'Uni-

Jos, y las tlendas estan a la vuelta de la esquina; uno co-  te d'Habitation de Le Corbusier, donde emplea la

noce &l lechero, estas fuera de tu casa, en tu cale >> % calle corredor como un espacio servidor.

\

A |_Unite d’Habitation (1947). | .e Corousier, corredor de acceso a las oficinas de
IUnite d'Habitation de Marsella. Fuente: Paul Kozlowski © FLC/ADAGP via Fonda-

tion Le Corbusier.

87 SMITHSCN, A., SMITHSON

A Robin Hood Gardens (1972). Alson vy Peter Smithson, corredor de acceso
a las viiendas de Robin Hood Gardens. Fuente: Sandra Lousada, 1972 © The
Smithson Family Collection via Municipal Dreams.,

Sin embargo, estas zonas se habian planteado
como simples espacios de acceso que no tenian
las caracteristicas como para que se llevase a
cabo la vida urbana que planteaban ellos, adqui-
riendo un caracter secundario por estar encerra-
das dentro del edificio y sin conexion directa con
el entorno urbano. Querian llevar el concepto de
calle en el aire a una nueva expresion, planteando
una propuesta innovadora y creativa que pretendia
renovar la arquitectura de aquel entonces.

A |_Unite d’Habitation (1952). |.e Corbusier, madre con ninos jugando dentro de
la vivienda, se queria plasmar una vida social idilica, pero esta vez ligada a la vivienda

privada. Fotografia Rene Buri,
% BAYLEY

39 SMITHSCN,

El periodista Stephen Bayley sefala una de las
tantas criticas que ha recibido esta obra, que para
algunos es un alarde brutalista de la posguerra in-
glesa y para otros un foco de vandalismo.

<< Robin Hood Gardens surio desde el comienzo de
una singular falta de comodicad y firmeza. Tienes que
susurrario, pero LUnite d'Habitation funciona porque
esta poblada por profesores, psicologos, doctores,
disenadores, no por madres solteras que luchan con
carrtos >> 38

Lo que empezd como una critica a la vivienda co-
lectiva de Le Corbusier << £sta concepcion se opo-
ne drectamente al arbitrario aislamiento de las asi la-
maadas comunidades, de la unidad de habitacion y del
vecinaario >> % para intentar mejorar la sociedad
de posguerra, acabé plasmando todas las caren-
cias del modelo ideal sociolégico que defendian, o
que simplemente la sociedad no estaba preparada
para este nuevo planteamiento de las relaciones
sociales.

A Robin Hood Gardens (1972). Alison y Pster Smithson, madre cosiendo, con
su hijo jugando. Se plasmaba la vida ideal de la epoca, la mujer vy sus hijos en casa.

Fotografia Sandra Lousada, 1972 © The Smithson Family Collection.
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A Robin Hood Gardens (1972) Alison y Peter Smithson,
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Ademas de la arquitectura, Alison y Peter Smi-
thson también desarrollaron una serie de pro-
totipos de muebles para TECTA. La Silla api-
lable Robin b6 (1990) y el sillon D38 (1953),
influenciados por la corriente vanguardista del
movimiento de Stijl, con Rietveld y Mondrian,
es mejor dejarlas como simples curiosidades de
imaginaciones medianamente entusiastas. La
pareja cred para la exposicion Daily Mail Ideal
Home de 1956, una serie de muebles que re-
sultaban de una necesidad de innovaciéon vy vi-
sion de futuro, como fueron la Silla de comedor
Pogo (1955), minimalista y de metal tubular y
acrilico, o la Silla de plastico Egg (1956).

Asi como el estilo interior de los Eames estaba
dominado por el Collage (un concepto que pue-
de describirse brevemente como un todo encaja
si se quiere), el enfoque de los Smithson esta
definido por la frase vestirse por el arte de la
habitacion, un proceso que le permite al usua-
rio crear el espacio que desea y de una manera
que se adapte a sus necesidades personales y
emocionales. Quedan por lo tanto en deliberado
y directo contraste con Le Corbusier y su idea
de la casa como una maquina viviente.

<< La casa es una maquina de vivir, barios, sol,
agua calente vy fria, temperatura requiable a volun-
tad, conservacion de los alimentos, higiene, belleza
a través de proporciones convenientes. Un sillon es
una maquina de sentarse >>4°

40 LE CORBUSEER. Eyes

4 VIDOTTO, Marco. 16

(o)1

5-1956. La Ce

sa del Futuro, en Alison + Peter Smi

En la casa del futuro (1956) apostaron fuerte nue-
vamente dandole la vuelta al concepto tradicional
de vivienda inglesa en la que reservan una porcion
de parcela al jardin. En este caso, respetaban el
concepto de jardin pero invirtiendo su posicion:
aqui seria la vivienda la que encerraria el jardin.

<<Esta casa se materializo como una town house que
no se implanta en su propio jardin, sino que encierra
un jardin en su interior >> *

A Sillén D38 (1953). Alison y Peter Smithson,

son. Coleccion Obras y Proyectos, Barcelona: Guste

A diferencia de otras obras suyas, la Casa del Futu-
ro Nno es un proyecto arquitectdnico, sino una ma-
queta escenografica a escala real de una unidad
de vivienda para una pareja sin hijos. Los visitantes
de la exposicion vieron la escena desde los dos
niveles de las plataformas que envuelven la casg;
la vista exterior estaba bloqueada por una caja de
cerramiento que mostraba el interior, repitiendo el
diseno interior de la casa, una vivienda volcada ha-
cia el patio interior.

A Silla apilable Robin b6 (1990). Alson Smithson,

o Gli, 1997, p. 60
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A Casa del Futuro (1956). Alison y Peter Smithson, para la exposicion Dally Mall Ideal Home, aparecen disenos, como la Silla de comedor Pogo (1955) o la Silla de
plastico Egg (1956),

Mientras que la realidad social en Europa estaba
marcada por una sociedad implicada y con espe-
ranzas de cambio, en Espara, paralelamente se
inunda del mismo sentimiento siendo aun cons-
cientes de la realidad que les rodeaba, pobreza y
hambre, mucha hambre.

Gracias a grandes fotdgrafos, como la figura de
Francesc Catala-Roca, amigo intimo de Miro, in-
telectual comprometido y viajero incansable, se
dedicaron a retratar la Espana de los anos de pos-
guerra, en una apasionante mirada a la sociedad
en blanco y negro.

La misma imagen que hemos visto en las viviendas
colectivas de los Smithson en Inglaterra, aparece
en el poblado madrilefio de Carfio Roto. En 1955
el plan nacional de la vivienda en Madrid lanza un
programa para la creacion de los conocidos como
poblados dirigidos, una iniciativa urbanistica para
la construccion de viviendas de bajo coste, que
respondian a la creciente inmigracion del entorno
rural a la ciudad. Ofrecian a los propietarios la ca-
pacidad auto constructiva de las viviendas bajo la
supervision de los técnicos y arquitectos.

Asi el Estado, comienza con la construccion de
viviendas destinadas a las clases mas humildes
que emigraban de entornos rurales y pobres, para
conseguir un puesto de trabajo digno en la capi-
tal y vivir con dignidad en condiciones minimas de
salubridad.

» Gran via de Madrid (1953). Catala-Roca.
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ENFOQUE 7

Como pensar que entre culturas y situaciones poli-
tico-sociales tan diferentes, una escena similar era
posible, sin embargo la pobreza era un nexo comun
inundando las calles de los paises de posguerras.

<< Sf para resolver el problema de la vivienda dispusie-
ramos de dinero en abundancia, de terrenos urbaniza-
dos bastantes, de los necesarios materiales de cons-
fruccion, sin agobios y de una buena mano de obra
entre la que elegir a los mejor preparados. .., el pro-
blema de la construccion de viviendas quedaria reauci-
do a un problema técnico, en el que Ios profesionales,
frabajando con desahogo, pondrian a la exposicion de
las gentes su capacidad y su gusto, y facimente serian
alabados. Si, por el contrario, todo o que es necesa-
o para construir hogares, [...] esta medido, lmitado,
sujetando tantas y tantas aspiraciones como sentimos,
Sl hay, ademas la angustia de salvar 10s cuernpos y las
amas de millares de compatriotas que hoy viven en un
medio repelente; si constantemente se halla ante Nnoso-
ros la imagen de tantos Nifios que conocen esta patra,
a la que amamos y sevimos hasta la desesperacion,
a lraves de la pobreza del suburbio..., entonces jjque
dificil resulta el papel del arquitecto y qué ingrata es su
tareall >> *

En una imagen que podria pasar por uno de los
playgrounds de Aldo van Eyck en Amsterdam, un
grupo de ninos disfrutan con las piezas de madera
que el escultor Angel Ferrant, junto con los arqui-
tectos Antonio Vazquez de Castro e IAiguez de
Onzono, disenaron para el espacio publico del po-
blado de Cafno Roto.

2 VALERO, Luis. Los pc

A Ninos jugando en el poblado dirigido de Cano Roto (1957). Joaquin del Palacio,

Sobre las esculturas de madera de Ferrant, Vaz-
quez de Castro apunta << no estaban a la altura del
grado de civismo porque no se podian dejar alll sino
qQue habia que guardarlos por la noche, porque Sino

se los levaban >> 4

Eran conscientes de la sociedad para la que esta-
ban proyectando y asumian sus conductas, inten-
tando a través de su arquitectura aleccionar y en-
sefar a los comportamientos mas primitivos. Hoy
dia, seguimos encontrandonos estos problemas,
la arquitectura, por desgracia, no consigue adoc-
trinar a las personas, no se les puede forzar, tienen
que entender por si mismas la forma adecuada de
utilizar un espacio.

Los jovenes arquitectos establecieron su oficina
en el emplazamiento, buscando la participacion
de los futuros residentes (sus clientes oficiales), en
el disefo de los prototipos de vivienda, aunque al
final, informa Vazquez de Castro, << (odo lo gue su-
gerlamos estaba bien para ellos >> 43, Debian pagar
entre el 20 y el 25 por ciento del costo, dependien-
do de la clase de vivienda. El resto fue financiado
por un préstamo a 50 afos sin intereses, << esen-
clalmente un regalo >> 43, dice Vazquez de Castro,
y una tarifa mensual minima. La mayoria de las fa-
milias ni siquiera tenian el dinero minimo requerido
para pagar la entrada de la vivienda. Por lo que se
dispuso que aportarian su parte del costo en mano
de obra, trabajando todos los domingos y festivos,
Su Unico dia libre de la semana.

43 Textc

1 Antonio Vazquez de Cas

La vivienda en Cano Roto se dividio, en unidades
de poca altura disefadas para la auto construc-
cion y en bloques de varios pisos construidos por
pequenos contratistas para aquellas familias que
hicieron sus pagos en efectivo. La ironia de esto
era que las mejores unidades en términos de es-
pacio y de jardines privados eran de poca altura.

Todo el movimiento de tierra y el trabajo de ci-
mentacion se hizo con pico, pala y carretilla para
maximizar el trabajo disponible. Mujeres y ninos se
unieron al esfuerzo transportando materiales y co-
locando ladrillos.

Requerian disefios funcionales sin adornos y se
hizo un esfuerzo para estandarizar elementos
como puertas, ventanas y herrajes. El arquitecto
lamenta hoy que no se haya gastado mas dine-
ro en la construccion, especialmente teniendo en
cuenta que el auge econdémico de principios de la
década de 1960 estaba a la vuelta de la esquina.

En su simplicidad de textura rugosa, con sus mar-
cos de hormigén expuestos toscamente vy los la-
drillos deformes con sus juntas de mortero anchas
y rugosas, muestra el fiel reflejo de la penuria de
su tiempo.
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Con respecto a como fue el proceso de acuerdos
y descartes con los usuarios finales, Vazquez de
Castro anade que << en lugar de cenimos a lo que
Se hacia en toda Europa a partir de dos tjpos basicos,
uno bajo y otro en altura, nos parecio que la rgue-
za lipolbgica era una ventaja que aprovechamaos para
compactar en unos casos 'y dejar espacios libres o
mas ponderados posibles de forma que en lugar de
dos, ullizamos ocho tipos de los muchos que tenia-
mos. Diseriabamos viviendas que tenian sus ventgjias
V' SUS inconvenientes. Unos preferian mas unas frente
a otras y habia tipos que nos gustaban personalmen-
fe mas que otros pero no renunciabamos a hacerios
porque la gente los demandaba y pensamos: sl les
qusta, vamos a hacerlo asi [...] Se llamaban dirigidos
por 6S0, pero de direccion comparticda no hubo nada
de nada >> 4

Relata que vivid en una de las casas patio durante
un tiempo, mas por pura responsabilidad que por
necesidad, para estar mas cerca del proyecto y se
mudod cuando el proyecto estuvo terminado. El di-
sefio de los econdmicos muebles de tubo de ace-
ro que proyectd para estas viviendas, recuerdan a
los primeros de Marcel Breuer. El propio Vazquez
de Castro confiesa que tuvieron muy poco éxito
entre los habitantes del poblado quienes preferian
endeudarse por mucho mas de lo que les iba a
costar su vivienda, con tal de tener unos muebles
que representaran algo que pensaban que la vi-
vienda no les daba; quiza un cierto estatus o la
dignidad que una vivienda social no tenia.

4 Texto basado en dos conversaciones con Antonio Vazguez de Castro en

1

.

A Casa Patio en Cano Roto (1957). Antonio Vazauez de Castro. Fotografias de Antonio \/quez dé Ca

MUEBLES INSTALADOS EN EL STAND DE H
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A Diseno del mobiliario en tubo de acero para el poblado de Cano Roto (1957). Antonio Vazouez de Castro.

A Casa Patio en Cano Roto (1957). Antonio Vazauez de Castro. Fotografias de Antonio Véazquez de Castro,
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4 Documental Arquia, Vézquez de Castro, entrevistado por Luis Fernandez

<< Esa casa que es de una elementaldad, de una
austeridad casi espartana de sus elermentos. La vivien-
da en patio, con &l arbol y la fuente, tuvo un éxito de
vivencia, porque la gente, eso de tener un patio le pa-
rece una cosa, como de servicio, y producia un micro
clima, en esa casa no teniamos problemas de caleiac-
cion, porque ese patio con sol en invierno, y el sauce
sin hojas, permitia la entrada del sol, v en verano, €l
sauce se ponia lleno de hojas, fiitrando el calor, v una
fuente que era con la tapa de un depdsito de uralita y
un grifo, con esas elementalidades, aquelo era una
delicia, era una alhambra de suburbio >> %

<« Casa Patio en Cano Roto (1957). Antonio \Vazauez
de Castro. Fotografias de Antonio Vazquez de Castro.

V - DISENO ITALIANO

- Pensamiento practico de Gio Ponti -

Tras la segunda guerra mundial, cuando ya po-
demos hablar con mayor propiedad del disefo, el
proyecto del producto industrial se ideologiza. La
reconstruccion una vez adoptada la metodologia
del Racionalismo parece primar en dos sectores:
la industrializacion de la edificacion, (cuestion irre-
suelta, salvo excepciones) y el acondicionamiento
de la casa popular.

El factor proyectual en el sector del mueble y del
interiorismo resulta problematico. En este ambito,
los modelos de los racionalistas italianos no tras-
cendieron el prototipo ni se produjeron en serie.
Asi, sus experiencias se limitaron a algun interioris-
mo y al disefio de exposiciones y demas eventos.

En la posguerra la linea econémica de mobiliario
encuentra su primera expresion en la RIMA (Riu-
nione ltaliana Mostre di Arredamento). En 1946
organizaron una exposicion que tenia por objeto la
propuesta de algunos prototipos de mobiliario para
casas econdmicas, con elementos que fueran sim-
ples, modulares y de bajo coste. Los resultados no
respondieron a las expectativas, sobre todo por las
pocas posibilidades de industrializar los modelos
propuestos.

Tras fracasar estas tentativas de crear muebles se-
riables y econémicos los italianos tienden hacia la
solucién opuesta.

“DE FUSCO, Renato. Historia dk

En 1949 nace Azucena, empresa fundada por Gar-
della, Caccia Dominioni y Magistretti, quienes em-
pezaron a producir muebles y objetos de interior,
costosos y de prestigio, no exentos de referencias
estilisticas tradicionales. Podemos considerarla
Como una precursora de la recuperacion de moti-
vOs y acentos del pasado, siendo ésta una tenden-
cia cada vez mas recurrente y todavia actual.

La dicotomia que siempre ha existido entre mue-
bles pobres y ricos, padece una nueva transfor-
macion en los anos 50 cuando tras desestimarse
el programa ideal de un arte para todos, al tiempo
que todos los productos se vuelven igualmente ca-
ros, aquella perdia su importancia ético-social.

<< AUn asi siguen apareciendo propusstas para ncos,
como eran la butaca Catilina de Dominioni (1958) o
la butaca San Luca de los Castiglioni (1960). Ferte-
necientes a la corrente opussta aparecen la silla Su-
pperleggera de Gio FPonti, producida por Cassina en
1957, que mas adelante analizarermos con detenimien-
{0, la butaca Lady de Marco Zanuso de 1951, la silla
de plastico Selene (material que por su naturaleza
forma parte del diserio “pobre’) de Vico Magistretti en
1969, o €l silloncito Luisa de Franco Abini en 1957
>> 46

» Butaca Catilina (1958). [.. Caccla Dominioni, para
Azucena
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A Butaca Lady (1957). Marco Zanuso, producida por Arflex,

A Butaca San Luca (1960). A v P.G Castiglioni, producida por Gavina.

A Silla Selene (1969). V. Magistrett, producida por Artemide.

A Silloncito Luisa, Mesa Cavaletto y Lampara AM4Z (1957 v 1969). Franco Albini,
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Y son precisamente sus obras las que hablan de
él, de la filosofia que subyace a su trabajo; de una
fuerte tension social expresada sin redundancia, per-
siguiendo la atencion obsesiva al detalle y el refina-
miento constante de una idea. Trabajos capaces de
combinar racionalidad e imaginacion, funcionalidad y
poética. Es su forma de planificar “honesta y ética”;
son sus inventos museisticos destinados a educar
al espectador, sus piezas de diseno son capaces de
combinar la artesania y la serializacion, asi como sus
proyectos urbanos que reflejan las necesidades de
la civilizacidon moderna y nos hablan de un método
siempre actual.

Albini habld poco y casi nunca escribid, pero logrd
comunicar sus valores a través de un lenguaje com-
puesto de actos concretos capaz de marcar la histo-
ria de la arquitectura italiana e internacional.

Apunto - f on ¢ 7€S

<« Chaise longue a dond
~ A 'F ~

» Silloncito Luisa (1€

N
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Paralelamente a la practica profesional dirigida al
mobiliario para una clientela privada, culta y exclu-
siva, al comienzo de su carrera de diseno, Albini
aprovecha las oportunidades que ofrecen las trie-
nales de Milan y Néapoles, para enfrentar el tema
de la construccion moderna. Habitacion para un
hombre (1936), fue una de sus primeras comisio-
nes en la VI Trienal de Milan. Fue concebido como
un espacio alegorico para las actividades cotidia-
nas del hombre moderno (encarnado por los ma-
teriales nuevos de vidrio, lindleo, acero tubular y
goma espuma), aunque agregd matices en el sutil
contraste entre sus materiales industriales y las re-
ferencias a la arquitectura tradicional italiana en el
opulento marmol de las paredes y el suelo.

Al igual que otros modernistas, Albini se compro-
metié a explotar la innovacion tecnolégica para
permitir a las personas disfrutar de la velocidad
y la comodidad de la vida moderna. El ahorro de
tiempo fue una preocupacion clave, especialmente
cuando se trataba de eliminar el trabajo pesado
doméstico y la posibilidad de vivir en un espacio
compacto donde todas las instalaciones esencia-
les eran faciimente accesibles.

» “A room for a man” (1936). Franco Abini. Detalle
de la escalera gue conduce a la cama, tambien funcio-
Na como un estante para laropa vy la cama misma como
una pantalla, mientras que la estanteria se convierte en
una mesa.

» o/

» “A room for a man” (1936). Franco Albini, cuando
empleza a experimentar con las sllas en cantilever,
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ENFOQUE 8

Por lo tanto Albini se enfrenta al mundo del disefio
con una vision gradual a pequena escala, disefian-
do sofisticados muebles, donde las lineas duras y
maderas oscuras se embellecen con detalles precio-
s0s: muebles, jarrones, lamparas, ceramica, vidrio y
porcelana, también coloca al artista en una estrecha
relacion con los artesanos: maestros fabricantes de
vidrio, ebanistas, herreros y de muebles. Deposita-
rios de conocimiento practico y antiguo, se convier-
ten en los exigentes interlocutores del arquitecto,
quien refina a través de ellos la atencion al detalle y
las minuciosas practicas del hacer.

Entre estas pruebas exquisitas e imaginativas, el
edificio con una estructura de metal, creado para la
Trienal de Milan de 1933, asume un valor casi profé-
tico. Es una residencia en estructura de acero, que
adquiere una singular elegancia y exactitud propor-
cional a partir de un pértico metalico de doble altura.
Tiene el propdsito de poner a la vista la estructura
metalica de soporte, para permitir su comprension y
plena apreciacion.

Por lo tanto, un artificio pedagdgico se traduce en
un poderoso valor expresivo, que se reorienta unos
anos después en una de sus obras maestras: La Ri-
nascente (1961) en la Piazza Fiume de Roma. Dise-
Aada y construida en colaboracion con Franca Helg
entre 1957 y 1961 en nombre de la familia Borletti,
propietaria de Rinascente.

El edificio marca un nodo crucial de expansion
urbana, incluso encontrandose fuera de las
areas comerciales tradicionales. Con la vitali-
dad efervescente de los Juegos Olimpicos en
1960, se inaugura el segundo punto de venta en
Roma, setenta anos después de la construccion
de los almacenes Bocconi (1917).

Naturalmente, esta eleccion constructiva se in-
serta por completo en la tradicion de las gran-
des colecciones europeas del siglo XIX, inaugu-
rada triunfalmente por los grandes almacenes
Au Printemps (1864) en Paris por Paul Sedille.

Gino Covre, el ingeniero responsable de los cal-
culos estructurales, subraya como caracteristi-
cas muy dificiles, la eleccion de una estructura
de acero, en virtud de su ligereza y la reduccién
de carga superficial, parece casi obligatorio.
Desde un punto de vista funcional, el proyecto
se caracteriza por una superposicion de salas
de ventas que deben ser lo mas grandes y cla-
ras posibles e iluminadas artificialmente.

» La Rinascente (1961). Franco Albini, Detalle de fa-
chada con revestimiento de paneles de travertino y es-
tructura metélica vista,

» La Rinascente (1961). Franco A




El frente principal es la imagen mas representativa
de estos grandes almacenes, donde la planta baja
esta retranqueada para identificar la acogida al visi-
tante en la sombra, y la fachada genera una suerte
de claroscuros que conforman un ritmo seriado y
pautado mediante la estructura de hierro vista y los
paneles de travertino que recubren el muro cortina.
Los dos frentes contribuyen igualmente a la promi-
nencia de la vista angular, que se establece como
un punto de vista privilegiado del edificio en un evi-
dente respeto a la perspectiva de la tradicion de
los palacios renacentistas y barrocos de la ciudad.

Esquematicamente, desde un punto de vista esta-
tico, el edificio consta de una estructura de pilares
tubulares de acero rellenos de hormigén que per-
miten la disposicion libre de escaleras y ascenso-
res a lo largo del perimetro del edificio, y la adop-
cion de escaleras metalicas, como las que inervan
la espectacular escalera angular eliptica, acompa-
Nadas de preciosos escalones en marmol rojo de
Verona.

Silencioso, riguroso, irénico, trabaja incesantemen-
te, apoyado por un codigo moral que lo acompana
alo largo de su carrera. El cree firmemente en el rol
social del arquitecto como una profesion al servicio
de las personas. Considera que es la razdn de su
existencia.

<« La Rinascente (1961). Franco Albini,

» La Rinascente (1961). Franco Albini, Detalle Escele-
ra eliptica. Foto Casall Domus.
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El disefio italiano esta basado fundamental-
mente en la variedad de materiales, en contra
al escandinavo donde predomina la madera y
el japonés con el plastico. El objeto industrial
disehado en ltalia, se crea sin ningun material
especifico, dado que el pais no posee la pro-
duccién de ninguna materia prima concreta.
Todo esto condiciona la produccion y sin duda
el diseno proyectual.

Dado que hay que empezar cada idea en blan-
co, los procesos de fabricacion de un material
conllevan a la imposicién de la forma de los
disefios 0, como suele ocurrir, la idea original
fuerza la materia prima de tal manera que queda
practicamente desnaturalizada.

<< Pensemos en los productos de madera en los
que la union de las piezas depende mas de ele-
mentos metalicos, tomillos y clavos, que del modo
fradicional de encaje v corte ( muchos de los mue-
bles glemplares de Albini presentan este tipo de
elaboracion), pensemos en el marmol unido por en-
samblaje, como en algunas de las interesantes me-
sas de Mangiarotti. La consecuencia de este em-
pleo desprejuiciado y experimental de los materiales
es la naturaleza polimatérica de muchos muebles.
En la butaca AEO de Deganello (1973) se puede
apreciar el uso de cuatro materiales distintos, todos
ellos evidenciados y manifiestos, con una precisa
voluntad expresiva >> 49

“DE FUSCO, Renato. Hi

A Butaca AEO (1973). P. Deganello, producida por Cassina. Desplece, estructura de acero lacado, base en
material plastico, cojin con espuma de poliuretano sin CFCN Yy relleno de poliester, con tapiceria de tela o cuero.

» Butaca AEO (1973). P. Deganello, producida por Cassina.,

oria del diserio. Barcelona: Santa & Cole Putlicaciones S.L., 20056, pp. 314

84



85

El disefio internacional mas exitoso de Marco Zanuso,
la silla infantil apilable K4999 para Kartell (1961-
1964) disehada junto a Richard Sapper, también re-
sulta ser el que mas ejemplifica su enfoque unificado
e impulsado por la investigacion. Su recuento del ca-
mino intensivo que condujo de la silla Lambda para
Gavina (1959 - 1964) al K4999 en Design and Society
deja en claro lo meticuloso que podria ser: << [as im-
plcaciones formales y estructurales de este concepio ...
requiieron mas de 50 protoljpos para desarrolaro hasta
el punio oe la produccion industral ... FPero incluso en este
ounto, la investigacion en nuestra oficina continuo. En rela-
cion con una comision para diseriar mobilario de aula para
la cludad de Mian, va habiamos estado experimentando
con una version apllacia reducica de la Lambada para las
escuelas primaras. Como estabamos buscando alfermati-
vas a la chapa metalca, un maternal inapropiado para esia
aplicacion en particular, una notable caldla en el precio del
poletieno al vencimiento de las patentes intermacionales
abrio posibilcades completamente nuevas. Este nuevo
matenal, a suvez, conauo a un replanteamiento de las ca-
racteristicas formales y estructurales de la sila y, en conse-
cuencia, a mucha investigacion adlicional. H resultado final,
la Slla del Nirio, nos sormrendlo incluso a nosotros,; Debido
a las diersas posiblicades de apllarmiento que hablamos
Oesarrolado como resuliaco de 1os requisiios estruciurales
Impuestos por el uso de polietieno, hablamos creado una
Sila que también era un juguete, que estimulara la fantasia
ae un nifo en su construccion de castilos, tores, trenes
v diapostiivas. Al mismo tiempo, era indestructible, v 1o su-
ficlentermente suave como para no dafar a nade, pero
demasiado pesacdio para ser amcjado >> %0

A Poster para Kartell (1960). Disenadores en colaboracion con Kartel

» Silla Lambda (1959-1964). Marco Zanuso para Gavina

Este modelo representa la primera aplicacion estruc-
tural de plastico de polietileno en los muebles. Fue
a finales de los anos cuarenta cuando Giulio Castelli
funda Kartell, junto con a su esposa Anna Ferrieri. Su
objetivo era volver a evaluar el plastico e integrarlo en
el mobiliario, hasta entonces todo habia sido los colo-
res 0scuros y sobrios de la madera maciza.

El plastico aporta color, versatiidad, maleabilidad y
marca el nacimiento de muebles originales de formas
nunca antes vistas. El visionario fundador se rodea de
los mejores disefiadores italianos de la época, como
Gae Aulenti, Castiglioni, Joe Colombo, Marco Zanuso
o Richard Sapper.

50 Traduccion del texto extraido:-hittps://vwwwy.pamono. it/stories/six-iconic-designs-by-marco-zanuso

51 http/Awwwv.insolit.com. mix/anacasteli.html

En los primeros anos de la posguerra, contribuyeron
a la reconstruccion de su pais a través de un dise-
Ao industrial innovador y de alta calidad. En los 50's,
el plastico de polipropileno todavia era ampliamente
considerado como un material inusual para entornos
domeésticos. Los primeros disenos solian ser peque-
nas herramientas para la cocina.
Una década después decidieron cambiar la percep-
cién del plastico utilizandolo en la creacion de muebles
y decoracion de interiores elegantes y funcionales.
<< Clerto que o que es Uil es hermoso. Lo que es belo
es Uil | a beleza puede mejorar el modo de vida v €l pen-
samiento de les personas >> %

Anna Ferrer
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«» Silla infantil apilable K4999
(1960-1964), Marco Zanuso vy Richard
Sapper, producida por Kartell,




ENFOQUE 9

Zanuso fue uno de los primeros disenadores en Italia
en interesarse por la industrializaciéon del producto,
yendo mas alla de la cuestion estética para incorpo-
rar variables tecnoldgicas, industriales, de distribu-
cién y comunicacion. De acuerdo con él, la forma de
un objeto destinado a la reproduccion en serie es una
mezcla de posibilidades, experimentacion e innova-
cion en el proceso concreto que conecta creatividad,
produccion y contexto sociocultural. < :

Zanuso empezd a disefar mobiliario infantil a finales
de los cincuenta como parte de una serie de edificios
donde los nifios eran los principales usuarios. En el
asilo para madres jovenes y nifios en Lorenteggio
(1953-1954), la arquitectura define el espacio comun
y el mobiliario el espacio privado, como los armarios
de planta triangular que organizan la disposicion en
espina de pez de los dormitorios. Los muebles para
los nifos se disenan para poderse transportar y apilar
con facilidad, formando estructuras temporales para
el juego.

A pesar de interesarse tanto por el diseno, para él era
muy importante esta cuestion social, pensar un ob-
jeto més alla de una geometria o de una innovacion
matérica. Las personas marcaban la transformacion
de sus piezas.

» Asilo para madres jévenes y nifos |




278 gennaia 1953

nrie @ stile nella cosa
rte @ stile nell'industria
tndustrial design)

Desde el comienzo de la carrera de Marco Zanuso
en la revista Domus, donde trabajé como editor
de 1947 a 1949; y en la revista Casabella, donde
fue editor de 1952 a 1956, ayudo a establecer los
ideales y las teorias del movimiento moderno apli-
cadas al disefo.

“gommapiuma’

(m. r.)

FRELLI

Gio Ponti, reconocido como una persona extre-
madamente curiosa, enérgica y apasionada, fundé
la revista Domus, sirviéndose de un espacio donde
mostrar su perspectiva personal sobre el estilo de
vida de su tiempo.

SLEEP - O - MATIC

(brevettato n. 23245)

Era una especie de estilo fotografico internacio- ¢ un divano
nal que acompanaba la evolucion de la fotografia
arquitectonica. Con el uso del color y el blanco y
negro en términos de representacion, lograron el
objetivo de aumentar el valor agregado del trabajo
de un arquitecto. Este modismo resalta principal-
mente los valores plasticos y formales de la arqui-
tectura, sacrificando el contexto y dandole a ésta
un sentido de abstraccion y en algunos casos de
atemporalidad. El patrén establecido por Gio Ponti
y su fiel companfero de viaje Giorgio Casali consoli-
ddé un estilo construyendo un modelo fuerte, dura-
dero y cristalino.

ma ¢ anche un letto

Poltrona in ™ Gommapiuma™ - modello Lady - (gran premio della IX Triennale - classe arredamento)

Disegno arch. M. Zanuso - Realizzazione AR-FLEX - Milano - Corso di Porta Vitoria, 54 - Telefoni: 588.884 - 585487

<« Portada Domus n°278 (1953). Cio Ponti, en la por- Torino - Via Accademia Albertina, 21 - Telefono 81.593

tada aparece la Butaca Lady (1951) de Marco Zanuso. ‘ ARFLEX s.r.l

» Butaca Lady (1951), Marco Zanuso, anuncio publ- Milano corso di P. Vittoria 54 - Telef. 7064.87
citario en Domus 264/265, diciembore 1951, Ormmapiuma,  poietc Fraets Roma via del Babuino 19/20/21 - Telef. 68.75.01
» Sleep- o0 -matic sofa (1954), Marco Zanuso, anun- — disegno arch, M. Zanuso .

clo publicitario en Domus 299, octubre 1954, Gl sy (e sl it i é!sl;
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Giorgio Casali fue el fotdégrafo de los principales ar-
quitectos y disenadores italianos, asi como de la
revista Domus, la biblia del disefio italiano del siglo
XX. Su fotografia ha tenido el mérito de connotar,
asi como de llevar, la imagen de la arquitectura de
posguerra dando un nuevo brillo a los maestros
recientemente descuidados.

A través de sus imagenes, Casali contribuyo a defi-
nir un enfoque distintivo y reconocible que interpre-
taba las necesidades de una revista para la cual la
imagen a menudo era mas importante que el texto.
A partir de la década de 1960, muchas de las por-
tadas de la revista se crearon a partir de los detalles
de sus tomas: las vistas de la arquitectura y los di-
senos de muebles, eran los portales que se abrian
y anticipaban en los contenidos de la revista.

Desde la Silla Superleggera de Gio Ponti (1957),
hasta la Lampara Arco de Achille y Pier Giacomo
Castiglioni (1962) para Flos y Arteluce, asi como
objetos como Clock Section C1 de Angelo Man-
giarotti y Bruno Morassutti (1960). Las fotos de
Casali nos permiten redescubrir la historia de la ar-
quitectura y el diseno italianos a través de las obras
mas embleméaticas realizadas en lItalia.

« La rinascente, Roma (1960). Franco Albini.
Foto Casal Domus.

» Lampara Arco (1962). Achile y Pler Giacomo Cas-
tigoni, para Hos v Arteluce. Foto Casall Domus.
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Gio Ponti inaugura el showroom Ideal Standard
en Milan (1966), con la instalacion Espressioni, lle-
nandolo completamente con obeliscos blancos de
diferentes alturas. El espacio habia sido disefiado
por él para albergar gratuitamente expresiones de
arquitectos, artistas y disefadores. Exposiciones
temporales y experimentales, disefiadas para una
duracion corta y para un lugar especifico, abiertas
al publico y frente a las ventanas en la calle, crean-
do un espectaculo para los transeuntes.

Todo se podia experimentar y avanzar en la inves-
tigacion técnica.

Ponti, es tratado como, el artista total. Cualquier
momento era una oportunidad para crear y poder
expresar su pensamiento, ya fuera en una pieza
ceramica, en una silla, en una fabrica o en un esca-
parate de sanitarios. Todo era disefio y con todo se
podia experimentar y avanzar en la investigacion
técnica.

oNto, No es la madera, No es la ple-

. No es el vidro el elemento mas

resistente. £l material mas resistente en la construccion

2

Gio Pont

A Instalacion Espressioni, Showroom Ideal Standard (1966). Gio Ponti, Mian,

e

» Showroom Ideal Standard (1966). Cio Pontl, Milan.

53 https./Awwy.exoerimenta.es/blog/s
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La obra de Gio Ponti se define como ecléctica y
ligera. Su repertorio varié desde el estilo clasico
de sus primeros proyectos en la década de 1920,
COMO su primera vivienda en la calle Randaccio
en Milan (1924-1926), influenciado por Andrea Pa-
lladio, hasta la modernizacion de su obra de pos-
guerra, ejemplo de ello es la considerada como su
obra maestra: La Torre Pirelli de Milan (1960).

El diseho de la estructura, dirigido por Gio Ponti y
el ingeniero Pier Luigi Nervi, presentaba un plan
conico, a diferencia del volumen rectilineo conven-
cional que prevalecia en Estados Unidos, alentan-
do una mayor libertad creativa durante un tiempo
en que los rascacielos tipicamente carecian de ex-
perimentacion.

A pesar del hecho de que la economia de lItalia
estaba en crisis después de la Segunda Guerra
Mundial, Pirelli, fabricante de neumaticos, pros-
perd durante la era fascista. Con esto en mente,
Alberto Pirelli contratd a Ponti para disefar un ras-
cacielos de estilo americano como un simbolo de
éxito corporativo y un catalizador optimista para la
prosperidad econémica. El nuevo rascacielos se
ubicaria en el lugar ocupado por la antigua fabrica -"1‘+‘
de Pirelli que fue bombardeada en 1943.

<« Torre Pirelli (1960). Gio Pontiy Luigi Nenv, La com- —
posicion se asod en los asroplancs. g

» Torre Pirelli (1960). Gio Ponti v Luigi Nenvi, El interior
con las grandes vigas y el muro cartina. Fotografia Caseli
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Es sin duda uno de los mejores ejemplos de las
reflexiones de Ponti sobre la nocién de forma fi-
nita y la necesidad de integrar arte y tecnologia,
un concepto repetidamente expresado por él ya
en los anos treinta.

La torre se alza sobre un zécalo que cubre toda
la superficie y alberga tanto las areas técnicas
como un impresionante auditorio. Este Ultimo
se caracteriza por vigas, que tienen una secciéon
transversal rectangular de tamafo variable, que
se entrelazan para formar bahias en forma de
diamante, lo que ilustra el afecto de Ponti por
el rombo, en este caso aplicado a la estructura
en si. El marco de soporte de carga, muy similar
al disefiado por Ponti y Nervi al mismo tiempo
para la Fundacion Lerici en Estocolmo (1952-
1959), esta perfectamente integrado con el sis-
tema de techo terminado de la sala, ordenado
por bandas transparentes y retroiluminadas que
enfatizan los haces de luz en contraste con la
opacidad de los paneles del techo.

Sin embargo, los cambios mas obvios en el pro-
yecto se pueden encontrar en el diseno del te-
cho, que en este caso esta separado del piso
superior, dejando visible la culminacion del sis-
tema estructural, y en el muro cortina de la fa-
chada, que era empujado hacia atras enrasado
con las columnas, permitiendo que su estruc-
tura sea visible: a medida que disminuyen las
cargas, también lo hace la seccién transversal.

5 CELANT, Germano. Est

Basado en el disefio en forma de diamante alar-
gado sus puntas se han desplegado ofreciendo
una vision del funcionamiento interno del edificio y
revelando su configuracion de doble vélvula. Esta
resuelto con apenas cuatro muros de carga.

Paraddjicamente, esta brecha central en realidad
actla como un punto de apoyo alrededor del cual
se organiza el edificio. Esto es aun mas evidente
en la noche, cuando el rascacielos se convierte
en un ejemplo paradigmatico del discurso sobre
la arquitectura iluminada, una nocién previamente
abordada en la fachada de la Casa Ponti en Via
Dezza, Milan (1957).

El proceso de perfeccionamiento del proyecto
esta descrito por completo por Ponti, que se re-
firid a él como facil y natural, después de haber
encontrado un completo entendimiento con Ner-
vi, en 1956 expuso << la simplicidad lograda no es
el resultado de la simpilificacion, sino de una invencion
estructural, al grano identificandose con la arquitectu-
ra sin ningun elemento que se agreque gratultamesnte

>> %4

<« Torre Pirelli (1960). Gio Ponti y Luig Nenv.,

» Torre Pirelli (1960). Gio Pontiy Luigi Nervi, Pasilos
interiores, estructura de Nenvi,

» Torre Pirelli (1960). Gio Ponti y Luigi Nervi, Bandas
transparentes y retroluminadas en el techo.

Miano : Electa : La Triennale, 2011
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ENFOQUE 10

La casa Ponti, de la calle Dezza en Milan, se con-
virtio en 1957, en el foco de emergencia del diseno
italiano. La reflexion sobre el tema de la vivienda
que Ponti lleva a cabo tanto dentro de la revista
Domus como a través de sus obras de los anos
treinta y cuarenta, encuentra aqui un importante
punto de referencia. El proyecto es el resultado de
un sistema integrado que combina el bloque resi-
dencial con un viejo garaje en el patio del mismo
(desde 1952 el garaje fue convertido para albergar
el estudio y la redaccion de Domus). A partir de
1957, el estudio-laboratorio se relaciona con el ho-
gar privado que reserva en el octavo, el Ultimo piso
de la casa, y pasa a convertirse en el epicentro del
diseno en Milan.

El ideal del estudio Ponti-Fornaroli-Rosselli, (el
ingeniero Antonio Fornaroli y el arquitecto Alberto
Rosselli), correspondia al placer pontiano de vivir y
trabajar sin secretos. Una casa con paredes mo-
viles, un estudio sin paredes. A Ponti le hubiera
gustado instalar en el laboratorio, la nueva sede de
la Facultad de Arquitectura de Milan, que en ese
momento estaba en construccion.

<« Casa Ponti (1957). Gio Ponti. Fachada principal for-
mada por una sucesion de ntmo en los balcones,

» Casa Ponti (1957). Gio Ponti. Comida famiiar en
su casa en la cale Dezza, Milan. Cortesla de archivo
Gio ponti
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El tema dominante era el espacio interno, concebi-
do como unitario en el que los elementos divisorios
se reducen a los términos minimos para permitir el
disfrute total del entorno. La libertad de movimiento
y la permeabilidad visual que caracteriza el espacio
abierto del estudio-garaje, también se desarrolld en
el ambito privado.

La casa de Ponti se convierte asi en un manifies-
to de su busqueda de un espacio fluido y continuo,
en el que la rigida division burguesa de las salas se
sustituye por el uso de paneles deslizantes y puertas
plegables. Una secuencia de espacios que generan
una percepcion de profundidad en cualquier punto
de la vivienda, denominandola como uniambientale.
El comedor, la cocina y el dormitorio son espacios
flexibles quedando unicamente relegados al cerra-
miento las estancias de servicio.

Los espacios de la casa, oscureciendolos soélo
cuando es necesario a través de tabiques moviles
del tipo Modernfold, van acompanados de tablero
cabeceras (equipado con estantes, cajones, luces,
etc.), Muebles auto-iluminados (que se separan de la
pared), para concretar ambientes, pinturas de mesa
y ventanas, utilizadas como soporte para estantes y
estanterias en voladizo. La trama de cada apertura,
que se convierte en una ventana amueblada, esta-
blece el limite entre el entorno privado vy el paisaje,
como establecié Ponti en 1954:

<< Forque el exterior siempre se ve a lravés de os pri-
Meros pISos de los muebies. Y este es su encanto >> %

55 Traduccion de text

raido de: http.//www.gioponti. org/it/archivio

Los forjados, tanto el suelo como el techo, con-
fieren dinamismo al espacio. Las sillas, mesas
y camas son iguales y el reconocimiento de su
espacio doméstico se pospone al uso de cera-
mica, pinturas o recuerdos de viaje.

Un apartamento que refleja la felicidad de la pla-
nificacion del arquitecto y se opone a la concep-
cion del existenzminimum: vivir en Ponti significa
disfrutar de un espacio colorido y practico don-
de cada elemento (paredes, suelo de ceramica
con bandas diagonales, mobiliario y arte) contri-
buye a enriquecer la vida doméstica, concebi-
da no como un momento de refugio, sino como
una expresion de encuentro y dialogo.

El proyecto se ve afectado por este enfoque y
las ventanas son el resultado de una intensa in-
vestigacion de disefo para exponer un entorno
abierto al mundo.

» Casa Ponti (1957). Gio Ponti. Sela de estar. Al fon-
do podemos ver la Butaca D 153.1 (1953). En el pri-
mer plano vermnos la Mesa D.555.1 (1955), el Sofé Dia-
mond (1953), €l Sillén Diamond (1953), el Otoman
(1957), el Muro Acordedn Lot 168 (1957), disenados
para esta vivienda.

» Casa Ponti (1957). Gio Pontl. Detdle Libreria
D.357.2 (1957), disenada para esta vivienda, con re-
cuerdos de vigies.

scheda-dell-opera/dd 1616227 /progetto-di-finestra-arredata




Convencido de la importancia de la fachada, lo des-
cribid como que el exterior pertenece a los pasean-
tes, después de todo, la arquitectura se hace para
ser mirada.

Los balcones estan enmarcados como una pared in-
dependiente separada del edificio: cada apartamento
esta disenado de forma aislada, pero dentro de una
declaracion unificada, plasmado con diferentes colo-
res de paneles empleados en los parapetos. El uso de
la ventana continua enmarcada por los balcones per-
mite una relacion directa entre el interior y el exterior:
los que caminan desde la calle pueden comprender
la vida domeéstica de los habitantes en un juego de
Vuelco entre lo que esta afuera y lo que esta adentro.
De esta manera, la luz artificial puede dar cuerpo a la
fachada y convertirla en una pantalla viva e indepen-
diente que domina la ciudad de noche.

El color adquiere mayor importancia cuando se co-
necta a la idea original del disefador para ofrecer a
cada residente la opcion de escoger un color para su
fragmento de la fachada, a fin de favorecer la cons-
truccion espontanea de un folleto disehado para sor-
prender y fascinar.

Ademas, la presencia de una base para las dos pri-
meras plantas contribuye a aumentar la sensacion de
ligereza del marco que enmarca la fachada; la entrada
consiste en una galeria cubierta con una decoracion
de mosaico de piedras redondeadas y conduce al
patio interior, donde se encuentra el estudio-garaje.

56 Traduccion de texto extraido de: https://mwwy

moalteni.it/it/product/d-&

Original y experimentador con nuevos materiales,
ecléctico, con espiritu funcionalista y modernista
deja piezas miticas. Y si todo gran arquitecto deja
su nombre unido a una silla, Ponti crea la Super-
leggera (1957), disenada para Cassina. Unos anos
antes, en 1939, Ponti cito en la revista Domus: <<
La sila y la mesa de tubo metalico han alcanzado una
onginalicad de forma absoluta, desprendiéndose de
la tradicion de las antiguas estructuras, conquistando
una practicidad y elasticicad nuevas asi como formas
mas consecuentes con las necesidades de hoy. Al
mismo tiempo, en su construccion de sere, aseguran
de la manera mas cateqorica la perfeccion de la her-
mosura de sus formas, respetando perfectamente el
ormer modelo plasmado por el artista >> %8

Esta silla se introdujo para representar la moderni-
dad en el disefno italiano: su novedoso concepto
se propuso como un modelo de la nueva industria
italiana. Superleggera fue una pionera en términos
de diseno ya que significod, en un tiempo de gran
transformacion, la colaboracion real entre el dise-
nador y los productores mas expertos. El reto era
reducir la seccién transversal triangular al minimo,
Ponti decia: << cuanto mas minimalista es la forma,
mas expresiva puede llegar a ser >> %

<« Casa Ponti (1957). Gio Ponti. Comedor. Podemos
ver la Silla Superleggera (1957), la Libreria D.355.1
(1957). En el primer plano vemos el Otoman (1957),
disefiados para esta vivienda.

» Silla Superleggera (1957). Gio Fontl, para Cassina.

?changecountry=FS




» Silla Superleggera (1957). Gio Ponti, para Cassina.
Fotografia Giorgio Casali,
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La atencion de Ponti también se centra en la ne-
cesidad de disenar edificios de acuerdo con las
disparidades entre la vision diurna y nocturna,
determinada por la transparencia y la capacidad
de reflexion de la arquitectura contemporanea,
principalmente de vidrio. Debe preordenar las dos
posibles interpretaciones, porque si las fachadas
durante el dia se leen principalmente en superficies
opacas, por la noche el discurso es invertido, la
luz artificial de cada vivienda genera un reflejo en
la ciudad, permitiendo intuir la vida doméstica de
cada familia en continuo cambio.

La hermosa habitabilidad para cinco personas, de
este espacio abierto bien elaborado, se convirtio,
cuando Ponti vivia alli, en otra cosa. Un espacio li-
bre en el que deambular, entre montones cada vez
mayores de dibujos y pinturas. También pinturas
sobre metacrilato, una idea pontiana de los Ultimos
anos, pinturas para ver contra la luz, como vidrios
de colores en la ventana.

<« Casa Ponti (1957). Gio Ponti, Secuencia de espa-
clos. Glo Ponti tumbado en su Butaca D 153.1 (1953),
junto a su esposa Gidlia Vimercati, sentada en la Silla
Superleggera (1957). Podemos ver la secuencia del
Muro Acordedn Lot 168 (1957), que fragmenta cada
estancia.

» Casa Ponti (1957). Gio Pontl. Secuencla de es-
pacios. Gio Ponti sentado en el comedor tralbajando,
mientras su esposa en el dormitorio, sentada en la Bu-
taca D 153.1 (19583), y en el sadn su hia Letizia recos-
tada en ¢l Sillon Diamond (1953).
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V - EL CASO THONET V¥ Dos hombres mirando una ventana con una fotografia de la butaca Thonet.

- El nacimiento de la silla moderna -

<< Nunca ha sido creado algo mas
elegante y mejor concebido, mas
preciso en su ejecucion y mas ex-
celentemente funcional >> &

Le Corbusier

Asi describe Le Corbusier, la silla que marco el dise-
fio del siglo XX: La Butaca Thonet n° 14. Su creador,
Michael Thonet (1796 — 1871) disenador e inventor
aleman, en 1819 abre un pequefo taller de carpin-
terfa y ebanisteria, donde trabaja suelos taraceados
y detalles decorativos en madera. En 1830 inicia sus
experimentos con la curvatura de la madera.

<< La ldea del inventor fue restiturr a la madera su elasticr-
dad inicial, utiizando el vapor, perflando las piezas a partr
oe moldles metalicos y dejanaolos secar para fiar su forma
[...] Hestlo de Thonet surge de formas y exigencias pro-
aductivas de su tiermpo, anticioa nuevas orentaciones del
qusto, como el ART NOUVEAU, >> %8

57 OPEZ MARTIN, Pablo. La Sila de la Discordla. La pequeri ) ) Mo e exp: ©n en la modemidad. breuer, mies y stam. Tesis doctoral dirfgida por Emilio Tundn. Madnd: ETSAM, 2015, p. 143
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<< La madera no es redonda, salvo
que se la doble >> =

Pronto consiguié doblar incluso madera maciza:
largas varas de madera se sometian a presion y
a vapor para volverlas elasticas y darles después
la forma deseada mediante un dispositivo especial
y fuerza muscular. El moldeado tridimensional de
la madera maciza caus¢ furor por aquel entonces.
Enseguida llegaron pedidos para el palacio Liech-
tenstein y el palacio Schwarzenberg, y asi la silla
Thonet n°14 se convirtid rapidamente en todo un
simbolo de la cultura de cafeteria vienesa y sen-
t6 las bases de lo que hoy llamamos “ambito de
colectividades”: producir muebles para espacios
publicos.

- In o 1 P _ L /
<< Tanto la n° 14 como muchos otros muebles de

- Ly

ot ot A / oA Vs o A
Thonet han resistido los cambios de qusio y las va-

P N In A rorte Mm-S | i Y=
raciones de la moda durante mas de un Siglo, han

decorado diferentes tipos de ambientes y han sido ad-

| / / In Inor 5 I ~~ 60
qQuirnaos por fodas las clases sociales >>

A Butaca Thonet n°14 (1859). Michael Thonet,

Alvar Aalto crefa que el disefio no debia Unicamen-
te reconocer las exigencias funcionales, sino que
también habia de plantear las necesidades psico-
l6gicas del usuario, y que la mejor manera de con-
seguirlo era utilizando materiales naturales, espe-
cialmente la madera, que describia como:

<<...un material profundamente
humano, inspirador de formas >> ¢

Sus disenos se caracterizan por el uso de formas
organicas. Rechaza los materiales artificiales que
no satisfacen a la condicion humana.

El Jarrdn Savoy (1936) esta inspirado en las costas
de los Fiordos de su Finlandia natal.

A Jarrdon Savoy (1936). Avar Adlto

/

81 SCHILDT, Gérar

Experiment6 con la flexibilidad de la madera, tra-
bajando la madera laminada y el tablero de made-
ra en 1929. Posteriormente empezd a investigar
el revestimiento de chapa vy los limites del contra-
chapado con Otto Korhonen. Estos experimentos
dieron como resultado dos de las sillas mas inno-
vadoras de Aalto, ambas concebidas simultanea-
mente para el Sanatorio de Paimio en 1932. Fue-
ron elaboradas en completa colaboracion con los
médicos residentes, descubriendo la manera de
facilitar la respiracion de los pacientes que estaban
enfermos. La silla era comoda e higiénica, pero no
parecia una silla de hospital estéril.

Vemos este claro ejemplo de arquitectura funcio-
nal, pensada para el usuario, creando asi herra-
mientas de apoyo para su uso diario.

A Sillan®41 (1930-1931). Alvar Adlto: Contrachapa-
do curvado de abedul.

Cada detalle del sanatorio fue disenado en res-
puesta a una necesidad, con el objetivo de crear
un espacio que se convertiria en un lugar integral
de curacion. El mobiliario fue disefiado especifi-
camente para los espacios arquitectonicos en los
que vivian. Los elementos cromaticos fueron elegi-
dos con cuidado.

A principios del siglo XX, antes de encontrar una
cura para la tuberculosis, el aire fresco y la luz so-
lar se consideraban los mejores tratamientos para
combatir esta enfermedad. Como resultado, el sa-
natorio se construy® para estar lleno de espacios
inundados de luz, en estrecha relacion con el en-
torno proximo. Las habitaciones de los pacientes
estaban conectadas al paisaje a través de grandes
ventanas verticales orientadas al sur.

A Sillan®31 (1930-1931). Avar Aalto: Contrachapa-
do de abedul laminado, curvado vy pintado |
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A Sanatorio de Paimio. Silla n°41 (1932). Alvar Adlto, Salon de curacion,
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La empresa Thonet, pasé a manos de los hijos de
Thonet, quiénes introdujeron en su fabricacion el
tubo de acero con gran éxito ya que se convirtid
en el mayor fabricante de muebles en acero tubular
del mundo en la década de los 30°". Con ella cola-
boraron disefadores de la talla de Marcel Breuer,
Mart Stam o Ludwig Mies van der Rohe.

A mediados de los afos 20, Marcel Breuer fue uno
de los primeros en experimentar con este nove-
doso material. Para uno de sus prototipos, pidid
tubo de acero a la fabrica de bicicletas Adler, pero
se lo negaron. A la empresa le sorprendié aquella
disparatada idea de que un interiorista se inspira-
ra en su nueva bicicleta Adler para hacer algo tan
revolucionario.

A Silla Cantilever n°32 (1930). Marcel Breuer: Tubo
de acero, madera y trenzado de ratan,

MARCEL BREUER: SILLAS CANTILEVER 32Y 64
<< Esta el concepto principal v esta el de los detalles,
entre ambos exactamente se mueve el diseno del edi-
ficio >> ©2

Marcel Breuer

Con el ambiente de renovacion de la posguerra,
el tubo de acero se fue imponiendo cada vez mas
como material para muebles, ya que se podia do-
blar, era elastico y firme al mismo tiempo.

El diseno de ambas sillas coincide con los afnos
fructiferos de Breuer en Berlin entre 1928 y 1931,
en los que se separd de la Bauhaus, se independi-
z6 como arquitecto e interiorista, llevd a cabo toda
una serie de magnificos proyectos arquitectonicos
y diselid numerosos muebles.

A Silla Cantilever n°64 (1930). Marcel Breuer: Con
apoya brazos,

82 hitp./Awww.stepienyibarno . es/blog/2016/05/25/el-concepto-en-arauitectura-por-marcel-breuer

83 hitp//glocal. mx/silla-barcelona-ludwig-mies-van-der-rohe

MIES VAN DER ROHE: SILLA CANTILEVER 533
<< La Slla es un objeto muy difici. Todos los que han
intentado hacer una lo saben. Hay infinitas posibiida-
des y muchos problemas; la sila tiene que ser lgera,
fuerte, comoda. Casi es mas facil construir un rasca-
cielos que una sila >> 83

Mies Van der rohe. 1930
Se caracteriza por el uso sobrio de materiales y por
sus elegantes lineas. El excelente confort se debe
a la capacidad de flexion permanente. Mientras
que la mayor parte de los disefios de la década
de 1920 eran mas bien sencillos y funcionales, en
este sillon se percibe claramente la firma de Mies,
su diseno combina funcionalidad y comodidad con
una estética atemporal. La silla se presenté por pri-
mera vez en 1927 en la WeiBenhof-Siedlung.

>

' Wmﬁw

A Silla Cantilever 533 (1927). Mies \Van der Rohe:
Tubo de acero cromado y trenzado de mimbre,
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<« Werkbund Siedlung (1934). Mar
cel Breuer, Apartamento de exposi-
cion, Zurch. Slla, escritorio, chaise

ongue y estanteria,
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A Knoll MR20 (1927). Mies sentado en ofra de sus creaciones, en colaboracion con Lilly Reich, otra pieza iconica del siglo XX,
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A Silla Cantilever (1926). Mart Stam: Slla en voladizo, de tuberia de gas soldada,
reconstruida por Tecta.

<« Comedor. Apartamento Piscator, Berlin (1927). Marcel Breuer,

Tenemos que tener presente que fue Mart Stam,
quien inspird a estos dos grandes arquitectos a
experimentar con el tubo de acero, asi como con
las sillas en cantilever (en voladizo). Fue el pionero
construyendo un prototipo de silla a base de tu-
berias de gas soldadas. En la reunion de arquitec-
tos de Stutgart de 1926, en la que se discutia la
organizacion de la exposicion Weissenhof al ano
siguiente, fue cuando mostré sus dibujos y animé
a estos arquitectos a seguir su ejemplo.

La contribucién de Stam a la produccion de mue-
bles en serie llega hasta nuestros dias, con firmas
como Thonet que sigue reproduciendo sus dise-
fAos.

A Silla S 43 (1927). Mart Stam: combino el bastidor
de tubo de acero con cuerpos de madera moldeada.
El comodo efecto osclante del bastidor permite renun-
Clar a un acolchado.
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Un objeto refinado y atemporal. Elegancia, forma
ligera y vida cotidiana. Adolf Loos se inspira en los
modelos de catélogo de las sillas de Thonet n° 14
y n° 30, y el modelo de catalogo Kohn n° 248, para
las mesas. Esta mobiliario fue disenado especifica-
mente para amueblar su primer proyecto publico,
el famoso Museo del Café en Viena en 1898, ubi-
cado frente a la Casa de la Secesion de Joseph
Maria Olbrich entre 1897 y 1898.

La estructura innovadora utiliza secciones elipti-
cas, en lugar de redondas, para dar una estética
liviana sin comprometer la estabilidad.
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Para Loos el interior era lo primero, y la forma cubi-
ca de sus edificios, el resultado. Decidi6 ir en con-
tra del estilo tipico muy ornamentado y pomposo
de la época y se decididé por un estilo simplista,
al que se refirid mas adelante en un ensayo: Or-
namento y delito. Artistas como Le Corbusier, se
sintieron confortables en este ambiente moderno,
exponiendo:

<< Loos ha pasado con la escoba bajo nuestros pies
v ha hecho una limpieza homerica, exacta, tanto lloso-
fica como liica >> %4

\

A Cafe Museum (1899). Adolf Loos: Sila Loos, proyectada como maoblliario para este café.

Critic6 el ornamento innecesario como inmoralidad
y como derroche econémico, como farsa, y como
pérdida de tiempo, mano de obra y dinero.

La silla Loos para el Cafe Museum nace de una
inspiracion en las sillas de Thonet, explicando que
la modificacion de la forma no ha nacido:

<<... del ansia de innovacion, sino del deseo de refinar
aun mas lo que ya era valido. No se trata de ofrecer
una nueva silla, sino una mejor >>

Adolf Loos

A Silla Loos Cafe Museum (1898). Adolf Loos,

Volviendo a la silla que revoluciond la industria del
disefo del siglo XX, ademas de este revolucionario
sistema de curvatura de madera, Thonet introdujo
la estandarizacion industrial para la fabricacion de
la silla, utilizando por primera vez la division del tra-
bajo en la fabricacion de muebles, los conocidos
como muebles patentados.

Su silla n° 14 se comercializaba con seis piezas
separadas para ensamblar con tornillos, lo que
permitia a cualquier cliente montarla en pocos mi-
nutos. Mas innovador aun, estas piezas se podian
intercambiar para crear distintos modelos. Reduce
el nimero de elementos a 6 piezas de madera, 4
puntillas, 2 tornillos y 2 tuercas. Es mas, resuelve
el apoyo trasero mediante la curvatura de una sola
barra de madera. Costaba menos que una botella
de vino, por lo que era asequible para cualquiera.

<< La otra cara del siglo XIX la representan las cons-
frucciones y 1os muebles de os ingenieros. Los mo-
delos patentados son modelos que las clases medias
han inventado para satistacer sus carencias mas apre-
miantes. Las clases acomodadas no sentian el gore-
mio de tumbonas que se transformaran en cunas, nide
camas que se convirtieran en armarios. lenian espacio
v dinero suficientes para satisfacer sus necesidades
0Or Olros medios, 1os nuevos muebles industriales se
adaptan a las viviendas de dos o tres piezas de la clase
media en ascenso con mayor naturaldad y originalicad
que los pesados muebles del gusto dominante >> ©°

8 GIEDION, Sigfr

A Silla n°14 (1859). Michael Thonet: Despiece para montaje de la slla,
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Thonet fue un precursor del envio optimizado.
Cret por otro lado un diseno especialmente pen-
sado para que el producto se pudiera transportar
de la forma mas eficiente posible. Asi, en una sola
caja de un metro cubico se podian almacenar 36
sillas desmontadas, que se ensamblaban al llegar
al punto de venta. Esta fue la clave para que la silla
numero 14 llegara de forma facil y barata a todos
los rincones del mundo.

Puso el alabeado de la madera al servicio de la
reduccion de piezas, de mano de obra, de tiempo
de produccion y de espacio de empaquetado.

A Embalaje Silla n°14. Michael Thonet
Piezas apladas en una caja de 1 m°®,

86 http.//www.themanagerspodcast.com/ikea-clay

En una época en la que las sillas se componian a
base de un gran nUmero de piezas y de uniones, en
las que muchas de ellas incorporaban igualmente
un trabajo artistico de tallado artesanal, Michael
Thonet se diferencié por su pensamiento practico.

EL GRAN GIGANTE SUECO. IKEA

Esta gran empresa basa gran parte de su éxito en
estas premisas, iniciando la era de las cajas planas
(Flat pack). Con el lema Hagalo usted mismo, se
posicionaron a la cabeza de la industria del disefio
de mobiliario al alcance de todos.

En 1956, Gillis Lundgren, miembro del equipo de
diseno, al no poder montar la mesa Iéve en su co-
che, le cortd las patas. Asi surgieron los muebles
para montar.

Mediante paquetes planos, los usuarios podian
transportar y montar sus propios muebles, este
proceso daba la posibilidad de abaratar el produc-
to, y llegar asi a todas las clases sociales. Como
dijo Ingvard Kamprad, fundador de Ikea:

<< Nuestra idea es servir a todos, tambien a 1as perso-
nas con poco dnero >> 8

A Mesa Léve (1956). Cills Lundgren: Embalale, tras intentar fransportarla sin éxito.
» Silla OGLA (1961). Ingvar Kamprad sosteniendo una sila café OGLA que presentd en 1967,

X(t0-emprendedor-sueco-ingvar-kamprad/
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A » Fabricacion Silla n® 14 (2016) Thonet: Curvado de madera.,

67 Q7N A

drid

ditores

<< Invadio casas y edificios publicos. La seguimos
viendo sin extrafieza. Equipo (v equipa) tanto bares de
provincia como ambientes sofisticados |[...] Visite hace
UNos anos una exposicion de mobiliario moderno, no
recuerdo donde. Una infinidad de silas alineadas sobre
el estrado de la larga sala: todo o bello que se ha-
bia hecho. De repente, vi a lo lgjos una vuigar Thonet,
como envuelta en luz, o iradiando luz. Resplandecia,
cantaba. Y sin embargo era una simple Thonet >> 7
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El Gesamtkunstwerk, genera, de alguna forma,
una magnificacion en su concepto. Los criticos de
entonces llegaron a la conclusion que incluso una
persona inapropiadamente vestida pudiera romper
el orden impecable de los interiores producidos
por la Wiener Werkstétte, o que para habitarlos re-
quiriese de un manual de instrucciones, o incluso
que este modelo de vivienda, artistica a la vez que
molesta, necesitaba de una continua supervision.
En definitiva, el Unico elemento aun sin concretar
en esta obra de arte total era el hombre.

En 1900, Adolf Loos escribié una fabula de advertencia
acerca de un hombre rico que encargd una casa a un
arquitecto. Esta casa contenia todo lo que podia necesi-
tar: cada objeto, cada superficie, cada detalle habia sido
disenado a la perfeccion para armonizar y crear un estilo
de vida coordinado estéticamente y estilisticamente.

El cliente esta encantado con su casa. Pero luego recibe
un regalo de un amigo. Cuando el arquitecto regresa, se
horroriza al ver que esta baratija no esta prevista en el
diseno original y ordena a su cliente que se deshaga de
ella. La desilusion se instala y el cliente rico se da cuenta
de que su vida ha sido congelada; él no puede recibir
mas regalos, no comprar mas arte, no hacer mas cam-
bios. El incluso es regafiado por sus zapatillas. “;Ya lo
has olvidado?”, Preguntd bromeando. “{Tu los disehaste
tU mismo!”

Ton ber Tilerfbund-Ausitellung P g oy

k.
o e
S =
s
=

U

van b Delbe [dinf Ben bbluibeelen Efohl=— TMelgefus Yo Ekoil-Tops —

wal Sdyreinermeifter Deeke bea Stohl jus
Ehrs.

A Deutscher Werkbund (1914, Carlcatura de Karl Amold sobre la polemica del congreso del Werkiound; Van
de Velde propone la sila individual, Muthesius propone la sila tipo, vy el carpintero hace la sila para sentarse
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POBRE HOMBRE RICO

Quiero contaros algo acerca de un pobre hombre rico.
Tenia dinero y propiedades, una mujer fiel que, al besarle
en la frente, le quitaba todas las preocupaciones que
traia consigo el negocio, y varios hijos.

Por todo ello, cualquier trabajador podia envidiarle. Sus
amigos le querian porque en todo lo que intervenia pros-
peraba, pero hoy en dia la situacion es completamente
diferente. Le sucedio lo siguiente:

Un dia le dije al protagonista de esta historia:

<< Tienes dinero y propiedades, una mujer fiel e hjos, cosas
0or las que cualquiera de tus trabgjadores podria envidiarte.
Sin embargo, ¢eres feliz? Mira, hay personas a las que les fal-
la todo esto que U posees. Pero sus preccupaciones desa-
parecen gracias a un gran mago, el arte. Y para i, ;qué es el
arte? Ni siquiera conoces su nombre. Cualquier advenedizo
puede entregar su tarjeta de visita y tu servidor le abrira la
puerta. Pero nunca has recibido al arte [...] Ya sé que no ha
entrado en casa, pero lo buscaré. Ha de mudarse a mi casa
COMO un rey para Vivir Conmigo >>

Era un hombre poderoso, lo que empezaba lo llevaba a
cabo con energia. En sus negocios ya se estaba acos-
tumbrado a esto. Y asl, aquel mismo dia fue a ver a un
arquitecto y le dijjo: << lraigame arte a casa. | os gastos
carecen de importancia >>. El arquitecto no dejo que se
lo dijeran dos veces. Fue a la vivienda del hombre rico,
tird todos sus muebles e hizo que fuera alli un ejército
de hombres para poner parquet, encalar, hacer trabajos
de carpinteria y albafiileria, revocar; llamo a fontaneros,
alfareros, tapiceros y pintores y escultores.

Tendrian que ver ustedes como se introdujo y custodio
el arte en casa del hombre rico. Este era més que feliz
y en ese estado de animo deambulaba por las nuevas
habitaciones.

Dondequiera que mirase habia arte, arte en todo y en
cada cosa. Cogia arte cuando cogia el picaporte, se
sentaba sobre arte cuando se dejaba caer sobre un si-
llon. Su cabeza tocaba arte cuando, cansado, la apoya-
ba sobre la almohada; su pie se hundia en arte cuando
pisaba una alfombra. Con inmenso fervor se entregaba
al arte. Desde que su plato fue un plato decorado volvio
a cortar con firmeza su boeuf a I'oignon. Se le alababa,
se le envidiaba. Las revistas de arte le enaltecian dicien-
do que era el primero de los mecenas. Sus habitaciones
se copiaron y se pusieron como modelo.

Lo merecia. Cada habitacion constituia una completa
sinfonia de colores. Pared, muebles y telas se hallaban
armonizadas del modo mas refinado. Cada objeto ocu-
paba su lugar determinado y combinaba maravillosa-
mente con los demas. El arquitecto no habia olvidado
nada en absoluto. Ceniceros, cubiertos, interruptores,
todo lo habia diseriado él.

Pero no se trataba de las artes usuales de los arquitec-
tos, no; en cada ornamento, en cada forma, en cada
clavo, se hallaba expresada la personalidad de su pro-
pietario. (Un trabajo psicoldgico de cuya dificultad cual-
qQuiera podra darse cuenta.)

Pero el arquitecto, humildemente, rechazaba toda hon-
ra. << No >>, decia, << estas habitaciones no son mias.
Al en la esquina, hay una estatua de Charpentier. Asi como
no admitiia que alguien dijjera que una habitacion era obra
suya sl habia usado en ella algunos de mis picaportes, no
puedo presumir tampoco de que estas habitaciones sean
de mi propledad espiniual >>. Habld noble y consecuen-
temente.

Cierto carpintero, que habia revestido las habitaciones
del rico con papel pintado de Walter Crane, y que queria
atribuirse la paternidad de los muebles que en ella se en-
contraban porque los habia creado y realizado, se aver-
gonzo hasta lo mas profundo de su negra alma cuando
oyo esas palabras.

Volvamos, después de esta interrupcion, a nuestro hom-
bre rico. Ya he dicho antes lo feliz que éste era. Gran
parte del tiempo lo dedicaba solo al estudio de su vivien-
da. Porque tenia que aprendérsela; pronto se dio cuenta
de ello. Habia mucho que ver. Cada objeto tenia su sitio
determinado. El arquitecto habia realizado su labor con
la mejor intencion, pensando en todo. La menor cajita
tenia un espacio concebido precisamente para éella.

La vivienda era comoda, pero complicada. Por ello, el
arquitecto vigilo el modo de vivir en ella de sus habitan-
tes, durante las primeras semanas, con el fin de que no
cayeran en ninguna falta.

El' hombre rico se esforzaba al maximo. Pero, sin embar-
go, ocurrio que, al coger un libro, estando ensimismado,
lo dejo luego en el lugar correspondiente a las revistas.
También podia suceder que la ceniza de su puro fuera
a parar a un rehundido de la mesa, destinado a un can-
delabro.

Si alguna vez alguien tomaba un objeto, mas tarde habia
que pasarse horas tratando de averiguar el sitio correcto
al que correspondia. Y a veces, el arquitecto tenia que
desarrollar sus croquis para poder encontrar el sitio que
se habia destinado, por giemplo, a una caja de cerillas.

En un lugar en que las artes aplicadas habian obtenido
un triunfo semejante, la musica aplicada no podia que-
dar atras. Esta idea preocupaba al hombre rico de un
modo absorbente. Presento una solicitud a la compafiia
de tranvias, pidiendo que, en vez de tocar los timbres sin
sentido, produjeran el tema de las campanas del Par-
sifal. No hallo en la compafiia comprension alguna. Alli
no se recibian con entusiasmo las ideas modernas. En
cambio, se le permitid pavimentar la zona de delante de
Su casa, corriendo los gastos por su cuenta, de modo
qQue cada vehiculo que pasaba por alli estaba obligado a
hacerlo al ritmo de la marcha de Radetzky.

El sonido de los timbres eléctricos de la casa también se
adaptd a motivos de Wagner y Beethoven. Y todos los
criticos de arte mas famosos alabaron enormemente al
hombre que habia abierto una trayectoria nueva: el arte
en el articulo de consumo.

Puede imaginarse que todas estas «mejoras» hacian a
nuestro protagonista atn mas dichoso de lo que era.
Pero no se debe silenciar que optd por estar el menor
tiempo posible en su casa. Es natural que haya que des-
cansar de tanto arte. ¢Podria usted vivir en una galeria
de pinturas? ;O escuchar durante meses enteros Tristan
e Isolda? Pues, entonces, ¢quién podria censurarle por-
que se fuera a un café, a un restaurante, con amigos y
conocidos, a reponer fuerzas? El lo habia imaginado de
otro modo.

Pero el arte exige sacrificios. Ya habia hecho muchos
por él. Sus ojos se humedecieron. Pensaba en aquellos
objetos vigjos que habia querido y a los que, a veces,
echaba de menos. El gran sillon! Su padre siempre ha-
bia hecho la siesta en él. jEl viejo reloj! jY los cuadros!
Pero jel arte lo exige! jNo hay que ablandarse!

En cierta ocasion, celebrd su cumpleafios. Su mujer
y sus hijos le hicieron costosos regalos. Le agradaron
sobremanera y le proporcionaron gran alegria. Pronto
lleg¢ el arquitecto para tomar decisiones en cuestiones
dificiles. Entro en la habitacion. Satisfecho, le salio al en-
cuentro el duefio de la casa, que se sentia emocionado.

Pero el arquitecto no vio la alegria del duefio de la casa.
Habia descubierto algo y palidecio. << Fero, ;jque za-
patllas leva usted? >>, preguntd como costandole un
esfuerzo.

El duefio de la casa mird sus zapatillas bordadas. Lue-
go respird aliviado. Esta vez no tenia culpa en absoluto.
Las zapatillas habian sido realizadas segun el proyecto
original del arquitecto. Por ello, contestd con aire de su-
perioridad:

<< jPero, serior arquitecto! Ha olidado que usted diseno
estas zapatilas? >>

<< Clerto >>, bramd el arquitecto, << joero para el dor
mitorio! En esta habitacion destroza usted con estas dos
manchas de color toda la armonia que en ella existe. ¢ /No se
da cuenta? >> El duefio de la casa lo reconocio. Rapida-
mente se quitd las zapatillas y casi se murid de alegria
porque el arquitecto no encontrd inaceptables los calce-
tines que llevaba. Se dirigieron al dormitorio para que el
hombre rico pudiera ponerse los zapatos.

<< Ayer >>, empezd a decir timidamente, << celebre mi
cumplearios. Mi familia me colmo de regalos. Le he manda-
do lamar, querido arquitecto, para que Nos aconseje la mejor
manera de distribuir las cosas que me han regalado >>. El
rostro del arquitecto se alargo visiblemente. Luego, pro-
rrumpio: << jEsia usted completo! >>

<< Pero >>, se permitio replicar el duefno de la casa, <<
alguna vez podré comprarme algo, ¢no? >>

<< jNo, no puede hacerlo! jJamas! Esto es o tnico que fal-
laba, ¢cosas que no las haya disefiado yo? ;No he hecho
bastante permitiendole el Charpentier? jLa estatua que me
roba toda la fama que merece mi obral No, no puede usted
comprar nada mas! >>

<< JY st mi nieto me regala uno de sus deberes del jardin
de infancia? >>

<< No puede aceptario! >>

El duefio de la casa estaba anonadado. Sin embargo, no
se daba por perdido. De pronto se le ocurrid una idea,
iSi, una idea!

<< Y sl quisiera comprarme un cuadro de la Secession?

>>, pregunto triunfante.

<< Intente, intente colgarlo en algdn sitio. ¢No ve que no

Sobra espacio para nada mas? ¢No ve que, para cada cua-

aro que colgué en su casa, compuse también un marco en

la pared? Con ofro cuadro no podria ni moverse. Pruebe a
oner otro, ande >>

Entonces, se produjo una transformacion en el hombre
rico. De feliz pasé a ser profundamente desgraciado.
Veia su vida futura. Nadlie podria proporcionarle alegria.
Tendria que pasar ante las tiendas de la ciudad sin nin-
gun deseo. No se crearia nada mas para él. Ninguno de
sus seres queridos le podia regalar su fotografia. Para él
no habria ya pintores, ni artistas, ni artesanos. Se hallaba
excluido de la vida futura y del aspirar a algo, del ser y del
anhelar. Sentia: ahora hay que aprender a circular con
su propio cadaver. Sil jEsta acabado! jEsta completo!
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CONCLUSION

A lo largo de todo el trabajo realizado, se han
ido recopilando datos, analizandolos e inten-
tando obtener conclusiones a partir de los mis-
mos. No obstante, resulta imposible dejar so-
bre el papel una conclusion tajante acerca del
tema tratado. ;Qué es el Gesamtkunstwerk?
JAlna todas las obras o las desvirtta? ¢Por
qué se presenta como problema? Son muchas
las cuestiones, que se plantean una vez finali-
zada esta publicacion, sin tener la capacidad
de poder discernir este complejo concepto en
su totalidad.

Es necesario intentar no traducirlo literalmente,
ya que “obra de arte total” puede llevar a la
confusion de entender cdmo todas las artes se
aglutinan intentando generar una obra de arte
global. Sin embargo, esto no es concluyente
ya que desde un inicio su compositor Richard
Wagner no pretendia establecer una corriente
estilistica como tal, ni una utopia estética, sino
hacer entender el arte de vivir. A mediados del
siglo XIX apela al Gesamtkunstwerk como me-
dio << para la salvacion de una epoca carente de
alma >> 8. Puede verse que va mucho mas alla
que el de una simple unidad estética.

®BRYAN, G
®BRYAN, Ga

Peter Behrens y el prot

A) ~
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Podemos dejar claro, que este movimiento influyd en
el punto de vista de muchos disefiadores del siglo XX,
quienes comprendieron que el disefo es parte de un
todo. No es una profesion, es un estilo de vida. Por
mi modo de entender el arte, soy incapaz de sepa-
rarlo. Por ejemplo: es inconcebible bailar sin proyectar
el lugar donde se genera el movimiento o la luz que lo
inunda y lo bana con una cortina de color y sensacio-
nes. Todos los elementos son partes integrantes del
espacio y por ello no se entiende uno sin el otro.

Nada tiene que ver, la sensacion de resguardarse bajo
la marquesina nevada de Mies en la Neue National
Gallery en Berlin, esperando que el vendaval aminore
su fuerza, en contraposicion al silencio que inunda el
antiguo depdsito de agua, actual Biblioteca Pompeu
y Fabra, de Clotet-Paricio Arquitectos, en Barcelona.
El contexto es determinante, tanto el fisico, socioldgi-
co, atmosférico, como el circunstancial.

La obra de arte total es un punto clave a la hora de
ser detallista y dedicado con cada elemento que se
proyecta. Es un proceso que acompana en todo mo-
mento, desde que se enfoca la mirada en algo de-
terminado, hasta que se proyecta un esbozo en la
servilleta de un bar.

los albores del siglo

N los albores del ¢

A Neue National Gallery (1965). Mies Van der
Rohe, Berlin,
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A Biblioteca Pompeu Fabra (1999). Clotet-Faricio
Arquitectos, Barcelona.

El Gesamtkunstwerk aparece en torno a 1900,
Como una meta artistica colectiva. Tenemos que
insistir de nuevo en la idea de que representa algo
mucho mas profundo que un mero programa esté-
tico encaminado a la reunificacion de las distintas
artes separadas. De esta manera, Peter Behrens
remarca:

<< H Gesamikunsiwerk no es un asunto de la este-
lica, sino la manifestacion de una concepcion moral
[..] La ldea de la obra de arte total como cualidad,
debe partr de la arquitectura. E conceplto no ha de
entenderse como mera reunion de distintos procede-
res artisticos (como sucede acaso en una exposicion),
lampoco como un concepto proximo a la decoracion,
que fuerza a la conjuncion de las diferentes artes. Su-
pone mas bien el logro de un efecto exteriormente
perceptible que, para gue se produzca, requiere nece-
sariamente de una especifica relacion entre ellas >> ©°

Asi como sefiala Adolf Loos en su relato Pobre
Hombre Rico, las cosas llevadas al extremo nunca
pueden resultar exitosas, porque llevan a ridiculizar
y encorsetar lo que pretendia inicialmente ser una
ayuda para la sociedad, robando la libertad a la
persona en su espacio vital.

Personalmente comparto el sentido de La obra
de arte total, no quiere decir completa o definitiva
como establecid el arquitecto criticado por Loos
(Josef Hoffman). Tampoco tiene que determinar el
dia a dia de las personas que lo disfrutan, sino que
tiene que ser un camino de aprendizaje siempre en
constante cambio.

El problema surge cuando se quiere abarcar todos
los aspectos involucrados en el diseno, descon-
trolandose la capacidad de sintesis y de cambio, y
asi creer que se ha generado una obra concluida,
como si de una escultura se tratase. Solo cree es-
tar frente a lo completo el que ignora lo que le falta
por saber. (Pensamiento socratico)

He analizado los componentes circunstanciales y
sociolégicos, sin olvidar que se proyecta para las
personas. En ellas esta la decision de transforma-
cion y uso que le dan al espacio en el que habita-
ran, asi como la forma de relacionarse con los am-
bitos publicos 0 como utilicen el propio mobiliario.
Después de todo, entiendo que se ha generado
una consciencia de no tener que abarcarlo todo ni
forzar pautas de comportamiento a las personas a
través de la arquitectura.
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