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Resumen: Estamos viviendo un momento de cambio de paradigmas comunicacional a través de la
tecnologia, el cual hace emerger una sociedad en la que se nos bombardea continuamente con mensajes
audiovisuales. En consecuencia, existe un consenso entre asociaciones de familias e instituciones
educativas, artisticas y politicas en relacion a la necesidad de una alfabetizacién audiovisual. Se anuncian
programas de implementacion del audiovisual en la escuela y aparecen estudios en relacion a este medio,
pero no cristalizan en proyectos concretos, sino que se queda en la voluntariedad de los docentes, los
cuales no se siente preparados ni acaban de encontrar el espacio del audiovisual en el curriculo. Desde
este punto de partida, nos hemos centrado en el estudio de caso de un centro en el que si se da la
materializacion de un proyecto concreto. Dicho proyecto, cuyo nombre es “Educar la mirada”, se realiza en
Trabenco, un colegio publico de Leganés, con un caracter general de centro, en horario lectivo y con un
contenido curricular. Nuestra investigaciéon pretende descifrar cuales son las claves para que tenga lugar
esta iniciativa, siendo la alfabetizacién audiovisual una actividad que brilla por su ausencia en la escuela
publica.

Palabra clave: Alfabetizacion Audiovisual
Audiovisual literacy at school: a case study

Abstract: We are living a moment of change in communicational paradigms through technology, which
makes a society emerge in which we are continuously bombarded with audiovisual messages.
Consequently, there is a consensus between family associations and educational, artistic and political
institutions regarding the need for audiovisual literacy. Programs for the implementation of audiovisuals in
schools are announced and studies appear in relation to this medium, but they do not crystallize into concrete
projects, but rather the voluntary nature of the teachers, who do not feel prepared or have just found the
space of the audiovisual in the curriculum. From this starting point, we have focused on the case study of a
center in which the materialization of a specific project does occur. This project, whose name is “Educar la
gaze”, is carried out in Trabenco, a public school in Leganés, with a general character of a center, during
school hours and with a curricular content. Our research aims to decipher which are the keys for this initiative
to take place, audiovisual literacy being an activity that is conspicuous by its absence in public schools.

Keyword: Audiovisual Literacy

Introduccién

El final del siglo XX y el inicio del XXI ha desplegado una revolucién tecnoldgica sin
precedentes en relacion al audiovisual. En ningiin momento de la historia hemos asistido
a un bombardeo tan grande de imagenes (Berger, 2000). Tampoco habiamos asistido
a tan masiva puesta en juego de dispositivos de grabacion, postproduccion y exhibicion
en el ambito cotidiano. El mévil o internet han provocado que el lenguaje audiovisual se
haya convertido en algo que rodea nuestras vidas. De este modo, han ido apareciendo
categorias como el prosumidor (productor-consumidor) (Toffler, 1980) o EmiRec
(Cloutier, 2001), que reflejan, en palabras de Mario Kaplin (1998), una relacién entre
los nuevos usos de de las TIC y nuevos modos pedagdgicos, en un camino hacia la
educomunicacion (Aparici y Garcia, 2017). Desde estos planteamientos tedéricos
gueremos, también, descubrir cuales son los cambios en la escuela y que conflictos
provoca esta transformacion que estan haciendo emerger los nuevos paradigmas
comunicacionales, los cuales implican un uso del audiovisual mas cotidiano e incluso
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necesario. No podemos tampoco perder de vista el planteamiento que introduce la
alfabetizacién audiovisual (junto a la informacional, tecnoldgica y mediatica) dentro de
las nuevas alfabetizaciones, con lo que conlleva de nuevos aprendizajes.

Sin embargo, pese a que forma parte de nuestras rutinas, tanto como el lenguaje escrito
u oral, no esté en las aulas de forma tan natural como en el dia a dia de la vida de los
educandos. Asi, un estudio de 2015 del Gabinete de Comunicacion y Educacion de la
Universidad Autbnoma de Barcelona sobre el uso del audiovisual en las aulas espafiolas
planteaba que “si la imagen y el audiovisual se incorporan a la ensefianza, cambian no
solo el modo de ver y analizar el mundo, sino de estudiarlo, de transmitirlo, de aprender
sobre él y de interactuar con la realidad y con los demas” (Gabinete de comunicacién y
educacién de la Universidad Autbnoma de Barcelona, 2015, p. 6). Lo cual no significa
gue los docentes manifestaran en el mismo informe su inseguridad ante el uso
pedagdgico del audiovisual en el aula.

Cada vez se escucha mas que el audiovisual, como escribe Lukacs sobre el cine, “tiene
un «lenguaje» particular que es necesario «aprender» si se quiere tener acceso vivencial
a las obras” (Lukacs, 1967, p. 130) en este medio. Para las instituciones educativas
parece ser que este acceso deberia ser “consciente y fundamental” en la escuela, como
declaraba, el 21 de septiembre de 2013, el ministro de Educacion Cultura y Deportes
José Ignacio Wert, cuando anunciaba la importancia para el gobierno de “la introduccién
en el sistema educativo de la mirada audiovisual, de la cultura audiovisual’ (COPE,
2013). El anuncio se acompafiaba de una medida concreta: la introducciéon de una
asignatura tanto en Secundaria como en el Bachillerato. Este hecho pareceria el inicio
del ingreso del lenguaje audiovisual en las instituciones de aprendizaje espafiolas, pero
la realidad de 2021 es que en la LOMCE (Ley Organica para la Mejora de la Calidad
Educativa) la alfabetizacion audiovisual brilla por su ausencia, dejandose su
implementacién a la motivacion o buena voluntad de los docentes que buscan un encaje
de la transversalidad de este aprendizaje.

Esta investigacion se ha desarrollado antes de la implantacion de la LOMLOE (Ley
Organica 3/2020), por lo tanto, las referencias legales se refieren a LOMCE (Ley
Organica 8/2013). Mas adelante, haremos un breve comentario sobre los cambios que
pueden afectar a este proyecto con la LOMLOE. El encaje en la LOMCE de la
alfabetizacion Audiovisual vendria dado desde las competencias (Real Decreto
126/2014, art. 2.2), que tienen un cambio respecto de la LOE (Ley Organica de
Educacién). En las competencias actuales no existe una propia que defina los
estandares que deberia alcanzar el educando competente en lenguaje audiovisual,
estaria diseminada de forma transversal entre todas y, a juicio de los propios docentes
(Gabinete de comunicaciéon y Educacion de la Universidad Autbnoma de Barcelona,
2015). De hecho, la Unica vez que se nombra la “comunicacion audiovisual” en el
espacio de las disposiciones generales del desarrollo de competencias, que
corresponde a la Orden ECD/65/2015, es en la competencia basica de comunicaciéon
linguistica: “Desde la oralidad y la escritura hasta las formas mas sofisticadas de
comunicacion audiovisual o mediada por la tecnologia, el individuo participa de un
complejo entramado de posibilidades comunicativas gracias a las cuales expande su
competencia y su capacidad de interaccién con otros individuos” (Orden ECD/65/2015,
LOMCE).

El interés institucional y de la sociedad en Espafia por la alfabetizacion audiovisual,
parece que es mas grande, de hecho, existen propuestas con la firme intencién de
generar practicas educativas que se integren en nuestros sistemas de aprendizaje. El
ICAA (Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales) ha propuesto unos
premios de alfabetizaciébn audiovisual en la escuela (Orden ECD/2657, 2015) vy ,
ademas, puso a disposicién de todas las personas que precisaran de informacién sobre
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estos proyectos, una base de datos con los proyectos mas interesantes?. Incluso el Plan
Estratégico General 2012-2015 de la Secretaria de Estado de Cultura definia como su
estrategia 17 “Desarrollar politicas encaminadas a mejorar la recepcién, comprension y
valoracion por la ciudadania de las obras y contenidos cinematograficos y audiovisuales
en tanto que medios contemporaneos de comunicacion social y expresién artistica”
(Secretaria de Estado de Cultura, 2012), ademas el desarrollo de dicha estratégica
hacia hincapié en la importancia de la formacion de un pensamiento critico hacia los
medios audiovisuales para la infancia y la adolescencia.

Ademas, la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematogréaficas de Espafia?, en
colaboracién con otros organismos y organizaciones, esta impulsando la idea de que la
ensefianza del lenguaje audiovisual tiene que ser una parte fundamental del aprendizaje
institucional, haciendo incidencia en el cine como arte. Esta institucion ha creado ya, en
colaboracién con el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, un portal educativo de
cine espafiol (MECD, 2017). La “Academia” plantea ademas que, a través del Plan
Cultura 2020 (MECD, 2017), el gobierno cree un programa de Alfabetizacién Audiovisual
dentro del proyecto “Educacion para el Cine. Cine para la Educacion”. Ademas, esto se
hace mas urgente cuando la mayoria de los docentes siguen pensando que no ven un
encaje claro de la alfabetizacién audiovisual en el curriculo actual (Gabinete de
comunicacion y Educaciéon de la Universidad Auténoma de Barcelona, 2015).

¢, Cudl es el motivo de que no cristalicen estos proyectos educativos en la escuela
publica? En resumen, la preocupacion social existe, hay un intento de impulsar medidas
desde las instituciones y parece también que la comunidad educativa estd interesada
en el audiovisual desde sus diferentes actores (docentes, familias y educandos).
Entonces, ¢ Por qué existen tan pocos ejemplos de proyectos de alfabetizacion en la
escuela, y mucho menos en centros publicos en horario lectivo?

Si escuchamos a los docentes, éstos manifiestan en un 69,4 % que es importante o muy
importante la falta de formacién en la escuela espafiola para la implantacién de una
alfabetizacion audiovisual (Gabinete de comunicacion y Educacion de la Universidad
Autonoma de Barcelona, 2015), aunque existe un Plan de Cultura Digital en la Escuela
de 2013 impulsado por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. En el Marco
Comun de Competencia Digital del Docente (INTEF, 2017) se desarrollan las
competencias audiovisuales que deberian tener los docentes, que son desde el manejo
de videos para sus clases hasta el fomento de la creacién audiovisual y el manejo de
algunos dispositivos. Esto choca con el sentimiento de preparacion de los docentes y
con su practica cotidiana, ya que so6lo el 33,2 % de los docentes declara hacer un uso
frecuente del audiovisual en sus acciones pedagdgicas. Podria parecer que el problema
viene también de la falta de recursos, pero el 78% considera que la infraestructura de
sus escuelas es buena o muy buena (Gabinete de comunicacién y Educacion de la
Universidad Autonoma de Barcelona, 2015). Asi el uso del audiovisual en la escuela se
convierte en algo voluntarioso mas que con un marco pedagdgico a aplicar, dificultando
el desarrollo de un proyecto de alfabetizacibn comun. En otro sentido, pero no menos
importante, los docentes no consideran en su mayoria que el audiovisual forme parte de
una practica coman en la escuela. En consecuencia, el 83 % considera que la
alfabetizacion audiovisual no forma parte del curriculo obligatorio, el 93% lo define como
un contenido transversal y el solo 16% de los docentes de primaria ve el estudio del
audiovisual como una materia que se imparte como contenido relacionado (Gabinete de
comunicacion y Educacion de la Universidad Autbnoma de Barcelona, 2015).

! https://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/cine/promocion/educacion-audiovisual/proyectos-
alfbetizacion.html

2 La Academia ha publica un monogréafico sobre el tema en la revista ACADEMIA, ademas ha impulsa unas guias
didacticas para docentes.
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Por todo esto, nuestra investigacion toma valor en funcién de una aparente incapacidad
para implementar este aprendizaje en el sistema educativo, haciéndose necesarias las
respuestas a por qué sucede. Nosotros vamos a partir de la basqueda de algun lugar
donde si se ha hecho posible la implementacion de la alfabetizacion audiovisual,
dejando para una préxima investigacion la factibilidad de estos proyectos en otras
escuelas.

Asi, nos sorprende el caso de Trabenco, un colegio publico de Leganés (Madrid) el cual
lleva 10 afos realizando un proyecto de alfabetizacion audiovisual llamado “Educar la
Mirada” (Trabenco, 2018). Dicho proyecto se organiza en horario lectivo, a través de
talleres semanales de hora y media, y es parte del desarrollo curricular de los
educandos. Ha sido premiado con menciones de honor en dos de las ediciones del
concurso de alfabetizacion audiovisual del ICAA y forma parte de la base de datos, que
esta misma institucion tienen con los proyectos de alfabetizacion audiovisual mas
destacados de Espafa. Aqui surge el interrogante que resume nuestra investigacion:
¢ Por qué en esta escuela publica es posible la implementacion curricular de un proyecto
de alfabetizacion audiovisual?

No pretendemos, en ningun caso, hacer una investigacion que apoye la idea de que los
colegios publicos tengan que ser como nuestro objeto de estudio. Nuestra idea es sacar
los elementos que hacen emerger este proyecto y describir el contexto que lo permite,
de tal forma que podamos entender lo que facilita procesos concretos, para valorar
finalmente la posibilidad de una alfabetizacion audiovisual en la escuela. Desde este
planteamiento surgen diferentes interrogantes y estrategias para resolverlos: ¢, Por qué
en este colegio se puede dar este proyecto?

Objetivos e hipoétesis

Todos los objetivos que planteamos a continuacion organizan el desarrollo de nuestra
investigacion. Los hemos colocado antes de la metodologia para que se entiendan
algunas de las intenciones de ésta.

El objetivo general de esta investigacion es conocer cual puede ser el desarrollo
curricular de la alfabetizacion audiovisual en la escuela. En consecuencia, al tener este
andlisis un caracter de trabajo de campo, tenemos los siguientes objetivos especificos

1. Descubrir las condiciones del centro y de la comunidad educativa (Trabenco),
para que se pueda producir el desarrollo de un proyecto como “Educar la
Mirada”.

2. Ver el funcionamiento de los diferentes paradigmas comunicacionales en la
ensefianza.

3. Sacar a la luz herramientas y didacticas fértiles para la implementacién de los
dispositivos audiovisuales en el aprendizaje.

4. Explicar el encaje de los talleres y del proyecto de alfabetizacién audiovisual en
Trabenco dentro de la LOMCE.

Asi, si en la mayoria de los colegios publicos no son capaces de generar algun tipo de
accién pedagogica que integre el aprendizaje del lenguaje audiovisual, quiza sea por el
proyecto educativo y dependa de los diferentes agentes y sus disposiciones de
compromiso para con la comunidad educativa en dicho proyecto. En consecuencia,
podemos deducir que el cambio educomunicacional no sea un tema electoralmente
rentable para llevar a cabo por las diferentes administraciones politicas, ya que
implicaria muchos cambios, en la estructura econdémica y organizativa de la educacion.
Mucha complejidad a largo plazo y, aparentemente, poca rentabilidad electoral. Esta
hipbtesis se ampara en la observacion de que el colegio Trabenco tiene unas
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caracteristicas concretas que permiten el desarrollo de experiencias educativas, que en
otras escuelas sonarian a desconocidas, cuando no imposibles de realizar®.

Como dice Marco Polo en Las ciudades invisibles de Italo Calvino: “Si quieres saber
cuanta oscuridad tienes alrededor, has de aguzar la mirada para ver las débiles luces
lejanas” (Calvino, 2015, p. 73). Esto pretendemas con nuestra investigacion, dar cuenta
de un proyecto que ha dado sus frutos en la alfabetizacion audiovisual, con el fin de
definir las practicas educativas puestas en juego y entender por qué no se da en otros
proyectos educativos.

Método

Nuestra investigacion se define como un estudio de caso, ya que nos centraremos en
una accion pedagoégica dentro de un centro educativo concreto: El proyecto de
alfabetizacion audiovisual (“Educar la mirada”) en el colegio publico Trabenco. Ademas,
tiene un caracter antropolégico en el sentido de que nuestra observacion del proyecto
ha comenzado como un estudio de campo ya antes del inicio de la investigacion
concreta sobre la que vamos a hacer hincapié. De hecho, daremos a la investigacion un
caracter descriptivo y no propositivo, en un intento de que los resultados sean cientificos,
desde un sentido fenoménico.

El objeto de estudio (La comunidad educativa del colegio publico de Leganés Trabenco)
es complejo, ya que incluye al claustro, a las familias, los educandos, un modo de
relacion propio y un vinculo institucional con la administracién tanto autonémica como
estatal. Esto implica que tengamos que utilizar varias herramientas de investigacion, y
gue nos obligue a ir cambiando de una a otra conforme avance el analisis. Para la
organizacion de un marco metodoldgico general Utilizaremos el pensamiento modal,
viendo el objeto de estudio como un modo de relacion. Para ello partiremos de la
ontologia de Hartmann (1956) y del desarrollo para el analisis de los modos de relacién
de Jordi Claramonte (2016). Estas herramientas epistemoldgicas, las aplicaremos
desde una perspectiva de la Filosofia de la educacién. Asi, desde el pensamiento modal
Avanzaremos en detectar los repertorios —la categoria que explica una coleccién de
formas coherente— que permiten la realizacién del proyecto “Educar la mirada”, donde
apareceran los modos de lo necesario y de lo contingente. También tendremos la
categoria de las disposiciones —las inteligencias y actitudes que pone en juego el objeto
de estudio para cumplirse de forma auténoma y coherente—, donde los modos de lo
posible y lo imposible definen la emergencia de una forma de hacer. Finalmente, en este
hacerse cargo de sus proyectos de los colectivos humanos, sus modos de hacer se
cristalizaran en la categoria de complexo, que es lo que emerge como tal, es decir, en
nuestro caso de estudio, el proyecto de alfabetizacién audiovisual. Dentro de esta
categoria aparecerian los modos de lo efectivo y de lo inefectivo, que son esos
atractores que al final equilibran lo que se va decantando como lo que finalmente
emerge. Con estos parametros pondremos en juego nuestra observacion del proyecto,
en ese caracter antropoldgico que hemos sefialado.

Nos parece también muy oportuno el andlisis de documentos que explicitan la necesidad
de una alfabetizacion audiovisual, pero también los documentos que el centro publico
Trabenco debe desarrollar para mantener sus practicas educativas dentro de los
estandares de aprendizaje dictados por la Comunidad de Madrid y el Estado espafiol.

3 El colegio pablico Trabenco, como explicaremos en el desarrollo de la investigacion, es un centro de
linea 1 (una clase por curso), lo que pertenece a una modalidad de escuela que esta en continuo retroceso.
En este colegio, por ejemplo, el método de evaluacidn es cualitativo y no cuantitativo, ademas de que las
familias en su conjunto, aparte de pertenecer todas al AMPA, toman decisiones colectivas como la de no
recoger las notas para no fomentar la competitividad entre sus hijos e hijas.
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Un ejemplo claro es la PGA (Plan General Anual), donde debe estar todo el
planteamiento practico que se va a desarrollar durante el curso, a lo que se suma la
explicacién del encaje educativo de acciones pedagdgicas como los talleres o la
definicion de la participacion de las familias en el centro educativo. Otro documento muy
importante para analisis son el RRI (Reglamento de Régimen Interno) y el PEC
(Proyecto Educativo del Centro), que tienen todos los centros publicos y que define la
linea educativa, sus actuaciones pedagogicas y la organizacion del centro. La reflexion
sobre estos documentos nos dard una vision de conjunto en la cual incorporar los
resultados del analisis del proyecto de alfabetizacién audiovisual.

En el caracter cualitativo de nuestra investigacion se hace conveniente, no soélo saber la
opinién de los protagonistas de este proyecto de alfabetizacion audiovisual —familias
(AMPA), claustro (Docentes y equipo directivo) Y educandos—, sino también expertos
y representantes de las organizaciones educativas como la FAPA.

Resultados

El colegio publico Trabenco esta ubicado en Leganés, poblacion periférica de Madrid, y
en este afio cumple sus 48 afios. Es un colegio de linea 1 (una clase por curso) y lo
integran los tres cursos de infantil y los seis cursos de primaria, con lo cual tienen 9
clases. Las ratios de la comunidad de Madrid mantienen las clases en 25, salvo casos
ocasionales de adaptacion de los centros a situaciones especiales que la comunidad
puede obligar a ser 30 (BOE, 2012). El colegio tiene un proyecto educativo donde la
participacion de familias es fundamental y donde la organizacion asamblearia es la base
de latoma de decisiones (Trabenco, 2021). Se organizan por comisiones de trabajo que
forman docentes y familias. Sus 6 principios de identidad son: libre expresion y
creatividad, actitud critica responsabilidad y solidaridad, valoracion de la diversidad,
aprender investigando y gestion democratica y participativa (Trabenco, 2021)*.

En su método de evaluacion no se utilizan ni examenes, ni boletines de notas®. Tienen
evaluacion continua a través de la observacion directa del alumno/a en su actividad
individual o grupal y en distintos contextos: diario de clase tanto del alumnado como del
docente, registro de observacion, entrevistas personales con alumnado y familias,
asambleas de clase, de familias y generales.

El proyecto “Educar la Mirada” (Trabenco, 2018) surge, como nos explica Marisa Victor
(antigua profesora y una de las personas que pone en marcha la iniciativa), de la
inquietud de las familias y docentes de 2° ciclo, las cuales iniciaron un debate sobre si
el audiovisual educa. Del debate salieron muchas conclusiones, pero una evidente era
gue quedaba claro que audiovisual educa, aunque no sabian ni cémo ni en qué sentido.
Lo interesante del inicio del proyecto es que nace del debate dentro de la comunidad
educativa y que se resuelve en una accién pedagdgica concreta, ya que deciden iniciar
un taller de alfabetizacion audiovisual, intentando involucrar a familias y a docentes para
generar una investigacién y experimentacion sobre la comunicacion audiovisual. La
pretensién era intentar que los educandos profundizaran en el medio y que pudieran
reconocer las estrategias técnicas y creativas para tener un conocimiento pleno de su
lenguaje. En este sentido, tanto Marisa Victor como Mariano Garcia (presidente del
AMPA), nos han manifestado que al igual que en otros lenguajes, como el teatro, el
alumnado era capaz de interpretar y hacer una critica de obras artisticas, con el

4 Debemos afiadir que el centro tiene jornada continua y acaba su horario lectivo a las 16:30, lo
cual provoca que la participacion de familias sea més facil. En el proyecto de alfabetizacion
audiovisual es el espacio de mayor desarrollo, ya que los talleres se desarrollan por la tarde.

5 Como comentamos antes, existe un acuerdo entre familias de no recoger los boletines
obligatorios de evaluacion cuantitativa.jeplo
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audiovisual quedaban fascinados y no iban mucho mas alla de si les gustaba o no lo
gue visionaban. Con estos intereses comienza el taller de alfabetizacion audiovisual que
se suma a otros talleres y que se dirige a 2°y 3° ciclo. Este se realiza con grupos inter-
ciclos mezclados de los cuatro cursos (3°, 4°, 5°y 6°) y en las tardes de los miércoles.
Este es el germen, que luego cristalizara en una idea de proyecto de centro que se
desarrollara hasta nuestros dias, el cual ha ido incorporando dinamicas y herramientas
educativas en funciéon de lo que iban descubriendo en el desarrollo de las experiencias
gue iban realizando. Como figura en el proyecto educativo, se desprende una
preocupacion por la sociedad de las pantallas y por las herramientas de analisis, lo cual
les hace insistir en tres aspectos: actitud critica, conocimiento de las alternativas y
creatividad.

Otra herramienta es el “cine en familia”, que pretende acercar otras alternativas
audiovisuales a las familias desde la reflexion en relacion a una pieza audiovisual
concreta como “El globo rojo” (Albert Lamorisse, 1956). El proyecto explica que:

“es una apuesta por buscar espacios en familia, preparados y cuidados, en los que pasar
buenos ratos con esa magia que solo el cine consigue, estar juntos, conversar... Queda
muy lejos ya de este uso habitual de la televisibn como aparato permanentemente
encendido que nos va sirviendo en bandeja y sin esfuerzo lo que ella decide y nosotros
tragamos sin apenas digestiones” (Trabenco, 2018).

CIME ERl ELNRA1LI

PROYECTO AUDIOVISUA i I

(( FICHA TEcCNICA

C.P. Trabenco.Leganes.Enero.2012

TITULO ORIGINAL: Le ballon rouge INTERPRETES: Pascal Lamorisse

Le ballon GENERO: Fantasia Georges Selier
e Ilge PAIS: Francia Viadimir Popov

DURACION: 36 minutos Paul Perey

ANO: 1956 PRODUCTOR: Albert Lamorisse

FICHA ARTISTICA FOTOGRAFIA: Edmon Séchan

DIRECCION: Albert Lamorisse MUSICA: Maurice Leroux

GUION: Albert Lamorisse MONTAJE: Pierre Gillete

ANTES DE LA SESION

Habla con tu familia y buscad un tiempo para esta sesién, contando con la duraciéon de la peli y con el
tiempo de didalogo de después.
Es muy importante que antes de comenzar tengais satisfechas vuestras necesidades de comida, bafio,
sueio... asi podréis darle toda la importancia que el momento se merece. Explica a tu familia que
cuando, por ejemplo, comemos mientras vemos el cine, nuestra atencién disminuye mucho o hacemos
ruido y no lo podemos escuchar igual.
Estara bien que les leas la ficha técnica, observad el pais de procedencia, el género, el afio en el que fue
hecha... nos ayuda a situarnos ante lo que vamos a ver.

iQué disfrutéis!

 DESPUES DE LA sssu.‘m

Pide ayuda a alguno de los adultos con los que estas para recoger las ideas que surjan en vuestro
dialogo. Ya te imaginaras que no es necesario que os toméis estas preguntas como un cuestionario a
responder, son unas sugerencias.

¢CO6mo han conseguido que el globo tenga vida y parezca una persona?

¢Qué funcién os parece que tiene la miasica en la pelicula?
2Qué os transmite? ;Como apoya la historia?

¢Qué nos cuenta la historia?;Por qué le discriminan o le atacan cuando esta con el globo? ;Por qué
matan al globo?

.Qué pensais que representa el globo rojo?

éPor qué el globo es rojo y tan grande?

Si el globo fuera una persona ;Cémo seria?

¢Qué significado le encuentras al final?

éPor qué utilizan colores apagados en general y colores brillantes en los globos y en algunos objetos
mas?

 oTrRAs suGERENclAgﬁ

Podri ver una sin y con audio.

Figura 1. Cartel de Cine en familia, explicacion de una sesion de Cine en Familia en el colegio Trabenco;
fotografiado del archivo del AMPA del colegio Trabenco (2012).

Esta herramienta permita la reflexion en familia de forma activa, donde la actitud critica
se convierte en una actividad gratificante que se vive y se disfruta. Otra de las
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herramientas muy interesante es lo que el proyecto denomina “Cine inteligente”. Esta
actividad como explican en su proyecto:

“Pretende ofrecer cada cierto tiempo en el colegio, la posibilidad de compartir una o
varias piezas audiovisuales, disfrutando de un posterior didlogo entre personas de
edades muy diferentes pues este es un reto importante como comunidad educativa,
necesitamos espacios comunes gue nos encuentren, que nos ensefien a escucharnos,
en los que divertirnos juntas, méas alla de planteamientos de actividades en las que las
personas adultas vamos como acompafiantes de la infancia, o actividades en las que el
publico infantil parece que no tuviera cabida” (Trabenco, 2018).

R s e W IVIER | EN DAVDE [62

PARA TODOS LOS PUBLICOS AAnMte = qe 1 C_ iIine
- —~
SESION DE CORIIDS \
(LOS FANTASTICOS LIBROS ) ol I

VOLADORES DEL SR. MORRIS

% C.P. Trabenco.Leganés.Noviembre.2013
e
S=

c>-=__§ NOVIEMBRE 2013
| ==

T LIFE I

SALVADOR DALI
ESPANA, (1946-2003)
ARTAVAZD
E
N

CHAPLIN " EL HOTEL L

W ELECTRICO
CHARI.IE CH”LlN ‘
"l'l'l! -A“l'ﬂop

ELPRESTAMISTA
FED 11t

§|§§r”:m( guE)CHOMON

Figura 2. Cartel de Cine Inteligente, Programacion de una sesion de Cine Inteligente en el colegio Trabenco;
fotografiado del archivo del AMPA del colegio Trabenco (2013).

Esta actividad también se complementa con el visionado de las propias creaciones del
proyecto, lo cual permite también reflexionar colectivamente sobre las obras realizadas
en el curso lectivo en el que se hayan realizado.

Al mismo tiempo todo esto se combina con el uso del audiovisual cuando hay un
intercambio (actividad que se da en 6° de primaria), ya que permite la mediacion de un
sistema de comunicacion mas alla del lenguaje oral. El stop motion se convierte, en este
caso, no solo en una herramienta de comunicacion sino para la comunicacién. La idea
de la intersubjetividad se complementa tanto con encuentros con profesionales como
las salidas, experiencias que hacen el aprendizaje vivencial. La herramienta Ultima que
han sumado es una maleta de cine para hacerla como tarea voluntaria en casa, lo cual
se relaciona con la idea de un proyecto global de centro, que tiene coherencia con lo
que viven las familias en sus hogares.

Los talleres son la herramienta pedagdgica fundamental con la que se organiza el
proyecto de alfabetizacién audiovisual “Educar la mirada” y son una parte fundamental
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de los procesos pedagdgicos expresados en el proyecto educativo. En el proyecto que
dio pie al premio Marta Mata del ministerio de educacién al centro, escriben que los
“talleres permiten realizar actividades de manera mas diversificada y trabajar en la
comunidad educativa (alumnado, profesorado y familias) el respeto a zonas compartidas
y materiales comunes” (Trabenco, 2009). Se realizan en todas las etapas del centro
menos en primero de infantil, ya que al ser una tarde a la semana este curso todavia
mantiene la siesta. El centro comienzo el horario lectivo a las 9:30 y termina a las 16:30,
con lo cual tienen jornada continua. Intentan mantener grupos pequefos (alrededor de
12 educandos por taller) que pasen por diferentes talleres en el afio. Ademas, estos
grupos son heterogéneos y organizados con el criterio del claustro, donde se mezclan
edades, sexo, cultura, motivacion, estilo de aprendizaje, inteligencias, capacidades,
Esto implica que los talleres estén organizados para la diversidad que requiere la
complejidad educativa del centro. Se programan por areas de conocimiento y por el
desarrollo de diferentes lenguajes.

Tienen separados los talleres en inter-ciclos por ritmos de aprendizajes e intereses, de
tal forma que los cursos de 4 y 5 afios de infantil se juntan con los del primer ciclo de
primaria, quedando el segundo y tercer ciclo de primaria unidos en grupos para la
organizaciéon de dichos talleres. A todo esto, se debe afadir que los talleres son
organizados por docentes y familias, repartiéndose los cometidos, ya que la base
didactica y la relacién con el curriculo es parte de las maestras y maestro, siendo las
familias las que ponen los conocimientos y habilidades en las materias a tratar y los
recursos humanos necesarios para la consecucion del taller.

Como nos lee Victor Gonzalez, profesor de infantil, desde el ejemplo del Plan General
Anual del curso 2010-2011, los planteamientos de los talleres que se han mantenido
durante los ultimos afios en el centro responden a las preguntas de ¢ Por qué?, ¢Para
qué? y el ¢Como?:

“¢por qué? Las propuestas de talleres suponen el desarrollo de estrategias de trabajo
individual y en grupo. Se sustenta en la participacion activa, el intercambio y la
construccion colectiva del conocimiento en u clima de respeto y de interaccion ¢ Para
qué? Las estrategias a desarrollar se fundamentan en el trabajo cooperativo, reconocer
gue la construccién conjunta supera los aportes individuales porque los integra ¢ Co6mo?
Las actividades se desarrollan mediante técnicas que permiten actuar alrededor de la
tarea a realizar” —y aflade— “pero todas las herramientas y didacticas tienen que tener
un sentido dentro de aprender a aprender y aprender para la vida” (Trabenco, 2010).

Como el taller de audiovisuales sustenta el proyecto de alfabetizacion, este necesita de
un desarrollo didactico pensado por los docentes, el cual implique que la accién
pedagdgica responda a una situacion de aprendizaje. Las caracteristicas que deben
cumplir son la participacion activa, que exista un intercambio de pensamientos, que haya
una construccion colectiva del conocimiento, que se experimente con materiales y
herramientas, que exista apoyo mutuo, cooperaciéon y ayuda entre iguales. La intencion
es que los saberes sean compartidos por el alumnado con diferentes adultos de la
comunidad educativa y, si procede, con personas ajenas a la comunidad educativa que
puedan aportar algun aspecto deseado al proyecto. En esto entra la visita de
profesionales o las salidas.

El taller de audiovisuales cumple claramente los criterios generales que se pretenden
con esta herramienta pedagdgica: permite educar para la vida y en la vida, ya que el
audiovisual forma parte del quehacer cotidiano del dia a dia del alumnado; es un
aprendizaje funcional, muy motivador para los educandos y con sentido para éstos;
aprenden experimentando, haciendo e interactuando con sus iguales; con el uso del
didlogo, haciéndose preguntas e hipétesis que se van desvelando en el proceso de
aprendizaje.
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Mariano Garcia nos cuenta que en el proyecto de alfabetizacién audiovisual han
intentado llevar a cabo los principales objetivos de los talleres:

- Fomentar la iniciativa personal y ajustarla a la grupal, potenciando las
capacidades de curiosidad, espontaneidad y creatividad.

- Estimular la imaginacién, la exploracion y la auto expresion.

- Favorecer el intercambio y la cooperacion en una tarea grupal.

- Desarrollar la capacidad de observacion y reproduccion, ajustando la propia
accion a la finalidad consensuada.

- Experimentar con diferentes formas de comunicacién y representacion
utilizando distintas técnicas y utensilios.

El centro cuenta, ademas, con recursos audiovisuales como camaras, tripodes,
proyectores, ordenadores..., los cuales se ponen a disposicién del taller. Ademas, el
centro o el AMPA se hacen cargo de recursos que sean necesarios en alguna actividad
puntual como salidas a un museo. Hay que destacar que el proyecto se complementa
con el “cine en familia”, el “cine inteligente” y tareas voluntarias como la maleta viajera
que tienen que ser programadas por el docente tutor de cada clase y ayudado por las
familias encargadas del proyecto de alfabetizacién audiovisual.

Los talleres forman parte de la planificacion anual del centro y del proyecto educativo,
por lo tanto, el desarrollo de estos son parte fundamental del quehacer educativo del
centro. Asi, el proyecto de alfabetizacion audiovisual estd introducido desde el mismo
planteamiento general del centro desde las areas de conocimiento que implica y su
lenguaje. El audiovisual en su analisis y practica es atravesado por todas las
competencias basicas de la LOMCE (Ley Orgénica 3/2020), lo cual permite un desarrollo
de estos aspectos de la ley, aunque al mismo tiempo, al no estar encuadrada en una
concreta, implica un gran esfuerzo pedagdgico de planificacion. Al inicio de curso se
hace una justificacion en la cual aparecen los horarios, pero ademas en los objetivos
generales de la PGA ya estan marcados los fines de las situaciones de aprendizaje.
Dentro del desarrollo de las &reas de conocimiento en el proyecto curricular aparecen
planificaciones por ciclos o inter-ciclos, que ademas aterrizan en la programacion de
aula que tiene cada docente, el cual vuelve a programar por situaciones de aprendizaje
desarrollando los objetivos de aprendizaje que se plantean en la LOMCE. Todo esto
requiere una gran coordinacion de la comunidad educativa que tiene mas facil
despliegue en un colegio de linea 1. Asi se hacen elementos fundamentales la
evaluacion continua y la introduccion de contenidos: por ejemplo, al escribir el plan de
rodaje de un haiku audiovisual y su respectivo poema, se estan trabajando conceptos
de lengua vy literatura, pero ademas se esta desarrollando la competencia linguistica. Al
ser la observacion y la coevaluacién de los trabajos la base de la valoracion del proyecto
permite la puesta en juego de una alfabetizacion audiovisual efectiva, para la vida no
para un examen.

Debemos explicar en este momento algunos cambios de LOMLOE que no modifican los
planteamientos anteriores, pero que le dan cierto amparo institucional desde la ley. En
esta nueva ley, que ha entrado en vigor para el curso 2021/22, se refleja un interés
transversal, tanto en el preambulo como en los objetivos y desarrollo de las materias en
primaria en secundaria obligatoria. La ley repite, en diferentes ocasiones (Articulos 17,
19, 24 y 25), la necesidad de que las diferentes asignaturas en su desarrollo se hagan
cargo de la alfabetizacion audiovisual. En el preambulo de la LOMLOE se expresa
claramente que:

“Se debera dedicar un tiempo diario a la lectura y se establece que la comprensién
lectora, la expresion oral y escrita, la creacion artistica, la comunicacion audiovisual, la
competencia digital, el fomento de la creatividad y del espiritu cientifico se trabajaran en
todas las areas de educacion primaria” (Ley Organica 3/2020, 2020, p. 122873).
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Este mismo parrafo se expresa para la educacion secundaria obligatoria, dejando un
claro hueco para la introducciéon en los contenidos de aprendizaje, siendo a través de
una organizacion de las programaciones pedagdgica, las cuales podrian resultar en un
desarrollo de talleres dentro de un ajuste curricular.

Otro ejemplo del proyecto de alfabetizacion es el uso en educacion infantil y primaria de
los pensamientos de la practica denominada “pedagogia de los F.P.R.” (Bergala, 2007).
Los fragmentos de peliculas generan un desplazamiento de significado que también
provoca la aparicion de ideas propias sobre la obra por parte del espectador. Ha sido
muy fértil contemplar la experiencia de diferentes directores o creadores audiovisuales
cuando mostraron sus secuencias favoritas a los chicos y chicas de la escuela. Este uso
del fragmento se complementaria con la creacién de una dvdeteca, que tratara al cine
como arte, ademas de hacer que el cine sea una herramienta de conocimiento en el
aula, como sucede con los libros. “No se trata de formar otro gusto sino simplemente de
formar un gusto” (...) “Que el cine entre en los habitos por impregnacion” (Bergala,
2007).

Debemos destacar la fertilidad de los talleres en relacién al cumplimiento de los objetivos
educativos, ya que se convierten en una compensacion de los objetivos de las areas de
conocimiento. Por eso los talleres son susceptibles de cambios cada afio, de tal forma
gue se adapten a necesidades concretas (curriculares, de diversidad...). A esto
podemos sumar que pueden recoger intereses sociales como, por poner un ejemplo
actual, el feminismo. El audiovisual tiene la capacidad de poder incluir desde contenidos
hasta temas de actualidad, por eso se convierte en un medio que, en este caso a través
de un proyecto de centro, genera cultura de escuela, donde los educandos pueden tener
un sentido de pertenencia a un espacio de relaciones que tiene unos fines y necesidades
propias que desarrollar y en el que toda la comunidad educativa esta incluida.

Nos hemos encontrado con una comunidad educativa muy cohesionada, en la cual el
trabajo en equipo es real y cada accion pedagdégica que se contempla tiene un nimero
de personas y recursos que permiten un desarrollo satisfactorio de cada actividad que
plantea el proyecto de alfabetizacion audiovisual. Los horarios son concretos las tardes
de los miércoles y jueves, lo cual, como nos comenta Belén Cruz (Miembro del AMPA),
permite a las familias la planificacion su vida para poder participar. Ademas, esas tardes
el colegio se pone a disposicion de los talleres, con lo cual los espacios y recursos estan
a la entera disposicién de los participantes de los talleres.

Las familias, lejos de entender la colaboracion como un engorro, muestran entusiasmo
por su participacion y se implican. Un ejemplo reciente es el de la maleta de cine, que
en el afio pasado desarrollé una pelicula colectiva con planos de diferentes horas del
dia. La experiencia esta resultando muy fértil e incluso los adultos estdn mandando sus
planos, aparte de los propios que han hecho sus hijos e hijas. La organizacion
asamblearia del centro también facilita que se esté informado y que se pueda actuar
colectivamente sobre cualquier aspecto del proyecto.

El caracter asambleario de la comunidad educativa Trabenco, la relacién entre familias
y claustro es muy estrecha, ya que las decisiones se toman colectivamente. Ademas,
los canales de comunicacion son mdltiples: la relacién directa que permite el clima de
familiaridad del centro, donde las familias pueden incluso acompariar a sus hijos e hijas
hasta el aula. A esto sumamos las agendas que aparecen en primaria, las asambleas y
juntas de toda la comunidad educativa (que son mas o menos cada mes), las asambleas
de ciclo, las asambleas de aula y las entrevistas personales entre familias y docentes.
Con este planteamiento se requieren familias y claustros comprometidos con el
desarrollo de la educacién, de tal forma que se esta cultivando continuamente una
cultura de escuela y la creacion de una comunidad educativa fuerte. Esta relacion de la
comunidad educativa esta reflejada en el proyecto educativo.
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Una de las claves por la que siendo una escuela publica y en la que el proyecto se
desarrolla en horario lectivo es que es un colegio pequefo. Al ser de linea 1 (una clase
por curso) solo existen nueve clases en todo el centro, de tal forma que las relaciones
gue se producen son mas intensas y ampliadas a todos los miembros de la comunidad
educativa. Hemos observado que los educandos se conocen independiente de su edad,
y esto se debe tanto a el pequefio nimero de alumnos y alumnas como a que tienen
muchas oportunidades de vivir actividades en comdn. Es muy comun ver como, en
nuestras visitas al centro, las familias se saludan por el patio, por los mismos motivos
gue se crean los modos de relacién del alumnado.

El centro ademas esta abierto a propuestas de visitas de profesionales y a hacer salidas
gue tengan relacién con lo tratado en el proyecto de alfabetizacion audiovisual. Esto
facilita su elaboracion, ya que, por ejemplo, cuando estaban trabajando los trucos
Méliés, coincidié con una exposicién del cineasta en Caixa Férum y el claustro determiné
gue era una salida necesaria para cumplimentar el taller. Lo mismo ocurrié con la visita
a una exposicion sobre el surrealismo, cuando se trato este tema en el proyecto.

Quizéa uno de los aspectos mas interesantes del proyecto de alfabetizacion audiovisual
sea como afecta a las familias esta accion educativa. Nos hemos dado cuenta de que
el proyecto en este sentido se desarrolla en varios aspectos, ya que hay diferentes
niveles de participacion. Por un lado, las familias forman parte del taller, por lo cual tanto
los participantes con conocimientos audiovisuales como los que no, se enriquecen de
forma natural con el encuentro con la infancia y con el desarrollo del taller. Ademas,
durante la realizacion del “cine inteligente” y el “cine en familia”, se adoptan nuevas
formas de hacer que ponen en juego nuevos modos de relacién con el audiovisual. La
maleta del cine que se ha puesto en marcha este afio también pone de manifiesto ese
cambio de relacion con el medio, ya que tienen que crear planos que deben organizarse
dentro de la familia para justarse a los horarios y condiciones de creatividad.

Nos parece que esta relacion de las familias con los medios se acerca a cambios en los
modos de ver, a cambios en los paradigmas, tan necesarios en nuestra sociedad
multipantalla, que en este caso se producen de forma natural. La creacién de una
reflexion y debate en familia permite la emergencia de un espacio para la actitud critica,
lugar donde podemos generar herramientas de analisis colectivo.

Discusion y conclusiones

Nos hemos dado cuenta de que el proyecto “Educar la mirada” parte de una idea del
audiovisual como una representacion, un reflejo, en palabras de Buckingham (2005),
“versiones selectivas” del mundo. Esto provoca que, en muchos otros casos, proyectos
de alfabetizacion audiovisual se planteen con una idea de aprendizaje similar al de la
literatura, como una asignatura concreta en los planes educativos, pero al mismo tiempo
la investigacién educativa actual se cuestiona la categoria de asignatura. En estos
momentos del debate pedagdgico nos encontramos con un cambio de paradigma
educacional que de manera inevitable afecta al estudio de la introduccion del
audiovisual. Asi, en Trabenco parten de una definicién de alfabetizacién audiovisual que
se dirigiria hacia un aprendizaje de los conocimientos, practicas y competencias para
comprender y hacer uso de su medio. Aunque sabemos que tomar el audiovisual
analogamente con el lenguaje es algo impreciso, pensamos que a este proyecto le hace
entender su propia propuesta de reflexion sobre el sistema de comunicacion audiovisual.
Lo que si nos interesa destacar de la idea de alfabetizacion audiovisual, que mantienen
en el centro, es su caracter critico, porque, como bien explican, no es Unicamente
importante entender su mecanismo, también es necesario reflexionar sobre sus efectos.



REIDOCREA | ISSN: 2254-5883 | VOLUMEN 10. NUMERO 31. PAGINAS 1-15 | 13

Parece evidente que existe una preocupacion social por los mensajes audiovisuales,
esto nos lleva a pensar en lo mas importante de este proyecto de alfabetizacion, la idea
de hacerse cargo del problema de la comunicacion por una comunidad educativa. Si el
audiovisual educa, Trabenco se ha puesto en juego para, a través de unos repertorios
aprendidos, poner en juego sus disposiciones y cambiar el paradigma
educomunicacional. El cambio de paradigma comunicacional también nos provoca una
reflexion sobre un cambio en el paradigma educacional, ya que el espacio educativo
deberia acompafar a esta nueva realidad y desplegar una pedagogia para la vida. En
algunos casos, en nuestra experiencia educativa, nos da la impresion de estar en una
institucion pedagoégica del siglo XIX, con docentes del siglo XX y educandos del siglo
XXI. Asi, en los planteamientos de Freire (2010) para la pedagogia y de Kaplin (1998)
para la educacién comunicacional, descubrimos un aprendizaje de contexto donde las
comunidades educativas deben generar sus propios fines y necesidades, modos de
hacer autopoiéticos y autotélicos. El cambio de paradigma comunicacional debe ayudar,
ser ejemplo, del cambio en la educacion que se dara en este siglo, donde el esquema
jerarquico se sustituye por relaciones dialégicas de intersubjetivad.

Dentro de los hallazgos que hemos encontrado en la investigacién, nos ha parecido muy
importante que las familias van aportando ideas e instrumentos al proyecto, lo cual no
solo los hace participes, sino que forma parte de sus necesidades y de sus inteligencias.
El audiovisual dispara diferentes niveles de analisis y cumple diferentes funciones, eso
nos quedo claro con el ejemplo de la creacion del plano de una chaqueta que se convirtio
en tema de debate y en un microrrelato: En un grupo de autorreflexion decidieron tratar
audiovisualmente como quedaba el centro a la salida. Hicieron grabaciones, pero una
en concreto tuvo como protagonista a una chaqueta que nadie recogia y que todos los
miembros de la comunidad educativa saltaban y esquivaban sin colocarla. Esto sirvid
para una reflexion de toda la comunidad, pero inesperadamente una nifia recogio el
ejemplo y en una clase en la que estaban trabajando micro relatos realiz6 el siguiente:

“Estoy tumbada y sola en el suelo.

La gente me pisa, me da patadas, me esquivan, no me hacen ni caso.
Madres, padres, nifios, hasta profesores.

Pero al fin alguien se da cuenta y me cuelga en el perchero.

iiQué vida!!”. (Lua, 9 afios)
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Figura 3. Microrrelato de una alumna de 4°, microrrelato realizado dentro de la asignatura de Lengua a raiz
de una practica de alfabetizacién audiovisual en el colegio Trabenco; fotografiado del archivo del AMPA del
colegio Trabenco (2019).
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Esto demuestra la fertilidad del audiovisual para la escuela, herramienta que necesita
ser investigada para un uso mas profundo y enriquecedor de las experiencias de
aprendizaje.

Hemos descubierto que el audiovisual y sus practicas de aprendizaje cambian los
modos de relacion familiares y de la comunidad educativa, con la consecuencia de
cambiar los modos de ver de los participantes en el proyecto de alfabetizacidon
audiovisual. La actitud critica solo necesita el espacio para emerger, siendo el
audiovisual una herramienta muy fértil para estas practicas. Es también interesante
destacar, con este ejemplo de accion pedagdgica, la importancia de la eficiencia
educativa de los proyectos colectivos y proyectos de la comunidad, siendo los acuerdos
la base de la cultura democratica de la escuela y ademas una herramienta para el trabajo
grupal de alfabetizacion audiovisual de la comunidad educativa. Nos ha parecido
revelador la idea de la escuela como nuevo espacio de exhibicion, viendo el centro
educativo y las casas de los educandos como espacios naturales de materiales filmicos
compartidos. Ademas de la busqueda de espacios de visionado colectivo alternativos a
los cines de proyeccidon mainstream. No nos gustaria olvidar la importancia que dan en
este proyecto al trabajo en los cursos de infantil, el cual, tras su investigacion, intenta
empezar a introducir elementos de reflexion sobre este medio, ya que los nifios y nifias
de esta etapa son abordados por muchos mas mensajes audiovisuales de los que en
un principio podia parecer.

La potencia de este proyecto esta en todos los elementos que confluyen en un modelo
de escuela diferente, casi inexistente en el sistema publico. Lo que creemos que hace
posible que este proyecto cristalice en una experiencia concreta es, en primer lugar, que
responde a un contexto de comunidad educativa, donde ésta se ha cohesionado
fuertemente a través de un modo de relacién asambleario, democratico y participativo.
Al ser un colectivo pequefio, como colegio de linea 1, permite una mayor organizacion
y solucionar problemas colectivamente. No es lo mismo organizar talleres para tres
clases que para doce. El perfil de las familias (alto nivel de formacién y compromiso con
una educacion alternativa a la tradicional), siendo un colegio publico de una ciudad
dormitorio, hace emerger un modo de relacion dentro del centro que beneficia la
participacion. De este modo es mas facil llegar a un proyecto educativo que trabaja por
proyectos y en el que no hay notas ni examenes, lo cual facilita la posibilidad de hacer
talleres. Al mismo tiempo, la cultura de acuerdos, pone en juego todos los mecanismos
de participacién para que los talleres se lleven a cabo, dentro de una clara cultura de
escuela, donde la participacién en ella forma parte de la vida cotidiana.

El proyecto ha tenido muy poca capacidad de conectividad y no ha sido exportado a
otras comunidades educativas. Esto creemos que se debe a que es un proyecto de
contexto con unas caracteristicas muy concretas, basado en algo muy dificil de
conseguir: una colectividad pequefia y un nivel de cohesién de la comunidad educativa
gue vemos muy pocas veces en la escuela publica, con lo cual creemos que no puede
trasladarse la experiencia al completo, pero si alguna de sus acciones pedagdgicas que
cada contexto educativo debe adaptar a sus posibilidades. pensamos que hay algo
fundamental que puede exportarse a todo espacio educativo que pretenda una
alfabetizacién audiovisual: no subestimar la infancia y no sobreestimar la tecnologia.
Las TIC estan al alcance de la vida cotidiana y los educandos las manejan con
naturalidad. Observando el proceso de los talleres, nos damos cuenta de que los
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educandos realizan videos y manejan aplicaciones de creacién audiovisual sin
problemas. Por otro lado, en ocasiones los docentes se sienten superados por las
tecnologias, pero, como nos comenta por su experiencia Ana Benayas (profesora del
primer ciclo de primaria de este centro), “realmente en cuanto los docentes empiezan a
usar los dispositivos de grabacién y reproduccién audiovisual te das cuenta de que
tienen una logica de manejo muy intuitiva”. Ademas, otro de los elementos
fundamentales del triunfo de este proyecto es la sencillez, para ellos es mas importante
una pelicula necesaria que perfecta. De este modo, esperamos haber aguzado la mirada
como Marco Polo sobre las débiles luces de la alfabetizacién audiovisual.
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