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Resumen:

Este Trabajo de Fin de Grado pretende llevar a cabo un analisis de las variedades del
espafol de la serie La templanza (Amazon Prime Video, 2021) desde una mirada
glotopolitica. Se parte de la premisa de que dicha serie sigue la politica linglistica
panhispénica y multinormativa de la Real Academia Espafiola y la Asociacion de
Academias de la Lengua Espafiola (Valle, 2014). Para constatar la veracidad de esta
premisa se ha realizado un corpus que se examinara posteriormente para el analizar la
variacion diatopica, diacrénica, diafasica y diastratica de la serie, asi como las
idiosincrasias de cada personaje.

Palabras clave: variedades del espafiol, variacion linglistica, variacion diatdpica,
variacion diastratica, variacion diafasica, variacion diacronica, rasgos linguisticos,
identidad linguistica, castellano, andaluz, cubano, mexicano, glotopolitica,

pluricentrismo, repercusion mediatica.
Abstract:

This Final Degree Dissertation aims to carry out an analysis of the varieties of Spanish
in the series La templanza (Amazon Prime Video, 2021) from a glotopolitical point of
view. It is based on the premise that this series follows the pan-Hispanic and
multinormative linguistic policy of the Royal Spanish Academy and the Association of
Academies of the Spanish Language (Valle, 2014). In order to verify the veracity of this
premise, a corpus has been created, which will be examined later to analyze the
diatopic, diachronic, diaphasic and diastratic varieties of the series, as well as the
idiosyncrasies of each character.

Key words: Spanish varieties, linguistic variation, diatopic variation, diastratic
variation, diaphasic variation, diachronic variation, linguistic features, linguistic
identity, Castilian, Andalusian, Cuban, Mexican, glotopolitics, pluricentrism, media

impact.
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1. Introduccién

1.1.Motivacion y objetivos

Mi motivacion principal para realizar este Trabajo de Fin de Grado ha sido poder
contribuir al anélisis de las variedades del espafiol. Desde la asignatura Espafiol A3,
descubri que me apasionaba conocer las diferentes caracteristicas de cada variedad del
espafiol y, desde entonces, siempre me percato de cudles aparecen en los productos
audiovisuales que consumo y considero un gran avance que en estos se abogue por una
postura panhispénica, aunque también he podido reparar en que las variedades a
menudo no estan representadas por actores y/o actrices de la zona dialectal que se quiere
mostrar. Por esta razon, cuando visioné la serie La templanza me llamé la atencion que
hubiese tantas variedades del espafiol que conviven sin ningln tipo de prejuicio o
estigma. Ademas, al ser andaluza me sobrecogié el hecho de que apareciese en la serie
la variedad jerezana, que a menudo esta bastante estigmatizada.

El principal objetivo del presente TFG es analizar la variacion linguistica de la serie La
templanza, de Amazon Prime Video (2021), desde el punto de vista de la variacion
diacronica, diafésica, diastrastica y diatopica. Este analisis se ve motivado por la riqueza
y la informacion linglistica que la serie transmite, pues dicha serie se basa en la
segunda mitad del siglo XIX, donde aparecen personajes tanto pudientes como
humildes y que transita entre la recien establecida republica mexicana, la Habana
colonial, las Antillas y Jerez.

Asimismo, una vez examinada la serie, nos centraremos una vez mas en la variacion
diatopica con el fin de confirmar que las caracteristicas principales del plano fonico,
Iéxico y morfosintactico de cada una de las variedades dialectales que encontramos en
la serie es fiel a la realidad.

Por dltimo, otro de los objetivos que persigue este TFG es lograr concienciar a los
hablantes y estudiantes de espafiol de que uno de los motivos por los que esta lengua
cuenta con una repercusion mundial tan amplia es porque es diversa y refleja mediante
sus diferentes dialectos la realidad multicultural en la que se desenvuelve y evoluciona
cada dia. Por lo tanto, este TFG pretende contribuir a que concluya la estigmatizacion
que aun sufren algunas variedades del espafiol.

1.2.Preguntas de investigacion
Por lo tanto, a raiz de los objetivos forjados para este TFG y dada la importancia de la
variacion diatépica en la serie La templanza y en el presente trabajo, podemos
establecer la siguiente pregunta de investigacion: ¢Las caracteristicas principales que se
dan en las variedades presentes en la serie La templanza son fieles a la forma de habla
de dichas variedades en la realidad, dentro de los planos fonico, morfosintactico y
Iéxico?

Ademas, cabe preguntarse: ;La forma de habla de los personajes refleja la realidad
socioecondmica, cultural y temporal que se describe en la serie?



1.3.Hipotesis
Este TFG parte de la hipdtesis de que la serie La templanza remarca el pluricentrismo y
la realidad multinormativa de la lengua espafola, postura por la que abogan
instituciones como Real Academia Espafiola (RAE) y la Asociacién de Academias de la
Lengua Espafiola (ASALE). Ademas, también se parte de la hipétesis de que la serie
refleja fidedignamente las variedades del espafiol que se emplean y que estas conviven
entre si en armonia y sin prejuicios.

A través del anélisis del corpus (punto 5) comprobaremos si estas hipdtesis se
confirman o se refutan.

1.4.Metodologia

Una vez seleccionada la serie en la que apareciesen varios fenémenos de variacion
linglistica pasamos a la creacion de un corpus en el que se viesen reflejados a través de
una tabla el personaje que interviene, los cddigos de tiempo de entrada para que al lector
le resulte mas facil poder escuchar el fendmeno, el capitulo donde aparece y la
intervencion del actor o actriz con el fendmeno marcado en negrita y, para el analisis de
la variacion fonético-fonologica, se incluird una transcripcion fonética. Dentro de este
corpus se afiadiran los extractos mas relevantes desde el punto de vista de la variacion
linglistica y las variables sociales del compendio de 10 episodios que componen La
templanza. Para la realizacion del corpus nos hemos servido de la plataforma Amazon
Prime Video para tener acceso a la serie original.

Asimismo, resulta de gran importancia para este analisis afiadir cual es la procedencia
de cada actor y actriz, pues esto puede ayudarnos a confirmar o refutar nuestra hipotesis
inicial que establecia que la variedad que hablan los personajes en la serie refleja la
realidad de dicha variedad. Para este propdsito se ha realizado una tabla en la que se
plasman los nombres de los actores y actrices principales, el nombre del personaje al
que interpretan, su procedencia real y la procedencia e idiosincrasia de los personajes en
la serie. En este sentido y de acuerdo con las pautas establecidas previamente por Marta
Ledn-Castro Gomez (2019), se realizard una blasqueda exhaustiva de comentarios en la
plataforma Twitter para asi conocer la percepcidn real de los espectadores. Para llevar a
cabo esta basqueda de comentarios sobre la variacidn diatépica en la serie se emplearan
las etiquetas “#LaTemplanza acento”, ‘“#LaTemplanza andaluz”, “#LaTemplanza
mexicano”, “#LaTemplanza cubano”, “#LaTemplanza caribefio”, ‘“#La Templanza
castellano”.

Una vez el corpus esté preparado pasaremos al andlisis del corpus mediante el plano
fonico, el plano morfosintactico y el plano Iéxico. En cada una de estas categorias se
presenta una tabla que incluye los rasgos linguisticos caracteristicos de cada variedad,
seguida de dos columnas en las que se indica «Si» y «No». Si se marca con una cruz la
columna «Si», significara que un rasgo linglistico especifico se da tanto en la serie
como en la realidad, por lo que es fiel a la variedad diatopica. No obstante, si se marca
«No», significa que la serie no es fiel a la realidad de la variedad diat6pica y, por lo
tanto, se refutaria nuestra hipotesis inicial. EI hecho de que se trate de un analisis de un



producto audiovisual hace que los extractos sean mas naturales, es decir, es mas dificil
ocultar la variedad dialectal de forma hablada que escrita, por lo que los resultados que
se extraigan de esta investigacion seran fieles a la realidad.

1.5.Sobre La templanza

La templanza es una serie de 1 temporada y 10 capitulos de Amazon Prime Video
estrenada el 26 de marzo de 2021. Esta basada en la novela romantica La templanza de
la escritora Maria Duefias. La trama se desarrolla durante la segunda mitad del siglo
XIX en torno al romance entre Mauro Larrea (interpretado por Rafael Novoa) y Soledad
Montalvo (interpretada por Leonor Watling). Mauro Larrea, que habia amasado una
gran fortuna gracias a la explotacién de unas minas de plata en México, se halla
arruinado y enterrado en deudas, por lo que decide ir a La Habana a emprender un
nuevo negocio. Sin embargo, Soledad, casada con un marchante de vinos inglés, lo
arrastra hacia un destino que no se esperaba. La serie se va desarrollando a través de
algunas de las ciudades mas relevantes de la época, como Jerez, que en la época fue un
importante enclave dedicado a la exportacion de vinos con Gran Bretafia.

En cuanto al reparto, los personajes principales son los siguientes:

Actor/ Actriz Procedencia Personaje al que Procedencia del
interpreta en la serie | personaje
Rafael Novoa Bogota (Colombia) | Mauro Larrea Espariol
afincado en
México
Leonor Watling Madrid (Espafia). Soledad Montalvo | Jerez

De madre britanica y
padre gaditano

Nathaniel Parker Londres (Reino Edward Clayton Londres
Unido)

Juana Acosta Cali (Colombia) Carola Gorostiza Mexicana
aungue ha afincada en
desarrollado gran Cuba
parte de su carrera en
Espaia

mexicano

Bella Agossou Savalou (Benin) Trinidad Esclava africana
aungue ha residente en
desarrollado su Cuba

carrera como actriz
en Espafia



https://es.wikipedia.org/wiki/Rafael_Novoa
https://es.wikipedia.org/wiki/Leonor_Watling
https://es.wikipedia.org/wiki/Nathaniel_Parker
https://es.wikipedia.org/wiki/Juana_Acosta

2. Estado de la cuestiéon

Tras una exhaustiva documentacion, he podido confirmar que la literatura que aborda el
marco de la glotopolitica y la variacion dialectal en la industria cinematografica es
escasa, pues no existen muchas peliculas o series en las que se refleje la
multinormatividad de la lengua espafiola sin caer en estereotipos, pues pese a que
existen productos audiovisuales como Ocho apellidos vascos (Martinez-Léazaro, 2014),
en las que la trama convive con diferentes variedades del espafiol, este tipo de filmes se
aferran a estereotipos del habla y la cultura para explotarlos. No obstante, podemos
encontrar productos audiovisuales como Maktub (Paco Arango, 2011) o Despido
procedente (Lucas Figueroa, 2017), en los que se normaliza el uso de distintas
variedades lingtisticas del espafiol, creando de esta forma un producto muy rico y con
una gran capacidad para transmitir la cultura de las variedades que se ven representadas.
Pese a la limitacion bibliografica, he podido encontrar material relevante y dentro de
este &mbito en los siguientes articulos: «Doblaje al espafiol latino: una mirada
glotopolitica» de Florencia Avalos (2019), «La variacion dialectal en el doblaje al
espafol de la saga Hotel Transilvania» de Francisca Garcia Luque (2020), el articulo
«Los increibles: doblajes y subtitulos» de Radl Avila (2008) y «Film, dialects and
subtitles: an analytical framework for the study of non-standard varieties in subtitling»
de Sara Ramos Pinto (2017).

El articulo «Doblaje al espafiol latino: una mirada glotopolitica» de Florencia Avalos
(2019) se inscribe dentro del marco de la glotopolitica; en él se realiza un analisis de la
pelicula «La vida secreta de tus mascotas» (Universal Pictures, 2016). En dicho articulo
se parte de la hipétesis de que en la pelicula se enfatiza la realidad multinormativa de la
lengua esparfiola, puesto que para realizar el doblaje latino se buscé a celebridades de
toda Hispanoamérica para recoger diferentes variedades del espafiol, como son el
espafol de México, Peru, Colombia, Argentina y Venezuela, alejindose de esta forma
del espafiol neutro. Ademés, cada una de las variedades del espafiol aparece
representada por personajes protagonistas, por lo que no se relegan las variedades mas
desprestigiadas a personajes secundarios (Avalos, 2019). Esta decision por parte de
Universal Pictures responde a la postura establecida por la Real Academia Espafiola
(RAE) y la Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola (ASALE), quienes desde
hace unos afios vienen remarcando el pluricentrismo y la realidad multinormativa de la

lengua espafiola a través de obras como «Nueva gramatica de la lengua espafiola»



(2009) o «Diccionario panhispénico de dudas» (2005). Desde el punto de vista de la
glotopolitica, este articulo resulta de gran interés para este TFG, pues en la serie La
templanza (Amazon Prime Video, 2021) también se hace un uso plurinormativo de las
variedades del espafiol, al incluir la variedad castellana, andaluza, mexicana y cubana.
Ademas, al igual que en «La vida secreta de tus mascotas», no se relega ninguna
variedad a personajes secundarios. No obstante, este doblaje no estd despojado de
ideologia linglistica, sino que podemos identificar ideologemas con la finalidad de
construir una conciencia identitaria. Con esto se pretende crear «condiciones para el
desarrollo econdémico y el mantenimiento de un mercado» (Avalos, 2019), es decir, la
lengua al servicio del mercado de la industria cinematografica. Pese a esto, en «La vida
secreta de tus mascotas» se consigue representar a gran parte de los pueblos que forman
Latinoamérica, ayudando a los espectadores de todo el mundo a que vean la diversidad

como algo positivo y que sirva como elemento de unién entre los pueblos.

En esta misma linea se sitta el articulo «Los increibles: doblajes y subtitulos» de Raul
Avila (2008), en el que se comparan los aspectos lingiiisticos comunes de las versiones
mexicana, castellana, argentina y neutra (espafol neutro), asi como las diferencias entre
estos. Por lo tanto, se trata de un analisis contrastivo de la densidad Iéxica y la longitud
de los enunciados, el plano fénico, el plano Iéxico y ademas se recalcaron algunos
vocablos marcados. En este articulo, es interesante conocer el enfogue plurinormativo
que se hace de la lengua espafiola al incluir en el doblaje el espafiol rioplatense. Sin
embargo, esto contrasta con el hecho de que aun se opte por hacer uso del espafiol
neutro, una variante del espafiol que pretende ser comprendido y aceptado por el
maximo numero de hispanohablantes posible mediante la supresion de un léxico
regional o local y el empleo de unos usos sintacticos de la lengua y una pronunciacion
ambigua; es decir, pretende ser imparcial y, por lo tanto, no inclinarse por ninguna
variedad del espafiol para asi no excluir de forma deliberada a ninguna variedad, lo cual
ha supuesto muchas criticas por el interés econémico detras de esta préctica (Avila,
2006, VI11.3). De este modo, se concluyd el articulo remarcando gque se encuentran pocas
diferencias entre versiones, pero la fonética es la mas notable, pudiendo diferenciar tres
«grandes normas internacionales»: la alfa, caracterizada por el seseo y el yeismo (esta
aparece en las versiones mexicana y neutra); la beta, caracterizada por el seseo y el
rehilamiento del fonema /y/ (en la version argentina) y la gama, caracterizada por la

distincion entre los sonidos /0/ y /o/ y el yeismo (en la version castellana). Asimismo, a



nivel morfoldgico cabe subrayar las diferencias en cuanto a la conjugacion verbal y las
formulas de tratamiento (el voseo argentino frente al tuteo de las demas versiones; el
«vosotros» del castellano frente al «ustedes» de las versiones latinoamericanas) (Avila,
20086, I).

Por otra parte, en el articulo «La variacién dialectal en el doblaje al espafiol de la saga
Hotel Transilvania» de Francisca Garcia Luque (2020), se lleva a cabo un estudio de las
distintas variedades que aparecen en la pelicula «Hotel Transilvania» (Sony Pictures
Animation, 2012, 2015, 2018) con el fin de ampliar a seis el abanico de cinco
posibilidades para traducir la idiosincrasia de los personajes en los productos
audiovisuales que establecian Zabalbeascoa y Corrius (2011, p. 126). Esta sexta
propuesta hace alusion a la incorporacion de diferentes variedades diatépicas como el
andaluz, aunque esta variacion no aparezca en el texto origen. Segun la autora, es
posible que esto se lleve a cabo con intenciones humoristicas, por lo que se demuestra la
connotacion de cada variedad dialectal. Para conseguir esto, Garcia Luque ha partido de
los conceptos de variacion diatdpica y norma de traduccion, ha elaborado un corpus con
fragmentos del texto audiovisual y ha analizado los rasgos principales del habla de cada

personaje tanto en inglés como en espafiol.

Por ultimo, merece una mencién especial el articulo «Film, dialects and subtitles: an
analytical framework for the study of non-standard varieties in subtitling» de Sara
Ramos Pinto (2017), pues aporta de forma esquematizada una tipologia de diferentes
variedades estandares en productos audiovisuales, asi como los significados
extralinguisticos intrinsecos asociados a cada variedad. El articulo se centra en el
andlisis de las diferentes variedades y su traduccion en los subtitulos de los productos
audiovisuales. Por lo tanto, este estudio esta ligado a los estudios traductologicos, pero
resulta de gran interés para este TFG por la forma de abordar el analisis de las diferentes
variedades, pues es completamente extrapolable a nuestro ambito. En este sentido, el
articulo reflexiona acerca de las funciones de estas variedades con menos prestigio y
establece que estas se emplean para lograr un retrato indirecto del personaje que se
identifica con una variedad en concreto, para establecer relaciones interpersonales entre
los personajes de la misma variedad y para las situaciones discursivas (Lipi-Green,
1997; Hodson, 2014). De esta manera, Hatim y Mason (1990; 1997) establecen tres
dimensiones del contexto: la comunicativa, la pragmatica y la semiotica, que son de

especial relevancia para establecer las caracteristicas de las variedades. Asimismo, tal y



como expresa Kozloff (2000) al establecer variedades con menos prestigio en productos
audiovisuales, estos se suelen basar en rasgos estereotipados y que no reflejan de
manera exacta su realidad. Teniendo esto en mente, Ramos Pinto (2017), siguiendo a
Dimitrova (1997) y Rosa (1999), establece un marco analitico para el estudio de las
variedades en productos audiovisuales basado en tres dimensiones: la dimension textual,
la diegética y la sociocultural. Dentro de la dimension textual, nos interesa
especialmente la clasificacion en forma de tabla en la que se plasman el nivel de
prestigio y las connotaciones de cada variedad estandar. De esta forma, se hace una
division entre la variedad «estandar» y la variedad «no estandar». Segin Ramos Pinto
(2017, p.21), la variedad «estdndar» es entendida como la variedad convencionalmente
aceptada por una comunidad de hablantes, que disfruta de prestigio social y a la que van
relacionadas connotaciones sociales positivas como el estatus sociocultural alto de sus
hablantes. Sin embargo, de acuerdo con esta division, la variedad «no estandar» es
aquella que carece de prestigio por recoger rasgos que se alejan de la variedad
«estandar». Dentro de esta variedad «no estandar» se desglosan la categoria oral
(asociada con rasgos coloquiales e informales), regional (relacionada con una zona
especifica) y subestandar (caracterizada por estatus sociocultural bajo), la cual se divide
a su vez en subestandar regional (asociada a las zonas mas periféricas de una ciudad),
social (relacionada con un bajo nivel educacional) y social especifica (ademas de

relacionarse con un bajo nivel educacional, también se asocia con grupos sociales).

Alto prestigio, nivel sociocultural alto, zona
central.

Oral Bajo prestigio, coloquial, informal.
Subestandar Bajo prestigio, nivel sociocultural bajo, zona
regional periférica.

Subestandar Subestandar Bajo prestigio, nivel sociocultural bajo, nivel
social educativo bajo.
Subestandar . L . L
social Bajo prestigio, nivel sociocultural bajo, nivel
e educativo bajo, grupo social especifico.
especifico




Ramos Pinto (2017, p. 21, traduccién propia).

Cabe destacar que las nociones de «variacion estandar» y «variacion no estandar» que
Ramos Pinto (2017, p.21) clasifica en su tabla no reflejan los ideales de este TFG, pues
en este se procura coincidir con la postura panhispanica y multinormativa de
instituciones como la Real Academia Espafiola (RAE) y la Asociacidén de Academias de
la Lengua Espariola (ASALE).

También nos interesa, dentro de la dimension diegética, el siguiente esquema, que
pretende comparar el modo de habla con el modo de puesta en escena para asi
establecer relaciones de confirmacién o de contradiccion, es decir, analiza los rasgos
linguisticos, fonéticos, Iéxicos y morfosintacticos de un hablante o una comunidad de
hablantes y los contrasta con la forma en la que visten y se comportan, asi como con su
entorno para confirmar o desmentir estereotipos 0 asociaciones relacionadas con un
habla en concreto.

Acento/ Vocabulario/

. . Atuendo Conducta Escenario
Entonacién Morfosintaxis

.

Finalidad: Autenticidad,

—  definicion de las relaciones
interpersonales, ofrecer un punto
de vista narrativo.

Finalidad: Distanciar al

— personaje de otros personajes;
introduccion de  momentos
comicos/ irénicos.




Ramos Pinto (2017, p. 24, traduccién propia).

En definitiva, de acuerdo con las investigaciones realizadas hasta la fecha en el marco
de la glotopolitica y el analisis de las variedades del espafiol, se puede extrapolar que es
de especial relevancia para este TFG realizar un analisis exhaustivo de la realidad
multinormativa de la lengua espafiola, identificando ideologemas y rasgos fonicos,
Iéxicos, morfoldgicos, etc. a través de un corpus realizado con fragmentos de la serie La
templanza para establecer grandes normas en las que englobar estos rasgos. Asimismo,
de acuerdo con el esquema de Ramos Pinto (2017) se clasificaran las variedades para
analizar el nivel de prestigio y las relaciones que se establecen entre variedades.

3. Marco tedrico

3.1.El espaiiol como lengua global
Segun el informe del Instituto Cervantes (2020, pp. 5, 22, 70), el espafiol contaba en el

afio 2020 con alrededor de 489 millones de hablantes nativos. Sin embargo, si a este
namero le sumamos la cifra de aprendices de espafiol como lengua extranjera y el grupo
de competencia limitada, la cifra alcanza los 585 millones de hablantes, lo cual, en
términos globales, supone que un 7,5 % de personas en todo el mundo hablan espafiol.
Por lo tanto, la lengua de Cervantes se clasifica como la «segunda lengua materna del
mundo», la «tercera lengua en computo global de hablantes» y la «tercera lengua mas
empleada en Internet por niUmero de internautas» (Instituto Cervantes, 2020, pp. 5, 22,
70). Por todas estas razones, el espafiol es una de las lenguas mas utilizadas en
instituciones internacionales como las Naciones Unidas o la Union Europea (Instituto
Cervantes, 2020).

Asimismo, tal y como se expone en este TFG, el espafiol esta presente de manera muy
amplia en el mundo y, «de manera especialmente intensa en el continente americano y
en la Peninsula Ibérica» (Instituto Cervantes, 2020, p.6), pero sus limites van mas alla,
pues también tiene presencia en el territorio africano, en Asia y el Pacifico. En
consecuencia, podemos sostener que la lengua espafiola tiene una proyeccion global y
que su alcance geografico y temporal es tan amplio que su unidad tan solo puede

entenderse dentro de su diversidad (Rabanales, 1998).



3.2.Variacién linguistica y glotopolitica. Conceptos fundamentales
Algunos autores, como Mufioz-Basols y Gironzetti (2017), definen la variacién

lingUistica teniendo en consideracion los aspectos meramente linguisticos que se dan en
cada variedad: «compendio de rasgos fonético-fonoldgicos, morfosintacticos y Iéxicos,
asi como los diferentes patrones entonaciones presentes en las diferentes variedades de
una misma lengua» (Mufoz-Basols & Gironzetti, Variacion, 2017). Sin embargo, otra
tendencia es definir la variacion linguistica desde el punto de vista de la
sociolinglistica, tal y como hace el Instituto Cervantes (2015), que decide definir la
variacion linglistica como «el uso de la lengua condicionado por factores de tipo
geografico, sociocultural, contextual o histérico» (Instituto Cervantes, 2015). Esta
definicion viene condicionada por Halliday (1978), quien manifestd que los hablantes
de una lengua estamos condicionados a nivel sociolinguistico, por lo que la variacion
también lo esta. Al fin y al cabo, las variables sociales como la condicién social,
contextual, linguistica, etc. va a condicionar la variedad linguistica de un hablante
(Halliday, 1978, p.74). Por lo tanto, para entender la variacion linguistica debemos
comprender qué es la sociolinguistica y cuél es su objeto de estudio. Segln el Instituto
Cervantes (2015):

«La sociolingistica estudia el lenguaje en relacion con la sociedad. Su objetivo
de analisis es la influencia que tienen en una lengua los factores derivados de las
diversas situaciones de uso, tales como la edad, el sexo, el origen étnico, la clase
social o el tipo de educacion recibida por los interlocutores, la relacion que hay
entre ellos o el tiempo y lugar en que se produce la comunicacion lingiistica»
(Instituto Cervantes, 2015).

Por lo tanto, las variables sociolingtiisticas reflejan factores tanto lingiisticos como
sociales. Estas variables son relevantes a la hora de analizar el habla de los personajes
de La templanza, pues van a reflejar el nivel sociocultural del personaje, su lugar de
procedencia, a qué época pertenece y su registro (Mufioz-Basols, 2016, p.338). En este
sentido, Leiv Flydal elabor6 una propuesta que mas tarde completaria Eurgenio Coseriu
(Calvi, Hernan Gomez Prieto, & Landone, 2018). Esta propuesta consiste en la creacion

de tres dimensiones, a la que mas tarde se afiadiria una cuarta:

- Variacion diatopica: «Se centra en las diferencias geograficas (paises, regiones,

ciudades, pueblos, areas o zonas de influencia, etc.) que existen entre los



hablantes de una misma lengua» (Mufioz-Basols & Gironzetti, Variacion, 2017).
Dentro de esta dimensidn es importante sefialar el término dialecto, pues son
aquellas «estructuras linglisticas, simultaneas a otra, que no alcanzan la
categoria de lengua» (Alvar, 1961) y que tiene una delimitacion geogréfica.
Ademas, este término estd intimamente relacionado con el de conciencia
linguistica, debido a que los hablantes de un dialecto son conscientes de «la
autonomia diferencial de su variedad respecto de la lengua estandar»
(Fernandez-Ordonez, 2016, p. 387). El Centro Virtual Cervantes (2015) define
conciencia linglistica como «el conocimiento explicito acerca de la lengua y la
percepcién y sensibilidad conscientes al aprender la lengua, al ensefiarla y al
usarla» (Centro Virtual Cervantes, 2015). Cabe mencionar también los términos
identidad linguiistica, recogido bajo el vocablo identidad «conjunto de rasgos
propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los

demas» (DLE, s.v.) y actitud linguistica, que Moreno Fernandez define asi:

«Una manifestacion de la actitud social de los individuos, distinguida por
centrarse y referirse especificamente tanto a la lengua como al uso que de
ella se hace en sociedad, y al hablar de “lengua” incluimos cualquier tipo
de variedad linguistica: actitudes hacia estilos diferentes, sociolectos
diferentes, dialectos diferentes o lenguas naturales diferentes» (Moreno
Fernandez, 2005, p. 178).

Variacion diastratica: «Se ocupa de la dimension social, p. ej., en relacion con
las diferencias que se observan entre hablantes segln su estatus
socioecondmico» (Mufioz-Basols & Gironzetti, 2017).

Variacion diafasica: «Sirve para identificar los diferentes tipos de registro que
usa un hablante segln la situacion en la que se desenvuelve en relacion con el
momento y contexto de la enunciacion» (Mufioz-Basols & Gironzetti, Variacion,
2017). Dentro de esta dimension debemos hacer hincapié en el término registro,
entendido como un «uso linglistico determinado por contexto inmediato de
produccion de un discurso», es decir, «condicionado por el medio de
comunicacion (oral o escrito), el tema abordado, los participantes y la intencion

comunicativa» (Centro Virtual Cervantes, 2015).



- Variacion diacronica: «Estudia la dimension temporal y nos permite comparar
la variedad de la lengua desde el punto de vista cronoldgico o temporal»
(Mufioz-Basols & Gironzetti, 2017). Dentro de esta dimension cabe destacar el
término arcaismo, un elemento lingliistico que pertenece «a un estado de la
lengua desaparecido o que se halla en vias de desaparicion» (Martinez de Sousa,
2001) en una comunidad de habla en concreto.

Asimismo, debemos diferenciar los conceptos de sociolecto e idiolecto. Sociolecto hace
referencia a las caracteristicas linglisticas comunes que posee una comunidad de habla
(Mufoz-Basols, 2016, p.339). Por comunidad de habla se entiende «grupo social que
comparte una misma variedad de lengua y unos patrones de uso de esa variedad»
(Instituto Cervantes, 2015). Sin embargo, idiolecto es un concepto que incluye tanto el
sociolecto del hablante como las caracteristicas expresivas de cada hablante a nivel
individual (Mufioz-Basols, 2016, p.339).

Finalmente, otro de los conceptos fundamentales para este TFG es el de glotopolitica,
una disciplina cuyo objetivo, segun Guespin y Marcellesi (1987), es «englober tous les
faits de langage ou I’action de la société revét la forme du politique» [englobar todos los
rasgos del lenguaje en los que la accion de la sociedad adopta la forma de lo politico]
(Guespin y Marcellesi, 1986, p. 5, traduccion propia). Es decir, la glotopolitica se
dedica al estudio de la lengua como herramienta que la sociedad, de manera consciente
0 no, emplea con motivos politicos. Puede referirse a la lengua, al habla y al discurso. A
modo de ejemplo, Guespin y Marcellesi apuntan que en lo que se refiere al habla la
glotopolitica estudiaria, por ejemplo, cuando se reprime un tipo de habla u otro

(Guespin y Marcellesi, 1986, p. 5).

3.3.Variedades del espariol
A continuacién, se expondran las caracteristicas fundamentales de las variedades

andaluza, castellana, caribefia y mexicana, pues estas son las que aparecen en la serie La
templanza, por lo que son las que interesan y motivan este TFG. Estas variedades se
analizaran haciendo uso de la plantilla para el analisis de las variedades del espafiol
disefiada por la profesora Rocio Diaz Bravo como parte de la asignatura «Espafiol A3».

No obstante, esta ha sido ligeramente modificada para abarcar mas rasgos linglisticos



de cada variedad. De esta forma, examinaremos, grosso modo, la variedad del espafiol
correspondiente desde el plano fonico, morfosintactico y Iéxico.

Asimismo, para las transcripciones he decidido emplear el alfabeto latino junto con
algunas sugerir aléfonos pese a que también emplearé los simbolos fonéticos de la
norma del Alfabeto Fonético Internacional (AFI). De esta forma, para reflejar la
aspiracion de la velar fricativa sorda he empleado la h; para el sonido interdental
fricativo sordo he empleado la 0; para el sonido velar oclusivo sordo he decidido
mantener que/qui, ca/co/cu, es decir, como corresponde a su escritura, pues este no es
un rasgo de pronunciacién relevante; para los diptongos y la diptongacion del hiato /-ia/
0 /-io/ he empleado la combinacion ja, jo; para la pronunciacién fricativa de la dental
sonora entre vocales, hemos empleado la &; para la nasalizacién de la vocal o he
empleado la 5; para la pronunciacién africada alveolar sorda /ts/ de la secuencia —st se
ha empleado la combinacién zs; para la fricatizacion / [/ de la africada espafiola / tf/ se
ha empleado sh y para el rehilamiento sonoro suave, he empleado 3; para la
pronunciacién bilabial del fonema /f/, recurri a ¢ y para la asibilacion de la vibrante se
ha empleado 7.

3.3.1. Lavariedad mexicana

El espafiol hablado en México es muy variado tanto regionalmente como étnica y
socialmente. De hecho, tal y como establece Moreno-Fernandez (2014, p. 269-288), este
puede dividirse en diferentes zonas dialectales debido a su gran dimension geogréfica.
De esta forma, Moreno-Fernandez (2014, p. 269-288) establece que esta variedad puede
subdividirse en: mexicano nortefio, el cual se habla en el norte del pais (Baja California,
Chihuahua, Nuevo Ledn, Coahuila y Sonora); el mexicano central, hablado en la capital,
Ciudad de Meéxico y sus alrededores; y el mexicano costefio, dividido a su vez en la
costa atlantica (Veracruz y Tabasco) y en la costa pacifica (Oaxaca y Guerrero)
(Mufoz-Basols et al., 2017, p. 382). A continuacidn, se proporcionaran ejemplos de los

principales rasgos linguisticos que podemos encontrar en esta variedad:

Rasgos linguisticos Zona y variables Ejemplos
del rasgo

NIVEL FONICO

Seseo (/s/ predorsal) Zarzaparrilla [sar.sa.pa.rri.lla]

Yeismo Palabras como: valla y vaya se




pronuncian igual [va. ja]

Aspiracion de /—x—/ > [-h-]

Costa de México

México [Mé.hi.co]

Conservacién de consonantes finales

Apagada [A.pa.ga.da]

Entonacion circunfleja

(™) Pronunciacion ascendente y luego
descendente.

Debilitamiento de las vocales atonas

Meseta central y
sur de México

Entonces [ntons]

Alargamiento vocélico

Meseta  central

mexicana

Tortilla [Tor.ti.llaa]

Diptongacion

Meseta central y
norte de México

Zapear [ba-pjar]

Relajacion de la /-y-/ intervocalica (en
algunos casos llega a desaparecer)

Norte de México

Tortilla [tor.ti.a]

Velarizacion de la /-n/ final

Costa de México

Salon [sa.lon]

Pronunciacion del grupo tl en la misma
silaba

Atleta [a. tlé.ta]

Asibilacion de la vibrante / 1/

Centro de

México

Amor [a.mor]

Pronunciacién bilabial del fonema /f/

Meseta central y
sur de México.
Se da en estratos
socioeconémicos

Fabian [¢da.bjan]

bajos.
Pronunciacion oclusiva de sonoras | Interior de Dado [da.d0]
entre vocales México

Articulacion plena y tensa de grupos
consonanticos

Examen [ek.sa.men]

NIVEL M

ORFOSINTA

CTICO

Tuteo (en situaciones familiares o de
confianza)

Estas ocupado

Uso del pretérito indefinido (‘pasado
actual’)

Viniste a casa en lugar de has venido
a casa

Pronombre le enclitico intensificador

Andale

Uso etimoldgico de los pronombres le,
laylo

Hablarle (a un sujeto masculino o
uno femenino)




Loismo pleonéstico

Zonas rurales de

Te lo fuiste de mi

México
Pluralizacion  del  verbo  haber Habian muchas personas en la fiesta
impersonal
Desambiguacion Su mascota de usted
Marca —s en la segunda persona del | Asociado a Amaste—> Amastes
singular del pretérito indefinido estratos con

menos nivel

cultural
Marca —n en el imperativo de la | Asociado a Animense—> Animensen
segunda persona del plural sequido del | estratos con
pronombre se menos nivel

cultural

Uso del presente de subjuntivo por el
imperfecto de subjuntivo

Me gustaria que acabes cuanto antes,
en lugar de Me gustaria que acabases
cuanto antes

Desuso del presente de subjuntivo

Cuando terminas la tarea, en lugar de
Cuando termines la tarea

Aumentativo en -ote, -ota, -azo

Madrazo

Diminutivo en —ito, -ita

Ahorita, tantito

Uso del prefijo re- con valor Rebien
superlativo en adjetivos y adverbios
Adjetivos con valor adverbial Huele rico

Preposicion hasta con valor de inicio

El festival empieza hasta las 9, en
lugar de El festival no empieza hasta
las 9

Sustitucion de la preposicion en por a
con verbos de movimiento

Tiralo a la basura, en lugar de
Tiralo en la basura

Uso de no mas en lugar de solo

No maés quiero conocerte, en lugar




de Solo quiero conocerte

NIVEL LEXICO

Arcaismos

Anteojos, platicar, prieto...

Préstamos de lenguas autéctonas,
como el ndhuatl o el maya

Guajolote, elote, esquite, apapachar,
cacao...

Mexicanismos

Abajerio, arrabiatar, arracada...

Palabras con connotacion sexual
empleadas en la vida cotidiana

Chingada, pendejo, no mames,
cabron, pinche, pedo...

Tal y como se representa de forma esquematizada en la tabla superior, es importante
comprender la relevancia de la extension geogréafica de México, asi como las diferentes
areas dialectales del pais, influenciadas por las lenguas indigenas habladas en cada una
de ellas. Por esta razon, hemos incluido en la tabla una columna denominada «Zona y
variables del rasgo», pues de esta forma se puede delimitar a qué zona dialectal y a que
nivel sociocultural pertenece cada rasgo y, por lo tanto, posteriormente, los personajes

de la serie que nos atafie.

En el plano fénico, se debe remarcar la importancia de las lenguas indigenas
americanas, pues estas moldearon la forma de habla del espafiol de América y han
contribuido a que hoy en dia encontremos particularidades en la variedad mexicana que
provienen de estas lenguas de sustrato (Lenz, 1892-1893). Dentro de México, la
influencia mas notable proviene del ndhuatl. De hecho, la tendencia a no elidir o
debilitar la /-s/ a final de silaba o de palabra es uno de los rasgos que vienen
influenciado por esta lengua (Lipski, 1996, p. 279-280). Asimismo, a nivel léxico, su
influencia sobrepasa las fronteras de México y llega a incorporarse al Iéxico de otras
variedades del espafiol e incluso de otras lenguas, como por ejemplo chocolate, cacao,

tiza, etc.

3.3.2. Lavariedad cubana




El espafiol cubano se enmarca dentro de la variedad del espafiol caribefio antillano, que
no solo comprende la variedad cubana, sino también la dominicana y puertorriquefa
(Moreno-Fernandez, 2014, p. 235). En la siguiente tabla se expondran las caracteristicas
fundamentales del habla de la isla de Cuba; no obstante, es preciso puntualizar que la
variedad cubana puede subdividirse a su vez en cubano oriental (Santiago de Cuba o
Camaguey) y cubano occidental (La Habana) (Mufioz-Basols, 2016, p. 377).

El Caribe antillano supone un punto de inflexion dentro de la expansion de la lengua
espafola por el mundo, pues es en este territorio donde, en 1492, se asentaron por
primera vez los colonizadores espafioles en territorio americano (Ortiz Lopez, 1998;
Lipski, 2005). Por lo tanto, esto supone la primera toma de contacto entre la variedad
peninsular, sobre todo canaria, y las lenguas indigenas de la zona, en particular la

lengua arahuaca antillana (Ortiz Lopez, 2016).

Asimismo, esta variedad es especialmente interesante por la convergencia de diferentes
culturas, razas y lenguas. Entre ellas, podemos destacar el contacto etno-sociolingtistico
con las costas africanas debido a la entrada de esclavos a esta zona (Ortiz Lépez, 2016),
lo cual desencadena el inicio del mestizaje. Hoy en dia encontramos a los denominados
«bozales», cubanos nacidos en Africa y a descendientes de esclavos procedentes de
Africa, siendo muy influyentes el grupo africano de los fiafiigos (Smith, 2018). Sin
embargo, ante la falta de mano de obra una vez abolida la esclavitud, empezd a
incrementarse la llegada de personas procedentes de China, cultura que a dia de hoy esta

muy arraigada en Cuba (Chiu, 2017).

Esto, junto con acontecimientos politicos y sociales como los movimientos migratorios,
la lucha por la independencia, las invasiones militares, etc. contribuyen a que el espafiol

caribefio antillano sea un complejo dialectal tan rico, sobre todo a nivel léxico.

Rasgos linguisticos Zonay Ejemplos
variables
del rasgo

NIVEL FONICO

Seseo Caza [Ca.sa]

Yeismo Palabras como: valla y vaya se pronuncian
igual [VA. ja]




Aspiracion de /—x—/ > [-h-]

Jara [ha.ra]

Debilitamiento/elisién de /—d—/

intervocélica

Atrevida [a.tre.Ri.a]

Aspiracion de la /-s/ al final de silaba

Aspiracion [ah.pi.ra.sjon]

La Habana
Velarizacion de la /-n/ final Cancion [kar.sjon]
Preaspiracion de la /r/ Nivel Perro [pé.hro]
sociocultura
| bajo
Rotacismo Alma [ar.ma]
Lambdacismo La Habana Arma [al.ma]
y clases
bajas
Geminacion Zonas Verde [vedde]
rurales de
Cuba
Aspiracion del fonema /-s/ a final de Televisores [te.le.vi.so.reh]
silaba o posicion implosiva
Sonorizacion de /p/, /t/, Ik/ en posicion | La Habana Lo que pasa por aqui ['lo 'ke 'pa.sa ‘por

intervocalica

a.'ki]

Alargamiento  vocalico por la
desaparicion o aspiracion de la /-s/ a
final de silaba.

Estamos [e:.tamoh]

Nasalizacion de vocales

Pan [pa]

NIVEL MORFOSINTACTICO

Tuteo (en situaciones familiares o de
confianza)

Tienes una voz hermosa

V0seo

En
Camaguey

Tenés una voz hermosa

Uso de ustedes (familiar o informal)

Ustedes tienen una voz hermosa

Uso del pretérito indefinido (‘pasado
actual’)

Viniste a casa en lugar de has venido a
casa

Uso etimoldgico de los pronombres le,
laylo

Hablarle (tanto a un sujeto masculino
como a uno femenino)

Uso de presente progresivo con valor

Estoy llegando en 10 minutos, en lugar de




de futuro

Llegaré en 10 minutos

Uso explicito del pronombre personal
sujeto

¢ Qué tl haces?

No se produce la inversion de sujeto y
el verbo en las preguntas interrogativas

¢ Qué tu haces?, en lugar de ¢Qué haces t4?

Exclusion de las construcciones de | Informal ¢ QUué tu necesitas para nosotros estar
subjuntivo mediante la preposicion juntos?, en lugar de ¢ Qué necesitas para
para que nosotros estemos juntos?

Diminutivo en —ico, -ica con raiz
terminada en /t/ o /d/

Chiquitico

NIVEL LEX

ICO

Aruaquismos

Iguana, caoba, chipojo, canoa, maraca,
bohio, cayo, guayaba, etc.

Afronegrismos

Asere (saludo), bachata, féferes
(chucherias), ocambo (anciano), ecobio
(amigo) etc. (Fasla Fernandez, 2007-2008)

Galicismos

Zona Afer, chambra, rendivl, matiné, tolete,
oriental de bureo, etc.
la isla

Angloantillano (muchos en forma de
extranjerismos)

Bridge, ticket, smocking, etc.

Algunas de las caracteristicas de la variedad cubana, como la preaspiracién del fonema
Ir/ se explican por la influencia de culturas que han convergido en la isla de Cuba. En el
caso mencionado anteriormente, algunos linglistas aseguran que se debe a la influencia

de las lenguas africanas (Smith, 2018, p. 32).

En cuanto al plano léxico, cabe especificar algunos conceptos como aruaquismos, voces
procedentes del arahuaco, lengua indigena del Caribe. «La mayoria de estas voces
guardan relacion con el habitat y la cultura indoantillana, o bien con fendmenos
2017, p. 72).

Afronegrismos, voces tomadas de las lenguas habladas por la comunidad negra tomada

culturales propios de este dominio geografico» (Fernandez,

como esclava, sobre todo de zonas como el golfo de Guinea, regiones del Congo y

Angola (Fernandez, 2017, p.75). Angloantillano, prestamos del inglés que llegaron a la



isla a través de la migracion de personas procedentes de paises de habla inglesa y a
partir de la toma de La Habana por Reino Unido en 1762 (Fernandez, 2017, p. 76). Por
ualtimo, galicismos, voces tomadas del francés, en este caso en concreto, tomadas del

criollo francés hablado en Haiti (Fernandez, 2017, p. 75).

En definitiva, la variedad cubana es una de las méas curiosas y, desde luego, merece ser
objeto de estudio en futuras investigaciones sociolinguisticas, pues he podido

comprobar que no existe una literatura extensa que aborde esta cuestion tan interesante.

3.3.3. Lavariedad castellana

Segin Moreno-Fernandez (2014), el castellano puede dividirse en dos grupos
fundamentales, el castellano manchego, hablado en Castilla La Mancha y el castellano
nortefio, que a su vez se divide en nortefio occidental, empleado en Castilla y Leon;
nortefio oriental, hablado en Aragén y castellano de las zonas bilingties, es decir,
zonas como Catalufia, Galicia, Valencia y Pais VVasco, donde tienen otra segunda lengua
(Mufoz-Basols et al., 2017, p. 360).

Para analizar los rasgos linglisticos de esta variedad nos centraremos en la variedad

nortefia occidental, pues el castellano que aparece en la serie procede de Salamanca.

Rasgos linguisticos Zonay Ejemplos
variables
del rasgo

NIVEL FONICO

Distincion s / 6 (La /s/ tiene una Casa [ca.sa]
pronunciacién apicoalveolar) Caza [ca.6a]
Yeismo Palabras como: valla y vaya se pronuncian igual [va.
jal
Pronunciacion tensa de /—x—/ Ajedrez [a.je.dréo]
Conservacion de consonantes finales Apagada [a.pa.ga.da]
Conservacion de la /-d-/ intervocélica Apagada [a.pa.ga.da]
NIVEL MORFOSINTACTICO
Tuteo Estas muy apagado
Uso de vosotros Vosotros estdis en el puerto




Uso del pretérito perfecto

Hemos ido a la playa

Leismo, laismo y loismo

Hablarla en lugar de hablarle

Preferencia de la forma -se en el
imperfecto y  pluscuamperfecto  de
subjuntivo

Hubiese en lugar de hubiera

Infinitivo con valor de imperativo

jAtender! en lugar de jAtended!

NIVEL L

EXICO

Vocabulario de ambito doméstico, prendas
de ropa, entorno gastronémico.

Piso, ordenador, suelo, calcetin, zumo, albornoz,
gamba.

Jerga juvenil

Molar, mazo, chaval, foll6n, tronco.

3.3.4. Lavariedad andaluza

Esta variedad se habla en el sur de Espafia y no es uniforme. Encontramos hablas de
transicion (hablas orientales, como el extremefio y occidentales, como el murciano) y
las hablas propiamente andaluzas, que a su vez se subdividen en Andalucia
occidental y en Andalucia oriental. Andalucia oriental estd compuesta por las
ciudades de Granada, Jaén, Malaga y Almeria y Andalucia occidental la componen
Cédiz, Huelva, Cordoba y Sevilla (Mufioz-Basols et al., 2017, p. 365).

Por ende, podemos apreciar que Andalucia no constituye una variedad Unica; pero es
dificil clasificar todas las hablas andaluzas en los dos grandes grupos propuestos por
Moreno-Fernandez (2014, p. 152-155). De hecho, cada provincia y cada pueblo que la
compone cuenta con rasgos sociolinguisticos propios que le aportan una identidad
propia, al igual que ocurre con cualquier variedad. De esta forma, pese a que el andaluz
occidental muestre unas caracteristicas mas o menos frecuentes, el habla de Jerez de la
Frontera es Unica y posee atributos que la diferencian de otras variedades andaluzas

occidentales.

Antes de exponer los rasgos linglisticos de la variedad jerezana, expondremos los
rasgos mas frecuentes de la variedad andaluza occidental, extraidos de Mufioz-Basols et
al. (2017, p. 366-368):




=> A nivel fonético:

Aspiracion de la /-s/ al final de silaba.
Aspiracion faringea de la /x/.
Alargamiento vocalico.

Pérdida de consonantes finales.
Geminacion.

Lenicion.

Pérdida de la /-d-/ intervocélica.
Heheo.

Seseo/ Ceceo (dependiendo de la zona)

Yeismo.

=>» A nivel morfosintactico:

Tuteo.

Uso del pronombre personal sujeto ustedes junto con la forma verbal
correspondiente a vosotros (ustedes vais).

Uso de se con valor de segunda persona del plural.

Infinitivo con valor de imperativo y mantenimiento de la forma se en los
verbos pronominales.

Uso etimologico de los pronombres le, lay lo.

Uso del articulo definido delante de los nombres propios de persona.

=> A nivel Iéxico (ejemplos extraidos de Mufioz-Basols et al., 2017, p. 367, 368):

Andalucismos occidentales (tabanco, bulla, fatiga, quillo, etc.).

Arcaismos (cabero, fuéllega, escarpin, etc.).

Arcaismos de origen mozarabe (paulilla, cauchil, almatriche, etc.).
Términos procedentes del cald (hartible, esmayao, sandunguero, terne,

chungo, gili, lacha, cate, (en)difiar, etc.).

A continuacién, analizaremos las caracteristicas fundamentales de la variedad jerezana

dada su relevancia en la serie La templanza (véanse Orellana Rodriguez, 2021 y Harjus,

2018):

Rasgos linguisticos Zonay Ejemplos

variables del
rasgo




NIVEL FONICO

Seseo

Empleado por
poblacién
jerezana  con
nivel
sociocultural
alto o medio
(Carbonero
Cano et al,
1992)

Caza [ca.sa]

Ceceo

Sobre todo
detras de una
silaba tonica

Casa [ca.0a]

Heheo

Casa [ca.ha]

Monoptongacion

Pues [pos]

Distincions/ 0

Entre los
hablantes con
mayor nivel de
instruccion
(Garcia
Amaya, 2008)

Casa [ca.sa]
Caza [ca.0a]

Yeismo

Palabras como: valla y vaya se pronuncian
igual [va. ja]

Fricatizacion / [/ de la africada espafiola / tf/

Considerada
vulgar
(Carbonero
Cano et al.,
1992, p. 29)

Muchacho [mu.fa.{o]

Rehilamiento de /4/ 'y /j/

Vulgarismo en
declive.

En este caso se
trata de un
rehilamiento
SONOro suave.

Vaya [va.34]

Aspiracion de /-x—/ > [-h-]

Se emplea tanto la /h/, faringea sorda, como
la /6/, sonora (cf. Alvar et al. 1973, 1985/
1716)

Ajedrez [a.he.dréo]




Debilitamiento/elisién de /—d—/ intervocélica

Sin  embargo,
segin

Harjus (2018),
este rasgo tan
solo se da en
el 68% de los
casos, por lo
que €S un
rasgo
extendido pero
no
generalizado.
Ademas en la
gran mayoria
de casos, esta
elision se da
en los
participios
terminados en
[-ado/

Apagado [a.pa.ga.o]

Neutralizacion de /—r/ 'y /-I/ al final de silaba

Carne [cal.ne]

Debilitamiento de la consonante /s/
implosiva a final de silaba y al final de la
palabra (Harjus, 2018)

Estudios [ee.t0.dioo]

Nasalizacion de vocales (Harjus, 2018)

Vulgarismo en
declive
(Harjus, 2018)

Asi [A.sin]

Aspiracion en palabras que en latin
empezaban con f inicial y evolucionaron a h
en castellano (Harjus, 2018)

Vulgarismo en
declive
(Harjus, 2018)

Hormiga [For.mi.ga]

Elision de las silabas débiles a final de Para [pa]

palabra Casa [ca]
NIVEL MORFOSINTACTICO

Tuteo Eres muy atractiva

Uso de ustedes (familiar o informal) junto
con la forma verbal correspondiente a
vosotros (ustedes vais)

Ustedes sois muy inteligentes.

Uso del pretérito perfecto

He ido a la playa

Uso etimoldgico de los pronombres le, la 'y

Hablarle (tanto para un sujeto masculino como




lo

para uno femenino)

Uso de se con valor de segunda persona del

plural

¢Se vais a callar ya? en lugar de ¢0s vais a
callar ya?

de

mantenimiento de la forma se en los verbos

Infinitivo con valor imperativo 'y

pronominales

Irse en lugar de idos

Uso del articulo definido delante de los

nombres propios de persona

La Daniela en lugar de Daniela

Cambio de género de algunos sustantivos

El sartén en lugar de la sartén

IVEL LEXI

CcoO

Arcaismos procedentes del castellano

Candela, entenado, afrecho, fuéllega, cabero,
etc. (Narbona et al., 1998, p. 112)

Arcaismos con origen mozérabe o
mozarabismos

Gazpacho, cauchil, horchata, guisante, corcho,
almatriche, marchito, etc. (Narbona et al.,
1998, p. 115)

Arabismos

Alberca, azuda, alfarje, acequia, almocafre,
ataharre, noria, etc. (Narbona et al., 1998, p.
118)

Andalucismos

Bucaro, bulla, descocado, malaje, hambrina,
etc. (Mufioz-Basols et al., 2017, p. 367)

Léxico procedente del calo

Barbian, hartible, postin, jurdn, postinero,
chunga, sandunga, sandunguero, terne,
chungo, gili, lacha, cate, (en)difiar, etc.

(Narbona et al., 1998, p. 133)

Una de las caracteristicas mas relevantes y distinguibles de la variedad andaluza es la

fonética (Méndez-G? de Paredes y Amords-Negre, 2018). Es por esta razon por lo que

hemos hecho especial hincapié en este plano lingtistico.

Una vez recogidos estos datos generales podemos compararlos con el corpus de

fragmentos seleccionados de la serie La templanza para constatar si las variedades que

se emplean en la serie atienden a la realidad sociolinguistica de cada variedad.




4. Percepciones de los espectadores de la serie La templanza

Las peliculas y series en los que se retrata la realidad multinormativa y panhispanica de
la lengua espafiola siempre suscitan criticas. Los espectadores, acostumbrados a
consumir productos audiovisuales en las modalidades linglisticas del espafiol neutro,
castellano, mexicano y, en ocasiones contadas, argentino, parecen verse sobrepasados
cuando en un filme aparecen variedades del espafiol y mucho mas si en dicho filme no
se relevan esas variedades a un segundo plano, como es el caso de la serie La
templanza. Las criticas suelen ser de todo tipo, tanto por la supuesta «ininteligibilidad»
de ciertas variedades como por la falta de credibilidad de los personajes, pues en
muchos casos el dialecto de un personaje simplemente no encaja con la zona de la que
procede en la ficcion. Esto puede deberse a que el actor o la actriz pertenecen a una
zona dialectal distinta a la del personaje al que interpretan o a que las productoras se
inclinen por una variedad mas que por otras por motivos de prestigio, pues, al fin y al
cabo, existen prejuicios hacia hablantes de variedades poco prestigiosas. A modo de
ilustracion, las series Mar de plastico, Brigada Costa del Sol, La peste, Bandolero, etc.,
son solo algunos ejemplos de productos audiovisuales que han suscitado polémica por

esta cuestion.

No debemos perder de vista que el término «dialecto» estd ligado al de «identidad
linglistica», es decir, una serie de rasgos compartidos reafirman el sentimiento de
pertenencia a una comunidad, por lo que es de esperar que el desprestigio o la mofa de
un dialecto supongan la critica inmediata por parte de los hablantes de esa comunidad
de habla, pues puede ser considerado como una descalificacion hacia su identidad

cultural y lingdistica.

Por este motivo, a continuacion analizaremos los comentarios recogidos en la
plataforma Twitter para saber cual es la percepcion de los espectadores ante las

variedades dialectales de La templanza.

Segun comentan los propios actores y actrices de la serie, imitar los «acentos» de otras
variedades del espafiol resultd un gran reto. De hecho, para poder realizar una buena
interpretacion muchos tuvieron que investigar bastante. Por ejemplo, Raul Briones

(Santos Huesos en la serie) decia esto sobre su papel como indigena mexicano:



«Nosotros en México teniamos mas de 600 lenguas originarias, ahora tenemos 350 mas o0 menos

porque han desaparecido bastantes. Tengo referentes muy cercanos sobre todo en la sierra de
Guajaca, el zapoteco, (...) s¢ mas 0 menos cémo hablan pero ha sido un reto enorme de estar
practicando constantemente, estar en contacto con amigos que lo hablan. No solo la manera
como habla sino como estructura su pensamiento y la manera en la que estos pueblos estructuran

el mundo, piensan el mundo» (Raul Briones, 2021).

Sin embargo, ¢cuales han sido las percepciones de los espectadores? Siguiendo la
metodologia de Marta Ledn-Castro Gomez (2019) en La modalidad linglistica
andaluza en la serie de ficcion La Peste y su repercusion mediatica, vamos a analizar
los comentarios de Twitter recogidos bajo la etiqueta #LaTemplanza “acento”,
#LaTemplanza “andaluz”, #LaTemplanza “mexicano”, #LaTemplanza ‘“cubano”,
#LaTemplanza “caribefio”, #LaTemplanza “castellano”. Esta plataforma es una de las
mas conocidas y utilizadas en todo el mundo. Su interfaz abierta permite la
interactuacion entre usuarios, el intercambio de ideas y que se abran hilos de debate, por
lo que resulta la plataforma ideal para expresar publicamente lo que opinas de algo en

concreto, en este caso las variedades dialectales en esta serie.

En total, desde el 26 de marzo, momento en el que se lanzo la serie, al 3 de abril se han
extraido un total de 16 comentarios, de los cuales tan solo 4 exponian una actitud
linglistica positiva (lo cual supone un 25%). A modo de ejemplo observamos los
siguientes comentarios positivos en los que se expresa que el hecho de que una familia
pudiente hable con la variedad regional jerezana y no con la variedad castellana es un
acierto, aunque esta ultima sea la que se suele emplear con personajes de clase

sociocultural alta:

€ JD & @Jdprofedemates - 26 mar
Estoy viendo algo inédito visto por primera vez. En una serie espafiola sale

una familia de negocios de Jerez ¥ NO LE PONEN ACENTO MESETERD.
Buen comienzo de #LaTemplanza.

Q) tl QO 2 I



ene @Enegadel - 26 mar.
. Visto ya el primer capitulo, quiero mass.

Me gusta el contraste que tiene, la ambientacion,la trama..

También el detalle que si estamos en Jerez se note con su acento no que
pongan otro acento que no le corresponde como se suelen hacer.
Bueno sigo con el sequndo. « #LaTemplanza

Q1 T1 1 O 3 T

Por otro lado, el resto de los comentarios (12) mostraban una actitud linguistica
negativa (75%). Las dos criticas que mas se repetian fueron las siguientes:

1. Acentos demasiado forzados. (En concreto siempre se hablaba de la variedad
andaluza con este tipo de comentarios). Suman un total de 7 comentarios, es
decir, suponen el 43,75% de los comentarios.

® Mar Toscano @mmartoscano - 30 mar.
" Eeeeh... El acento de #LaTemplanza... Esto... Tiene problemitas, ;no? Es
como muy exagerao. Como andaluza lo digo.

Q 1 AR Ty

Antonio Mariscal @antoniomariscal - 27 mar.

v Anoche comence a ver La Templanza en @amazonprime ambientada en
nuestro Jerez del XIX y me sorprendio el forzado y exagerado acento
andaluz de algunos personajes. #LaTemplanza

Q 1 QO 2 T

Rosa Urizal @Rosalrizal - 27 mar.
Me ha gustado, pero me choca la gestidn del acento andaluz (o jerezana,

en este caso). Los personajes pasan de tener un acento muy cerrado a
perderlo completamente; en Sol es especialmente curioso, y que en Londres
no debe escuchar mucho castellano. #LaTemplanza

Q 1 VAR T

2. Ao largo de la serie los personajes pierden su caracteristico acento. Este tipo de
comentarios suma un total de 3 comentarios, es decir, un 18,75% de los

comentarios.



.;'Fﬁ . @LadyMelomana - 27 mar.

t?;_f" Que mal cuidado el tema de los acentos, me saca completamente de la
historia. Los andaluces lo pierden completamente, el salmantino pasa a
tener acento mexicano y el andaluz que vive en la Habana ni coge acento
de Cuba, ni mantiene el andaluz. g Que incoherencias!! #LaTemplanza

Q (! O 2 Ty

Los dos comentarios restantes (12,5 %) eran simples comentarios de rechazo:

Ster Wars @estherpitu - 26 mar.
E v Acabo empezar a ver #LaTemplanza y ya de primeras el acento de Jerez

mal.

® () v, 2

Por lo tanto, los datos pueden representarse graficamente de la siguiente forma:

1. Representacion de la percepcién de los espectadores ante la variacion dialectal
en la serie La templanza:

/

10 1

Comentarios Comentarios
positivos negativos

2. Representacion interna de los resultados negativos:



B Acento forzado
B Cambio brusco de acentos

Rechazo

Estos datos se hacen ain mas significativos si exploramos aspectos como la
procedencia geografica de los hablantes, de esta forma podriamos determinar si
los comentarios se han escrito por el conocimiento del usuario acerca del habla
de una variedad en concreto o, si por el contrario, los comentarios son
consecuencia del llamado «elitismo linguistico», que segun expresa Raul Urbina
(2019), es la discriminacion por el empleo de determinados usos del lenguaje
(Urbina, 2019). Por lo tanto, examinaremos la procedencia de los usuarios a
continuacion:

De los 16 comentarios, tan solo de ocho conocemos la procedencia del usuario
que los escribi6. De esos ocho, todos son comentarios negativos hacia los
acentos que aparecen en la serie, pero ¢qué proporcion de usuarios critica una o
varias variedades sin proceder de la zona en la que dicha(s) variedad(es) se
hablan? Segln el andlisis realizado, cuatro de los ocho comentarios eran de
usuarios cuya variedad dialectal coincide con la de algin personaje en la serie,
por lo que hacian una critica negativa desde el conocimiento y capacidad de
reconocer 0 bien su propia habla o bien hablas vecinas. De estos comentarios,
nos llama la atencion como un jerezano tacha la variedad jerezana que aparece
en la serie de «exagerada». No obstante, los cuatro comentarios restantes
proceden de usuarios que provienen de zonas donde la variedad del espafiol que
se emplea difiere de la variedad a la que hacen critica negativa. En concreto,
usuarios de Galicia, Oviedo y Madrid juzgan de manera negativa la variedad

andaluza de la serie; y otro usuario de Andalucia critica la variedad mexicana.



En definitiva, este breve analisis sobre las percepciones de los espectadores es
muy revelador, pues nos hace cuestionarnos una de nuestras hipdtesis, la que
aseguraba que la serie refleja fidedignamente las variedades del espafiol que se
emplean. En este caso, debemos realizar el analisis de corpus para constatar o
refutar la hipotesis.

5. Andlisis del corpus

En este punto de nuestro TFG, llevaremos a cabo un analisis del corpus que hemos
realizado previamente (ANEXO). Este analisis nos sera de gran ayuda para identificar si
en la serie se representa con justicia la variedad diatépica de la que provienen los
personajes de ficcion. Por lo tanto, comprobaremos si nuestra hipotesis inicial sobre la
mirada multinormativa de la serie es correcta. Ademas, una vez analizada esta variedad,
se expondra un comentario explicando grosso modo las idiosincrasias y rasgos
linglisticos de cada personaje, lo cual nos conducira al analisis de la variedad
diacrdnica, diafasica y diastratica, pues estas forman parte de un mismo puzle que no
puede entenderse sin todas sus piezas (Koch y Osterreicher, 2007, p. 375).

Para el andlisis de las variedades diatopicas se ha realizado la tabla que pueden
visualizar a continuacion. Esta incluye una columna con todas las caracteristicas basicas
de cada variedad, seguida de dos columnas en las que se indica «Si» y «No». Si se
marca con una cruz la columna «Si», significara que un rasgo linguistico especifico se
da tanto en la serie como en la realidad, por lo que es fiel a la variedad diatdpica. No
obstante, si se marca «No», significa que la serie no es fiel a la realidad de la variedad
diatopica. Finalmente, tenemos la columna «Ejemplos», donde se copiaran los
fragmentos del corpus (ANEXO) que reflejen el rasgo linguistico de la serie. Asimismo,
la tabla se subdividira en 3 filas, plano fonico, morfosintactico y Iéxico.

Para las transcripciones, tomadas del corpus e insertadas en la columna «Ejemplos», he
decidido emplear el alfabeto latino junto con algunas sugerir aléfonos pese a que
también emplearé los simbolos fonéticos de la norma del Alfabeto Fonético
Internacional (AFI). De esta forma, para reflejar la aspiracion de la velar fricativa sorda
he empleado la h; para el sonido interdental fricativo sordo he empleado la 8; para el
sonido velar oclusivo sordo he decidido mantener que/qui, ca/co/cu, es decir, como
corresponde a su escritura, pues este no es un rasgo de pronunciacion relevante; para los
diptongos y la diptongacion del hiato /-ia/ o /-io/ he empleado la combinacion ja, jo;
para la pronunciacion fricativa de la dental sonora entre vocales, hemos empleado la d;
para la nasalizacion de la vocal o he empleado la 5; para la pronunciacion africada
alveolar sorda /ts/ de la secuencia —st se ha empleado la combinacién s; para la
fricatizacion / [/ de la africada espafiola / tf/ se ha empleado sh y para el rehilamiento
sonoro suave, he empleado 3.



e Para comenzar, analizaremos la variedad mexicana:

RASGOS Si NO EJEMPLOS
LINGUISTICOS

PLANO FONICO

Seseo (/s/ predorsal) X Estan listos para
plantar sus
voluntades donde
les aconseje

Yeismo X El y yo nos hemos
jugado el pellejo
codo a codo
trabajando en las
minas

Aungue a veseh lo
mejor es dejarse

llevar
Aspiracion de /-x-/ > X En Méhico ya no
[-h-] hay nada que me
interese
Conservacion de X Un buen vino
consonantes finales nesesita talento,

carifio y afios de
experjensia  para
que su sabor sea

excepsjonal
Entonacion circunfleja X En  todos los

fragmentos
Debilitamiento de las X Esas criaturas
vocales atonas muertas djambre

son tu

responsabilidad

Alargamiento vocalico X Pues cargarlo voy a
cargar igual. Da
igual aora

gujalueeego




Diptongacion X Comienso a pensar
que estas abusando
de mi kon.fjansa

Relajacion de la /-y-/ X

intervocalica (en

algunos casos llega a

desaparecer)

Velarizacion de la /-n/ X Como la que e

final comprado al
condenado yanki

Pronunciacion del
grupo tl en la misma
silaba

No se han registrado datos para confirmar si se da o no.

Asibilacion de la
vibrante / r /

Pronunciacion bilabial X Antes que te

del fonema /f/ marches  necesito
un favor

Pronunciacion oclusiva X No soy muy dado a

de  sonoras  entre la liturgia

vocales

Articulacion plena y X Las ekstrafias

tensa de
consonanticos

grupos

carambolas de la
vida

PLANO MORFOSINTACTICO

Tuteo (en situaciones X iApUrate!
familiares 0 de
confianza)
Uso del  pretérito X ¢Usted qué se
indefinido (‘pasado penso, imbécil?
actual’)

Perdiste, Larrea
Pronombre le enclitico X Orale, cabrones

intensificador




Uso etimoldgico de los
pronombres le, lay lo

Ocultarselo,
naturalmente

Loismo pleonéstico

No se han recogido datos

Pluralizacion del verbo X

haber impersonal

Desambiguacion. X

Marca —s en la segunda X

persona del singular

del pretérito indefinido.

Marca -n en el X

imperativo de la

segunda persona del

plural  seguido del

pronombre se.

Uso del presente de X

subjuntivo  por el

imperfecto de

subjuntivo.

Desuso del presente de X Sera mejor que me

subjuntivo. vaya

Aumentativo en —ote, - X

ota, -azo.

Diminutivo en -ito, - X Si se levanta muy

ita. brava, me la
atemperas un

poquito
Uso del prefijo re- con X

valor superlativo en




adjetivos y adverbios.

Adjetivos con valor
adverbial.

Qué bueno que ta
lo puedas ver de
esa manera

Preposicion hasta con
valor de inicio.

Sustitucion  de la
preposicion en por a

con verbos de
movimiento.
PLANO LEXICO
Arcaismos X Los Larrea estaban

deshaciéndose de
algunos de sus
enseres mas
valiosos

Supongo que tus
misivas iran de
camino a La
Habana

Sé que tienes los
arrestos
suficientes para
plantarle la cara a
cualquiera

Como también sé
que no eres de las
que se amilanan
facilmente




Préstamos de lenguas
autdctonas, como el
nahuatl o el maya

Mexicanismos

Cuidate las
espaldas, mijo

¢Asi que ta eres el
famoso gachupin?

Los chilaquiles,
por favor

Americanismos

Y0 no es que sea
un metiche don
Mauro

Ahora si es todo un
catrin

Palabras con
connotacién sexual
empleadas en la vida
cotidiana

Si haces €so yo voy
detras de ti. Asi
que no  digas
pendejadas

Carajo

Me lleva a la
chingada

iDéjate de




chingaderas!

Uso de nomaés en lugar X Pero es aqui al lado
de solo. nomas

Esta variedad ha sido una de las mas representadas en la serie La templanza y sus
representantes son muy peculiares. En primer lugar, Mauro, un espafiol afincado en
Meéxico desde hace 20 afios, lo cual hace que su forma de hablar sea una mezcla muy
interesante; sus hijos, Mariana y Nicolas; Santos Huesos, un indigena que habla el
espafnol como segunda lengua y Carola, mexicana adinerada que reside en Cuba.

En primer lugar, en el plano fonico es relevante sefialar que no se ha llevado a cabo una
transcripcién completa sino que tan solo se han transcrito los rasgos mas relevantes y
que pese a todos los rasgos mencionados anteriormente, se recogen otros que no
aparecen reflejados, como la nasalizacion de algunas vocales seguidas de —n final, como
en «Al que le ase falta picante es a ti, cabr3». Ademas, se han constatado una serie de
incongruencias que revelan la verdadera nacionalidad de los actores/ actrices. Por
ejemplo, en este fragmento Mauro no marca la —s final de la variedad mexicana y
castellana: «;Cual es su empefio en actuar a espaldah de su marido?» o «Ay algun otro
lugar donde podamos hablar con mas dihcrezién». De esta misma forma encontramos
incongruencias cuando en numerosas ocasiones se hace uso del pretérito perfecto en
lugar del pasado actual, como en el siguiente fragmento: «He oido tanto de ti que es
como si nos conociéramos de siempre».

Por otra parte, en el plano morfosintactico se pueden apreciar tanto el fenémeno del
queismo, por ejemplo: «Pero esta usted seguro que vamos a vivir alli», «Antes que te
marches necesito un favor», como la desaparicion de la particula «que» cuando va
delante de un verbo, como: «Creo dejé de luchar pronto», «Creo es mejor irnos,
patron».

Dentro del nivel Iéxico sobresalen unos vocablos y estructuras sintacticas que pretenden
enmarcar la serie dentro de un contexto temporal; pero, ¢se consigue plasmar de manera
adecuada la variacion diacrénica del siglo XIX? Lo descubriremos haciendo uso del
Corpus del Diccionario historico de la lengua espafiola (CDH) y del Corpus del espafiol
de Mark Davies que consultaremos para descubrir si los vocablos empleados se
utilizaban en la variedad correspondiente en dicho siglo:

- En primer lugar analizaremos la palabra «enseres»; esta aparece con numerosos
resultados en el CDH con una frecuencia normalizada de 2,34 entre los afios
1801 y 1900 (siglo con mas resultados después del siglo XX); ademas, aparece
con una frecuencia normalizada de 2,05 en la zona dialectal de México y
Centroamérica (cuarta zona con mayor nimero de ocurrencias por cada millén
de palabras registradas, después de las Antillas, el Caribe continental y el Rio de
la Plata). Para esta misma palabra en el Corpus del espafiol de Mark Davies,




haciendo una busqueda en el corpus «Genre/Historical» y en la seccién «Chart»,
aparece que esta palabra se emplea con mayor frecuencia en el siglo XIX, con
una frecuencia de 2,23 por cada mil palabras.

Puede verse reflejado en el siguiente grafico tomado del Corpus del espafiol de
Mark Davies:

1400s 1500s 1600s 1700s 1800s 1900s
0 1 1 17 43 30
9.7 19.7 14.8 5 231 22.8

0.00 0.06 0.08 1.73 2.23 1.31

Pasemos a analizar la palabra «misiva»; en este caso, siguiendo los mismos
pasos que con la palabra anterior, el CDH arroja una frecuencia normalizada de
5,33 en la zona dialectal de México y Centroamérica (zona con mayor
frecuencia normalizada detras de Estados Unidos). Ademas, aparece una
frecuencia normalizada de 17,70 en el periodo comprendido entre 1801 y 1900
(frecuencia normalizada mucho mayor que la de otros periodos). Esta
informacion se constata gracias al Corpus del espafiol de Mark Davies que
establece una frecuencia de uso mucho mas elevada en el siglo XIX que en otros
siglos.

De la misma manera, la palabra «arresto», que aparece recogida con el sentido
de «audacia» en el Nuevo tesoro lexicografico de la lengua espafiola (NTLLE),
en el diccionario de Nufiez de Taboada (1825), cuenta con una frecuencia
normalizada en el CDH de 6,40 en la zona dialectal de México y Centroamérica
(séptima zona dialectal con mayor frecuencia normalizada). Sin embargo, esta
informacion contrasta con la frecuencia normalizada de uso en el periodo
comprendido entre el afio 1801 y 1900, que alcanza 16,23 (mucho mas que en
los demaés siglos). Esta informacién contrasta con los datos recogidos en el
Corpus del espafiol de Mark Davies, que establece que el siglo X1X es en el que
maés frecuencia de uso se registra, aunque le sigue de cerca el siglo XX.

Para la palabra «amilanar» el CDH muestra una frecuencia normalizada de uso
de 1,02 en la zona dialectal de México y Centroamérica (séptima por orden de
frecuencia normalizada), y una frecuencia normalizada en el siglo XX mayor a
las demas, con 1,49. Por otra parte, el Corpus del espafiol de Mark Davies
constata esta informacion, estableciendo el siglo X1X el que mas frecuencia de
uso registra.

Nos llama la atencion la palabra «gachupin», que registra una frecuencia de 0 en
el siglo XIX, segin el Corpus del espafiol de Mark Davies, que a la vez



establece el siglo XVII como el periodo con mayor frecuencia de uso. Sin
embargo, el CDH muestra que la zona dialectal de México y Centroamérica es la
zona con mayor frecuencia normalizada de uso, con un 4,15, y que el periodo
comprendido entre el afio 1801 y 1900 es el que mas frecuencia normalizada
registra, con un 4,92,

- Para «metiche» el CDH sefiala una frecuencia normalizada de 1,50 para la zona
dialectal de México y Centroamérica, siendo esta la zona con mayor frecuencia
normalizada. Asimismo, el CDH solo muestra datos de frecuencia y frecuencia
normalizada (0,94) para el siglo XIX. Sin embargo, el Corpus del espafol de
Mark Davies muestra una frecuencia de O para este siglo y establece el siglo XX
como el que més frecuencia registra.

- Para «catrin», el CDH ofrece una frecuencia normalizada de 2,68 para la zona
de México y Centroamérica, siendo este el dialecto en el que més se registra esta
palabra. Sin embargo, el CDH establece que el periodo con mayor frecuencia
normalizada es el siglo XX, con 0,36, en contraste con el 0,11 del siglo XIX.
Asimismo, el Corpus del espafiol de Mark Davies también establece el siglo XX
como el periodo con més frecuencia y para el siglo XX muestra una frecuencia
de 0.

- Por dltimo, la palabra «fonda» aparece como un vocablo con una gran
frecuencia de uso en el Corpus del espafiol de Mark Davies, pero pese a que en
el siglo XIX aparece con una frecuencia de 16,12 por cada mil palabras, el siglo
XIV arrasa con 21,73. Por otra parte, el CDH muestra que esta palabra es
empleada en la zona dialectal de Mexico y Centroamérica con una frecuencia
normalizada de 5,13 (por detras de otras seis zonas dialectales).

Por lo tanto, podemos confirmar que las palabras enseres, misiva, arresto y metiche
representan, grosso modo, la variedad diacronica del siglo X1X en la zona dialectal de
México y Centroamérica, aunque se perciba el empleo de algunas palabras como
amilanar, gachupin, catrin y fonda que, pese a pertenecer a siglos pasados no muestran
una frecuencia normalizada elevada en el siglo XIX. Al fin y al cabo debemos tener en
consideracion que la serie tan solo pretende hacer un leve guifio al pasado mediante la
inclusion de ciertos vocablos pertenecientes a esa época que se pretende retratar, pero lo
esencial es lograr que pueda ser entendida por el publico actual.

Es también remarcable el hecho de que las palabras malsonantes que se citaban
previamente salgan de la boca de Santos Huesos, el personaje mexicano con menor
categoria social, ademas de ser también el Unico que emplea usos no normativos segun
la RAE y la ASALE como los mencionados anteriormente relacionados con el queismo.
Sin embargo, la variacion diastratica en el habla mexicana de la pelicula no es tan
marcada como en el habla andaluza o cubana, pues, salvo Santos Huesos, los personajes
mexicanos que aparecen son todos de un nivel socio-econdémico alto. Ademas, Santos
Huesos, pese a no ser adinerado, siempre es el comparfiero de aventuras de Mauro, por lo
gue poco a poco se ve cdmo su posicién social va en aumento.



En cuanto a la variacion diafésica, no hay una gran diferencia de registros dentro del
habla mexicana, pero si se puede percibir el empleo del tuteo en situaciones informales
de familiaridad y, en contraposicion, para situaciones formales y con personas a las que
no conoces se hace el uso de usted. Por ejemplo: «Hombres como usted nunca cortejan
a mujeres como yo», «Me agarraste de malas».

Por Gltimo, cabe hacer hincapié en el habla de Mauro Larrea, el personaje con el habla
mas peculiar de la serie. Dada su procedencia, Salamanca, es nativo de la variedad
castellana, pero emigré6 a Veracruz cuando tan solo tendria 25 afios y ya han
transcurrido 20 desde que lleg6 alli y amasé su gran fortuna. Por esta razon, su habla
presenta rasgos como la acentuacion circunfleja tan caracteristica de la variedad
mexicana, un seseo y alternancia de —s y —8 intermitentes, asi como el uso de estructuras
sintacticas plenamente mexicanas pero pronunciadas a la castellana, como es el caso
siguiente: «Una vieja amiga recién ha llegado desde Cuba. Esta un poco trastornada y
de su boca solo salen majaderias».

e Ensegundo lugar, analizaremos la variedad cubana, representada en la serie
principalmente por Trinidad, una mujer traida desde Africa para trabajar como
esclava. No obstante, a lo largo de la serie las aventuras de Mauro Larrea lo
llevan a Cuba y alli hay mas personajes con esta variedad. A continuacion se

expondran los principales rasgos del habla cubana y se expondra mediante

ejemplos si esos rasgos se dan en la serie o no.

RASGOS SI NO EJEMPLOS
LINGUISTICOS

PLANO FONICO

Seseo X Con trese afios la
prefid el amo de la
casa, qQue tenia
sincuenta i tréh

Yeismo X Han llegado varioh
bugueh ha puerto y
tengo el
establesimjento
bien lleno.

Aspiracién de /-x-/ > X Pa dalte un

[-h-] consehico.

Debilitamiento/elision X Casi toa la vida

de /-d—/ intervocélica huuuntah




Aspiracion de la /-s/ al
final de silaba

Como cualterona
que soy me afehta
un poquitico

Velarizacion de la /-n/
final.

Tiene un porrte,
una distinsion, una
clase.

Preaspiracion de la /r/

Rotacismo

Lambdacismo

Entre tanto palla y
paca, leel no sé,
pero vel, lo veo
toh.

Geminacion

Le advierto que

habria que
aireahllo un
poquitico

Ni eccapalme
pweé.o

Aspiracion del fonema
/-s/ a final de silaba o
posicion implosiva.

La mihmita que le
lleva loh havisos a
su patron

Sonorizacion de /p/, t/,
K/ en posicion
intervocalica

Gualdese lah floreh
pa  quien lah
quiera kompral

Mijito que
nohtamoh ablando
de mi

Alargamiento vocalico
por la desaparicién o
aspiracion de la /-s/ a
final de silaba.

Y guhto también
en conoser a
nuestro invitaaado

Nasalizacion de

Ehtaria en una
plantasj3




vocales

dehloméndome el
lomo

NIVEL MORFOSINTACTICO

Tuteo (en situaciones
familiares 0 de
confianza)

X

Para darte un
consejico.

Uso de ustedes
(familiar o informal)

No se han recogido datos que expresen si el rasgo se da o no.

Uso  del  pretérito
indefinido (‘pasado
actual’)

X

Por aqui he visto
pasar a muchos
huéspedes.

Uso etimologico de los
pronombres le, lay lo

La mihmita que le
lleva loh havisos a
su patron

Entre tanto palla y
paca, leel no sg,
pero vel, lo veo
toh.

Uso de presente
progresivo con valor de
futuro.

No se han recogido datos que expresen si el rasgo se da o no.

Uso  explicito  del

X

Kwando yo era

pronombre  personal chiquitica y me
sujeto Se ha dad.o tan traheron de Africa
solo en 1 ejemplo,
por lo que no
tenemos datos
suficientes para
decir que si
No se produce Ila X Ademabh, conde
inversion de sujeto y el voy Yo solita?
verbo en las preguntas
interrogativas.
Exclusion  de las X A sabel ké seria de

construcciones de
subjuntivo mediante la

mi si no fuera por




preposicion para

eia

Diminutivo en —ico, -
ica con raiz terminada
en /t/ o /d/

En naitica lo tiene
uhteh aki.

Cuando yo era
chiquitica y me
traheron de Africa

NIVEL LEXICO

Aruaquismos

Cimarrones, los
esclavos que huyen

de sus amos
Afronegrismos X
Galicismos Como cuarterona
que soy me afecta
un poquitico.
Angloantillano X

(muchos en forma de
extranjerismos)

Debemos tener en
cuenta que la serie
esta basada en
1850, por lo que
adn no se han
producido los
cambios sociales
pertinentes en
Cuba para que se
extienda el inglés.

Ademas de los rasgos linglisticos registrados en el nivel fénico, hemos percibido que es
recurrente en la forma de habla de Trinidad el debilitamiento de la /-y-/ intervocalica,
por ejemplo: «A sabel queé seria de mi si no fuera por eia». También se acude con cierta
asiduidad a la aspiracion de la /-x-/, como en «Que loh hagarren y loh cahtiguen a
latigazos», al debilitamiento de la /d-/ a principio de palabra, «Ademah, ;6nde voy yo
solita?» y la diptongacion, como en «O alguna cosa masen pjor en todavia». Asimismo,
es importante remarcar las incongruencias en el habla cubana que he encontrado, como
la presencia de la /-d-/ intervocélica en el siguiente fragmento: «Esta noche ya han




afanado unas cuantas» o el hecho de que no se produzca el lambdacismo en el
fragmento siguiente: «An llegao varioh buqueh ha puerto y tengo el establesimiento
bien lleno».

Dentro del nivel morfosintactico destacan algunas formas sintéacticas, como: «Que no sé
en donde se ha metido», «No conozco méas ninguna», «O alguna cosa me hacen peor en
todavia». El primer ejemplo se trata de la colocacion de la preposicion de lugar «en»
delante de la particula interrogativa «ddnde», lo cual supone una repeticién, pues ambas
son particulas de lugar y denota un nivel sociocultural bajo, por lo que podemos
relacionarlo con un basilecto (variacion diastratica), pues gracias a este rasgo, junto
con el Iéxico tipico de la lengua coloquial (variedad diafasica), configura un registro
que es el que Trinidad emplea junto con Santos Huesos, es decir, en un entorno de
confianza. Sin embargo, podemos observar como su registro se eleva cuando habla con
su sefiora, Carola, con la que emplea un léxico mas recatado y siempre la trata de usted.
Ademas, si examinamos el habla de la recepcionista de la posada donde se hospeda
Mauro, que también es cubana, vemos como ella también trata siempre de usted a
Mauro, emplea un léxico mas elevado y suaviza algunos de sus rasgos de habla cubana,
como en: «Han llegado varioh buqueh ha puerto y tengo el establesimiento bien lleno»
0 «;Le puedo brindar un buchitico de café resién colaito antes de acompafiahles a su
habitasion?».

Algunas de las palabras pertenecientes al lenguaje coloquial de esta variedad, segun el
«Diccionario de la lengua espafiola» de la Real Academia Espafiola (2014), son las
siguientes: el uso del femenino del sustantivo bebé como «la beba», «para que no le
cogiera carifio a la beba» o el término «prefiada» para referirse a una mujer, «con trece
afios la prefio el amo de la casa, que tenia 53».

Por ultimo, en el plano Iéxico sobresalen arcaismos como el uso de «a su merced» para
referirse a «usted», «Si eso pasa, no le pido a su merced que me salude». Esta forma
arroja 15 resultados en el CDH con los filtros establecidos para que solo aparezcan
resultados de Cuba entre los afios 1801 y 1900; no obstante, esta forma tan solo obtiene
resultados en «concordancias», pero no en «estadistica», por lo que no podemos
comprobar su frecuencia normalizada. Por otra parte, la palabra «cimarrén» aparece en
el CDH con una frecuencia normalizada de 15,63 en la zona dialectal de las Antillas,
siendo esta la zona con mayor frecuencia normalizada. Asimismo, esta palabra muestra
una frecuencia normalizada de 9,39 en el periodo comprendido entre los afios 1801 y
1900, siendo este el siglo con mayor frecuencia. Por lo tanto, podemos decir que la
variedad diacronica del espafiol de Cuba se expresa en la serie, al igual que en la
variedad mexicana, a través de palabras y estructuras sintacticas, aungue se incluyen
muy pocas pues la serie solo pretende reflejar la «relacion de confirmacidn», de la que
hablaba Ramos Pinto (2017) y que hemos explicado en el punto 2, entre la puesta en
escena y el habla. No obstante, las palabras empleadas constatan que aparece un habla
con rasgos caracteristicos del siglo XIX en la zona de las Antillas.



Ademas, se perciben con asiduidad referencias culturales a deidades, como en «Ay, mi
virgencita del cobre» y el uso, como en la variedad mexicana de «Mijo», pero esta vez
con el diminutivo «-ito», como en «Mijito, que no estamos hablando de mi».

e En tercer lugar, examinaremos la variedad castellana, representada sobre todo
por la protagonista, Soledad, pese a que esta procede de Jerez. A continuacion,
se analizaran los rasgos de habla principales:

RASGOS
LINGUISTICOS

Si

NO

EJEMPLOS

PLANO FONICO

Distincién s / 6 (La /s/
tiene una
pronunciacion
apicoalveolar)

X

Mi secretario me
remitid el
telegrama que me
enviaste a La
Habana

eksplicando  que
Luis estaba entre
la vida y la muerte

No queria parecer
agorero

Yeismo

Menos
posibilidades ay de
que, si alguien se
va de la lengua,
nuestro negocio
llegue a oidos de
las autoridades.

Pronunciacién tensa de
[—x—/

Aora respira Yy
empuja

Conservacion de
consonantes finales

Ya estoy aqui, mi
amor

¢Como le
llamaremos?

Conservacién de la /-
d—/ intervocalica

Cuesta creer que
hayamos perdido
todo el patrimonio




familiarr

PLANO MORFOSINTACTICO

Tuteo X Recibi tu presente.
Uso de vosotros X Para que
consiguierais  un
futuro mejor
Uso del pretérito X Mi empresa ha
perfecto tocado fondo antes
de empebar con la
excavacion
Leismo, laismo vy X ¢Como le
loismo Ilamaremos?
Debemos tener en
cuenta que esta es
una serie con
guion, no una
conversacion
informal. Lo que si
se produce es el
leismo
considerado
normativo por la
RAE y la ASALE.
Preferencia de la forma X Quisiera
—se en el imperfecto y comprobarlo todo
pluscuamperfecto  de con mis propios
subjuntivo 0jos.
Infinitivo con valor de X

imperativo

Debemos tener en
cuenta que esta es
una serie con
guion, no una
conversacion
informal.

NIVEL LEXICO

Vocabulario de ambito
doméstico, prendas de




ropa, entorno
gastronémico.

Jerga juvenil X

Pese a que uno de los rasgos de esta variedad sea la conservacion de la /-d-/
intervocalica, hay un momento en el que Soledad dice: «Manuelillo, no seas pesao»,
elidiendo la /-d-/ intervocalica. Es posible que esto se deba a que esta dirigiendo este
mensaje a una persona con la que esta en plena confianza, pues se trata de una persona
que vivié toda su vida en su casa, por lo que se refleja un registro coloquial (variacion
diafésica). Sin embargo, a lo largo de la serie, esta se percibe en numerosas ocasiones,
pues Soledad, al formar parte de la alta sociedad jerezana e inglesa, se desenvuelve con
las personas mas influyentes y adineradas de la sociedad, a quienes siempre trata de
usted. Sin embargo, con amigos y familiares recurre a un registro menos elevando, mas
informal, por lo que emplea la forma tuteante.

Como he mencionado anteriormente, esta es una serie de contrastes, pues se exponen
los dramas de la alta sociedad y los de los estratos mas bajos de la sociedad, como el de
los esclavos, los indianos o los criados. De esta forma, algo que me ha llamado mucho
la atencion es el hecho de que cada vez que en la serie aparece un personaje adinerado e
influyente, este usa, en la mayoria de los casos, la variedad castellana. En particular, hay
un caso que destaca sobre todos: en un baile de gala que se celebra junto con la
aristocracia jerezana, todos los personajes con los que la protagonista mantiene una
conversacion tienen una variedad castellana al hablar. Ademas, la gran mayoria de
hombres de negocios que aparecen en la serie también se identifican con la variedad
castellana. De hecho, el propio padre de Soledad muestra un habla que oscila entre el
castellano y el andaluz, pese a ser, segun la serie, propio de Jerez. Por lo tanto, se usa la
variedad castellana, considerada mas prestigiosa, para caracterizar a los personajes de
estrato social méas elevado (variacion diastratica).

Por ultimo, es notable que la serie hace un esfuerzo en reflejar en el habla castellana de
siglos pasados a través arcaismos léxicos (variacion diacronica), pero ¢algunos de
estos arcaismos se relacionan con la variedad castellana del siglo XIX? Lo
comprobaremos consultando el CDH y el Corpus del espafiol de Mark Davies y
examinando las palabras que denotan tiempos lejanos en los siguientes fragmentos: «Y
¢Cuantas piezas se estiman que arriben a puerto?», «Su esposo no se encela por su
actitud», «Recibi tu presente», «Pero la verdad que aqui entre nos»:

- Comenzaremos con el vocablo «arribar», que en el CDH muestra una frecuencia
normalizada de 115,90 en Espafia (tercera con mayor frecuencia normalizada
tras Filipinas y la zona dialectal andina); ademas de otra frecuencia normalizada
de 111,61 en el periodo comprendido entre los afios 1801 y 1900 (tercer periodo
con mayor frecuencia normalizada por detras del siglo XVI, XVII y XVIII). Por
otra parte el Corpus del espafiol de Mark Davies establece una frecuencia de 59




para el siglo XIX, que se queda muy por detréas del siglo XVIII, pero supera en
frecuencia a los siglos XVI y XVII.

Para la palabra «encelar» aparece en el CDH con una frecuencia normalizada de
1,17 en la zona de Espafia y con una de 1,01 en el periodo comprendido entre los
afios 1801 y 1900 (tan solo por detras del periodo comprendido entre los afios
1064 y 1500). Sin embargo, este Ultimo dato contrasta con el Corpus del espafiol
de Mark Davies, en el que aparece el siglo XIX como el periodo en el que méas
frecuencia de uso de esta palabra se registra.

Para la palabra «presente» buscamos en la seccion de «concordancias» del CDH,
pues si acudiamos a la seccién «estadisticas» nos aparecian resultados que
englobaban el significado de «actualidad» y el de «regalo». Nos aparecieron 3
resultados en el CDH, donde buscamos, con el filtro de proximidad, el articulo
indeterminado masculino singular, para no obtener resultados con el sentido de
«actualidad». Asimismo, filtramos los resultados por periodo y zona, de tal
forma que estos 3 resultados aparecen en textos del siglo XIX en Espafia (en
concreto en zonas de variedad castellana).

Por altimo, el pronombre personal «nos», para el que empleamos la misma
técnica con la palabra anterior, pues no aparecian estadisticas con el pronombre
reflexivo de primera persona del plural. Por lo tanto, filtramos los resultados del
CDH por proximidad con preposiciones, por periodo y zona para finalmente
obtener 12 resultados.

Por lo tanto, podemos comprobar que, pese a tener frecuencia de uso en el siglo
XIX, las palabras arribar, encelar, presente y el pronombre personal nos, presentan

una frecuencia normalizada mayor en el siglos anteriores al XIX.

e Encuarto lugar, examinaremos la variedad andaluza:

RASGOS Si NO EJEMPLOS
LINGUISTICOS
PLANO FONICO
Seseo X
Ceceo X Tomaeilloo,

iponme un va@itoe
pahareete a la
cuentaer @efiorito!

También veo ca
tenio Querte en er
huego, pero que
Ouh  poBedioneh




peligran.

Heheo

Monoptongacion

Poh prefibamente
tabamoh penfando
en mandah a
buhcar a uno

Distincions/ 0

Lo que no a contao
eh que hace poco
que sa quedao
viudo.

Yeismo

¢Cuando habéis
llegao al puerto de
Cadih, shiquilla?

Fricatizacion / [/ de la
africada / tf/

Veo aqui mushah
cobah

Rehilamiento de /A/ y
1il

No me regafie, don
Manueeh, que ya
me voy.

Aspiracion de /-x-/ >

[-h-]

Se emplea tanto la /h/,
faringea sorda, como la
6/, sonora (cf. Alvar et
al. 1973, 1985/ 1716).

En Heree Ioh
rumoreh  vuelan,
pohlo vihto Ila
pobre muheh
muri6 de una fiebre
y 6a quedao 6olo
con un iho.

Debilitamiento/elisién
de /—d—/ intervocalica

Mencontrao ehtah
cartah, taban
guardah comoro en
pafio. No sé caféh
con ellah.

Neutralizacion de /-r/ 'y
-

Er tiempo en
Londres  siempre
ehtaba mu malo asi
que habia que
aprovechah cuando
saliera er soh




Debilitamiento de la X Veo ca tenio uhtéh

consonante Is/ mushoh a@untoh

implosiva a final de en la vida

silaba y al final de la tronshaoh pol la

palabra (Harjus, 2018). mitah.

Nasalizacion de X

vocales (Harjus, 2018).

Aspiracion en palabras X

que en latin empezaban

con f inicial vy

evolucionaron a h en

castellano (Harjus,

2018).

Elision de las silabas X (Ehtaih interefah

débiles a final de en el mihter

palabra Cleidon?

NIVEL MORFOSINTACTICO

Tuteo X No te amargues,
Manuel

Uso de ustedes | No hemos registrado datos suficientes para saber si este rasgo

(familiar o informal) | se produce, pues siempre que se emplea la segunda persona

junto con la forma | del plural se elide el sujeto, por lo que tan solo podemos ver la

verbal correspondiente | forma verbal correspondiente a «vosotros» y no podemos

a vosotros (ustedes | saber con certeza si el sujeto se trata de «ustedes» o

vais) «vosotros». A modo de ilustracion: ¢Estais interesadas en el

Mr. Claydon?

Uso del pretérito X Lo que le ha

perfecto contado es que
hace poco que se
ha quedado viudo

Uso etimologico de los X Venga  conmigo

pronombres le, lay lo por lo que usted
mas quiera.

No puedes dejar
que la casen con




él

Uso de se con valor de
segunda persona del

plural.

Infinitivo con valor de
imperativo y
mantenimiento de la
forma se en los verbos

pronominales.

Uso del articulo
definido delante de los
nombres propios de

persona.

Cambio de genero de

algunos sustantivos

NIVEL LEXICO

Arcaismos procedentes
del castellano

Arcaismos con origen
mozarabe o
mozarabismos

Arabismos

Andalucismos

Léxico procedente del

calé

Una gachi se Ilo

tiene
camelado

bien

Aparte de los datos que se muestran en la tabla, también cabe destacar en el nivel fénico
la pronunciacion africada alveolar sorda /ts/ de la secuencia —st, como en el fragmento
siguiente: «Suh tsiah me contrataron pa que leh hechara una manilla con las cosah de la
casa». Ademas destaca el alargamiento vocalico a final de frase, como en «Y recuerde
que porunah monedillah le hago un ungtiento pa curah ebe mar damores carrastra como
un arma en penaaa». Este rasgo aparece tan solo en el personaje que interpreta el habla




gitana. Ademas, dentro de esta misma habla, encontramos un rasgo lingiistico que nos
llama la atencion, el rehilamiento, y es que este rasgo se suele asociar con otras
variedades, como la variedad argentina. Sin embargo, dentro de la variedad jerezana
también se da, pero en este caso, este rehilamiento sonoro suave es considerado un
vulgarismo en declive, tal y como refleja en su libro Jannis Harjus (2018, p.175). Por lo
tanto, esta caracteristica fonica constata un rasgo de variacion diastratica de la
variedad jerezana en la serie. Ademas, la variacion diastratica en la serie es palpable a
través de los roles sociales que desempefian los hablantes de cada variedad diatépica: en
el caso de la andaluza, percibimos algo curioso, pues se recoge esta variedad, en su
mayoria, en personajes con un nivel socioecondmico bajo, es decir, sirvientas, gitanas,
médicos de provincia, etc. Sin embargo, los personajes principales que deberian reflejar
la variedad andaluza por la légica interna de la trama, o bien pierden su acento por
completo o bien suavizan algunos de los rasgos de su habla, o bien mezclan sin ninguna
I6gica el andaluz con el castellano, pues su variedad nativa es la castellana pero intentan
incluir sin un patron fijo incluir algunos rasgos de la variedad andaluza. Dentro del nivel
fonico cabe destacar también la pronunciacion del diptongo «hue» como «giie», como
en el fragmento siguiente: «que me glielo yo aki a mar d’amoreh». Este ultimo rasgo, tal
y como expresa el Diccionario panhispanico de dudas (2005), es comun entre hablantes
del espafiol, tanto que en ocasiones se ha fijado en la forma de escribir. Por altimo,
dentro del nivel fénico, se debe destacar la integracion de la pronunciacion andaluza a la
lengua inglesa que hace Carmen, una sirvienta jerezana: «Ehquiuhmi, mihteh Parmeh».
En este nivel es curioso remarcar lo que Harjus (2018) llamaba, en su estudio sobre el
espafiol hablado en Jerez de la Frontera, «variacidn diasexual», es decir, las diferencias
que se registran en el habla segun el sexo de una persona, y que nosotros enmarcaremos
dentro de la variacion diastratica, pues, segun los datos recogidos en la tabla del
ANEXO, los hombres jerezanos reflejan en su habla todos o casi todos los rasgos del
andaluz hablado en Jerez de la Frontera, pese a que las mujeres intentan, tal vez por
motivos socioldgicos, esconder ciertos rasgos de su habla, en concreto, aquellos que son
considerados vulgares. De esta forma, rasgos como la aspiracion de la /-x—/ son mas
comunes en hombres que en mujeres, al igual que la neutralizacion de | y r se registra
mas en hombres que en mujeres.

En cuanto al nivel morfosintactico, es relevante comentar la elisién de la particula «de»
cuando esta denota posesion, como en el ejemplo siguiente: «jponme un vasito [de]
pajarete a la cuenta del sefiorito!». Este rasgo, caracteristico del andaluz y que podria
delimitarse como vulgar y de uso no normativo, se emplea para caracterizar a un
personaje de condicién social baja, por lo que tiene relaciébn con la variedad
diastratica. En cuanto a la variacion diafasica, encontramos rasgos morfosintacticos
caracteristicos del andaluz, pues reparamos en el uso del tuteo para entablar
conversaciones informales y familiares, pero por otra parte se percibe el uso de usted
para situaciones conversacionales en las que se requiere un registro mas elevado.

En cuanto al nivel léxico, pueden identificarse algunos vocablos que, pese a no estar
considerados como arcaismos por el «Diccionario de la lengua espafiola» de la Real



Academia Espafiola (2014), pues no incluyen las marcas de «desusado» ni «poco
usado» al lado de su definicion, son palabras que no se emplean con asiduidad en la
actualidad. Por lo que decidimos corroborar si se empleaban en el siglo XIX en
Andalucia; para ello empleamos el Corpus del espafiol de Mark Davies y el CNDHE,
como en los casos anteriores. En el DHLE se filtraron estas palabras por fecha de
creacion (1801-1900) y por origen (Espafia), sin embargo, para comprobar que estas
palabras se empleaban en la variedad andaluza y no solo en la castellana se examiné de
donde procedian los autores de cada extracto. Gracias al uso de estos corpus se
corrobor6 que:

- Enel CDH, la palabra «jactancioso» arroja 8 resultados con autores andaluces y
del periodo establecido. Ademas, el CDH muestra una frecuencia normalizada
de 3,70 en el siglo XIX (segunda mayor después del siglo XVIII), aunque el
Corpus del espafiol de Mark Davies establece que el siglo XIX recoge mas
frecuencia de esta palabra que el siglo XVIII, aunque tan solo se distancian por 3
décimas.

- A continuacion, la palabra «fonda», con mas de 55 resultados de autores
andaluces en el CDH, aparece como un vocablo con una gran frecuencia de uso
en el Corpus del espafiol de Mark Davies, pero pese a que en el siglo XIX
aparece con una frecuencia de 16,12 por cada mil palabras, el siglo XIV arrasa
con 21,73. Por otra parte, el CDH muestra que esta palabra es empleada en el
periodo comprendido entre los afios 1801 y 1900, una frecuencia normalizada de
14,65 (la mayor de todos los periodos).

- La palabra «desposar», con 7 resultados de autores andaluces, segin el CDH,
muestra una frecuencia normalizada en el periodo correspondiente al siglo XIX
de 6,77 (el cuarto en frecuencia normalizada de uso), pese a que en el Corpus del
espanol de Mark Davies aparece una frecuencia normalizada de 0, siendo en
ambos corpus el siglo XVI 'y XVII los que mas frecuencia normalizada registran.

- Por dltimo, la palabra «ventura», con mas de 20 resultados de autores andaluces
en el CDH, muestra, en el CDH, una frecuencia normalizada en el siglo XI1X de
63,92 (tercero en frecuencia normalizada por detras de los siglos X1, XII, XIII,
X1V, XV, XVIy XVII). Esta informacion se constata con el Corpus del espafiol
de Mark Davies, que establece el mismo orden.

Por lo tanto, podemos constatar, grosso modo, que la serie refleja el habla andaluza del
siglo X1X con palabras como jactancioso, pese a que se incluyen ciertas palabras que,
pese a que se emplean en el siglo XIX, son mas comunes en siglos pasados, como
fonda, desposar y ventura.

No obstante, en el nivel Iéxico también se refleja la variacion diafasica, pues en la serie
aparecen palabras que se pueden identificar con un registro coloquial, a modo de
ilustracion observamos los siguientes fragmentos: «Los sefiores ya se han decidido y
tienen los cuartos», «Que lleva toda la tarde pachucho, le ha dado un yo no sé qué»,
«Toda la vida me he roto el espinazo por vosotros». Asimismo, a nivel léxico es
importante el uso de vocablos procedentes del calé, como «gachi», «camelar». Esta



procedencia la hemos podido trazar gracias al Diccionario de la lengua espafiola de la
Real Academia Espafiola, que incluye «del cal6» en la entrada de la palabra. Ademas,
esta misma obra nos dice que «gachi» es de uso vulgar y que «camelar» se emplea en
situaciones coloquiales, por lo que también se puede volver a constatar con esto que
ninguna de las variaciones es independiente (Koch y Osterreicher, 2007, p. 375).

6. Conclusion

Para culminar este TFG repasaremos las hipétesis de las que partiamos y examinaremos
los resultados obtenidos en el analisis de corpus para asi comprobar si las premisas eran
verdaderas o falsas.

En primer lugar, comprobaremos si la serie La templanza remarca el pluricentrismo y la
realidad multinormativa de la lengua espafiola. A raiz del corpus que hemos realizado
(ANEXO), podemos identificar que durante toda la serie aparecen las siguientes
variedades diatopicas del espafiol: la variedad castellana, la andaluza occidental (mas en
concreto la jerezana), la mexicana y la caribefia antillana (mas en concreto la cubana).
Estas variedades han sido representadas, salvo excepciones que tratamos en el punto 5
(analisis del corpus), por personajes que intentan defender los rasgos linglisticos méas
relevantes de la variedad, pese a que en algunos casos hay pequefios lapsus por parte de
los personajes cuya variedad nativa no era la representada en la serie. Por lo tanto,
podemos constatar la veracidad de esta hipotesis, pues en la serie se representan
diferentes realidades y diferentes normas de la lengua espafiola. Ademas, en ningln
momento se abusa de una imagen estereotipada de los hablantes de una variedad en
concreto, por lo que esta serie no pretende exponer la realidad multinormativa del
espafol para mofarse de ella, sino para ensalzarla, remarcar la diversidad y a la vez la
uniformidad de una lengua. En la serie se plasma la expansion del espafiol, una lengua
gracias a la cual uno de los personajes principales puede comunicarse desde Espafia,
hasta Meéxico pasando por la isla de Cuba.

En segundo lugar, examinaremos si La templanza refleja fidedignamente las variedades
del espafiol y si estas conviven entre si en armonia y sin prejuicios. Para constatar esta
premisa es necesario acudir al punto 5 (andlisis del corpus), donde se pretende dar
respuesta a la pregunta: ¢las caracteristicas principales que se dan en las variedades
presentes en la serie La templanza es fiel a la forma de habla de dichas variedades en la
realidad, dentro del plano Iéxico, morfosintactico y fonico? Una vez finalizado este
analisis podemos corroborar que:

e La variedad mexicana es una de las mas representadas en la serie, los personajes
principales que la emplean son Mauro Larrea, Carola Gorostiza y Santos Huesos
(ademas de otros personajes secundarios). Todos estos personajes tienen una
forma idiosincrasica de habla que esta en cierto modo influenciada por su
variedad nativa, pues tanto Mauro como Carola estan interpretados por actores
colombianos. A pesar de esto, es palpable en el analisis que la variedad
mexicana se representa fidedignamente, sobre todo por Carola y Santos Huesos



(de hecho, el papel de Santos Huesos esté interpretado por un actor mexicano).
Podemos constatar esta informacion gracias a la tabla del punto 5, pues en el
nivel fonico se dan todos los rasgos caracteristicos seleccionados, salvo la
asibilacion de la vibrante /f/. En el nivel morfosintactico no se observan tantos
rasgos, pero debemos tener en cuenta dos factores: que la guionista de la serie,
Susana Lépez Rubio, es espafiola, por lo que esto puede tener un impacto en las
estructuras morfosintacticas de cada intervencion; y que, al fin y al cabo, esta es
una serie de diez episodios de mas o menos, una hora de duracién por episodio;
con esto queremos decir que no ha habido tiempo para que los personajes
puedan emplear todos estos rasgos en su habla. Por altimo, dentro del plano
Iéxico, se dan los rasgos mas caracteristicos salvo la inclusion de préstamos de
lenguas autoctonas, como el ndhuatl o el maya.

Asimismo, cabe mencionar algunos aspectos interesantes de los personajes
principales que representan esta variedad:

a. En primer lugar, trataremos el espafiol de Mauro Larrea, interpretado por
Rafael Novoa. El actor proviene de Colombia y podemos afirmar que sus
habilidades para interpretar a Mauro Larrea han sido simplemente
impresionantes. En un par de ocasiones, como refleja nuestro corpus, se
le «escapO» un poco su variedad colombiana, pues el actor aspira el
fonema /s/ a final de silaba. Sin embargo, lo que mas nos llama la
atencion es la capacidad de adaptacion de este personaje, espafiol
afincado en México, como su variedad. Mauro Larrea se crio en la
Espafia del siglo XIX, vivia en Salamanca y su variedad era tipicamente
castellana; sin embargo, el destino quiso que partiera a Veracruz,
México, donde amasaria su fortuna durante los siguientes 20 afios. Esta
convivencia durante tanto tiempo con la variedad mexicana influencié su
variedad del espafiol, de esta forma, el habla de Mauro Larrea es muy
idiosincrasica: se trata de un habla a caballo entre la variedad castellana y
la variedad mexicana, pues en ocasiones distingue entre el fonema /s/ y
/0/, a veces sesea, emplea estructuras tipicas de la variedad castellana con
entonacion circunfleja tipica de la variedad mexicana. Por lo tanto,
podemos decir que Rafael Novoa hace una gran labor interpretativa en
ese aspecto.

b. En segundo lugar, abordaremos el habla de Santos Huesos, papel
interpretado por Radl Briones, actor mexicano. En este caso, la
idiosincrasia del personaje viene marcada por el nivel fonico de su
variedad. En la serie, Santos Huesos es un indigena mexicano, lo cual
supone un valor afiadido en su interpretacién. Segun explicé Raul
Briones (2021) en Espinof:

«Sé mas o menos como hablan pero ha sido un reto enorme de estar
practicando constantemente, estar en contacto con amigos que lo hablan. No
solo la manera cdmo habla sino como estructura su pensamiento y la manera en
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la que estos pueblos estructuran el mundo, piensan el mundo» (Raul Briones,
2021).

Podemos constatar que Raul Briones hace un gran trabajo interpretando a
Santos Huesos y consigue a la perfeccion recrear la forma de hablar de
un indigena mexicano gracias a la entonacién que le da al personaje y a
las estructuras sintacticas que emplea, de hecho, es el Unico personaje
queista de la serie.

c. En tercer lugar, hablaremos sobre el personaje de Carola, interpretado
por Juana Acosta. Este personaje es mexicano y Juana Acosta hace una
labor interpretativa brillante. Enmascara por completo tanto la variedad
colombiana como la castellana, pues reside desde hace afios en Espafia.
Tan solo en un par de ocasiones asoma un tipo de /s/ distinta a la
predorsal tipica de Meéxico, una /s/ apicoalveolar, es decir, la
caracteristica del castellano. Pero, salvo esta insignificante
incongruencia, hace un trabajo exquisito.

En definitiva, pese a las idiosincrasias de cada personaje, podemos
constatar que la variedad mexicana representada en la serie es fiel a la
variedad mexicana en la realidad.

La variedad cubana aparece principalmente representada en la serie por
Trinidad, interpretada por Bella Agossou, de nacionalidad beninesa pero
residente en Espafia. En la serie, Trinidad es una esclava comprada por Carola
Gorostiza, proviene de Africa, pero vive con su ama en la isla de Cuba. Este es
un personaje bastante interesante y, desde luego, Bella Agossou hace una labor
interpretativa brillante e integra la variedad cubana en su personaje a la
perfeccion, pese a que en nuestra tabla de analisis de corpus veamos que hay
ciertos rasgos linglisticos que no se hayan integrado, como la tendencia a no
invertir el sujeto en las oraciones interrogativas. Por lo tanto, podemos decir que
la variedad cubana en la serie representa fidedignamente la forma de habla en la
isla de Cuba.

La variedad castellana en La templanza aparece representada principalmente por
Soledad Montalvo, interpretada por la madrilefia Leonor Watling. En este caso,
se hace un uso perfecto del castellano, pues al fin y al cabo es la variedad nativa
de la actriz junto con la lengua inglesa. En este apartado es relevante atender a la
hipdtesis que se nos planteaba en el punto 4, que abordaba la percepcion de los
espectadores, pues este es uno de los personajes mas controvertidos en este
respecto. La controversia se produjo porque Soledad es originaria de Jerez y
proviene de una familia adinerada, de hecho, en el primer episodio (20 afios
antes del momento en el que empieza la trama de la serie) aparece ella con su
hermana y primos hablando con acento jerezano. Sin embargo, Soledad acaba
dejando atrds Espafia tras casarse con Edward y ambos van a vivir a Reino



Unido. En la serie parece que tras un lapsus de 20 afios Soledad ha olvidado por
completo su habla andaluza tan caracteristica, dejando de esta forma a la serie
sin personajes principales andaluces. Esto, como hemos expresado
anteriormente, ha sido motivo de enfado en las redes, y no es para menos. Nadie
puede negar la brillante actuacion de Leonor Watling, pero en una serie en la
que se cuidan tanto los detalles y en la que se promueve la inclusién de las
diferentes variedades del espafiol, ninguna deberia quedarse en segundo lugar, y
mucho menos una variedad como la andaluza, que es muy relevante en la trama
argumental de la serie. Personalmente, no considero que Leonor Watling haya
sido una mala eleccion para el papel de Soledad, pero, al igual que hay actores
colombianos que se han documentado para integrar en su interpretacion la
variedad mexicana, se deberia de haber puesto hincapié en que Soledad tuviese
su caracteristico acento andaluz y si no hubiese sido posible tal vez se deberia
haber optado por una actriz andaluza. No obstante, no podemos decir que este
sea el Unico personaje en el que esto ocurre, pues si analizamos el espafiol de
Gustavo, primo de Soledad, nos damos cuenta de que pasa de un perfecto
jerezano a un perfecto castellano. En este caso, la variedad de estos dos
personajes hubiese sido completamente justificada por su procedencia en la
serie, porque les habiamos escuchado hablar con variedad jerezana en el primer
episodio y porque hubiese funcionado como elemento expresivo de un
personaje. Es curioso también remarcar una escena en concreto que demuestra
este relego del andaluz, una escena en la que se esta celebrando un baile con las
personas de las mas altas clases sociales de Jerez, todas las cuales hablan con
variedad castellana, pese a ser un baile celebrado precisamente en Jerez.

e La variedad andaluza en La templanza no esta representada por ninguno de los
actores y actrices principales, sino que se relega a personajes secundarios, por lo
que se puede desmentir la hipdtesis que expresaba que ninguna variedad pasaba
a segundo plano. Pues, pese a que en la serie se promueve un uso
multinormativo de la lengua espafiola, la variedad andaluza no ocupa el lugar
que se merece por la propia trama de la serie. Aun asi, observamos que hay
personajes como el Doctor Ysasi 0 Lola, la gitana que aparece en el séptimo
episodio, que si que defienden esta variedad. En particular me llama la atencion
la actuacion sobresaliente de la madrilefia Ana Rujas en el papel de Lola. Este
personaje tan solo aparece en una ocasion, pero nos convencio a todos de que
procedia de una familia gitana de Jerez de la Frontera y la realidad es que es
madrilefia y su variedad es la castellana. Sin embargo, hay otros personajes que
mezclan un poco el castellano y el andaluz.

Por ultimo, trataremos la hipdtesis que expresa que la forma de habla de los personajes
refleja la realidad socioecondmica, cultural y temporal que se describe en la serie. Tras
el analisis del corpus podemos constatar esta Ultima hipotesis, pues si algo es seguro es
que todos los actores y actrices junto con la guionista de la serie han hecho un trabajo



excelente y mediante su habla se refleja su nivel socioeconémico, cultural y temporal.
Esto se palpa sobre todo en una escena en la que el Doctor Ysasi le pide a Mauro que le
acompafie a lo que €l llama «el otro Jerez», pues la serie siempre se sitia en los
contextos socioecondmicos mas elevados ya sea en Jerez, Cuba, Inglaterra o México.
Sin embargo, en Jerez el Doctor Ysasi y Mauro van a una taberna con tablao flamenco
donde van a pasarlo bien las personas pertenecientes al circulo socioecondmico mas
bajo de Jerez. Es alli donde se dan a conocer personajes ceceantes, donde escuchamos
palabras provenientes del calé y se producen los rehilamientos de /£/ y /j/, que segln
Harjus (2018) es un vulgarismo en declive dentro del habla de Jerez de la Frontera.

En conclusion, esta serie contribuye a que se sigan creando producciones que aboguen
por un uso multinormativo de la lengua espafiola, aunque se deberia haber otorgado un
papel mas relevante a la variedad andaluza para asi apartar los prejuicios linguisticos
para lograr producciones audiovisuales que contribuyan a la creacion y refuerzo del
sentimiento de comunidad de habla hispana. Para concluir este TFG me gustaria
retomar la vision de Rafael Lapesa (1981, p. 462), para quien el espafiol es «el
instrumento expresivo de una comunidad que abraza dos mundos y en la que entran
todas las razas».
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ANEXO

En este anexo hemos incluido una recopilacion de los fragmentos mas interesantes de la
serie La templanza que se han servido como base del andlisis para poder constatar o
refutar nuestras hipotesis principales.

Para la elaboracién de este corpus se ha optado por la insercién de una tabla con varias
columnas. En la primera se anotard el capitulo en el que podemos encontrar ese
fragmento de la serie (cabe mencionar que no se hace alusion a la temporada porque,
por ahora, la serie solo cuenta con una); en la segunda se establecera qué personaje es el
que narra el fragmento; en la tercera se identifica la variedad a la que pertenecen segin
la logica interna de la trama (esto se confirmard o refutara en el punto 5); la cuarta
indica el codigo de tiempo de entrada del fragmento; en la sexta aparece el fragmento en
si; en la séptima, la transcripcion de dicho fragmento y, por ultimo, en la octava
columna se expondran breves apuntes de cada variedad. En cuanto a la columna de
«transcripcion», he decidido emplear el alfabeto latino junto con algunos al6fonos pese
a que también emplearé algunos simbolos fonéticos de la norma del Alfabeto Fonético
Internacional (AFI). De esta forma, para reflejar la aspiracion de la velar fricativa sorda
he empleado la h; para el sonido interdental fricativo sordo he empleado la &; para el
sonido velar oclusivo sordo he decidido mantener que/qui, ca/co/cu, es decir, como
corresponde a su escritura, pues este no es un rasgo de pronunciacion relevante; para los
diptongos y la diptongacion del hiato /-ia/ o /-io/ he empleado la combinacion ja, jo;
para la pronunciacion fricativa de la dental sonora entre vocales, hemos empleado la d;
para la nasalizacion de la vocal o he empleado la 5; para la pronunciacion africada
alveolar sorda /ts/ de la secuencia —st se ha empleado la combinacién rs; para la
fricatizacion / [/ de la africada espafiola / tf/ se ha empleado sh y para el rehilamiento
sonoro suave, he empleado 3.

Asimismo, la tabla estd organizada por el orden alfabético de los personajes, de tal
forma que se pueda ver la progresion en su forma de hablar.

CAPITU | PERSONAIJE VARIEDAD | TCIN | FRAGMENTO TRANSCRIPCION APUNTES
LO
3 Hombre de | Castellana 35:16 Y ¢(Cuéntas piezas | Y ¢;cuantas piebas se
negocios espafiol se estiman que | estiman que arriben a
arriben a puerto? puerto?
4 Hombre de | Castellana 1:35 Menos Menos posibilidades

negocios espafiol

posibilidades hay
de que, si alguien
se va de la lengua,
nuestro negocio
llegue a oidos de
las autoridades.

ay de que, si alguien
se va de la lengua,
nuestro negobio llegue
a oidos de |las
autoridades.




Hombre de | Castellana 16:15 iPor la virgen del | jPor la virgen del

negocios espariol cobre! cobre!

Hombre espafiol | Castellana 8:16 No queria parecer | No queria parefer

(personaje agorero agorero

secundario)

Matrona Castellana 4:40 Ahora respira y | Aora respira y

empuja. empuja.

Mauro (Personaje | Castellana 4:25 Ya estoy aqui mi|Ya estoy aqui mi

joven) amor. amor.

Mauro (personaje | Castellana 5:27 Elije td el nombre | Elije ta el nombre que

joven) que es lo justo. es lo justo

Mauro (personaje | Castellana 21:20 Me cago en la puta | Me cago en la puta de

joven) de oros. 0ros.

Mauro (personaje | Castellana 17:10 Compadre, deje | Compadre, deje que le

mayor) que le muestre | muestre algo.

algo.
Mujer de Mauro | Castellana 5:25 ¢Cémo le | ¢(Cémo le
Ilamaremos? Ilamaremos?

Mujer de Mauro | Castellana 6:00 Se parece a ti, mi | Se parebe a ti, mi

amor. amor.

Mauro Castellana 53:05 Antes de lanzarte a | Antes de lanbarte a mi | Entonacion
mezclada con mi cuello, déjame | cuello, déjame | circunfleja
mexicana explicarte. explicarte.

Mauro Castellana 53:40 Le he comprado la | Le he comprado Ila | Entonacion
mezclada con maquinaria a un | maquinaria a un | circunfleja
mexicana gringo. gringo.

Mauro Castellana 53:30 No con la | No con la maquinaria | Entonacion
mezclada con maquinaria nebesaria. circunfleja
mexicana necesaria.

Mauro Castellana 53:44 Un antiguo militar | Un antiguo militar del | Entonacion
mezclada con del Cuerpo de | Cuerpo de ingenieros | circunfleja
mexicana ingenieros del | del Ejérsito.

Ejército.

Mauro Castellana 53:50 Todo esta cargado | Todo esta cargado | Entonacion
mezclada con desde hace tiempo. | desde hase tiempo. circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 4:10 No volveria a | No volverja a permitir | Entonacion
mezclada con permitir que nada | que nada os faltara circunfleja
mexicana os faltara

Mauro Castellana 5:20 Ocultarselo, Ocultarselo, Entonacion
mezclada con naturalmente naturalmente circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 5:50 Lo que necesito es | Lo que nebBesito es un | Entonacion
mezclada con un poco de tiempo | poco de tjempo circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 5:55 Cierta cantidad de | Sierta cantidad de | Entonacion
mezclada con dinero dinero circunfleja

mexicana




Mauro Castellana 10:45 Por el tiempo que | Por el tiempo que te | Entonacion
mezclada con te queda de vida queda de vida. circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 15:35 ¢A qué se debe el | (A qué se debe el | Entonacion
mezclada con placer de tu visita? | placer de tu visita? circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 16:50 Dichosos los ojos, | Dichosos los ojos, el | Entonacion
mezclada con el hijo prodigo ha | hijo  prédigo  ha | circunfleja
mexicana decidido honrarnos | defidido  honrarnos

con su presencia con su presendia

Mauro Castellana 18:24 La hostia La ostia Entonacion
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 19:40 Como la que le he |Como la que e | Entonacion
mezclada con comprado al | comprado al | circunfleja
mexicana condenado yanqui | condenado yanqui

Mauro Castellana 20:23 Ni por todo el | Ni por todo el tesoro | Entonacion
mezclada con tesoro de | de Moktesuma circunfleja
mexicana Moctesuma

Mauro Castellana 21:05 Nos pegamos una | Nos pegamos una | Entonacion
mezclada con charlita, una | charlita, una | circunfleja
mexicana conversadita conversadita

Mauro Castellana 22:00 Un placer Un plaber Entonacion
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 22:46 Lenguaje seductor | Lengwaje seduktor de | Entonacion
mezclada con de damiselas. damiselas circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 22:55 ¢Cémo voy a | ¢Como voy a justificar | Entonacion
mezclada con justificar mi | mi ausen6ia? circunfleja
mexicana ausencia?

Mauro Castellana 27:40 Siempre estuvo | Siempre estuvo entre | Entonacion
mezclada con entre mis posibles | mis posibilidades circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 34:00 Estoy pensando en | Estoy pensando en | Entonacion
mezclada con hacer un viaje a | hacer unvjaje a Cuba | circunfleja
mexicana Cuba

Mauro Castellana 37:08 Lamento mi | Lamento mi | Entonacion
mezclada con comportamiento comportamjento circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 37:28 Un expediente Un ekspediente Entonacién
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 37:50 El expediente de | El ekspedjente de las | Entonacion
mezclada con las 3 lunas tres lunas circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 41:48 No voy a darte | No voy a darte dinero | Entonacion
mezclada con dinero para que te | para que te vayas a | circunfleja
mexicana vayas a Europa Europa




Mauro Castellana 53:10 Después de trabajar | Despwés de trabajar | Entonacién
mezclada con muy duro en las | muy duro en las minas | circunfleja
mexicana minas

Mauro Castellana 5:00 Andale, échale un | Andale, échale un | Entonacion
mezclada con vistazo, a ver si|vistaso a ver si | circunfleja
mexicana encontramos encontramos

habitaciones abitafiones
disponibles. disponibles.

Mauro Castellana 17:58 | Veo que aqui no |Veo que aki no |Entonacion
mezclada con pierden su tiempo, | pierden su tiempo, ni | circunfleja
mexicana ni dan puntada sin | dan puntada sin dedal.

dedal.

Mauro Castellana 35:00 Soy de su entera|Soy de su entera | Entonacion
mezclada con confianza confjansa circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 37:10 Ese ya no es mi|Ese ya no eh mi |Entonacion
mezclada con problema problema circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 42:40 Hijo de puta ljo de puta Entonacion
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 1:42 ¢Usted sabe donde | ¢Usted sabe donde | Entonacion
mezclada con queda ese lugar? queda ese lugar? circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 6:10 Aguarde Aguarde Entonacion
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 6:20 ;Cual es su | ¢Cual es su empefio | Entonacion
mezclada con empefio en actuar a | en aktuar a espaldah | circunfleja
mexicana espaldas de su | de su marido?

marido?

Mauro Castellana 13:13 Su esposo no se | Su esposo no se ensela | Entonacion
mezclada con encela  por  su | por su aktitud circunfleja
mexicana actitud

Mauro Castellana 23:28 Lo que yo haga | Lo que yo haga fuera | Entonacion
mezclada con fuera de su casa no | de su casa no eh de su | circunfleja
mexicana es de su | incumbenbia

incumbencia.

Mauro Castellana 34:10 Hay algun otro | Ay algin otro lugar | Entonacion
mezclada con lugar donde | donde podamos hablar | circunfleja
mexicana podamos hablar | con mas dihcrefion

con mas discrecion

Mauro Castellana 36:37 Mi experiencia me | Mi experjénsia me | Entonacion
mezclada con dice que debo ser | dice que debo ser | circunfleja
mexicana cauto. cauto

Mauro Castellana 36:40 Quisiera Quisiera comprobarlo | Entonacion
mezclada con comprobarlo todo | todo con mis propios | circunfleja
mexicana con mis propios | 0jos

0jos.




Mauro Castellana 38:25 Permiso Permiso Entonacion
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 46:00 Por conciencia Por consjensja Entonacion
mezclada con circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 8:44 Pero la verdad que | Pero la verdad que aki | Entonacion
mezclada con aqui entre nos entre nos circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 8:50 ¢Qué carajos voy a | (Ké carajos voy a | Entonacion
mezclada con hacer yo entre | haser yo entre bodegas | circunfleja
mexicana bodegas y vifiedos? | y vifiedos?

Mauro Castellana 15:56 iTe gusto el | ¢Te gusto el | Entonacion
mezclada con gazpacho? gaspacho? circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 16:00 Al que le hace falta | Al que le ase falta | Entonacion
mezclada con picante es a ti, | picante es a ti, cabr3 circunfleja
mexicana cabron

Mauro Castellana 16:45 Bueno, ya déjate de | Bweno, ya déjate de | Entonacion
mezclada con tanto remingo. tanto remingo circunfleja
mexicana

Mauro Castellana 6:52 ¢Estas segura que | ¢Estas segura de que | Entonacion
mezclada con podemos confiar en | podemos confjar en | circunfleja
mexicana ellas? ellas?

Mauro Castellana 14:01 Si se levanta muy | Si se levanta muy | Entonacion
mezclada con brava, me la | brava, me latemperas | circunfleja
mexicana atemperas un | un poquito

poquito.

Mauro Castellana 14:30 Queria contarte que | Queria contarte que | Entonacion
mezclada con adecentando la casa | adefentando la casa | circunfleja
mexicana encontré  algunos | encontré algunos

enseres de tu primo | enseres de tu primo
Luis. Luis

Mauro Castellana 19:26 Eso no va a ser | Eso no va a ser| Entonacion
mezclada con posible por unos | posible  por  unos | circunfleja
mexicana cuantos dias cuantos dias

Mauro Castellana 24:44 Quizas ella se las | Quisas ella se las | Entonacion
mezclada con arreglo para que él | arreglo para que él no | circunfleja
mexicana no sepa nada sepa nada

Mauro Castellana 25:04 Mi impresion es | Mi impresion es que | Entonacion
mezclada con que distaba a | distaba a leguas de | circunfleja
mexicana leguas de parecer | parefer medianamente

medianamente feliz | felis.

Mauro Castellana 34:47 Supongo que tus | Supongo que tus | Entonacion
mezclada con misivas iran de | misivas iran  de | circunfleja
mexicana camino a  La|camino aLa Abana

Habana

Mauro Castellana 35:03 Los Los acontefimientos | Entonacion
mezclada con acontecimientos me han traido a Jeres, | circunfleja
mexicana me han traido a|donde estoy a la




Jerez, donde estoy
a la espera de

espera de serrar una
operasj> que acabard

cerrar una | con todos nuestros
operacion que | problemas.

acabard con todos

nuestros problemas

8 Mauro Castellana 18:30 Por su hermana |Por su  hermana | Entonacion
mezclada con Soledad Soledad circunfleja
mexicana

8 Mauro Castellana 19:45 No soy muy dado a | No soy muy dado a la | Entonacién
mezclada con la liturgia liturgia circunfleja
mexicana

8 Mauro Castellana 23:23 Una vieja amiga | Una vieja amiga | Entonacion
mezclada con recién ha llegado | refién ha llegado | circunfleja
mexicana desde Cuba. Esta | desde Cuba. Estd un

un poco trastornada | poco trastornada y de
y de su boca solo | su boca solo salen
salen majaderias. majaderias.

9 Mauro Castellana 2:52 Sé que tienes los | Sé que tienes los | Entonacion
mezclada con arrestos suficientes | arrestos  sufifientes | circunfleja
mexicana para plantarle la | para plantarle la cara a

cara a cualquiera. cualquiera.

9 Mauro Castellana 2:55 Como también se | Como también sé que | Entonacion
mezclada con que no eres de las | no eres de las que se | circunfleja
mexicana que se amilanan | amilanan facilmente.

facilmente.

10 Mauro Castellana 36:30 De verdad lamento | De verdad lamento | Entonacion
mezclada con que las cosas hayan | que las cosas hayan | circunfleja
mexicana acabado asi. acabado asi

10 Mauro Castellana 46:20 En México ya no | En Méhico ya no hay | Entonacion
mezclada con hay nada que me | nada que me interese. | circunfleja
mexicana interese.

1 Mauro (Personaje | Castellana 0:53 Un buen vino | Un buen vino nesesita

mayor) mezclada con necesita  talento, | talento, carifio y afios
mexicana carifio y afos de | de experjensia para
experiencia  para | que su sabor sea
que su sabor sea | excepsjonal.
excepcional.

1 Mauro (personaje | Castellano 31:25 Mi empresa ha | Mi empresa a tocado

joven) tocado fondo antes | fondo antes de
de empezar con la | empefar  con la
exacavacion escavaoion.

1 Mauro (Personaje | Castellano 35:50 Empezaras a ir a la | Empebarasa ir a la

joven) escuela. escuela.
1 Mauro (Personaje | Castellano 41:40 Orale cabrones Orale cabrones Imitando a
joven) mexicanos el
castellano
5 Hombre cubano | Cubana 19:30 Vaya noche de | Vaya noche de perroh,
en una taberna perros, vamos | vamoh huliansito

Juliancito




Prostituta cubana | Cubana 20:45 Y gusto también en | Y guhto también en
conocer a nuestro | conoser a  nuestro
invitado invitaaado

Prostituta cubana | Cubana 21:38 Sefior Larrea, le | Sefiol Larrea e
corresponde sacar | corresponde sacal

Prostituta Cubana | Cubana 26:00 El proximo que la | EI prossimo que la
haga, gana aga, gana

Recepcionista Cubana 5:45 Han llegado varios | Han llegado varioh
bugues a puerto y | buqueh ha puerto y
tengo el | tengo el
establecimiento establesimjento  bien
bien lleno lleno.

Recepcionista Cubana 5:53 Le advierto que | Le advierto que habria
habria que airearlo | que  aireahlo  un
un poquitico. poquitico.

Recepcionista Cubana 5:56 Eh el més grande y | Eh el mah grande y el
el mas caro. mah caro.

Recepcionista Cubana 6:08 ¢Le puedo brindar | ¢;Le puedo brindar un
un buchitico de | buchitico de café
café recién coladito | resién colaito antes de
antes de | acompafiahles a su
acompafarles a su | habitasjon?
habitacion?

Recepcionista Cubana 6:40 Por aqui he visto | Por aki e vihto pasar a
pasar a muchos | muchos huéspedes.
huéspedes.

Recepcionista Cubana 7:05 Cuando aun vivia | Cuando adn vivia mi
mi Francisco Fransihco

Recepcionista Cubana 7:40 Si, aqui mismitico | Si, aki mihmitico

Recepcionista Cubana 15:55 Tiene un porte, una | Tiene un porrte, una
distincién, una | distinksjon, una clase.
clase...

Recepcionista Cubana 23:40 Como cuarterona | Como cualterona que
que soy me afecta | soy me afehta un
un poquitico poquitico

Recepcionista Cubana 24:00 Con trece afios la | Con trese afios la
prefio el amo de la | preid el amo de la
casa, que tenia 53. | casa, que tenia

sinkwenta i tréh

Recepcionista Cubana 24:25 Para que no le | Para que no le cohiera
cogiera carifio a la | carifio a la beba.
beba.

Recepcionista Cubana 24:40 Cimarrones, los | Simarroneh, loh
esclavos que huyen | ehclavoh que huyen
de sus amos de suh hamoh

Recepcionista Cubana 25:00 Que los agarren y | Que loh hagarren y

los castiguen a
latigazos

loh cahtiguen a
latigasos




Trinidad Cubana 31:40 En naitica lo tiene | En naitica lo tiene
usted aqui uhteh aki.
Trinidad Cubana 31:50 La mismita que le | La mihmita que le
llega los avisos a su | lleva loh havisos a su
patron patron
Trinidad Cubana 31:58 Entre tanto para | Entre tanto palld y
alld y para ac4, leer | paca, leel no se, pero
no sé, pero ver lo | vel, lo veo toh.
veo todo.
Trinidad Cubana 32:20 Guardese las flores | Gualdese lah floreh pa
para quien las | quien lah  quiera
quiera comprar compral
Trinidad Cubana 32:28 Para darte  un | Padalte un consehico.
consejico
Trinidad Cubana 32:45 Esta noche ya han | Esta noche ya han
afanado unas | afanado unah cuantah
cuantas
Trinidad Cubana 4:29 A esta esclava le | A ehta ehclava le cae
cae una buena una bueeena
Trinidad Cubana 4:56 A saber qué seria | A sabel ké seria de mi | Ella>
de mi si no fuera | sino fuera por eia Relajacion
por ella. de la /-y-/
intervocaliza
Trinidad Cubana 4:58 Estaria en una | Ehtaria en una
plantacion plantasj3
deslomandome el | dehlomandome el
lomo lomo
Trinidad Cubana 5:00 O alguna cosa me | O alguna cosa masen | Todavia—> /-
hacen peor en | pjor en todavia d-/
todavia. intervocalica
debilitada
Trinidad Cubana 5:05 En lugar de a salvo, | En lugal da salvo, en
en una casa bien | una casa bjen boniiita
bonita
Trinidad Cubana 6:05 Casi toda la vida | Casi toa la vida
juntas huuuntah
Trinidad Cubana 6:30 Mi ama piensa que | Mi ama piensa quehtoi | Gallina->
estoy comprando | comprando gaiina pah | relajacion de
gallina para la | lacomia la [-y-1
comida intervocalica
Trinidad Cubana 7:00 Mijito, que no | Mijito que nohtamoh
estamos hablando | ablando de mi
de mi
Trinidad Cubana 7:05 Ademas, ¢(a dénde | Ademah, ¢onde voy
voy Yo solita? yo solita?
Trinidad Cubana 7:15 No me conoces de | No me conoseh de na’
nada
Trinidad Cubana 44:00 De dejar camino | De dehal camino pol | Vereda—> /-
por vereda vereda d-/

intervocalica




debil

Trinidad

Cubana

44:12

Cuando yo era
chiguitica y me
trajeron de Africa

Kwando yo era
chiuitica 'y  me
traheron de Africa

Trinidad

Cubana

45:25

No conozco mas
ninguna

No conohco mah
ninguna

Trinidad

Cubana

11:22

Ay, mi virgencita
del Cobre

Ay, mi virhensita del
cobre

Trinidad

Cubana

33:08

Ni escaparme
puedo

Ni eecapalme pwé.o

Trinidad

Cubana

29:32

Que no sé en donde
se ha metido

Que no sén donde sa
metio

Trinidad

Cubana

20:45

Si eso pasa no le
pido a su merced
que me salude.

Si eso pasa, no le pido
a su merceh que me
salude.

Agente de Jerez

Jerezana

13:20

Muy dificil veo
eso, sefior mio

Mu dificil veo eso,
sefioh mio

Agente de Jerez

Jerezana

20:35

No tienen ni idea
de vifias y bodegas,
pero saben que es
un mercado en alza
y estan dispuestos a
invertir

No tienen ni idea de
vifiah  hi  bodegah,
pero saben que eh un
mercao en alba vy
ehtan dihpuehtoh a
invertih.

Agente de Jerez

Jerezana

20:41

Ojo, no va a ser
facil convencerles

Oho, no va a seh facil
convenceeleh

10

Agente de Jerez

Jerezana

7:58

Los sefiores ya se
han decidido vy
tienen los cuartos.

Loh sefioreh ya se an
decidido y tienen loh
cuartoh

Angulo

Jerezana

33:33

Ahora mismo

Ara mihmo

Carmen

Jerezana

4:40

Sus tias me
contrataron  para
que le echara una
manilla  con las
cosas de la casa

Suh tsiah me
contrataron pa que leh
hechara una manilla
con las cosah de la
casa.

Palatalizacion

Carmen

Jerezana

13:40

ElI tiempo en
Londres  siempre
estaba muy malo
asi que habia que
aprovechar cuando
saliera el sol

Er tiempo en Londres
siempre ehtaba mu
malo asi que habia
que aprovechah
cuando saliera er soh

Carmen

Jerezana

22:23

Ay ay ay que me
huelo yo aqui a mal
de amores

Ayayay que me glelo
yo aki a mar d’amoreh

Carmen

Jerezana

23:10

Yo es que de
pequefia trabajaba
en esa casa con los
antiguos sefiores.

Yo eh que de pequefia
trabahaba en esa casa
con loh hantiguoh
sefioreh.




7 Carmen Jerezana 36:20 Excuse me, Mr. | Ehquiuhmi, mihteh | Pronunciaci6
Palmer Parmeh. n del inglés
con acento

jerezano

7 Carmen Jerezana 36:23 Me he encontrado | Mencontrao ehtah

estas cartas, | cartah, taban guardah
estaban guardadas | comoro en pafio. No
como oro en pafio. | sé cabéh con ellah.

No sé qué hacer

con ellas.

7 Carmen Jerezana 36:40 Madame Madame Pronunciacio
n del inglés
con  acento
jerezano.
Pronunciacio
n de cada
letra como en
espanol

10 Comprador Jerezana 8:47 Nos  deberiamos | No deberiamoh haber

haber confiado en | confiado en un
un indiano. Gente | indiano. Hente voluble
voluble y | y haatanciosa eh lo
jactanciosa es lo | que son.

que son.

6 Doctor Ysasi Jerezana 30:20 ¢Qué ha pasado? (k’a pasao?

6 Doctor Ysasi Jerezana 30:24 La criada me dijo | La criada me dijo que
que era urgente era urgente

6 Doctor Ysasi Jerezana 30:40 Claro, por supuesto | Klaro, por supuehtso

6 Doctor Ysasi Jerezana 31:50 Yo voy a hacer | Yo voy a hacer todo lo
todo lo que esté en | que ehté en mi mano
mi  mano para|para paliar ehta
paliar esta situacion | situacion

6 Doctor Ysasi Jerezana 31:55 Pero las crisis van a | Pero lah crisih van a
ir a mas mah

7 Doctor Ysasi Jerezana 1:09 ¢Cuando habéis | (Cuando habéis llegao
llegado al puerto de | al puerto de Cadih,
Cadiz, chiquilla? Shiquilla?

7 Doctor Ysasi Jerezana 1:25 Puede haber cogido | Puede haber cogido la
la tisis o cualquier | tisih o cualquier otra
otra cosa. Es muy | cosa. Eh muy tipico en
tipico en las | lah  travesiah  de
travesias de | ultramar.
ultramar

7 Doctor Ysasi Jerezana 10:16 Que Dios nos coja | Que Dioh noh coha

confesados si algo
se tuerce en este
plan demencial.

confesaoh si algo se
tuerce en ehte plan
demencial.




Doctor Ysasi Jerezana 26:00 Olé Olé

Doctor Ysasi | Jerezana 19:05 Queria alcanzar | Queria arcanfar una

(Personaje joven) una buena posicion | buena po8ifién anteh
antes de decirselo. | de defirbelo.

Doctor Ysasi | Jerezana 19:10 Ningin hombre la | Ningin ombre la va’

(Personaje joven) va a querer como la | quereh como la quiero
quiero yo yo.

Doctor Ysasi | Jerezana 19:25 | Soledad, t4 podrias | ®oledah, tu podriah

(Personaje joven) ayudarme. hayudarme.

Doctor Ysasi | Jerezana 23:12 Mejor ahora que | Mehoh aora que

(Personaje joven) cuando sea | cuando fBea demafiao
demasiado tarde tarde.

GITANA Jerezana 26:34 ¢Me convida a una | Me convida a una | Rehilamiento
copita, sefiorito? Y | copita Oefiorito? Y 30
yo le leo ahora | le leo ara mihmo en la
mismo en la palma | parma de la mano
de la mano como le | como le va a ih a
va a ir a usted su | uhten 6u porvenih.
porvenir.

Gitana Jerezana 26:42 ¢Pero qué mano es | ;Pero  que  mano
esta criatura? efesta criaturaa?

Gitana Jerezana 26:46 Veo aqui muchas | Veo aqui mushah
cosas cobah

Gitana Jerezana 26:50 Tomasillo, jponme | Tomabilloo, jponme
un vasito pajarete a | un vaditoe pahareete a
la  cuenta  del | la cuentaer Befiorito!
sefiorito!

Gitana Jerezana 26:58 Veo que ha tenido | Veo ca tenio uhtéh
muchos asuntos en | mushoh aBuntoh en la
la vida tronchados | vida tronshaoh pol la
por la mitad mitah.

Gitana Jerezana 27:04 También veo que | También veo ca tenio
ha tenido suerte en | Buerte en er huego,
el juego, pero que | pero que Buh
sus posesiones | pobebioneh peligran.
peligran.

Gitana Jerezana 27:13 Una gachi se lo | Una gashi 6e lo tiene
tiene bien | bien camelao
camelado

Gitana Jerezana 27:20 Pero ella no esté | Pero ella nohté libre
libre

Gitana Jerezana 27:26 Aqui en estas tres | Kinehtas treh rayah
rayas estd el |ehta er triangulo y
triangulo y alguien | arguien va 6alih dél a
va a salir de él a no | no musho tardah
mucho tardar.

Gitana Jerezana 27:30 Entre agua o fuego, | Entre agua o fuego, | Rehilamiento

veo yo a alguien
gue se marcha

Veo 30 a arguien que
0e marsha.




Gitana Jerezana 27:36 No me regafie, don | No me regafie, don | Rehilamiento
Manuel, que ya me | Manueeh, que 3a me
VoY VOy.

Gitana Jerezana 27:40 Y recuerde que por | Y  recuerde  que
una monedillas le | porunah monedillah le
hago un unglento | hago un ungiiento pa
para curar ese mal | curah ede mar
de amores que | damores carrastra
arrastra como un | como un arma en
alma en pena. penaaa

Gustavo Jerezana 3:50 En  Jerez los | En here® loh rumoreh

(personaje joven) rumores  vuelan, | vuelan, pohlo vihtso la
por lo visto la | pobre muheh murié de
pobre mujer muri6 | una fiebre y 6a quedao
de una fiebre y se | 6olo con un iho.
ha quedado solo
con un hijo.

Gustavo Jerezana 33:18 No puedes dejar | No pwedeh dehah que

(personaje joven) que la casen con la casen coneh.
él

Gustavo Jerezana 19:59 Mi secretario me | Mi  secretario me
remitio el | remitio el telegrama
telegrama que me | que me enviaste a La
enviaste a La | Habana eksplicando
Habana explicando | que Luis estaba entre
que Luis estaba | laviday la muerte.
entre la vida y la
muerte.

Gustavo Jerezana 23:25 Cuesta creer que | Cuesta creer que
hayamos perdido | hayamos perdido todo
todo el patrimonio | el patrimonio familiarr
familiar

Hermana de | Jerezana 19:30 No faltan fondas en | No faltan fondah en

Soledad esta poblacion ehta poblacién

Hermana de | Jerezana 3:43 Lo que le ha|Loqueno acontao eh

Soledad contado es que | que hace poco que sa

(personaje joven) hace poco que se | quedao viudo.
ha quedado viudo

Hermana de | Jerezana 9:45 Quiero mantener la | Quiero manteneh la

Soledad cabeza despejada. | cabeba dehpeha.

(personaje joven)

Hermana de | Jerezana 23:08 No es justo que me | No eh hustso que me

Soledad digas todo esto | digah toh ehtso aora.

(personaje joven) ahora.

Hermana de | Jerezana 23:25 Manuel, ¢qué | Manueh, ¢que abeh?

Soledad haces? Que yo no | Que yo no tehquiero

(personaje joven) te quiero.

Hermana de | Jerezana 36:15 No sabes lo que es | No sabeh lo que eh

soledad que todo el mundo | que tol mundo te mire

te mire como la

como la rechadba




rechazada

8 Hermana de | Jerezana 36:40 He encontrado | E encontrao cierta pah
soledad cierta paz entre sus | entre suh muroh

muros

10 Hermana de | Jerezana 10:22 Es importante que | Eh himportante que lo
Soledad lo saques con la | saques con la maxima

maxima discrecion. | dihcrecién. Espera que
Espera que | anochehca. Y tieneh
anochezca. Y | que sacahlo po’ la
tienes que sacarlo | puerta lateral.

por la  puerta

lateral.

6 Hombre jerezano | Jerezana 20:15 A la paz de Dios A la paae Dioh
(personaje
secundario)

6 Hombre jerezano | Jerezana 20:16 Esperando estamos | Ehperando ehtamoh ar
(personaje al seforito desde | Oefiorito dehde habe
secundario) hace unos cuantos | unoh cuantoh diah

dias

6 Hombre jerezano | Jerezana 21:00 Ya hace afios que | Ya hace afioh
(personaje arramblaron  con | carramblaron con to
secundario) todo

1 Luis Jerezana 55:40 Estas  guapisima, | Tah guapisima, Sol.
Sol.

1 Luis Jerezana 55:44 No hace falta que | No hafe falta que
digas nada. digah nada.

1 Luis  (personaje | Jerezana 3:40 Nada, otro | Nah, otro marshante

joven) marchante de vinos | de vinoh hinglés. El
inglés. EI abuelo | abuelo parece
parece empefado | empefiao en regah el
en regar el mundo | mundo con nuehtsro
con nuestro cherry. | sherri.

2 Luis Jerezana 15:40 Utilizo la morfina | Utilibo la  morfina
desde hace un | desde hace un tiempo
tiempo para dormir | para dormir

2 Luis Jerezana 15:50 Viejas soleras Viejah solerah

2 Luis Jerezana 20:23 Los Montalvo se | Loh Montalvo se
estaban  haciendo | estaban haciendo
pedazos pedabos

4 Luis Jerezana 13:30 Aunque eso es algo | Aungue eso no eh
que suceda de la | halgo que subeda de la
noche a la mafiana | noche a la mafiana.

4 Luis Jerezana 41:18 No me lo merezco | No me lo merehco

4 Luis Jerezana 42:05 No eres quien para | No ereh quien para
juzgar jubgar

4 Luis Jerezana 42:30 Juramos que no |Juramos que  no

hablariamos de

hablariamoh de todo




todo esto esto

Luis Jerezana 43:50 Porque tu  vya | Porque ta yahtabas
estabas lejos, | lejos, Guhtavo.
Gustavo

Margot Jerezana 7:25 ¢De dbénde es | ;De donde eh huhteh,
usted, Mauro? Mauro?

Margot Jerezana 7:30 Denos el gusto Denoh her guhtso

Margot Jerezana 8:54 A ver si ha| A versiaregafiao con
regafiado con el | el marido y por eso
marido y por eso | ehtd aki sola
estd aqui sola.

Margot Jerezana 13:01 Pobre chiquilla Pobre chiquilla

Margot Jerezana 20:52 ¢ Te gusta? (te gusta?

Margot Jerezana 20:56 Regular, la pobre | Regularrr, la pobre no
no para de gritar. para de gritarrr

Margot Jerezana 21:00 Ay, chiquitin, | Ay, chiquitin, ¢kieres
Jguieres un poquito | un poquito de agua?
de agua?

Matias Jerezana 1:26 Ya sé que lo he | Ya sé que lo he disho
dicho muchas | mushas veses pero
veces, pero es que | ehque Gran Bretafia
Gran Bretafia es un | eh un mercao mu’
mercado muy | grande.
grande.

Monja de Jerez Jerezana 17:40 Vaya usted con | Vaya uhtseh con dioh
Dios

Otra Monja de | Jerezana 36:00 La madre superiora | La madre superiora es

Jerez es testaruda testaruda

Mujer del pueblo | Jerezana 26:25 Ay don Manuel. | Ay don manueh.

de jerez Venga usted | Venga uhteh conmigo
conmigo amicasaja mi caba un
un momentillo a | momentillo a veh a mi
ver a mi marido. | mario. Que lleva to la
Que lleva toda la | tarde pachucho. La
tarde pachucho, le | dao unyo no 6e que.
ha dado un yo no | Venga conmigo poh lo
Sé qué. que uhtseh mah quiera
Venga conmigo por
lo que usted mas
quiera

Otra tia  de | Jerezana 13:30 Tiene una puerta | Tiene una puerta que

Soledad

que da al patio
interior, por si
quiere tomar el

aire, no tiene que
salir a la calle.

dal patio interioh, por
si quiere tomar el aire,
no tiene que salih a la
calle




7 Otra tia de | Jerezana 8:43 iPero  no  seas | Seah fiigona
Soledad fisgona!

1 Padre de Soledad | Jerezana 10:10 Mr. Claydon me ha | Mister Claidon me ha
manifestado su | manifehtado su deseo
deseo de aunar | de aunar ehfuerfoh
esfuerzos para que | para que nuehtros
nuestros vinos | vinoh puedan
puedan disfrutarse | dihfrutarse mah alla
mas alla de | de nuestrah fronterah.
nuestras fronteras.

1 Padre de Soledad | Jerezana 32:30 Edward ha | Eduérd a decidido que
decidido que quiere | quiere desposarte a ti,
desposarte a ti, | Soleda.

Soledad.

1 Padre de Soledad | Jerezana 33:40 El amor es algo que | EI amor eh algo que
sucede con el | sucede con el tiempo
tiempo.

1 Padre de Soledad | Jerezana 33:45 Toda la vida me he | Toda la vida me he
roto el espinazo por | roto el ehpinabo por
VOSOtros vosotroh.

1 Padre de Soledad | Jerezana 33:50 Para que | Para que consiguierais
consiguierais  un | un futuro mejor.
futuro mejor

1 Padre de Soledad | Jerezana 34:00 Pensar en el futuro | Pensar en el futuro de
de tu familia antes | tu familia antes que en
que en tu propia | tu propia felicidad.
felicidad.

1 Primo de Soledad | Jerezana 4:58 ¢Estais interesadas | ¢(Ehtaih interefah en
en el Mr. Claydon? | el mihter Cleidon?

1 Primo de Soledad | Jerezana 9:30 Animate,  prima, | Animate, prima, k no
que no has bebido | ah bebio na’ en to la
na en to la noche noshe.

1 Primo de Soledad | Jerezana 9:36 Ofendes a Dios si | Ofendeh ha dioh 6i no
no bebes. bebeh.

1 Primo de Soledad | Jerezana 19:00 No te amargues, | No tamarges Manueh.
Manuel

1 Soledad Jerezana 12:10 Estamos esperando | Tsamos ehperando el
el momento | momento adecuao
adecuao

7 Soledad Jerezana 10:00 Manuelillo, no seas | Manuelillo, no seas
pesado pesao

8 Soledad Jerezana 35:24 Perder la estima de | Perder la estima de la
la persona que mas | persona gque mMas me
me importa en el | importa en el mundo
mundo

10 Soledad Jerezana 45:00 Recibi tu presente. | Recibi tu presente.

1 Soledad Jerezana 18:50 Pues yo no veo que | Pueh yo no veo que

(Personaje joven)

mi hermana esté

mi ermana ehté




poniendo  mucha

resistencia.

poniendo musha

rediitendia.

Soledad Jerezana 2:00 No seas tan serio, | No seah tan serio,
(Personaje joven) Matias. Matiah
Soledad Jerezana 11:00 Me alegro mucho | Malegro musho por
(personaje joven) por mi hermana de | mi hermana  de
verdad. verdah.
Soledad Jerezana 33:33 No estoy | Nostoi enamorada de
(Personaje joven) enamorada de él éh
Soledad Jerezana 50:00 Muchas veces nos | Muchas veces nos
(Personaje mayor) conformamos con | conformamos con un
un espejismo de | espejismo de felicidad
felicidad hasta que | hasta que una segunda
una segunda | oportunidad nos abre
oportunidad  nos | los ojos.
abre los ojos.
Tabernero Jerezana 09:00 ¢Por ventura no | ®era uhtseh
jerezano sera usted médico?
Tabernero Jerezana 9:04 Pues precisamente | Poh prefibamente
jerezano estabamos tabamoh penbando en
pensando en | mandah a buhcar a
mandar a buscar a | uno
uno.
Tabernero Jerezana 9:25 Un Dbruto  sin | Un bruto hin
jerezano miramiento que le | miramiento que &
ha partido la mano | partio la mano.
Abolicionista Mexicana 29:00 Son loables sus | Son  loables  sus | Entonacion
buenas intenciones | buenas intensjiones circunfleja
Apoderado de | Mexicana 54:00 Dime, por favor, | Dime, por favor, que
Mauro que por lo menos | por lo menos tuviste
tuviste un poquito | un poquito de
de prudencia prudensja.
Apoderado de | Mexicana 18:00 Todavia no lo | Todavia no lo saben | Entonacion
Mauro saben nadie nadie circunfleja
/s/ predorsal
Apoderado de | Mexicana 18;14 Estan listos para | Estan  listos  para | Entonacion
Mauro plantar sus | plantar sus voluntades | circunfleja
voluntades donde | donde les aconseje
les aconseje /s/ predorsal
Apoderado de | Mexicana 18:32 Ellos comenzaran | Ellos comensaran sus | Entonacion
Mauro sus averiguaciones | averiguasiones circunfleja
/s/ predorsal
Apoderado de | Mexicana 18:35 Se daran cuenta de | Se daran cuenta de la | Entonacion
Mauro la cantidad de plata | cantidad de plata circunfleja

/sl predorsal




Apoderado de | Mexicana 19:15 Lo que podemos | Lo que podemos haser | Entonacién

Mauro hacer es | es desapareser ese | circunfleja
desaparecer ese | expediente antes de
expediente antes de | que caiga en sus | /s/ predorsal
que caiga en sus | manos
manos

Carola Mexicana 1:06 Acabara dandome | Acabara ddndome las | Entonacion
las gracias por | grasias por aberme | circunfleja
haberme hecho | echo recapasitar
recapacitar

Carola Mexicana 1:48 No se apure, Novas | No sjapure, Novas se | Entonacién
se ocupa de los | ocupa de los asuntos | circunfleja
asuntos mas | mas farragosos
farragosos

Carola Mexicana 5:39 Por Dios bendito, | Por Dios bendito, deje | Entonacion
deje los reparos | los reparos para los | circunfleja
para los meapilas y | meapilas y los
los masones. masones

Carola Mexicana 5:56 Para su | Para su informasj3 Entonacion
informacion circunfleja

Carola Mexicana 12:20 Menuda zalamera | Menuda salamera | Entonacion
estas hecha estas echa circunfleja

Carola Mexicana 12:40 jApurate! jApurate! Entonacion

circunfleja

Carola Mexicana 36:14 Aunque a veces lo | Aunk a veseh lo mejor | Entonacion
mejor es dejarse | es dejarse llevar circunfleja
llevar

Carola Mexicana 18:40 ¢Por qué me tienen | ;Por ké me tienen aki | Entonacion
aqui encerrada, | enserrada, pinche | circunfleja
pinche indio? indio?

Carola Mexicana 19:18 ¢Usted qué se|Usted ké se pensd | Entonacion
pensé imbécil? imbesil? circunfleja

Carola Mexicana 21:58 Supongo que sera | Supongo que sera cosa | Entonacion
cosa de Mauro|de Mauro Larrea, | circunfleja
Larrea, ¢verdad? iverdad?

Carola Mexicana 22:05 He oido tanto de ti | He oido tanto de ti que | Entonacion
gue es como si nos | es como si nos | circunfleja
conociéramos  de | conosjeranos de
siempre siempre

Hombre de | Mexicana 52:10 Antes que te | Antes que te marches | /f/ bilabial

negocios marches  necesito | necesito un favor

mexicano un favor.

Mujer (personaje | Mexicana 37:00 Hombres como | Hombres como usted | Entonacion

secundario) usted nunca | nunca  cortejan  a | circunfleja
cortejan a mujeres | mujeres como yo
cOmo Yo

Nicolas Mexicana 17:50 Los chilaquiles, por | Los chilaquiles, por | Entonacién

favor

favor

circunfleja




2 Nicolas Mexicana 41:35 iDéjate de | jDéjate de | Entonacién
chingaderas! chingaderas! circunfleja

10 Nicolas Mexicana 38:28 Ya es tiempo de|Ya es tiempo de | Entonacion
rascarnos con | rascarnos con nuestras | circunfleja
nuestras  propias | propias ufias
ufas

1 Santos Huesos Mexicana 21:30 Mejor diga: me | Mejor diga: me lleva a | Entonacion
lleva a la chingada, | la chingada, carajo. circunfleja
carajo.

1 Santos Huesos Mexicana 21:30 | Si estd en México | Si estd en Meéjico, | Entonacion
maldiga como | maldiga como | circunfleja
mexicano mejicano.

1 Santos Huesos Mexicana 30:40 Me salvo la vida, | Me salvdé la vida, | Entonacion
patron. patron. circunfleja

1 Santos Huesos Mexicana 31:10 | Y yo que ni leer sé. | Y yo que ni leer sé. Entonacion

circunfleja

1 Santos Huesos Mexicana 31:39 Con el derrumbre | con el derrumbre | Entonacion
quedo al | quedd al descubierto | circunfleja
descubierto una | una veta de la que
veta de la que | saké esta pepita
saqué esta pepita

1 Santos Huesos Mexicana 42:00 | Ahorasiestodo un | Ahora si es todo un | Entonacion
catrin catrin circunfleja

2 Santos Huesos Mexicana 6:25 Creo es mejor | Creo es mejor irnos, | Entonacion
irnos, patron patron circunfleja

3 Santos Huesos Mexicana 5:10 ¢No gusta alojarse | (No gusta alojarse en | Entonacion
en una fonda | una fonda mejor? circunfleja
mejor?

3 Santos Huesos Mexicana 32;27 ¢Entonces para qué | (Entonses pa ké te | Entonacion
te arrimaste? arrimaste? circunfleja

3 Santos Huesos Mexicana 32:54 ¢Sabes lo que yo | ;Sabes lo que yo | Entonacion
creo? creo? circunfleja

3 Santos Huesos Mexicana 34:20 A la orden, patrén | A la orden, patron Entonacion

circunfleja

4 Santos Huesos Mexicana 4:05 Veo dificil un | Veo difisil un carnero, | Entonacion
carnero, pero aqui | pero aki serca hay una | circunfleja
cerca hay una|fonda que tiene un
fonda que tiene un | chicharrén que esta de
chicharrén que esta | chuparse los dedos.
de chuparse los
dedos.

4 Santos Huesos Mexicana 4:20 Pero es aqui al lado | Pero es aki al lado no | Entonacion
no mas mas circunfleja

4 Santos Huesos Mexicana 4:40 El y yo nos hemos | El y yo nos hemos | Entonacion
jugado el pellejo | jugado el pellejo codo | circunfleja

codo a codo
trabajando en las
minas

a codo trabajando en
lah minah




Santos Huesos Mexicana 14:55 Quien quiso buscar | Quien quiso buscar | Entonacion
otro camino nadie | otro camino nadie lo | circunfleja
lo amarro amarro

Santos Huesos Mexicana 42:10 | Aca ya son muchas | Aka ya son muchas | Entonacion
las sombras que | las sombras que nos | circunfleja
nos persiguen persiguen

Santos Huesos Mexicana 46:00 Carajo carajo Entonacion

circunfleja

Santos Huesos Mexicana 3:20 Parece que nos va a | Parese que nos va a | Entonacién
tocar lustrarla, | tocar lustrarla, patrén | circunfleja
patron

Santos Huesos Mexicana 16:10 Creo dejé de luchar | Creo dejé de luchar | Entonacion
pronto pronto circunfleja

Santos Huesos Mexicana 16:40 | Yo no es que sea | YO no es que sea un | Entonacion
un metiche don | metiche don Mauro, | circunfleja
Mauro, pero esta | pero estd usted seguro
usted seguro que | que vamos a vivir alli.
vamos a vivir alli.

Santos Huesos Mexicana 18:55 Pues cargarlo voy a | Pues cargarlo voy a | Entonacion
cargar igual. Da | cargar igual. Da igual | circunfleja
igual ahora que | aora qujalueeego.
aluego

Santos Huesos Mexicana 23:07 ¢Y a santo de qué | /Y a santo de ké tanta | Entonacion
tanta preguntadera | preguntadera pues? circunfleja
pues?

Santos Huesos Mexicana 24:10 Sera mejor que me | Serd mejor que me | Entonacion
vaya vaya circunfleja

Santos Huesos Mexicana 27:50 ¢Qué tanto rumia, | (Qué tanto rumia, | Entonacion
patron? patron? circunfleja

Santos Huesos Mexicana 33:28 Si haces eso yo voy | Sjabes eso yo voy | Entonacion
detrds de ti. Asi | detrds de ti. Asi que | circunfleja
que no digas | no digas pendejadas.
pendejadas.

Suegra de | Mexicana 20:15 Los Larrea estaban | Los Larrea estaban

Mariana (hija de deshaciéndose de | desasiéndose de

Mauro) algunos de sus | algunos de sus enseres
enseres mas | mas valiosos
valiosos

Tadeo Mexicana 16:10 ¢Asi que ta eres el | ¢asi que ta eres el | Entonacion
famoso gachupin? | famoso gachupin? circunfleja

Tadeo Mexicana 16:15 Invencible en las | Invensible en las | Entonacion
mesas de billar. mesas de billar. circunfleja

Tadeo Mexicana 16:30 ;Tienes muchos | ¢Tienes muchos afios | Entonacion
afios jugando? jugando? circunfleja

Tadeo Mexicana 17:40 Haces bien, | Ases bien, muchacho | Entonacion
muchacho. circunfleja

Tadeo Mexicana 21:40 Comienzo a pensar | Comienso a pensar | Entonacion
gue estas abusando | que estas abusando de | circunfleja

de mi confianza.

mi con.fjansa.




Tadeo Mexicana 29:45 Mi paciencia se | Mi pasjensja se aca.0 | Entonacién
acabo circunfleja

Tadeo Mexicana 29:27 Qué bueno que td | Que bueno que td lo | Entonacion
lo puedas ver de | puedas ver de esa | circunfleja
esa manera. manera.

Tadeo Mexicana 30:00 Perdiste, Larrea Perdiste, Larrea. Entonacion

circunfleja

Tadeo Mexicana 29:55 Esas criaturas | Esas criaturas muertas | Entonacién
muertas de hambre | djambre son tu | circunfleja
son tu | responsabilidad.
responsabilidad.

Tadeo Mexicana 30:02 Nuestro trato | Nuestro trato termind | Entonacion
termino circunfleja

Tadeo Mexicana 37:30 He venido a pedirte | E venido a pedirte que | Entonacion
que eches en saco | eches en saco roto | circunfleja
roto nuestra Ultima | nuestra ltima
conversacion conversasjon

Tadeo Mexicana 37:50 Me agarraste de | Me agarraste de malas | Entonacion
malas circunfleja

Tadeo Mexicana 39:00 Cuidate las | cuidate las espaldas, | Entonacion
espaldas, mijo mijo circunfleja

Tadeo Mexicana 7:10 Las extrafias | Las ekstrafias | Entonacion
carambolas de la | carambolas de la vida. | circunfleja
vida.

Tadeo Mexicana 8:20 Y no un burdo | Y noun burdo minero. | Entonacion
minero. circunfleja

Tadeo Mexicana 10:35 Y lo que te queda | Y lo que te queda de | Entonacion
de prestigio prestigid circunfleja

Tadeo Mexicana 10:53 Vete a donde te | Vete a donde te salga | Entonacion
salga del alma del alma circunfleja
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