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1. INnTRODUCCION

‘Arquitectura para un silencio eterno: Concorso per I’ampliamento, 1998’ es
un trabajo de investigacion adscrito a la linea de ‘tipologias arquitectdnicas’,
desarrollada desde la busqueda y la experiencia de vivencias en la ciudad de
Venecia. Una exploracion que pretende indagar y descubrir como puede nacer
un nuevo espacio arquitecténico en una ciudad la cual vive anclada a un pasado
historico y que por su rico patrimonio y conformacién de la ciudad nos recuerda
a una época pasada.

“[...] si piensas en Venecia. Entonces reconoces que la ultima
invencion importante de Venecia es de Palladio. Y cuando ves la
fuerza de esa intervencion, en ese momento la reconoces, aunque
probablemente eso no significa nada para ti en términos de tu
proyecto. De esta manera cada proyecto tiene un precedente que es
fascinante para ti como un arquitecto que investiga, pero después
volver e imitar es completamente inutil. Uno puede contrastar su
propio proyecto al final para ver si tiene la misma fuerza, pero
teniendo su propia identidad. Me gusta mucho esta relacion con el
pasado. Nuevas ideas ayudan a ir hacia el pasado, pero nunca deben
ponerlo en el presente. Tal vez sea s6lo complicar las cosas, pero asi
es como yo loveo [...]" .

La laguna veneciana, un lugar tan magico y atractivo para sus habitantes y
visitantes, formados por espacios circundados por agua, convertidos en Uinicos
mirando desde sus técnicas de edificacion hasta sus terminaciones arquitectonicas.
Arquitecturas que nacen y descansan sobre una cimentacion de palos de madera
desde hace mas de 500 afios, donde la técnica toma un papel fundamental para
la estabilidad y permanencia de la ciudad. Una ciudad tan cuidada y mimada por
los venecianos, que cualquier obra arquitectonica que nazca en esta localidad, es
sinonimo de respeto historico y de necesidad de adaptacion en el territorio.

Por lo tanto, la complejidad de disefiar una nueva arquitectura en espacios
que son rodeados y se posan sobre agua, intentar introducir la historia en las
nuevas intervenciones y mimetizar las construcciones con la ciudad, han sido
algunos de los condicionantes con los que grandes arquitectos han tenido que
lidiar para crear sus arquitecturas en Venecia. Podemos mencionar a Le Corbusier
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y el hospital, Enric Miralles y la nueva escuela para Venecia, Louis Kahn y el
palacio de Congresos...

El interés por este tema nace después de vivir y estudiar durante un afio en
la Universidad de Arquitectura de Venecia (IUAV). Poder recorrer sus calles,
puentes y canales observando y aprendiendo de su interesante y Ginica arquitectura,
desplazarme entre el conjunto de islas que conforman la laguna veneciana y sentir
su caprichosa formacion, han sido los puntos de motivacion para que este trabajo
de investigacion me resulte tan atractivo.

(Como debe ser la nueva arquitectura en una ciudad como Venecia? ; Como se
expanden los limites de las distintas islas que conforman la laguna? En general,
(,como puede crecer y como se puede integrar una nueva arquitectura en una
ciudad con tanta historia y con un patrimonio tan valioso?

Estas son algunas de las preguntas que me impulsaron a realizar el estudio de
unos de los concursos internaciones de arquitectura mas importantes que se ha
realizado en la ciudad de Venecia para una ampliacién del territorio: il concorso
per ’ampliamento di San Michele in Isola, 1998.



2. OBJETIVOS

Un concurso internacional de ideas para la ampliacion y creacion de un nuevo
espacio arquitectonico en el cementerio de San Michele, deja muchas puertas
abiertas a la hora de proyectar y disefiar una nueva zona en la laguna. Un campo
de pruebas donde podemos ver como las tres propuestas finalistas, a una simple
mirada, parecen muy diferentes entre ellas ya en el desarrollo urbanistico del
proyecto, pero, jcudales han sido las caracteristicas de los proyectos que, aun siendo
tan diferentes entre si, hayan sido seleccionadas como finalistas del concurso? Este
sera el primer objetivo a desarrollar en este trabajo de investigacion: encontrar
las peculiaridades de los proyectos que le han llevado a clasificarse como las tres
mejores propuestas del concurso.

Con la busqueda y desarrollo del primer objetivo, se procede con el segundo
del trabajo: hallar el hilo conductor que une las tres propuestas finalistas. Ideas
muy diferentes entre ellas que se pueden observar con un estudio superficial,
pero una vez que se indaga e investiga a un nivel mas detallado y con una mirada
mas cercana, podemos llegar a conocer la relacion entre ellos. Caracteristicas
arquitectonicas y paisajisticas que llegan a unir de forma indirecta los distintos
proyectos, e intenciones proyectuales comunes: dotar a la ciudad de Venecia de
una nueva ampliacion en su cementerio integrandose con la ciudad, el paisaje y
el territorio. Disefiar un espacio creado por y para Venecia, donde la nueva y la
antigua arquitectura se mimeticen creando un todo en uno indivisible.

Los dos primeros objetivos nos invitan a reflexionar sobre la nueva arquitectura
funeraria que se encuentra actualmente, como se desarrolla con la ciudad y,
sobretodo, con el territorio. Por lo tanto, el tercer objetivo del trabajo sera la
investigacion y el invitar a desarrollar una nueva apreciacion de modalidad de
camposanto contemporanco. Un nuevo punto de vista para aprender a mirar y
a entender esta tipologia arquitectonica que avanza en su desarrollo proyectual
arquitectonico.

Por consiguiente, la busqueda de caracteristicas individuales, la conexion en-
tre proyectos y la invitacion a conocer y descubrir una nueva forma de ver esta
tipologia arquitectdnica, sera el fin de este trabajo de investigacion, centrandose
siempre en los tres proyectos finalistas del concurso: David Chipperfield (primer
premio), Enric Miralles (segundo premio) y Carlos Ferrater (tercer premio).
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3. METopoLoGia

La metodologia que se emplea en este trabajo, esta siempre orientada hacia
la bisqueda de informacion del concurso de arquitectura para la ampliacion
del cementerio cristiano de San Michele, asi como a la investigacion de la
historia y origen de su cementerio, sirviendo esto como premisa para un mayor
conocimiento y un analisis mas certero de las ideas y proyectos que participaron
en dicho concurso internacional.

En una primera fase de busqueda e investigacion sobre la historia y el desarrollo
evolutivo de San Michele, se procede a la exploracion de material bibliografico
en las escuelas de arquitectura de Madrid y Venecia, asi como la indagacion en
paginas web oficiales.

Tras la obtencion de una bibliografia basica para el comienzo, se procede con
una investigacion mas profunda centrandose en el concurso internacional de
arquitectura para la ampliacion de San Michele. En un primer acercamiento,
se contacta con el ayuntamiento de la ciudad de Venecia, donde su arquitecta
municipal, Anastassia Koulou, explica que por motivos de antigiiedad, no
contienen todo el material del concurso, pero aun asi aportd informacion
original que poseian en la actualidad, como el bando oficial del concurso y la
documentacion historica y grafica que se les aport6 a los concursantes.

En dicha informacién, consta el nombre del jefe de obras, Franco Gazzarri,
encargado de la construccion del proyecto ganador (jefe de obras) y secretario
del concurso de 1998, con el cual se entabla una conversacion sobre el proyecto
pudiendo realizar una pequefia entrevista con varias cuestiones referentes al
concurso como a la obra de David Chipperfield y, posteriormente, facilita una
serie de articulos ya no disponibles escritos por el mismo, y una bibliografia
donde se encuentran unas publicaciones de dicho concurso. También, ofrece la
posibilidad de visitar el Archivio Municipale di Venezia, donde se encuentra
disponible para consulta el material del concurso.

De la misma manera invita a contactar con el estudio de arquitectura ‘David
Chipperfield Architects’, haciendo referencia al arquitecto Giuseppe Zampieri,
en la sede de Milan.
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De modo que se procede a un contacto directo con los diferentes estudios de
arquitectura implicados en el concurso y galardonados como los tres primeros
finalistas. Se comunica con el estudio de arquitectura ‘David Chipperfield
Architects’, el cual nos ofrece una bibliografia donde el proyecto se encuentra
publicado con bastante informacion, asi como con disefios constructivo. Asi
mismo, se contacta con los estudios de arquitectura ‘Miralles Tagliabue’ y
‘OAB’, no teniendo tanta fortuna a la hora de la busqueda de informacion, ya que
por la antigiiedad de dichos proyectos y por la posicion como segundo y tercer
clasificado correspondientemente, no poseen gran cantidad de material aparte de
la ya publicada en los diferentes articulos conocidos en la bibliografia. Pero por
otra parte, OAB facilita el contacto de la arquitecta veneciana colaboradora del
proyecto, Eleonora Mantese, donde a través de su contacto y pagina oficial, se
puede encontrar planimetria e informacion complementaria.

Para una busqueda mas exhaustiva del material, tras varias peticiones, se visita
el Archivio Generale Comune di Venezia, donde se accede a informacion original
del cementerio de San Michele desde sus origenes hasta su ultima ampliacion
impulsada por el concurso internacional de arquitectura, incluyendo todos los
documentos presentados por los participantes del concurso, especialmente de los
quince seleccionados para la ultima fase y del ganador, David Chipperfield.

Por consiguiente, en esta primera fase de busqueda de informacion, tras
contactar directamente con diferentes miembros conocedores de primera mano
del concurso, instituciones publicas y consultar ciertas bibliografias, se obtiene
una base solida para empezar a desarrollar el trabajo de investigacion.

Una vez recopilada toda la informacion posible, se redibujan y realizan planos,
secciones y volumetrias del cementerio de San Michele para un mejor analisis y
compresion, como por la antigliedad de los planos, la indisponibilidad grafica y
la poca resolucion, asi también de los diferentes proyectos objeto de estudio en
este trabajo para un mejor analisis y compresion de los mismos, entendiendo los
disefios 3D un método eficaz para una mayor compresion de los mismos. Por otra
parte, tras obtener informacion del Archivio di Venezia se redibuja informacion
encontrada como plantas, secciones y alzados a partir de una base fotografica de
los mismos.

Eltrabajo de campo consta, principalmente, en la visita a la isla del cementerio de
San Michele, conociendo de primera mano la construccion de la primera fase del
proyecto ganador, el perteneciente al arquitecto David Chipperfield. Asi mismo,
pudiendo estudiar las distintas ampliaciones y zonas que conforman el actual
cementerio, quedando como ultima ampliacion, la anteriormente nombrada.
De esta misma manera, el vivir durante un afio en Venecia, ha permitido poder
percibir la dificultad de esta ampliacion y el gran impacto ambiental y visual que
supone para la laguna veneciana.

También se visitan otros cementerios como el de Igualada del arquitecto Enric
Miralles, teniendo una relacion muy ligada al proyecto que realizd para la
ampliacion de Venecia y siendo esta visita casi obligada.
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4. ANTECEDENTES

Un cementerio es una isla en una ciudad, una parte que se aleja del centro
urbano, creando unos limites entre la ciudad de los vivos y la ciudad de los
muertos, y en Venecia, esto se refleja como en ninglin otro cementerio, siendo San
Michele por si misma una isla. Una tipologia arquitectonica que se aferra a una
antigliedad del hombre, donde nos crea un viaje desde el pasado hacia el futuro.
No hay tradicion ni cultura donde no se haga culto a sus muertos, donde no exista
un ritual, ceremonia 0 monumento en su memoria. Diferentes construcciones
funerarias han ido surgiendo a lo largo de los afios debido a una larga tradicion,
donde se unen ideologia y tradicion de una determinada €poca: nichos, panteones,
lapidas...Esto crea una historia de los recintos funerarios que esta formada por
oscilaciones y cambios en el tiempo.

Los cementerios se convierten asi en la tipologia arquitectéonica mas profunda
y metaforica, en prueba de las transformaciones que han ido surgiendo a lo largo
de los afios en las sociedades, y en la conexion entre fronteras de los vivos y los
muertos.

Una demostracion de ello, es el cementerio de San Michele, que paraddjicamente
sigue ampliando sus limites y expandiéndose en el territorio lagunar, mientras
Venecia sigue estatica, sin ampliarse en superficie. Entonces llegamos a la cuestion
de qué importante es la arquitectura para los muertos. Necropolis o camposantos
que se siguen expandiendo y que podemos encontrar embutidos en medio de
grandes ciudades, pero que a sus inicios se habian planteado fuera de la ciudad
por medidas higiénicas y sanitarias.

Por lo tanto, ¢nos encontramos en el desarrollo y evolucion hacia una nueva
forma de construir los cementerios? ;Seran los cementerios del futuro pequefias
ciudades muy compactas? Para muchos es s6lo un lugar secundario donde su
organizacion es mas parecida a un deposito de restos humanos, pero viendo la
importancia que llegan a tener para muchas culturas o para la propia conformacion
de la ciudad, se esta evolucionando hacia una tipologia mas arquitectonica. Mas
pensada y disefiada arquitectonicamente para hacer, de un espacio secundario, un
lugar atractivo y agradable para el visitante o familiar que visite el lugar donde se
encuentran sus allegados.



San Michele

Mapa de situacion y emplazamiento de la laguna veneciana. (Elaboracion propia para el
curso de Proyectos 5 en la ETSAG).
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4.1. TERRITORIO Y PAISAJE LAGUNAR

La laguna de Venecia con 550 km2, y mas de 50km de limites de arena y
tierra, es clave para entender la transformacion que se ha producido debido a sus
acontecimientos. Se caracteriza por la horizontalidad que le proporciona el plano
de agua abriéndose solo en tres puertos hacia el mar Mediterraneo. Un conjunto
de islotes donde Venecia se encuentra como epicentro de las mismas. Este paisaje
lagunar, con el paso de los afios, ha ido cambiando y transformandose, dando
lugar a nuevas apariciones de tierra o sepultando bajo sus aguas a otras.

El paisaje de la laguna debe su forma gracias al agua, el principal material
constructivo que forma y moldea los diferentes islotes de la laguna. Encontramos
el 60 por ciento de la tierra bajo sus aguas, dejandonos intuir las sacas lagunares
que salpica irregularmente, los que con la baja pleamar se asoman, y las que van
creciendo y creando pequeiias islas.

‘En algunas partes, en funcion del recorrido de las corrientes, la tierra
emerge formando islitas cenagosas, algunas de ellas consolidadas
como por arte de magia, otras bajo el efecto del tiempo, hasta llegar
a una tierra lo suficientemente firme como para construir en ella’?

Dentro del conjunto lagunar compuesto por 133 islas, nos encontramos con la
isla de San Michele, el cementerio cristiano actual. Situada al norte de la isla de
Venecia, en la zona septentrional de la laguna, se muestra como un islote con una
planta rectangular propia de una isla transformada artificialmente, con un borde
de piedra de Istria que delimita el contorno, que con el paso de los afios se ha ido
modificando debido a la demanda del lugar. A si misma se muestra como una
isla independiente y creando una percepcion de isla sin tiempo, que emerge para
suspenderse entre agua y cielo.

Uno de los valores mas significativos que nos encontramos en San Michele
es la de seguir siendo una isla, cerrandose en ella misma protegiéndose de las
mareas, y teniendo el agua como tinico elemento que la abraza tocando sus muros
perimetrales y permitiendo la conexién para poder llegar a ella. Esa esencia
que podemos sentir en Venecia cuando viajamos surcando la laguna entre sus
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carreteras lagunares en esas pequefias embarcaciones, de isla en isla, de puerto en
puerto, casi rozando el nivel del agua con la mirada, creando una conexion directa
entre el paisaje y el territorio.

“A alta mar [...] el secreto de un auténtica posicion queda revelado
en parte, por los grupos de estacadas colocadas para sefialar
la profundidad de los canales [...] como si se tratara del lomo
claveteado de una gran serpiente marina, y por los breves centelleos
de unas olas crispadas e interminables que revolotean y bailan,
movidas por fuertes vientos, sobre la superficie elevada de un mar
poco profundo. Cuando la marea estd baja [...] puede contemplarse
la ciudad irguiéndose en medio de una oscura extension de algas de
color verde oscuro” 3

Desde que se tom¢ la isla para albergar el cementerio, varias transformaciones
y concursos han dotado a San Michele de la imagen actual, pero sera el nuevo
concurso de ampliacion de 1998 una nueva oportunidad para intervenir utilizando
este valor del tiempo y esencia veneciana, uniéndolo a una lectura de historia con
continuas transformaciones en su territorio e imagen.

Para este nuevo proyecto, la lectura de las condiciones de la laguna sera muy
importante, teniendo el agua como principal elemento de proyecto. La isla de
San Michele es un gran ejemplo de lo que esto significa para la laguna, ya que
es el elemento que nos permite acceder a ella, la que nos crea la melodia de San
Michele, y la que nos aisla del mundo de los vivos para introducirnos hacia el
mundo de los muertos.

3. RUSKIN, John, op. cit,
2000, p. 77.
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4.1.1. VENECIA: AGUA, REFLEJOS Y LUZ

“Venecia,... ciudad-nentfar en la que cada calle era el Sena”. *

Venecia reflejada en el agua de sus canales. (Fotografia propia, mayo 2017).

La ciudad de la piedra, el agua y los reflejos. Venecia posee un paisaje urbano
singular, y gran parte se lo debe a la omnipresencia del agua, su elemento presente
mas fuerte que conforma ese plano horizontal que bafia a sus islas, siendo una
pieza clave que ha servido, y sigue sirviendo, como elemento de conexion entre
los diferentes puntos de la laguna, lo que ha permitido el intercambio y transito
intersticial de la misma.
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El agua, como el aire, se adapta a su contenedor, pero su naturaleza dinamica
hace que sobrepase sus limites y se convierta en generadora de su propia forma.
Asi mismo, la laguna de Venecia ha ido modificandose y cambiando sus limites,
generando constantemente nuevas formas y confines diferentes, ensefiandonos
una nueva laguna. Una laguna cambiante, donde el agua redibuja las orillas, y es
capaz de hacer de una saca artificial una isla propia con el paso del tiempo. La
ciudad se adapta al agua, la hace suya para convertirse en virtud, en modo de ser.
Porque el agua sin tener forma, es capaz de generarla. Sin tener orden, ordena.
Construye la belleza de los espacios en Venecia.

Este plano horizontal formado por el agua de la laguna tiene la cualidad de
ser un gran espejo donde la arquitectura de la ciudad se mira y se convierte en
reflejos nitidos o llenos de movimiento debido a su oscilacion. Una propiedad
que distorsiona, conecta, proyecta y diluye la arquitectura reflejada en la laguna.
La misma que confunde los limites de las islas, creando un estado de disolucion
y mostrandonos un limite difuso en el encuentro de los diferentes materiales,
creandose asi una de las cuestiones mas importantes a definir: limite entre
agua y tierra. Esta caracteristica del agua proporciona un efecto optico donde
los edificios en el horizonte parecen flotar en la misma y dibujarse en el mar,
convirtiéndose este plano en un lienzo en blanco donde los diferentes elementos
la van coloreando.

Reflejos que crean dos ciudades diferentes: una ciudad sobre el agua, y la otra
ciudad invertida proyectandose en el espejo del mar, creando un limite nitido y
un limite difuso, separados de una delgada linea indistinguible que une agua y
arquitectura. Creando un lienzo dibujado por la arquitectura y el cielo.

“Venecia es agua vieja fatigada de reflejar (...) En ella nuestro
comportamiento pasa sin darnos cuenta de ser solido y controlado
a liquido y gaseoso o incontrolable. Nuestro sentidos se diluyen en
la superficie de la laguna, llegan a San Giorgio Maggiore y retornan
fluidos, por canales estrechos hasta el Arsenale, hasta San Michele
o Burano o Torcello, y alli, sin solucidon de continuidad se vuelven
aéreos y se expanden velozmente en los cielos tenues, horizontales,
sutilisimos, solo distraidos, a veces por los campaniles, los remates
de las cupulas y los palos negros que pautan el espacio hacia los
puntos de fuga del horizonte invisible”. *

Agua que se muestra en estado liquido y también gaseoso, donde la niebla
producidapor la evaporacion del agua crea un telon de fondo teatral, distorsionando
laimagen y originando un nuevo condicionante arquitectonico en la laguna, lo que
unido esto a la condicion de cementerio de la isla de San Michele, le proporciona
a esta una carga poética magistral, donde desde Venecia nos encontramos la
arquitectura del cementerio como un conjunto aislado, conectado a través de
agua y pasando a ser éste un nuevo material arquitectonico de gran importancia.
Dejandose intuir detras de la niebla, en medio de la laguna, la isla de San Michele
se muestra mas atractiva con esta condicién meteorologica sumada a una gran
carga poética que contiene por el fin de la muerte, por ser la ciudad de los muertos
frente a la de los vivos, por conectarse agua, aire y cielo en un mismo plano.
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Niebla formando un velo, dejando filtrar la luz a través de ella y coloreando el
aire. Un aire grueso que tifie de color a los objetos que envuelve, y enlazando una
relacidn estrecha entre arquitectura y aire, agua y color, espacio y materia.

“Venecia habita un espesor prestado”. ¢

San Michele vista desde Murano con niebla. (Fotografia propia, febrero 2017).

Un espejo donde también se reflejan la luz y el sonido, elementos de caracter
primario en la laguna. Luz que se distribuye por todo el plano horizontal llegando
a todos los rincones de la ciudad, creando una gran luminosidad, acompafiando
siempre al agua en el encuentro con la tierra. Luz que, al igual que el agua, refleja,
bafia, tifie, diluye, derrama, caracteristicas que las unen, formando parte una del
otro. La misma que reflejandose en el agua, es capaz de acercarnos el horizonte
de la laguna.

Un paisaje singular sosegado por amortiguar el agua los sonidos de la ciudad,
donde el agua conlleva un sonar. Venecia es agua unida a sus limites de piedra
y, por si misma, es sonido. El sonido del agua golpeando la piedra de Istria que
compone la ciudad es el latido de la laguna, el sonido horizontal. El movimiento
del agua por el desplazamiento de los barcos, de las gondolas acercandose a la
Fondamenta, las olas chocando en los limites de las islas. Quiza el agua marca
la sinfonia de la ciudad y el resto es silencio. Sonidos que narran los espacios
venecianos, y sonidos que marcan la arquitectura.

“La arquitectura, ademds de ser espacial, también es musical. Esa
musica se toca con el agua. La importancia de los muros es que
aislan del espacio de la calle, que es agresiva, incluso hostil. Los
muros crean silencio. A partir de ese silencio empezamos a hacer

musica con el agua. Después la musica nos envuelve”. ’

Sonidos del agua que, en la isla de San Michele, los percibimos como una
realidad poética, un lenguaje propio. Es agua enlazada a su limite de piedra,
donde el sonido lo revela. Mostrandonos el limite difuso del agua en la isla, el
sonido de las gondolas acercandose con el féretro y, el golpeo del mar en el
muro que nos intenta aislar del exterior, nos hace imaginar y sentir a través de
¢él. Una isla cargada de arquitectura modificada por el mar, agua adaptandose
a su nueva forma, sonidos creando una nueva sensacion y activandonos todos
nuestros sentidos.

5. AAVYV, Luz, agua y tierra
en la arquitectura. ETSA
de Las Palmas de Gran
Canaria, 2005. p. 61.

7. RIGGEN, Antonio (ed.),
Luis Barragan. Escritos y
conversaciones. Madrid:
El Croquis, 2000, p. 124.
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Una ubicacion litoral y horizontal donde apenas sobresalen relieves urbanos ni
naturales cercanos, constituyendo una gran laguna donde el cielo toma un gran
peso escénico. El cielo se refleja en el agua y colorea el plano. El cielo proporciona
luz, color, reflejo, cualidades pintorescas, por lo que nos encontramos ante un
paisaje lleno de agua, sonidos, reflejos y luz, personalizando unas propiedades
arquitectonicas a cualquier obra proyectada y disefiada para esta ciudad.

Construcciones que se llenaran de carga poética, reflejandose en el espejo del
mar, convirtiendo este en un gran lienzo donde su color se mimetiza con el color
del cielo, una arquitectura con su reflejo distorsionado producido por el pequefio
oleaje, y un sonido que es recogido por la laguna y atemperado por el mar, el
mismo que crea el latir de la ciudad.
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8. ARIES, Philippe. El hom-
bre ante la muerte. Madrid,
Taurus, 1984, p. 53.

4.2. HISTORIA DEL CEMENTERIO DE VENECIA:
SAN MICHELE

4.2.1. ORIGEN

La historia funeraria de la llamada ‘Serenisima’ es tan atractiva como
interesante. A principios del s. XIX, como sucedia contemporaneamente en otras
ciudades italianas y europeas, el edicto napolednico de Saint Cloud decreta el
traslado de los cadéaveres fuera de la ciudad de Venecia y Murano. Hasta el 1804
los difuntos venian enterrados en los cementerios de las propias iglesias, pero
la medida higienista era de especial necesidad, sobre todo en una ciudad como
Venecia donde el nivel freatico llevo a la preocupacion de poder darse un brote
de enfermedades por peligro de contaminacién de pozos cercanos a iglesias y
cementerios, aparte de un fuerte hedor en el centro de la ciudad y la imposibilidad
de enterramientos a una cierta profundidad.

‘;Resulta dificil imaginar los montones de cadaveres que durante
siglos han acogido iglesias y claustros! Periédicamente, para hacer
sitio, se quitaban del suelo de las iglesias y de los cementerios los
huesos acabados de secar amontonandolos en las galerias de los
osarios, en los forjados de las iglesias, debajo de los laterales de
las bovedas, o se embutian en hoyos utilizados, al lado de muros y
pilares’ 8.

Asi, el paso del tiempo ha conseguido reabsorber a todos los camposantos
que se encontraban en Venecia, como en la mayoria de ciudades europeas. Nos
encontramos ante una ciudad que ha sido en si misma un cementerio y donde
éstos han sido desplazados hacia otros lugares dejando una huella en la historia,
al mismo tiempo que va componiendo otros nuevos territorios. Por lo tanto, no
deberia sorprendernos que muchos de los Iugares que hemos visitado, hayan sido
antiguos camposantos o necropolis.

El traslado de los cementerios de Venecia ocasiond en aquel tiempo un gran
revuelo. El desplazamiento, y con todo ello la gran carga poética que conlleva,
que como barcos de Caronte, cruzaban la laguna hasta San Michele. Es paraddjico
pensar que actualmente se utiliza el mismo modo para desplazar a los difuntos
desde la isla al cementerio, en una géndola como lo hacian los ciudadanos en la
Republica veneciana (esencia de la antigua Venecia).
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Escultura de la barca de Caronte situada entre Venecia y San Michele. (Fotografia propia,
junio 2017)

Una muestra de ello, es la escultura que se encuentra entre el cementerio de San
Michele y la Fondamenta Nuove. Un barco de Caronte ° cruzando la laguna para
llegar al cementerio, conectando tierra de los vivos, laguna y tierra de los muertos.
Una imagen que recuerda al cuadro de Arnold Bocklin ‘la isla de los muertos’
(1883), con esta embarcacion navegando hacia una isla rocosa cerrandose a si
misma y siendo accesible solo a través del agua. Este transito constituye el inicio
de la historia del actual cementerio: San Michele.

‘Es ironico pensar que en la actualidad los difuntos, en su tltimo
viaje, crucen del mismo modo la Laguna a bordo de una barcaza o
goéndola [...] hacia el cementerio de San Michele, como antafio lo
hicieran los ciudadanos de la Republica Veneciana’. '

Bocklin, Arnold. La isla de los muertos (1883).

? “Singular embarcacion
tan tipicamente negra
como, entre todas las cosas
de este mundo, lo son los
ataudes”.

Mann, Thomas. La muer-
te en Venecia. Barcelona,
Diario Publico, 2010

1o BLAZQUEZ JESUS,
Pablo, “San Michele. Entre
cielo y mar”, en Proyecto,
Progreso, Arquitectura, 7,
naimero dedicado a la Ar-
quitectura entre concursos,
2012, p. 151.
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4.2.2. TRANSFORMACIONES Y AMPLIACIONES

Tras un gran debate sobre qué isla deberia albergar el uso de cementerio, por
proximidad y relacion entre Murano y Venecia, se eligi6 en el 1813 la isla de
San Cristoforo della Pace, con lo que el cementerio cristiano inicia su viaje
hacia este islote que se puede percibir desde la cara septentrional de la laguna,
convirtiéndose en la isla de los muertos. Esta decision llevo a la demolicion de la
iglesia y el monasterio preexistentes. Una construccion de complejo monumental
que la llevo a cargo el arquitecto Gianantonio Selva.

Pero poco tiempo después, este pequeilo islote resulta insuficiente, por lo que
se decide unir con la isla de San Michele, que aunque se encontraba al lado a unos
ochenta y cinco metros de distancia, no tenian ninguna conexion. Para conectar
fisicamente estos dos islotes lagunares, el espacio que se encontraban entre los
mismos, se rellena con los lodos obtenidos de la limpieza de los canales de la
ciudad de Venecia. Después del ensamble, el cementerio pasa a llamarse como
la ‘isla de San Michele’.Se realizan las operaciones necesarias de cimentacion
y consolidaciéon del terreno, elevando —de acuerdo con las disposiciones
establecidas para el proyecto anterior de San Cristoéforo— al nivel de +1.40 metros
sobre el nivel promedio de la marea. Este nexo ofrece ademas la gran ventaja de
contar con una iglesia renacentista de 1500, donde se pueden realizar los oficios
finebres.

Después del primer acercamiento contingente puramente cuantitativo al
problema del cementerio, en el 1841 el municipio decide realizar un concurso
para el cementerio veneciano abierto a todos los arquitectos del Lombardo
— Veneto, ya que nuevamente el cementerio quedaba pequefio para acoger a
todos los cuerpos. En el 1844 la comision propuesta indica ganador el proyecto
del arquitecto Lorenzo Urbani, pero seguidamente después el proyecto viene
declarado como ‘impracticable’, siendo demostrado que es necesaria una mayor
expansion del area til para los entierros.
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Imagen de laguna septentrional con San Cristoforo della Pace y San Michele /
Uniodn entre las islas de San Michele y San Cristoforo della Pace.
(Documentacion historica en Archivio Generale Comune di Venezia).

La solucion definitiva del area, que mientras tanto se habia expandido en la
ultima década, se confia a un nuevo concurso, elaborado en el 1858, en el cual es
el proyecto del joven arquitecto Annibale Forcellini, que, aunque simplificado, en
un periodo de tiempo que dur6 hasta los afios treinta del siglo XX, se completara
y es el que marca el cementerio actual. Decide establecer un muro perimetral de
mamposteria de piedra de Istria para proteger al terreno de las mareas, esbozando
un trazado ortogonal con una planta de cruz griega insertada en un cuadrado que
olvidaba las antiguas trazas del cementerio anterior de San Cristoforo della Pace,
elevandolo a +1.40 metros como ya se habia practicado en la anterior ampliacion.

Annibale Forcellini, segundo proyecto para el nuevo cementerio de San Michele, 1863.
Planimetria general. (Documentacion en Archivio Generale di Venezia).
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En los sucesivos afios, el proceso de ampliacion ha sido posteriormente prducido
por simples adiciones cuantitativas respecto a la planta base. Pero en el afio 1998,
se propone el Gltimo concurso de ampliacion para el cementerio de San Michele:
concorso per la progettazione dell’ ampliamente del cimitero di San Michele in
Isola.

La futura ampliacion, objeto del concurso, surge de la necesidad de proponer
nuevas reglas morfologicas de formacion de asentamientos, en la situacion actual
de emergencia receptiva contingente ¢ inicio del gran problema de mantenimiento
urbano de la ciudad. Una nueva ampliacion que completara el espacio preexistente
actual y una nueva isla lagunar, lo que seguira aumentando y completando la
historia de las sucesivas modificaciones del cementerio de San Michele.
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4.2.3. MORFOLOGIA

Planta de San Michele con los nombres de los recintos. (Documentacion de Archivio
Generale di Venezia, elaboracion propia).
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El cementerio de San Michele aunque ha sufrido a lo largo de su historia varias
ampliaciones y, con lo que eso conlleva, grandes modificaciones en su morfologia,
tiene una lectura general coherente y progresiva ayudando a comprender la
composicion arquitectonica del camposanto.

Situado entre las islas de Venecia y Murano - Burano, el conjunto del cementerio
se presenta hoy en dia a los visitantes y habitantes, como un macizo recinto de
mamposteria, un muro continuo que se rompe directamente con el agua de la
laguna, formando una visual de la isla donde ésta se posa entreel cielo y el agua.
Dando un aspecto casi poético, una imagen romantica externa, cuando del agua
nace esta nueva isla que se convierte en un camposanto, que desde la fondamenta
nuove la podemos encontrar como un territorio aislado, dependiendo del agua
para comunicarse, y donde entra en contacto con este unico elemento. Los dias
de niebla espesa (muy comin en la ciudad de Venecia), se puede encontrar esta
imagen difuminada, no nitida, creando atin mas ese significado de imagen de
cementerio, potenciando esa ciudad de los muertos como algo alejado de la
ciudad de los vivos.

Este nuevo islote dibuja en su conjunto un trazado castrense dentro de un
perimetro cuadrangular. Su planta renacentista, disefiada por el arquitecto
AnnibaleForcellini, en cruz griega insertada en un cuadrado y una parte
final en forma eliptica con unos ejes cartesianos marcando las directrices del
cementerio,ocasionan un orden en sus recorridos y una construccion ortogonal
en planta.

El interior del cementerio se subdivide en recintos de campos de entierro y zonas
de nichos que funcionan de manera autonoma cada uno, ocasionando pequefios
cementerios en si mismos: zona cristiana, zona militar... Se muestra una sucesion
de espacios subordinados, restituyendo el proceso de crecimiento de la planta
del cementerio, que ha estado continuamente ampliandose y modificandose. Un
conjunto de espacios que han tenido que adaptarse a sus continuos cambios de
forma de territorio.

Pero sin embargo, esta configuracion de lineas rectas y recintos ordenados se
contrapone a la concepcion de la ciudad de Venecia, formada por un trazado
laberintico de calles y canales angostos, tratando de imponer una ldgica
contrapuesta y ‘ordenada’ al cuarteado callejero urbano.

El perimetro esta sefialado por un muro delimitador construido con ladrillos
compactos rojos y a su vez circunscrito de piedra de Istria que protege de la fuerza
del mar el interior del cementerio; en su interior, los numerosos monumentos de
tumbas estan organizados en secciones catalogadas segun los niimeros romanos
o las leras del alfabeto.

En los angulos de la cruz de Forcellini (arquitecto encargado del disefio) hay
cuatro recintos que comunican con la parte principal y, en las esquinas de cada
uno de estos, hay pequefias capillas con nichos individuales incorporados en las
paredes. La parte final con forma de ovoide se divide en dos sectores: la parte
occidental, que alberga los resto de eclesiasticos y religiosos, mientras que la del
este estad reservada para los soldados caidos.
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Hasta el 1950 se accedia al cementerio por la entrada histéricasituada frente
a Fondamenta Nueva y el dia 1 de noviembre de cada afio, dia de todos los
Santos, venia construido un puente de barcos, como el que se sigue construyendo
actualmente para la fiesta del Redentore que une la isla de Venecia con Giudecca,
que consentia atravesar la laguna y conectaba Venecia y la isla de San Michele.
Actualmente, bajando en el embarcadero, se accede por un apertura lateral de
reducidas dimensiones que lleva a la Capilla de San Rocco, circundada por més
de 39 pequeiias capillas; espacio que sirve de elemento conector entre el area mas
antigua y la mas reciente.

Una de las construcciones mas importantes es la Iglesia de San Michele, una
construccion que destaca en la isla, situada en la zona noroeste, elevandose en
altura y creando un hito enel cementerio. De esta misma manera, como se vera
y estudiara mas adelante, sirve como contrapunto en las nuevas propuestas de
proyecto, utilizando la imagen y su construccion para inspirarse en el disefio
arquitectdnico del proyecto.

Por lo tanto, se trata de una ciudad de los muertos construida a lo largo de
los tiempos con una serie de criterios arquitectonicos y compositivos que, a
dia de hoy, podemos seguir percibiendo. Una estrategia urbanistica que crea un
marcado contraste en la laguna, constituyendo un orden en el ‘desorden’ lagunar.
Entre tanta forma natural de islas y canales, se encuentra el nuevo cementerio

Foto aérea en presencia de baja marea —mayo 1989— Fuente: Consorzio Venezia-
Nuova.

La morfologia de San Michele es muy importante para una posterior
ampliacion de territorio, por lo que en el ano 1989 se realiza una fotografia
de satélite, elaborada por el Instituto Geografico Militar de Florencia, con
presencia de baja marea para estudiar las condiciones del terreno por una
posible construccion, ya que las reservas de puestos para el entierro se
estaban agotando. En la imagen, se muestra el 4rea lagunar circundante al
cementerio caracterizado por la baja profundidad de los fondos marinos
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y la baja hidrodinamica, detectable, en las fotos, en términos de alta
intensidad de crecimiento de algas. La instantanea connota los principales
datos morfologicos de la zona, en relacion al proceso formativo de las
areas sumergidas y de los movimientos hidrodinamicos del agua.

Por lo tanto, esta captura constituye un primer elemento de evaluacion de la
coherencia morfoldgica basica de los diferentes proyectos arquitectonicos,
conjuntamente a los datos en el sistema de asentamiento historico. Una
primera referencia para tener en cuenta en la construccion, sobre todo, de
la segunda fase del concurso de ampliacidon del cementerio de San Michele
de 1998, la ultima ampliacion impulsada por el Ayuntamiento de la ciudad
de Venecia, donde se requiere la construccion de una nueva plataforma
lagunar.
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5. CoONCURSO DE AMPLIACION DEL
CEMENTERIO DE SAN MICHELE, 1998.

Periddico de Venecia con la noticia del nuevo concurso para la ampliacion del cemente-
rio, 1998. (Documentacion de Archivio Generale di Venezia).
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5.1. BAanNpO

A. OBJETO DEL CONCURSO.

El cementerio en la isla de San Michele, en la laguna norte entre la
FondamentaNuove y la isla de Murano, desde hace mucho tiempo esta saturada y
es necesaria una expansion moderada.

La necesidad de recoger los lodos derivados de la excavacion de los rios del
centro historico veneciano, ha permitido realizar la necesaria expansion de la
actual isla de San Michele, obteniendo de tal modo la superficie utilizable para
la ampliacion del cementerio. La delicadeza del contexto ambiental de la laguna
de Venecia, acentuada de la particular cercania a los limites septentrionales de
la ciudad historica, requiere una particular atencion por la tematica paisajistica
propuesta de la prevista ampliacion del cementerio, aparte de la predisposicion de
un proyecto global que cumpla con el Piano Regolatore del cementerio.

Por estos motivos, la administracion municipal de Venecia decidié organizar
un concurso para el disefio arquitectonico del cementerio, solicitando las
mejores energias de la arquitectura italiana y europea para trabajar las soluciones
proyectuales mas idoneas a satisfacer las exigencias funcionales individuadas
para el futuro, sin comprometer la fragil unidad del paisaje lagunar veneciano.

B. TIPO DE CONCURSO.

El concurso esta abierto a los arquitectos e ingenieros ciudadanos europeos
que estén regularmente inscritos a los registros de las respectivas oOrdenes
profesionales o a sus relativos registros profesionales de sus paises y por esto,
estén autorizados al ejercicio de la profesion y a la participacion a los concursos
de proyectos arquitectonicos.

Sobre la base de las solicitudes de admision presentadas, una comision de
seleccion elegira quince proyectos, singulares o asociados en grupo, que vendran
invitados a participar en el concurso. Estas solicitudes de admision al concurso
deberan presentarse adjuntado, entre otros documentos, la inscripcion de los
registros profesionales, curriculum profesional y documentacion de una obra
realizada en la Gltima década.



34 ARQUITECTURA PARA UN SILENCIO ETERNO

C. COMISION DE SELECCION.

La seleccion de no mas de quince proyectos admitidos al concurso sera realizado
por un Comité de seleccion especialmente creado sobre la base de las solicitudes
de admision regularmente presentadas.

Los criterios de admision al concurso tendran en cuenta en particular las
experiencias profesionales ya realizadas por los solicitantes, con particular
referencia a las problematicas especificas de intervencion en areas historicas y de
inclusion ambiental.

Se encargara la Comision de seleccion de admitir al concurso,al menos, tres
proyectistas que no hayan superado los cuarenta afios de edad en la fecha de la
publicacion del aviso del concurso, sujeto a la presentacion del curriculum y a la
documentacion anteriormente requerida.

La Comision de seleccion se reunira y debatira sobre las solicitudes presentadas
y emitird un verbal de las propias labores y dara la noticia de la seleccion completa
con una letra recomendada.

A los proyectistas admitidos al concurso sera contextualmente enviada la
documentacion técnica predispuesta del ente organizador.
La Comision de seleccion estd compuesta por:

- Prof. Arquitecto Mariano Folin (Rector del Instituto Universitario de
Arquitectura de Venecia).

- Prof. Marco De Michelis (Coordinador del grupo de trabajo del concurso).
- Un representante designado conjuntamente de la Orden de los arquitectos
y de los ingenieros.

- Dos funcionarios de la Administraciéon comun.

D. PREMIOS.
Primer premio: 40.000.000 lire (21.000 euros aprox.)
Segundo premio: 30.000.000 lire (15.000 euros aprox.)
Tercer premio: 20.000.000 lire (10.000 euros aprox.)
Al ganador del concurso le ha sido entregado el encargo para la proyeccion

definitiva de la intervencion y para la realizacion ejecutiva de la primera parte
funcional.
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5.1.1. NORMAS TECNICAS E INDICACIONES
PROYECTUALES

A. PREMISA.

El cementerio de San Michele in Isola no puede acoger los difuntos del
centro historico porque se encuentra saturado. Es necesario pensar en un nuevo
cementerio, programar su ampliacion para las necesidades presentes y futuras:
proyectar el cementerio del nuevo milenio.

La hipotesis de ampliacion del cementerio esta ligada a la extension de la
actual isla de San Michele, que ha sido individualizada, conaprobacion del
Ministerio del Medio Ambiente, como lugar de recuperacion de lodos derivados
del excavacion de los canales.

El proyecto de confinamiento de los fangos de San Michele prevé dos fases:

- Primera fase: la finalizacion de la isla ya existente ( alrededor de 15.000
— 18.000 metros cuadrados)

- Segunda fase: la realizacion de una nueva plataforma paralela a la isla de
San Michele colocada sobre el lado sureste (alrededor de 48.000 — 50.000 metros
cuadrados).

12 fase: 15.000-
18.000 m?

2% fase: 48.000-
50.000 m?

Volumetria de San Michele con las dos fases de ampliacion. (Elaboracion propia).
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Planta de San Michele con las dos fases de ampliacion. (Elaboracion propia).

B. OBJETO DEL CONCURSO.

Enrelacion a los objetivos generales indicados, el objeto del concurso, articulado
en diferentes puntos, puede estar asi sintetizado:

- El proyecto debe proponer el nuevo perimetro de la isla de San Michele: el
perimetro relativo a la primera parte se entiende no susceptible a modificaciones;
el perimetro de la segunda fase, sin embargo, puede ser modificado en relacion de
las elecciones proyectuales.

- El proyecto de ampliacion del cementerio tendra que ser elaborado
a las bases de la normativa vigente en materia (Reglamento de la policia
sanitariamortuoria): debe contener los dibujos arquitectonicos que prevén
la distribucion de las fases destinadas a los diferentes tipos de entierro y las
diferentes fases de construccion y en particular:

a. Muro perimetral: el cementerio tiene que estar cerrado alrededor del
perimetro por un muro o un recinto idoneo con una altura no inferior a 2.50

metros.

b. Posible servicio de vigilancia y porteria. Dependiendo de los accesos
existentes y de proyecto.

c. Depdsito de observacion y morgue.

d. Céamaras mortuorias para almacenar ataudes, también para las
necesidades relacionadas con el nuevo crematorio.
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e. Sala para autopsia.
f. Osario comun en cripta subterraneo o semisubterraneo.

g. Lugares y equipos para el depdsito temporal de los materiales de venta
(materiales de piedra, de madera, florales), en posicion estratégica respecto a la
zona de servicios de los empleados previsto en la primera fase.

h. Almacén de herramientas y cobertizo de vehiculos (elevadores de
féretros, excavadoras, barredoras...) y oficinas

i. Servicios higiénicos para los operarios y los usuarios.

1. Vestuarios y locales de servicio para los operarios, integrados a aquellos
ya existentes.

m. Obras de funcionamiento interior: caminos, fuentes, red de eliminacion
de aguas pluviales.

n.Campos para el entierro (o campos comunes); en las fosas para entierros,
en base al Reglamento local, el fondo se tendra que situar a una cuota de +1.70
sobre el nivel medio del mar. En la parte mas profunda las fosas tienen que tener
una longitud de 2.20 metros y una anchura de 0.80 metros y deben estar separadas
de las otras fosas de al menos 0.50 metros a cada lado; en el dimensionado de
los campos de entierro puede ser estimada un area de alrededor de 3.5 metros
cuadrados/cuerpo.

0. Columnas para nichos-entierro, en pisos superpuestos (maximo 4 filas
en altura), con unas dimensiones de 60x80x220 centimetros.

p. Columnas para osarios (restos mortales), de dimensiones minimas de
40x40x80 centimetros, que no deben superar en altura las construcciones para
nichos-entierro.

q- Areas para sepulturas privadas, con eventuales prescripciones construc-
tivas.

r.Areas para panteones (“capilla” o “entierros en casa”) con eventuales
prescripciones constructivas.

s.Areas para sepulturas privadas con sistemas de entierro con eventuales
prescripciones constructivas.

t.Horno crematorio; ademas de las salas para la colocacion de los quema-
dores y las salas para la colocacion de los filtros de extraccion de humos, deben
ser previstos los siguientes espacios de servicio:

1- sala de ceremonias.

2- oficinas administrativas para el encargado de la planta y
para la recepcion de los documentos y el mantenimiento de los registros.
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3- armarios

4- vestuarios, servicios higiénicos, duchas.

5- sala de espera para los familiares.

6- refrigeradores para el resto de los cuerpos (al menos 10
refrigeradores).

7- artefactos para urnas funerarias (dimensiones de la urna
aproximadamente de 30x30x40 centimetros).

Boceto del esquema de los campos de entierro. (Documentacion de Archivio Generale
di Venezia).

Boceto de la seccion tipo de los campos comunes. (Documentacion de Archivio Genera-
le di Venezia).
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C. CRITERIOS PARA EL DIMENSIONADO.
Algunos datos generales orientativos para el proyecto:

- Los muertos previsibles en el decenio 1997-2006, referentes a los barrios
1-2-3-4 del centro histérico, son 11.000, cerca de 1098 al afio.

Se puede estimar que la articulacion de las preferencias relativamente a las
tipologias de la sepultura pueda venir segun los siguientes valores:

- 10% cremaciones

- 48% inhumaciones

- 40% entierros (nichos)
- 2% otros.

- Las exhumaciones que caducan anualmente en el cementerio de San Michele,
corresponden alrededor de 1000 tumbas/afio. De estas, solo el 18%-19% resultan
mineralizados y entonces se llevan hasta el osario.

- El dimensionado del nuevo cementerio, relativamente a los campos de
entierro y a los nichos, tendra que satisfacer una demanda de 14.000-15.000
nichos-cuerpo (como cantidad minima), subdivididos en dos elementos distintos
(el 48% de los nichos-cuerpo deberan estar organizados en los campos de entierro,
mientras que el 40% en los nichos).

El proyecto debe contener todos los servicios, los espacios, los equipos, etc.

D. FASES OPERATIVAS/FRAGMENTOS EJECUTIVOS.

El proyecto de ampliacion y sistema del cementerio de San Michele est4 articulado
en dos fases:

- Primera fase.

Disposicion de las areas interesadas de la primera fase de las obras de
propaganda, proporcionando para colocar, como prioridad, los servicios y equipos
correspondientes a las letras F, G, Hy T.

En las mismas areas pueden ser colocados también nuevos artefactos para el
entierro de cuerpos y los restos mortales (nichos y osarios) y nuevos campos de
entierro (N, O y P).

- Segunda fase.
Disposicion de la segunda fase, objeto de las obras de propaganda, comprendidas

las obras de integracion y las obras para el reajuste general del cementerio
existente.
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5.1.2. RESOLUCION FINAL

Al concurso de arquitectura se presentaron mas de 150 estudios de arquitectura e
ingenieria de toda Europa. Tras el Comité de seleccion solo 15 fueron clasificados
para la fase de proyecto, teniendo que entregar la informacion anteriormente
mencionada.

Los 15 arquitectos seleccionados en esta fase de seleccion fueron:

- David Chipperfield (Primer premio)
- Enric Miralles (Segundo premio)
- Carlos Ferrater (Tercer premio)

- Giorgio Lombardi

- Erich Hubman y Andrea Vass

- Marc Louis Barani

- AdrianGeuze con el grupo West 8
- Patrick Berger

- BennoAlbrecht

- GianugoPolesello

- Valeriano Pastor

- PierluigiGrandinetti

- Roberto PirzioBiroli

- Antonio Monestiroli

- Italo Rota

El proyecto de David Chipperfield venia formalizado en 1999 e iniciaba la
planificaciéon en profundidad con los tres niveles: preliminar, definitivo y
ejecutivo.
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5.2. ACTA DEL JURADO

Descripcion del acta de votacion del jurado: ‘concorso di progettazione,
1998’

El jurado, compuesto por miembros efectivos (Marco De Michelis, Bernardo
Secchi, Leonardo Benevolo, Antonio Foscari, Alain Croset, Giovanni Dardano,
EdoardoBregani, Roberto Cecchi, GerolamoStrano y Roberto Scibilia) y miebros
suplentes (Stefano Boeri, Carlo Marenco y Stefano Filippi), inicia la discusion
sobre cada proyecto individual, un total de 15 trabajos que anteriormente han
sido valorados por un prejurado técnico (punto 1.7 que se describe en el bando del
concurso) y han pasado a esta segunda fase de seleccion. El mismo decide operar
con una serie de votaciones sucesivas procediendo a una progresiva valoracion de
los mismos proyectos, hasta llegar a los finalistas.

El jurado expresara con el voto la evaluacion del mérito técnico y la
correspondencia de los proyectos al programa de competencia especificado en el
bando del concurso. El resultado de la votacion determinara los proyectos dignos
de estudio, discusion y posterior evaluacion de la parte del jurado.

De este modo, los proyectos que no reciban ningiin voto, quedaran excluidos
en este proceso de seleccion, hasta llegar a una tltima fase donde se eligen a los
finalistas entre los 7 tltimos proyectos clasificados.

(Bando del concurso) Punto 1.7. Jurado.

Un pre jurado técnico, constituido de funcionarios de la administracion del bando,
predispondra una consulta técnico—normativa sobre cada proyecto publicado,
limitado a la verificacion del programa del concurso y a las caracteristicas
técnico—normativas y economicas de los proyectos.

Los proyectos presentados seran examinados, en primer lugar, en funcion de sus
caracteristicas arquitectonicas, ambientales y de la satisfaccion del programa del
concurso, y en segundo lugar en funcion de la posibilidad de ser realizados por
extractos funcionales y en cumplimiento de una prevision racional de los costes
de construccion.



42 ARQUITECTURA PARA UN SILENCIO ETERNO

DAVID CHIPPERFIELD.
Ne 8. IDENTIFICATIVO: 18121953

El proyecto propone organizar una primera fase con una edificaciéon compacta
formada por patios, jardines y calles cortas.

La segunda fase se concibe como una isla separada por un pequefio canal, con
una edificacion mas densa en el alzado hacia Murano, que deja completamente
libre el resto de la isla hacia la FondamentaNuove.

El proyecto concluye con claridad el proceso de construccion de la isla de San
Michele, en un intento por evocar una aglomeracion compacta que dialoga con
el convento de San Cristoforodella Pace.

El tratamiento paisajistico de las nuevas islas se articula en jardines cerrados
en el interior de las cortes, para ser utilizado para enterramientos o tumbas
familiares, y en jardines abiertos hacia la laguna y a lugares a un nivel inferior:
estos jardines realizan una interesante mediacion entre el paisaje lagunar y los
muros del cementerio. La organizacion de los edificios de la primera fase es clara
y funcional.

Dos recorridos permiten el acceso al cementerio: del muelle de servicio son
trasportados los cadaveres, mientras que a lo largo del canal entre las dos islas,
una nueva entrada publica conduce a un patio interno en el que se abre a la capilla.
Los edificios de la primera fase tienen una altura de 4 metros, a excepcion del
crematorio, que se separa del perfil general debido a su altura y a su revestimiento
de yeso y terrazo.

El muro de las paredes y los otros edificios estan construidos en piedra de Istria.
Los edificios de la segunda fase tienen una altura mas importante (16,50 metros).
Estas mayores alturas, que pueden eventualmente ser objeto de una reflexion
adicional en la sede de proyectos definitiva, aparecen redimensionados gracias al
filtro de los arboles plantados en el jardin a lo largo del canal.

En general el proyecto ofrece la posibilidad de seguir las intervenciones de la
segunda fase en mas extractos y de adaptar el dimensionado de los edificios y de
la isla a eventuales modificaciones funcionales y distributivas.

Nota.

Al informe firmado por el Superintendente de Patrimonio Ambiental y Arqui-
tectonico de Venecia, arquitecto Roberto Cecchi, resulta alegada una nota con la
cual el arquitecto precisa que el proyecto n° 9 debe ser entendido en los siguien-
tes términos: “los edificios de la segunda fase tienen una altura mas importante
(16,50 metros). Estas alturas mayores deben ser reconsideradas en la fase de pro-
yecto definitivo, aunque el filtro de los arboles plantados en el jardin a lo largo del
canal atenua el impacto volumétrico”.

Votacion.
El proyecto de David Chipperfield obtuvo 10 votos en la votacion definitiva
para obtener el primer premio, absteniéndose solo uno del jurado.
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ENRIC MIRALLES.
N 11. IDENTIFICATIVO: 44253538

El proyecto entiende la fase “a” del programa de necesidades como una operacion
para completar la isla de San Michele, a través de la realizacion de una figura que
duplica el complejo monumental del Codussi.

En la fase “b”, en cambio, se le confia la tarea de construir una nueva isla en
el paisaje lagunar, destinada a asumir en el tiempo la fisionomia definitiva de un
“memorial”.

Esto explica la diversidad sustancial de las dos soluciones proyectuales: la
densidad de la primera y la solucion de tipo ‘natural’ de la segunda.

La fase “a” prevé la realizacion de un edificio con la planta en espiral, separado
de la isla de San Michele de un canal del lado irregular, que acoge ya sea los
espacios internos de la capilla y del incinerador, que aquellos espacios externos
de un lugar ceremonial al aire libre, mientras que sobre la cubierta, revestida de
un manto herboso, son acogidas las sepulturas, y en las paredes perimetrales se
hospedan los nichos.

El perfil irregular del complejo edificatorio es delimitado hacia la laguna por un
muro perimetral que aflora del agua.

El perfil de la primera fase, como indican en el bando, es solo parcialmente
respetado.

Nota:

Tras la primera votacion, el jurado examina el proyecto de Enric Miralles para
comprobar que cumple con las caracteristicas que se describieron en el bando
oficial del concurso.

Se inicia la discusion relativa al proyecto n® 11. Se discute si el proyecto respeta
el programa de necesidades indicado en el bando (respecto al dimensionado del
perimetro de la primera fase, conforme a las reglas higiénico-sanitarias). Al final
de la discusion el presidente arquitecto De Michelis sostiene que el proyecto n°
11 no sea excluido por incompatibilidad respecto a los contenidos del bando, en
cuanto el proyecto proporciona una interpretacion del perimetro, indicado en el
bando, como limite no valido; también viene subrayado el punto 1.7 del mismo
bando, donde esta especificado que “los proyectos seran examinados, en primer
lugar, en funcion de sus caracteristicas arquitectonicas y ambientales”.

Votacion:
El proyecto obtuvo la unanimidad de los votos por parte del jurado para el
segundo premio
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CARLOS FERRATER.
N° 9. IDENTIFICATIVO: 53483431.

El proyecto divide con claridad la primera fase, la cual respeta fielmente las
sugerencias del bando de la segunda fase.

En la primera fase vienen colocados todos los espacios de servicio y una parte
consistente de lugares para los entierros y columbarios.

La primera fase es asi una parte del cementerio existente que completa y cierra.

Dentro de este sector el proyecto afronta con cuidado cada aspecto funcional,
con una neta subdivision de recorridos del publico y de los operarios.

La segunda fase puede ser construida por extractos y sucesivas ampliaciones.

Su forma es, al menos en parte, determinada de este programa y de la voluntad
de abrir en cuanto sea posible, la vista de la laguna a la Fondamenta Nuove.

Separado del cementerio existente por un canal y de un conjunto de rampas que
bajan en el agua, sumergibles en parte dependiendo de la altura de la marea, la
segunda fase prevé un conjunto de soluciones arquitectonicamente notables que
determinan una relacion articulada entre los campos de entierro y los volimenes
de los columbarios.

Votacion:
El proyecto obtuvo 6 de los 11 votos para alcanzar el tercer premio.



45

5.3. ENTREVISTA A FRANCO GAZZARRI.

Franco Gazzari, arquitecto funcionario y dirigente del Comune di Venezia, ha
desempleado el papel de secretario del jurado en el concorso per I’ampliamento
di San Michele y jefe de obras de la nueva intervencion del arquitecto ganador
David Chipperfield.

1. Como he podido ver en la documentacion original del concurso, aparte
del ser el unico responsable del procedimiento y de obra, también fue miembro
del jurado. ;Cuales fueron los principales alicientes que motivaron a la eleccion
como ganador del proyecto de David Chipperfield y no al de Enric Miralles o
Carlos Ferrater?

En Italia, en el caso de las obras publicas, se prevé la figura del
Responsable Unico del Procedimiento (RUP, una especie de project
manager); el RUP es responsable de todas las fases del procedimiento
de la obra publica: proyecto y ejecucion. Tenga en cuenta que el
procedimiento implica tanto la asignacion de los servicios técnicos
(encargo de disefio en los diferentes niveles de proyecto y otros
encargos) como la fase de realizacion de la obra. Como RUP
también he seguido la fase del concurso (junto con el arquitecto
coordinador cientifico, Marco De Michelis, consultor externo a la
Administracion Publica). No era miembro del jurado, pero hacia el
trabajo de secretario. Una vez que se contrataron los trabajos de la
primera fase (ler y 2° extracto), he asumido el encargo de jefe de
obras; esto implico el nombramiento de un nuevo RUP (ingeniero
Salvatore Vento antes, ingeniero Manuel Cattani después).

Un bando de concurso de proyectos tiene que contener de manera
detallada el programa constructivo y funcional de la obra y los
criterios para la valoracion de las propuestas. El bando para la
ampliacion del cementerio especificaba el programa para garantizar
la operacion inmediata de las propuestas; entre otras cosas, indicaba
los perimetros de las diferentes fases. El proyecto de David
Chipperfield era el proyecto mas coherente con los asuntos del bando.
No recuerdo bien los motivos de la eleccion del proyecto de David
Chipperfield (seria necesario recuperar el acta del jurado); sin duda,
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entre los motivos, era el respeto de las restricciones indicadas, ademas
(me parece recordar) la simplicidad de la implantacion y la claridad
compositiva. El proyecto de Miralles no respetaba completamente
el bando: por ejemplo, modificaba los perimetros de la ampliacion.
Estos limites, vinculados para los concursantes, consentian una
rapida aprobacion del mismo proyecto; el incumplimiento habria
determinado complicaciones a nivel de autorizacion y de realizacion.
El jurado estaba constituido por los representantes de los organismos
publicos que posteriormente tuvieron que aprobar la intervencién en
si: Soprintendenza ai Monumenti, Magistrato alle acque, Azienda
Sanitaria... El proyecto de Ferrater, respecto a estas problematicas,
simplificando, se coloco en el medio.

2. (Esta siendo un proyecto aceptado por los venecianos?

No puedo decir si el proyecto y la intervencién han sido bien
aceptados por los venecianos: digamos que, respecto al proyecto,
no hubo acciones particulares de protesta ni debates criticos
(informados, por ejemplo, por la prensa, lo que ha pasado con otras
intervenciones de arquitectura contempordnea en Venecia).

Es importante subrayar que el programa constructivo y funcional
descendid de dos problemas diferentes: A) ampliar el cementerio;
B) encontrar un lugar donde poder confinar el lodo derivado de la
excavacion de los canales de la ciudad, una operaciéon que forma
parte del programa de intervencion de la Ley Especial para Venecia.
Después de este segundo aspecto, la primera parte ya habia estado
equipada, previamente, por el confinamiento de los lodos (a través
de la realizacion de una zona de doble capa perimetral con arcilla
interpuesta: los fangos no tenian que verterse en la laguna, por la
contaminacion). Este perimetro, cuya tipologia seguia un protocolo
definido para el inicio de la operacién de excavacidn, coincidia
con el del cementerio indicado en el bando; los cambios de aquel
perimetro significaban modificar la plataforma implementada (para
la primera fase de proyecto), con consecuencias de un mayor coste
econdmico (para este aspecto, puede leer la revista de la Federacién
de los Arquitecto del Veneto).

3. Quiza el proyecto de David Chipperfield es un proyecto mas “intuitivo”
al completar el espacio disponible de la primera fase, un proyecto estrictamente
formal. Pero Enric Miralles (segundo finalista) muestra un proyecto mucho mas
arriesgado y geométrico en sus formas. Para criterio del jurado, ;era arriesgado
conceder el premio a un proyecto tan diferente y con una geométrica tan
caracteristica para formar parte del conjunto lagunar?

No estoy de acuerdo sobre el término “intuitivo”, pero si, como he
dicho anteriormente, el mas coherente con lo que pedia el bando. Cabe
destacar que el proyecto de David Chipperfield, en su simplicidad
compositiva, resulta coherente con la morfologia lagunar y el sistema
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de las corrientes hidraulicas de la zona (coherente es, por ejemplo,
la prevision del canal separando las dos fases del proyecto), como
queda demostrado en la sucesiva fase de Valoracion del Impacto
Ambiental —VIA.

En el nivel de lectura morfoldgica del ambiente lagunar y de la
conformacion de las islas, en mi opinidn, el proyecto mas coherente
me parece el de Erich Hubman y Andrea Vass, congruentes también
con las metodologias de investigacion y practica operativa que han
caracterizado el estudio de los fendmenos urbanos (y no solo) en
el Instituto Universitario de Arquitectura de Venecia (Muratori,
Maretto y, sobre un nivel de construccidon mas estricto, Caniggia,
Rossi, Aymonino, Benevolo, Lombardi, etc.). La lectura del proyecto
Erich Hubman y Andrea Vass permite comprender la articulacion del
tema en términos de profundidad (me refiero de nuevo a la breve
presentacion contenida en el articulo anteriormente mencionado).

4. El proyecto de Carlos Ferrater se muestra urbanisticamente, sobretodo
la nueva isla, el proyecto mas artificial en la laguna, configurandose con una
nueva planta escalonada. ;Qué se valoro del proyecto para seleccionarlo entre
los finalistas ante dos propuestas tan diferentes que intentan mimetizarse con la
preexistencia o las formas naturales de la laguna?

Otros proyectos prevenian la articulacion en niveles escalonados:
la segunda fase del proyecto de David Chipperfield (en la nueva isla,
los campos de entierro estan a diferentes cotas, degradando hacia el
agua), o el proyecto de Lombardi. Para responder sobre los motivos
seria necesario recuperar el acta del jurado: no recuerdo exactamente
los motivos expresados para el proyecto de Carlos Ferrater, pero
recuerdo que era un proyecto que respetaba las exigencias del bando
y tenia un cuidado considerable con los aspectos funcionales.

5. También se encuentra en el Archivio Generale di Venezia la planimetria del
proyecto ganador que, a diferencia del proyecto construido, varia la composicion
del mismo. ;A qué se deben estas variaciones en el proyecto final? ;Por qué no
se construira la capilla-crematorio de la primera fase insertada en el proyecto?

En el Archivo Comunale se conserva toda la documentacion del
procedimiento. En Italia hay tres niveles de proyecto (proyecto
de viabilidad, en el momento del concurso ‘proyecto preliminar’,
proyecto definitivo y proyecto ejecutivo): el analisis en profundidad
de las elecciones de la articulacidn es inevitable (sin perjuicio de
la coherencia del proyecto preliminar aprobado). La realizacion de
los trabajos fue consecuente a la disponibilidad financiera (fondos
de Ley Especial para Venecia): habia financiacién para comenzar
solo una parte de las obras (ler y 2° extracto de la primera fase);
la capilla con los hornos crematorios se insertd en una tercera fase,
nunca financiada.
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6. La finalizacion de las obras se deberian haber terminado en el afio 2007, pero
como se puede comprobar, las labores no se han completado a dia de hoy. ;Se han
encontrado complicaciones a la hora de realizar el proyecto? ;Se trata de un disefio
con alto grado de dificultad constructiva por su estricto nivel de ejecucion? ;Ha
habido modificaciones durante la ejecucion constructiva obligando a modificar,
aunque sea levemente, el proyecto definitivo?

El problema, como se ha dicho anteriormente, ha sido un problema
financiero: la intervencion de la ampliacion estaba cubierta por la
financiacion (nacional) de la Ley Especial para Venecia. Una vez que
se agotaron los fondos, no ha sido posible proseguir con las obras.
Ademas, a lo largo de los afios, algunas indicaciones programaticas
(incluida en el programa constructivo y funcional inicial) ya no eran
actuales: por ejemplo, la prevision de los hornos crematorios (fueron
renovados aquellos existentes de la sociedad Socrem, que administra
el crematorio del cementerio de San Michele desde finales del
siglo XIX), el espacio para las ceremonias funerarias. Sobre este
ultimo aspecto, al pasar los afios, tras la transferencia de los frailes
que ocupaban el convento de San Michele, se habia construido,
en el interior de los espacios del mismo convento, la sala para las
ceremonias funerarias civiles.

A nivel constructivo no ha habido particularmente problemas: el
estudio de Londres se habia unido a estudios profesionales locales
para aspectos estructurales y de implantacion. Una valoracién
interesante respecto a la tecnologia constructiva de los nichos,
osarios y cinerarios es que, en fase ejecutiva, el primer extracto se
realizd con tecnologia tradicional (hormigdn in situ) y el segundo
recinto con elementos prefabricados: el proyecto arquitectonico se
ha encontrado flexible a las elecciones constructivas. Subrayo que el
estudio David Chipperfield Architects ha seguido el progreso de las
obras: para el primer recinto con un encargo de direccion operativa,
para el segundo por voluntad autébnoma de mantener (y controlar) la
coherencia con el proyecto en la fase de realizacion.

7. Y para terminar, en la tltima conversacion que pude mantener con usted,
me afirmé que la nueva isla que pertenece a la segunda fase de proyecto no sera
construida. (A qué se debe esta eleccion? ;Ocasionaria una nueva isla un gran
impacto ambiental en la laguna?

La VIA (Valoraciéon de Impacto Ambiental) habia autorizado la
realizacion de la nueva isla. La no realizacion viene determinada,
como se menciono anteriormente, por dos motivos: la financiera por
falta de recursos, la totalidad del programa funcional, que resulta
superado.

Realizada el 11 de agosto de 2019.
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5.4. ANALISIS DE LOS PROYECTOS.

5.4.1. Davip CHIPPERFIELD.
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11 PISANI, Daniele,
“«Variare» e «ridefinire»”,
en Casabella, 764, 2008,
p. 28.

12 PISANI, Daniele,
ibidem , p. 28.

5.4.1.1. DESARROLLO URBANISTICO Y PAISAJISTICO.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; render de proyecto.

La propuesta de David Chipperfield para la nueva ampliacion del cementerio de
San Michele, si se analiza a nivel urbanistico y paisajistico, la encontramos como
un proyecto que busca una relacion directa con la laguna veneciana, incluyendo
esta nueva ampliacion de la zona existente y la nueva isla, como una parte mas de
ella, creando un espacio propio de la laguna, con una relacion directa con el agua,
con la marea y con las diferentes visuales hacia Venecia y Murano.

El intento es “variar y, al mismo tiempo, redefinir el paisaje de San Michele” !,
declara Chipperfield, sin olvidarnos de que, en un contexto como este “la mano
del arquitecto tiene que ser ligera. Nuestra ambicion es la de crear una estructura
mas simple y abstracta, determinada por la creacion de espacios” '2. Por lo
tanto, variar y redefinir con mano ligera es el resumen que lleva al arquitecto a
desarrollar este trabajo.
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La arquitectura, argumenta, ciertamente no puede abstenerse de tener una “idea
precisa de lo que deberia suceder en un lugar determinado. No por este motivo,
puede permitirse imponer un orden a priori, ya que surge de la comparacion con
condiciones siempre especificas”. '* El disefio planimétrico adoptado lo muestra
claramente. Relacionandose con el contexto, con los condicionantes de su entorno,
conformando un lugar para intervenir criticamente.

Analizando el proyecto como un conjunto se muestra territorialmente ordenado,
completando el espacio de la isla de San Michele en una primera fase, y disefiando
una nueva isla este de la preexistente, separada del antiguo cementerio por un
canal, siguiendo una cuadricula, un orden ya impuesto que ha ido aumentandose
y repitiéndose durante mas de 400 afios con las diferentes modificaciones y
ampliaciones del cementerio.

Un proyecto que morfoldégicamente se puede estudiar a través de una reticula,
donde podemos ver como el conjunto ha ido aumentando su territorio completando
unos modulos y creando espacios equivalentes entre ellos, haciendo una lectura
completa de la historia de las sucesivas ampliaciones en la isla. Espacios que,
en la nueva isla, los podemos comparar con las ultimas ampliaciones de San
Michele, donde Chipperfield disefia con la misma superficie compositiva. Un
proyecto general compacto, proyectado como una unica entidad volumétrica,
dénde indiferentemente se muestra una primera y segunda fase, presentdndose
como un conjunto Unico.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; planta con reticula de ampliacion. (Elaboracion propia).

13 PISANI, Daniele, op.cit,
2008, p. 29.
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Esta nueva isla se manifiesta como un elemento aislado, retranqueada de la
fachada norte de San Michele y unida solo a través de dos puentes en la parte
noroeste y suroeste de la misma, ofreciendo una propia condicién veneciana de
ser una isla por si misma, circundada por agua, dejando a este elemento principal
de la laguna, naturalizarla, hasta convertirla en un islote mas con las subidas
y bajadas de la marea, modificando los limites determinados, en unos nuevos
confines de la isla creando relaciones entre conformaciones artificiales lagunares,
y arquitecturas arraigadas a un lugar.

Ladisposicion de lanueva isla inserta un nuevo contrapunto con la preexistencia,
donde encontramos a San Michele cerrada a si misma, evitando un contacto directo
con el agua debido a su muro perimetral, ocasionando una pérdida de relacion
directa con la laguna. Una imagen romantica exterior que choca fuertemente
con el caracter austero del interior. Para intentar resolver este desequilibrio, la
propuesta de David Chipperfield pretende redefinir algunas de las caracteristicas
tectonicas y fisicas del cementerio. Por este motivo, a diferencia de San Michele
que se eleva sobre el nivel del agua y se cierra con muros perimetrales, la nueva
isla busca configurarse como un monumento mas abierto y mas accesible para
ofrecer asi un mayor sentido al lugar, no solo por el cementerio, sino por la laguna
y Venecia en su conjunto.

/

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; volumetria de proyecto. (Elaboracion propia).

De este modo, en sus bocetos principales de proyecto, Chipperfield nos muestra
su interés por la relacion visual entre el proyecto y las islas, sobre todo con
Venecia. Una condicion que acentlia y lleva a cabo con el nuevo proyecto de isla,
la nueva plataforma rectangular situada paralelamente al conjunto actual de San
Michele. Un nuevo espacio sin continuidad a una primera fase que completa el
espacio existente, separandose del recinto neoclasico con un canal de 15 metros
de ancho, y asi permitiendo la centralidad del proyecto en esta nueva isla.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; boceto de concepto con vistas hacia Venecia.

Una intervencion donde la planta se difumina gradualmente junto al complejo
monumental, saturando asi la superficie disponible en la isla de San Michele,
y abriéndose espacialmente en la nueva isla de proyecto. El alzado suroeste de
la isla se vera fuertemente transformado, creando una frontera hacia las islas
de Murano y Burano, definida por la realizacién de cuatro edificios funerarios,
mientras que, hacia Venecia, la vista permanecera abierta hacia el perfil de la
ciudad historica gracias a la ubicacion de jardines y campos para el entierro en la
parte sur de la isla de proyecto, organizados en terrazas a diferentes niveles hacia
el frente urbano para acompanar las visuales, las que conectan San Michele y
Venecia, el cementerio con la laguna, renunciando a la monumentalidad habitual.

Una progresién en la nueva plataforma que termina convirtiendo el cementerio
en parque, en un gran jardin, un espacio verde que tanto en falta se echa en
la ciudad de Venecia, en un suelo que se introduce en el agua de la laguna,
interrelacionandose con ésta y creando lugares diferentes en cada una de las
piezas. Se articula un discurso arquitectdnico propio que, programaticamente, se
compone de medios puramente arquitectonicos.

Un discurso con el agua que, como se ha analizado anteriormente, es clave para
este emplazamiento. Un elemento que es mas que un condicionante a tener en
cuenta; es el principal elemento constructivo de la laguna, y el que le da el sentido
y forma al proyecto. Conectarse con el agua, hacer que ésta transmita la luz,
el sonido, convirtiendo la nueva arquitectura en un reflejo difuso en la laguna.
Permitiendo una mayor permeabilidad y, sobre todo, un acceso directo a ella por
todo su perimetro, convirtiendo, con el paso del tiempo, el proyecto de la nueva
isla en un islote mas de la laguna. Una conversacion con el agua para llevar de
nuevo la condicidn de isla veneciana a San Michele, desarrollando una relacion
mas romantica entre espacios cerrados y vistas sobre Venecia, sobre espacios
verdes y espacios construidos, y sobre jardines construidos a nivel del agua.
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Las decisiones de David Chipperfield de separar las dos partes del proyecto
con un canal y retranquear el frente norte respecto a la linea de construccion del
cementerio existente, no son el resultado de un furor creativo, sino la interpretacion
de considerar la hidrodinamica del lugar, teniendo en cuenta los condicionantes,
poniéndolos en valor y acentuando las caracteristicas paisajisticas y territoriales
de la zona.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; boceto de concepto de las dos zonas de ampliacion con los patios.

Un proyecto urbano que se mimetiza con las condiciones de la laguna. Un paisaje
horizontal, sin hitos ni arquitecturas que compitan en altura con las existentes o
que se muestren como elementos visibles desde cualquier punto de la laguna.
Horizontalidad como base de proyecto, y quiza la restriccidon mas complicado
para respetar en el cementerio, ya que el Ayuntamiento de Venecia obligaba, por
unas cuestiones higiénicas y debido al nivel freatico de la zona, a construir a 4
metros de altura sobre el nivel actual, lo cual era un punto fuerte de proyecto:
conservar la horizontalidad del cementerio.

En una ciudad como Venecia, un proyecto de paisaje que crea nuevos espacios
lagunares, conlleva un gran cambio en las visuales, por lo que los nuevos alzados
del cementerio son una parte muy importante del mismo; alzados que se veran
modificados creando un gran impacto visual. Con el proyecto de la nueva isla, el
alzado este, sobre todo se vera fuertemente variado, pero debido a la horizontalidad
del proyecto, su impacto visual, seria disminuido. De la misma manera, con las
zonas aterrazadas y ajardinadas de la nueva plataforma, se intenta mimetizar con
la laguna, dar ese punto consustancial que compone muchas islotes lagunares,
creando una imagen naturalizada y quitandole peso a la forma artificial que
compone una nueva isla para Venecia.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; render de San Michele con primera zona de intervencion, vista a Murano.

Todo ello se realiza a partir de un estudio urbanistico donde David Chipperfield
se muestra interesado por las cuestiones propias del lugar. Reorganizar, devolver
la esencia a San Michele que, después de cuatro siglos de ampliaciones se ha
ido perdiendo; conectar el proyecto con la laguna y mimetizarse con ella y su
horizontalidad. Crear espacios diferentes en cada una de las partes de proyecto,
modificando asi las percepciones en cada lugar del mismo, y llevando al limite
las cualidades del cementerio.

Asipues, lalectura general que el arquitecto hace de la intervencion es simplicista
y perteneciente al lugar. Interpreta, a través de una operacion de extrema sintesis,
los datos mas destacados de la morfologia del lugar, en términos de movimiento
hidrodinamico, caracteres lagunares y relaciones con lo construido. En definitiva,
la morfologia del proyecto resulta caracterizada por: la colocacion de un canal de
15 metros de ancho separando el antiguo y nuevo cementerio, el retranqueo de
la nueva isla respecto al borde norte del cementerio antiguo (el que se encuentra
mirando hacia Murano), la ubicacion de la nueva isla dentro del area de la marisma
colocada al este del antiguo cementerio. Estos elementos, estrictamente simples y
claros, determinan un sistema morfologico ordenado, que en la siguiente fase de
elaboracion de la ‘valoracion de impacto ambiental’, sera justificado y apoyado
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5.4.1.2. CoMPOSICION ARQUITECTONICA.

A. Primera fase de proyecto
B. Segunda fase de proyecto

Para un analisis mas claro y ordenado se procedera a dividir el proyecto en sus dos
etapas: una primera fase donde se completa el espacio libre de San Michele, una
parte de tierra ya existente de 16.000 metros cuadrados, y una segunda fase donde
se proyecta una isla de nueva planta teniendo las referencias de la nueva marisma
que se configuraria con los lodos de la limpieza y trabajos de mantenimiento de
los canales venecianos, con un total de 50.000 metros cuadrados.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; planta con las dos fases de proyecto. (Elaboracion propia).
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A. PRIMERA FASE DE PROYECTO.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; perspectiva de la primera fase de proyecto.
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La primera fase del proyecto de 16.000 metros cuadrados, completa la actual
isla de San Michele. David Chipperfield disefia una nueva zona compactada, que
finaliza la superficie disponible actual creada por los fangos que son recogidos
de los canales. La propuesta reagrupa los edificios juntos intentado sugerir un
aglomerado, recordando el contexto historico de S. Cristoforo della Pace.

En este estudio estrictamente arquitectonico del proyecto, nos encontramos con
la construccion de esta primera fase compuesta por recintos de patios-ajardinados,
una capilla-crematorio y recintos para el osario y cinerarios comunes, a parte de
un almacén y muelle para embarcaciones. El conjunto se muestra como una unica
entidad volumétrica que, visualmente, no diferencia las dos fases del concurso,
creando una continuidad formal en todo el proyecto y manteniendo los mismos
principios arquitectonicos en las diferentes zonas.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; esquema de la planta con el programa. (Elaboracion propia).

El proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele sufrié algunas
modificaciones a lo largo de su elaboracion. Junto a la version definitiva, la
que se esta construyendo en la actualidad, se reproduce la planta del proyecto
inicial, la cual se encuentra en el Archivo Municipal de Venecia y con el que
obtuvo el primer premio del concurso celebrado en 1998. La comparacion entre
ambas imagenes permite advertir los ligeros cambios de posicionamiento en
los diferentes volimenes arquitectonicos, quedando en la fase definitiva cuatro
recintos de patios-jardin de mayores dimensiones y dos volumenes destinados
para entierros y cremaciones, eliminandose la capilla-crematorio y algunos
espacios de la zona de servicios.

Un proyecto que se ha unificado en menos voliimenes pero mas compactos
con mayor capacidad de entierro y, entre ellos, creando espacios de mayores
dimensiones. Pero, como se puede observar en ambos disefios, David Chipperfield
siempre mantiene la esencia y el formato del nuevo cementerio, asi como la
tensidon entre sus construcciones arquitectonicas y los recorridos entre piezas,
calles y plazas, manteniendo una relacion con la preexistencia en todo momento
con la tension entre volumenes y materialidades, y una relacion con la ciudad
de Venecia, disefiando recorridos laberinticos dentro de esta primera zona de
ampliacion del territorio de San Michele.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; planta del proyecto de 1998 y planta definitiva. (Archivio Generale Comune di
Venezia, elaboracion propia).

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; croquis de planta del proyecto de 1998 y planta definitiva.

San Michele esta construido a través de recintos, y de alguna manera, el
arquitecto ha reinterpretado estos convirtiéndolos en patios porticados (planta,
por otra parte, adaptada para construirse por extractos). Permanece y, de hecho,
se acentla el principio de la agregacion de zonas auténomas, pero a diferencia
de la monotonia del antiguo cementerio, el recorrido entre recintos y las entradas
hasta los patios interiores, muestran una sucesion de espacios que van cambiando
y ofreciéndonos diferentes caracteristicas arquitectonicas.

Una serie de volumenes herméticos, abstractos, pulidos, ortogonales siguiendo
los ejes de la preexistencia y de proporciones diversas dependiendo de los usos y
de los lugares en los que se encuentran, donde destaca el cuerpo del crematorio
que se eleva por encima del resto, creando un contrapunto visual a la iglesia de San
Michele (segun el arquitecto, la capilla-crematorio que se incluia en el esquema
original no se llegaran a realizar). Una estructura organizativa que utiliza patios
de diferentes tamafios, definidos por muros y columnatas que se hacen eco del
cercano claustro de San Michele del siglo XV. En contraste con la disposicion
existente de tumbas en fila y recorridos repetitivos entre los diferentes recintos,
esta nueva organizacion agrupa edificios, paredes, patios, tumbas y paisajes,
creando una sensacion de intimidad.

‘No tienes que amar la arquitectura para entender que buscar a tu
abuela en una biblioteca es diferente a buscarla en un patio-jardin’ 4
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Ideograma de la entrategia para la composicion del patio-jardin. (Elaboracion
propia)
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Todos ellos forman una serie de recorridos exteriores que se expanden o se
comprimen secuencialmente, hilvanando en su trayecto plazas y canales.
Itinerarios laberinticos intersticiales donde se muestra una tension con los muros
ya existentes del cementerio, recordandonos a la ciudad de Venecia y a sus
calles antiguas. Construcciones que se separan de las preexistentes creando un
respeto y una diferenciacion con una nueva ampliacion contemporanea, donde
el visitante pueda diferenciar y pasear entre lo antiguo y lo moderno, entre los
muros exteriores que encierran el cementerio, y los volimenes impermeables de
piedra de Istria negra.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia del recinto de piedra de Istria e Iglesia de ladrillo, julio 2019.

De alguna forma, la rotundidad, la claridad y la simplicidad formal del proyecto
de David Chipperfield, recuerda al cementerio de San Cataldo de Modena de
Aldo Rossi. La implantacion de volumenes ordenados con posicionamientos
creando una compactacion, respetando las directrices de la preexistencia pero
creando una nueva forma de organizacion. Cuerpos rotundos y claros, que marcan
unas direcciones, unas vistas y unos recorridos externos que llevan a pasar
por diferentes tipos de atmdsferas entre sus arquitecturas. Una ciudad para los
muertos planteada como si de un plan urbanistico se tratase, con calles creando
una homologia de la ciudad a la que pertenecen.

Aldo Rossi: cementerio de Modena, 1971; volumetria recinto principal. (Elaboracion
propia); David Chipperfield: cementerio de San Michele, Venecia, 1998; volumetria
recinto tipo. (Elaboracion propia).
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AldoRossi: cementerio de Mddena, 1971; fotografia recinto principal.; David Chipperfield:
cementerio de San Michele, Venecia, 1998; fotografia recinto tipo. (Elaboracion propia).

La nueva intervencidn intenta reproducir su estructura urbana. No obstante, el
trazado que presentan ambas ciudades es muy dispar. La nueva ampliacion repite
la malla ortogonal de calles de San Michele, lo que contrasta con la estructura
‘desordenada’ de Venecia y la Laguna con sus recorridos alternos entre sus
volumenes arquitectonicos. La dualidad de estos espacios establece una unidad
proyectual y una coherencia lo que posibilita la creacién de relaciones que se
hacen posibles debido a la presencia de la calle.

“La calle adquiere asi una gran importancia [...] porque la ciudad
nace en un lugar dado, pero es la calle lo que la mantiene viva”. '

Se puede ver como Chipperfield se inspira y recurre al proyecto de Aldo Rossi para
generar la “casa de los muertos”. Un monumento funerario que pueda recoger en
su interior una gran cantidad de nichos y osarios, disefiando un elemento simple
y claro.

“Respecto a la convivencia de la construccion de los monumentos,
en general no podemos deicr otra cosa sino que sean significativos
y expresivos, de estructura simple, con inscripciones claras y breves
para que a la mas ligera mirada surtan el efecto para el que estan

construidos”. 16

Por lo tanto, se crean dos circulaciones diferentes en esta primera fase de
proyecto: un recorrido exterior mas publico ajeno a la actividad funeraria, y otro
interior mas privado vinculado al culto de los difuntos. Estos a su vez generan
distintos caminos, ofreciendo diversidad de espacios tanto en el exterior como en
el interior de los mismos. Circulaciones publicas que ocurren entre las diferentes
piezas creando tensiones secuenciales, entre los mismos volimenes, entre las
calles, plazas o entre las preexistencias del antiguo cementerio, transmitiendo las
sensaciones de caminar por Venecia.
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- RECINTOS DE PATIOS-JARDIN.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; volumetria primera fase de proyecto con los recintos. (Elaboracion propia).

La rotundidad y hermeticidad de los cuatro volimenes de cuatro metros de
altura, formados externamente por muros ciegos, provoca una sensacion de
incertidumbre por lo que hay detrds de sus muros, por lo que hasta que no
se introduce en el interior de estas construcciones a través de las pequefias
incisiones alargadas que se muestran en estos recintos, no se observa que se
tratan de volumenes vaciados, compuestos por una sucesion de patios porticados
interconectados de diferentes tamafios y jardines interiores, donde el material, la
luz y el agua crean la arquitectura funeraria. En el perimetro de dichos volimenes
de seccidn porticada se encuentran, principalmente, los nichos, encontrandonos
con un espacio que favorece el recogimiento.

Ideograma de la estrategia de crecimiento del cementerio. (Elaboracion propia).

La yuxtaposicion progresiva de recintos cerrados puede crearse a través de varias
tipologias. La planta regular, cartesiana, de la reticula de recintos se traslada y se
deforma, obteniendo espacios libres entre los adyacentes. De esta manera David
Chipperfield disefia la planta de esta primera zona, creando espacios de diferentes
formas y tamafios en el exterior, ‘desordenando’ una reticula ortogonal casi
perfecta que se seguia desarrollando en San Michele ampliacion tras ampliacion,
rompiendo con su regularidad de un modelo repetitivo y rigido de muros y tumbas.
Siempre manteniendo los ejes ortogonales del antiguo cementerio, San Michele
intenta poner un poco de orden a la laguna. Esta organizacion de reagrupar las
distintas construcciones en el espacio esta inspirada en la tipica arquitectura
veneciana caracterizada por campos, jardines, callejuelas, vistas, para dar vida a
un paisaje mas variado, aunque claramente definido, de San Michele.
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Volumenes articulando un lenguaje arquitectonico y unas relaciones directas
entre ellos, el entorno y las construcciones existentes antiguas. Visuales que se
entrecruzan, que se amplian o reducen, se llenan de luz o se oscurecen, todas
ellas formando distintas sensaciones a la hora de recorrerlas. Percepciones que se
contractan con las del interior, creando dos realidades arquitectonicas paralelas
en la nueva ampliacion.
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Ideograma de la estrategia de desarrollo de los recintos. (Elaboracion propia).

En los recintos, de manera individual, sucede algo parecido que al conjunto
de volimenes. Cada uno de ellos desarrollandose de una manera diferente, pero
todas con un mismo criterio arquitectonico, teniendo en cuenta las condiciones
del lugar, de uso y cualidades espaciales. Por lo tanto, las condiciones que se
ofrecen en el exterior de los mismos, se reproducen al interno de los ntcleos de
los distintos recintos, aunque con connotaciones diferentes. Espacios mucho més
reservados, cerrados y protegidos, creando una atmosfera totalmente equidistante
a la exterior, pero por otro lado, creando un juego de perspectivas y vistas que nos
ofrece como premisa el exterior. Visuales cerradas que se alternan con visuales
abiertas, como se puede ver en los espacios externos que los callejones alternan
ensanchamientos medidos, mientras que los espacios internos las vistas estrechas
de las puertas de entrada en los recintos anticipan la vista abierta hacia los patios
interiores, donde se pasa de espacios en penumbra a espacios totalmente soleados
con vegetacion.

La transicion del exterior al interior se realiza a través de unas aberturas
longitudinales en los volumenes herméticos y se accede a través de un cambio de
cota por una escalinata que es contenida por el espesor de los muros delimitadores.
Estas aberturas crean un juego de visuales y recorridos, ofreciendo en algunos
espacios una continuidad visual y permeabilidad funcional, y en otros mostrando
una condicion de patio cerrado.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de la entrada en los recintos, julio 2019.
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Esquema de los recorridos y permeabilidad entre recintos. (Elaboracion propia).

En el interior de estos recintos encontramos unos patios interiores de diferentes
caracteristicas y tamafos, conteniendo en ellos vegetacion, elementos de agua o
un patio de piedra negra de Istria, recordando a un impluvium !’ romano. David
Chipperfield en su proyecto quiere evocar esa conexion con la ciudad de Venecia,
creando varios vinculos a la hora de disefiar y tomar decisiones, de igual manera
que busca la unién con la laguna, con el agua y su sonido caracteristico. Por esta
misma condicion, en el interior de los recintos encontramos este elemento, en
algunos de los patios, que crea melodia y atmoésferas diferentes, ocasionando un
sonido que rompe el silencio interior y que conecta con la laguna, con la ciudad
y sus canales.

Por lo tanto, como se ha visto el agua es un elemento primordial en Venecia,
y en este proyecto de ampliacion no pasa desapercibida. La construccion al
realizarse con piedra oscura tanto paredes como pavimentos, cuando llueve nos

7. Impluvium: especie de
estanque rectangular con
fondo plano, disefiado para
recoger agua de lluvia que
se encontraba en el vestibu-
lo de las antiguas casas (do-
mus) de los griegos, etrus-
COS y romanos.
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encontramos con un espejo en el cementerio, un plano donde la arquitectura y el
cielo se asoman, al igual que lo hacen hacia la laguna, mostrandonos ese juego de
dobles vistas que se ha comentado en el capitulo de: Venecia: agua, reflejos y luz.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de patio con fuentes interiores, julio 2019.

El recinto delimitante esta estructurado en columnas de nichos de cinco filas
superpuestas, y acompafiado por una galeria perimetral. Esta organizacion solo se
dispone sobre una fachada de servicio que se dirige hacia el patio interior, siendo
la restante una fachada ciega revestida de piedra basaltica a contraposicion de
las paredes de nichos. Su seccion esta construida entorno a la relacion de paredes
de nichos y una coronacion protegida. La losa del techo que define el contorno
del recinto esta separada del muro perimetral, mientras que una serie de pilares
marcan los bordes del patio. La decision de elevar las cubiertas sobre los muros
perimetrales, crea una abertura por donde se introduce la luz y crea juegos de
luces y sombras en el interior, ocasionando en las esquinas vaciadas, unos lugares
atractivos que provoca su iluminacién natural a través de sus rendijas.

Este tipo de orden impone una solucion de angulo resuelto, en este caso,
adoptando la formula del vaciado y de la introduccion de funciones accesorias
como son los nichos para osarios y las fuentes de servicio, que se organizan,
como podemos ver en el esquema, seglin el tamafio de sus espacios, conteniendo
cuatro puntos de servicio

Por tanto, unos espacios interiores caracterizados por la luz, la vegetacion y
el material. Patios internos que se articulan creando recorridos arquitectonicos
ricos y variados, mostrando la variedad de recursos a la hora de crear espacios
porticados de diferentes tamaifios con diversas cualidades arquitectonicas. Un
recorrido que se crea entre los diferentes espacios interiores compuestos por
distintas atmosferas que crea un viaje sensorial en esta tipologia arquitectonica.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de patio interior con vegetacion, julio 2019.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de patio interior de suelo duro, julio 2019.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de pared opaca en patio interior, julio 2019.
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- CREMATORIOS, CAPILLAY ESPACIOS ANEXOS.

La organizacion de los crematorios y de las areas de servicio alrededor de las
construcciones existentes, situado en la primera fase como se indica en el bando
del concurso, permite mantener una fuerte division entre los accesos publicos y
los accesos de servicio.

Los difuntos se transportan a las construcciones de servicio y luego se colocan
en la morgue, en la sala de observacion o en la sala de autopsias a través de
un pasillo distributivo no accesible para los visitantes. Una nueva construccion
publica, larga el nuevo canal, permite un segundo acceso al cementerio o a las
salas mortuorias a través de una corte interna. Los recorridos sea para la cremacion
sea para el entierro, tienen la posibilidad de acceder a estos espacios antes de
entrar en el cementerio.

Adjunto a estos espacios hay un area para diversos servicios que incluye el
almacén, taller, garaje, oficina y un carga/descarga de los materiales y/o residuos.
Un segundo ‘campo’ enfrente del acceso principal al acceso a la capilla se ramifica
en ‘calles’ y se conecta con los ejes de distribucion del cementerio existente.

Aunque, como ya se ha anotado anteriormente, la capilla-crematorio no va a ser
construida pero se analiza en este estudio mostrando las intenciones que seguia
el arquitecto por proyectar esta tipologia arquitecténica en la nueva ampliacion
del cementerio. Era el edificio de mayor altura en el conjunto de la primera fase
de proyecto, convirtiéndose en un contrapunto visual a la Iglesia de San Michele
situada en la zona noroeste de la isla. Con un total de 15.00 metros, la edificacion
se planteaba en el angulo del edificio de servicio que se dispone con una planta en
‘L, construidos con ladrillo rojo, diferenciandose del resto de las construcciones.
Un basamento de piedra blanca con una fachada de ladrillo planteada para crear
un juego de luces interior con los huecos entre ellos de diferentes tamafios en las
cuatro fachadas del edificio. ’

Seccion A-A’
Seccion B-B’

- W/E\W HF/ : _%»

Seccion C-C’

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; secciones de la capilla-crematorio del proyecto original. (Documentacion del
Archivio Generale Comune di Venezia, elaboracion propia).
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; render de la capilla-crematorio del proyecto original. (Documentacion del Archivio
Generale Comune di Venezia).

Los dos crematorios que se disefian en el proyecto definitivo (actualmente
construido solo uno) se distribuyen entre los recintos y el edificio de servicios
donde, en el proyecto original, se encontraba la capilla-crematorio. Estas nuevas
construcciones se construyen con piedra de Istria blanca, diferenciandose en sus
dimensiones y materialidad a los recintos de patios — ajardinados, pero sirviendo
estos para acoger a difuntos en sus paredes externas, y situandose el espacio del
crematorio en la parte central del mismo, con una escalinata que dirige hacia la
cubierta del edificio donde se sitiian las chimeneas y se presenta una visual sobre
la laguna veneciana, conectando visualmente con todo el conjunto arquitectonico
elevandote sobre las cubiertas y el mar.

Por lo tanto, en esta primera fase de proyecto podemos ver las intenciones
de David Chipperfield por recrear y trasladar escenas y recorridos venecianos
a la isla de San Michele, creando una conexion con el resto de la laguna tanto
urbanistica como compositivamente. Construcciones que se adaptan al lugar tanto
en forma, funcion y materialidad, mostrando una nueva manera de redefinir y
variar el paisaje de la isla que estaba anclado en una repeticion y rigidez, llegando
a desaparecer en la isla la relacion con el entorno, el pasado arquitectonico y,
sobretodo, con el rico patrimonio veneciano. Crear un espacio no solo de reflexion,
sino de continuidad de la isla, un lugar natural urbano. Se dice que un cementerio
es una parte aislada de la sociedad, y en este proyecto, se puede encontrar una
obra pensada para ser una ciudad dentro de la isla cementerio, acentuandose esta
condicion con la barrera del mar, donde sus calles, patios, plazas... aportan vida
al espacio, sensaciones en atmdsferas diferentes.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia desde la cubierta del crematorio, julio 2019.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de las escaleras del crematorio, julio 2019.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de las escaleras del crematorio, julio 2019.
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B. SEGUNDA FASE DE PROYECTO.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
perspectiva con la intervencion de la segunda fase de proyecto.
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En la segunda fase del proyecto de 50.000 metros cuadrados se propone la
realizacion de una nueva isla, a la que el arquitecto Franco Gazzari ha afirmado
que tras estudiarse el impacto ambiental no sera construida esta parte del conjunto
de ampliacion, que deberia haber acabado sus obras en el afio 2017 segin los
informes.

Este proyecto de islote lagunar, como anteriormente se ha explicado en el
desarrollo urbanistico y paisajistico del proyecto, se trata de una nueva plataforma
rectangular situada paralelamente a San Michele, separada de los muros
preexistentes por un gran canal que recorre el largo de toda la isla de un ancho
de quince metros, conectada al antiguo cementerio solo a través de dos puentes.

Como se ha escrito anteriormente en la primera fase, el proyecto sufrio varias
modificaciones que también se produjeron en esta segunda. En las dos imagenes
se puede ver como el planteamiento general urbano se sigue manteniendo en
todo momento con las construcciones situadas en la zona norte creando una zona
compactada y que completa la primera fase, y unos campos de entierro aterrazados
en diferentes niveles dirigiéndose hasta el perfil urbano de Venecia acabando en
una escalinata que se sumerge en el agua. A diferencia del proyecto ganador, el
proyecto final se forma por cuatro recintos porticados de 16.50 metros de altura —
en vez de los tres del proyecto presentado en el 1998- que, a su vez, se subdivide
en varios pequefios recintos interconectados de caracteristicas similares a los de
la primera fase, como se explicara a continuacion.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; planta definitiva y del proyecto original. (Documentacion del Archivio Generale
Comune di Venezia, elaboracion propia).
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Las construcciones de la primera fase tienen una relacion directa con las de
la segunda, surgiendo en la isla cuatro nuevos bloques funerarios, formalmente
simples, de las mismas caracteristicas arquitectonicas, con una diferenciacion
clara, la altura de 16.50 metros respecto a los 4.00 metros de los anteriores que,
en fase de proyecto, el jurado mando6 a redimensionar por la huella visual que
podria provocar a la laguna esta altura de edificacion. David Chipperfield intenta
amortiguar este impacto volumétrico configurando el nuevo borde de la isla con
una vegetacion de altura razonable, pero aun asi, lo encuentran como una altura
desproporcionada para la laguna.

Alzado este

U j ﬁ}iﬁ - L:Q

Alzado norte

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; alzados de la segunda fase de proyecto. (Documentacion del Archivio Generale
Comune di Venezia, elaboracion propia).

Aunque el proyecto en su totalidad tiene una continuidad tanto material,
arquitectonica y formal, hay unas ciertas diferencias entre las dos fases de
proyecto; si en la primera se completa el espacio restante de la isla compactando
la planta con las diferentes construcciones y quedando un recinto delimitado
debido a los muros de borde y a la elevacion del terreno respecto al nivel del agua,
en esta segunda fase, la plataforma se muestra con una condicién de apertura,
relacionandose visualmente con el resto de la laguna. Intenta configurarse como
un monumento mas abierto y mas accesible ofreciendo asi un mayor sentido del
lugar, no solo por el cementerio, sino por la laguna y Venecia en su conjunto.

Los cuatro panteones de piedra de Istria que se disefian en esta fase posterior,
con un total de tres plantas de altura (16.50 metros respecto al nivel del agua y
a 0.00 metros sobre el nivel medio del mar), agrupan la totalidad de los osarios,
nichos y tumbas. Tras una fase de modificacion y disefio del proyecto ganador,
estas alturas de los volumenes fueron modificadas para que la construccion
ocasionara el menor impacto visual posible y, a al mismo tiempo, pudiera acoger
al nimero de ocupacion exigido, aunque siguen siendo alturas desde los cuatro
metros hasta los dieciséis del recinto mas alto. Todos ellos se colocan, como en
los recintos de la primera parte, alrededor del patio porticado ajardinado a través
del cual se circula.

Estas construcciones se disefian como simples bloques esculpidos, con unas
pequefias aperturas alargadas que permiten el acceso al interior, siguiendo un
patron y unas caracteristicas arquitectonicas comunes en todo el proyecto. Estas
fisuras excavadas en el espesor de los muros exteriores conectan de forma directa



78 ARQUITECTURA PARA UN SILENCIO ETERNO

y visual el interior con el ambiente lagunar externo, permitiendo una relacién con
el lugar. Se sitlian en la parte norte de la nueva plataforma y se agrupan formando
una zona compactada, una nueva masa que cambia de forma clara el alzado hacia
Murano y crea un contrapunto visual con la iglesia de San Michele.
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; seccion longitudinal segunda fase de proyecto. (Documentacion del Archivio
Generale Comune di Venezia, elaboracion propia).

Crear lugares y acercarlos al agua: el doble objetivo de David Chipperfield de
perseguir, sobretodo, en esta segunda fase de ampliacion. De esta misma manera,
junto con estos cuatro volumenes y con la idea del arquitecto por ofrecer una
caracteristica mas abierta y natural a este nuevo complejo lagunar, se crea una
degradacion desde el alzado septentrional con el conjunto arquitectdnico hacia el
alzado urbano de la ciudad de Venecia, creando parques de enterramiento y jardines
con unas plataformas a diferentes alturas, hasta llegar el cementerio a hacerse
una isla verde, a introducirse en la laguna y, llegando el agua, a naturalizarla.
Esta relacion directa con el agua lagunar permite una nueva concepcion del
cementerio y, sobretodo, una nueva percepcion para el visitante que recorra la
laguna y se encuentre con esta nueva isla que, a diferencia de la preexistencia, se
abre e interactua con la laguna veneciana, creando paisaje, lugar y arquitectura.

Por lo tanto, nos encontramos ante un proyecto que quiere naturalizarse,
integrarse en el lugar y crear relaciones visuales entre el propio cementerio y
el resto de la laguna. Es por esto que, en el proyecto de nueva isla, se propone
la construccion de unos grandes jardines y parques, sin limites ni fronteras
arquitectonicas, desarrollando unas visuales con el frente norte de Venecia y con
el resto de la laguna, abriéndose en territorio y mostrando que no es necesario
sublimar la muerte o llevarla a un lugar aislado, dando un impulso que transforme
a esta nueva ampliacion de San Michele en una agregacion de lugares correlativos
y diferentes: variar y redefinir.
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5.4.1.3. ESTUDIO DEL DETALLE CONSTRUCTIVO.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; fotografia propia detalle de iluminacion en entrada.
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Como declara David Chipperfield:

‘la buena arquitectura se basa en ideas cuya resolucion es interna a la
arquitectura en si misma, ideas que no se pueden aclarar, desenredad
y describir con precision, porque negaria la existencia fisica, la
ambigiiedad, la poesia’. '®

Espacio, materia y luz: de esto esta hecha la arquitectura. Y de su interaccion en
un trabajo fisico, cuyo éxito no se mide por la ambicion del programa, sino por su
concretizacion. La utopia y el radicalismo estan prohibidos en su arquitectura. El
proyecto no es la propuesta de otro mundo, sino un acto critico. ‘Podemos evaluar
el poder de la arquitectura solo cuando aceptamos la suposicidén de que es capaz
de realizar cambios muy pequenos’. ' Sin pretensiones de omnipresencia, la
arquitectura opera, en su pequena escala, en el interior de los condicionantes a la
que esta sujeta, al mismo tiempo que intenta reclamar su propio valor intrinseco,
para exigir el juicio en su propia especificidad.

El cuidado en los detalles se hace, de consecuencia, imprescindible. El esquema
construido comprende cuatro estructuras rectangulares, formadas externamente
por muros ciegos e internamente por columnatas con huecos funerarios. Estas
estructuras encierran una serie de patios-jardin interconectados, diseniados para
entierros, cremaciones u osarios, y estan definidos por diferentes tamafios y una
gama de materiales diversa pero armoniosa.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; planta general primera fase.

18, PISANI, Daniele, op.
cit, 2008, p. 29.

19 PISANI, Daniele, ibi-
dem, p. 30
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David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; maqueta de recinto tipo con osario.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; planta recinto tipo y secciones transversales.



David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia;
fotografia propia de la entrada al recinto XXIII, julio 2019.



83

La entrada a los recintos se produce a través de dos accesos de diferentes tipos:
por un lado una entrada a través de una escalera cambiando la cota del suelo,
y en otros accesos sin ella, lo que conlleva dos soluciones constructivas para
cada tipo. Ambas contienen el mismo material (piedra de Istria), convirtiéndose
en el ultimo elemento que embellece la pavimentacion. En las esquinas del
recinto, se puede observar el juego medido de las piedras que conforman todo el
perimetro, mostrandose el grosor del material en cada angulo, acompafado por
una barandilla metalica de acero inoxidable que se apoya en sus extremos en el
pavimento y en las paredes del perimetro.

Una construccion que muestra el cuidado constructivo que tiene David
Chipperfield en sus obras, siendo preciso en cada uno de los detalles del conjunto.
La cubierta del patio porticado tiene una leve inclinacion hacia la parte interior,
recogiendo en los patios interiores el agua de lluvia y creando un espacio porticado
con las columnas que delimitan su extension y donde se apoya el voladizo que
sobresale desde el muro exterior de cada recinto.

Seccion acceso con escalera

Seccidn acceso sin escalera

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; detalles constructivos en seccion del acceso.
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Las paredes estan revestidas de basalto y de piedra de Istria, dos tipos de ma-
teriales que se usan cominmente en Venecia. Estos se usan en todo el proyec-
to, creando una continuidad tanto material como constructiva, al realizarse los
mismos acabados y mismas soluciones. También se introducen incrustaciones
de textos de los Evangelios con letras metalicas en las paredes de los recintos y
en las entradas de cada uno de ellos. Las columnas internas estan formadas por
hormigon gris oscuro, al igual que la cubierta y los pequefios apoyos en la parte
perimetral del muro.

Enlos patios ajardinados, las baldosas — generalmente cuadradas y rectangulares-
estan perfectamente coordinadas con las losas del suelo. La basaltina Etna del
revestimiento y de la pavimentacion instaura, sin embargo, con el hormigon
negro visto de los pilares de la zona porticada, un ambiguo juego de espejos:
trabajada mecanicamente, la piedra parece artificial en la medida que, por otra
parte, el cemento se trata en manera que intenta aludir a la piedra. El juego es
sutil e inofensivo: sefiala una leve marca pero no lo lleva a los extremos. Un
detalle constructivo cuidado y pensado para un mejor funcionamiento del espacio
arquitectonico.

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; detalles entrada.
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Los espacios vacios de las esquinas y las grietas entre la parte superior de
los muros y el portico se utilizan para introducir fuentes de agua y haces de luz,
realizados con un nivel de precision constructiva elevada garantizando un buen
funcionamiento de estos espacios.

En el espacio interior los nichos se realizan en cinco columnas superpuestas
realizados con piedra de Istria y con Basalto de Etna, continuando con la gama
material y de color que constituye todo la obra. Sobre el método empleado en
la construccion de los recintos Franco Gazzarri (jefe de obras) afirmo6 que el
primer recinto construido (XXIII) se habia realizado con hormigén in situ, pero
el segundo que se empezo a construir algunos afios después se construyo a través
de elementos prefabricados, un cambio en la tecnologia constructiva utilizada
donde se puede entender como los métodos constructivos avanzan para permitir
un mayor ahorre econdémico debido a una reduccion del tiempo y mano de obra.

También se tuvieron que modificar los espacios para las cremaciones que el
arquitecto habia disefiado en el proyecto original, ya que se habian quedado muy
antiguos y necesitaban renovarse. Actualmente solo se encuentra un espacio
crematorio construido, dos recintos para los enterramientos y una parte del
espacio de servicio y muelle.

+6.69

— Piedra de Istria

— Basalto de Ftna

Fijador mecanico

/ Capa comprimible de neopreno
S —

Elemento en acero inoxidable

Piedra de Istria

— Basalto de Etna

r Cemento armado

— Piedra de Istria 1318

+3.18

David Chipperfield: proyecto para la ampliacion del cementerio de San Michele, Venecia,
1998; detalles constructivos del osario
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Una gama armoniosa de materiales que completa con el espacio del almacén
y el muelle para embarcaciones, que se distinguen por su uso de ladrillos rojos
tradicionales hechos a mano, con interiores construidos con hormigén in situ,
diferenciandose del resto de las construcciones por su forma y materialidad.

Por otro lado, el frente de piedra de la corte dialoga con el abside de ladrillo
de la capilla del recinto griego a través del espacio perfectamente medido que
los separa, creando una atmosfera parecida a la de caminar por venecia entre
sus estrechas calles con materialidades diferentes a ambos lados. Las incisiones
realizadas en los recintos invitan a la comparacion a distancia, y en un nivel mas
general, con el ambiente circundante.

Una obra donde el detalle y material constructivo tiene un gran papel,
desempefiando gran parte de la carga proyectual, con una continuidad formal
y relacion con la ciudad de Venecia. Construcciones sin detalles ornamentales,
desempefiando una arquitectura formal, limpia y de formas geométricas puras.
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5.4.2. Enric MIRALLES Y BENEDETTA TAGLIABUE
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5.4.2.1. ESCALA URBANA.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de
San Michele, Venecia, 1998; plano de situacion. (Documentacion del Archivio Generale
Comune di Venezia).

El proyecto de Enric Miralles y Benedetta Tagliabue para la ampliacion
del cementerio de San Michele quedo6 clasificado como segundo finalista
en el concurso internacional. En una ciudad que Miralles conocia ya que, en
el afio 1995, el Departamento de Proyectos de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona les encargo la coordinacion de un taller de Proyectos
y Enric Miralles eligié Venecia como su laboratorio de ideas. No es casual que el
primer curso empiece con dicha ciudad a través del Hospital de Le Corbusier. En
una entrevista de 1987, lo explica asi:
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“Nuestro primer curso de proyectos estaba dedicado integramente,
por Rafael Moneo, a Le Corbusier. Como en un juego, todo debia
encontrarse alli. Le Corbusier es quien nos da confianza. Nos admira
la rotundidad de sus dibujos, su constante volver a pensar. No son
imagenes, son lugares del pensamiento. El recorrido del aprendizaje
es como una lectura, las notas a pie de pagina nos lleva de un

personaje a otro”. 2

Programa de curso de proyectos 8 y 9 impartido por Enric Miralles en la ETSAB en la
ciudad de Venecia.
Le Corbusier, hospital de Venecia, 1962 -1965.

Le Corbusier siempre estuvo muy presente en la manera de pensar de Enric
Miralles. Le acompaiié durante todo su trabajo y, sobre todo, durante toda su
docencia. En el curso de proyectos, se imaginaban el hospital de Le Corbusier
recorriendo diferentes lugares de Venecia, descomponiendo sus apoyos, sus
pavimentos sobre el agua, las habitaciones con sus entradas de luz... Un proyecto
que entendia como un resumen de la ciudad, un edificio que contenia todos los
valores de la misma, como un referente de arquitectura en Venecia. Esta obra le
marco y le servid de referencia para sus proyectos que realizara en la ciudad: el
concurso de la nueva sede de arquitectura de Venecia (1998, primer premio) y el
concurso de San Michele (1998, segundo finalista). Venecia es la ciudad de la que
esta escrito que tiene:

“por pavimento el mar y por cielo el techo”. %

Para comprender el proyecto hay que estudiarlo previamente con una escala
urbana, desvelando la relacion del cementerio con la laguna y, en consecuencia,
del proyecto de nueva ampliacién con Venecia y su historia. Para Miralles, la
arquitectura se creaba a raiz de una conversacion con el lugar, dibujandolo y
comprendiéndolo. Quiza el mejor instrumento que tiene el arquitecto para crear
este dialogo entre proyecto—lugar sea el plano de emplazamiento.

2°. MURO, Carles (ed.),
Conversaciones con Enric
Miralles, Barcelona, Gus-
tavo Gili, 2016, p.89.

21. Enric Miralles, 1983-
2000, Madrid, El Croquis,
2002, p.132.
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2 3 7ZABALBEASCOA,
Anatxu, entrevista en la
fundacion Enric Miralles,
2015. Disponible en: http://
www.fundacioenricmira-
lles.com/fem/conferen-
cia-anatxu-zabalbeascoa/

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; plano de situacion.

“Nunca hay tabula rasa. Es un tema que siempre encontramos en
nuestro trabajo: iniciar un proyecto no desde un problema concreto
sino a través de una serie de variantes, de descubrir el pasado”. %

A menudo, se utiliza este documento como un anexo obligatorio en el dosier de
proyecto, insertando directamente la obra en el plano o simplemente sefialando el
lugar de intervencion. Asi es como lo haria un agente inmobiliario o un licenciado
en economia, pero por el contrario, para Enric Miralles este documento era todo
una oportunidad de arquitectura, una puerta de acceso al lugar, siendo un punto
central en su desarrollo del trabajo, modificandolo y dibujando el proyecto antes,
durante y después de su finalizacion, reuniendo asi la totalidad del proyecto
para crear una continuidad, constituyendo un valioso registro del pensamiento
arquitectonico del autor.

“Yo cambiaria la palabra idea por la palabra didlogo, conversacion... mas que
idea. Seguramente la parte peor de un proyecto es el caracter de imposicion”.,
Declara Enric Miralles. Aqui se crea la primera conversacion con el lugar,
dibujando y comprendiendo su modificacion. Una transformacion que se muestra
en el plano de emplazamiento, informandonos de como cambia el lugar, y como
el lugar modifica al proyecto. Esto nos proporciona mucha informacion que hay
que filtrar y seleccionar cuidadosamente con quien quiere el arquitecto que su
obra entre en conversacion. Una relacion directa entre lugar y proyecto donde el
documento materializa este acuerdo.
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Esta eleccion viene determinada ya sea por un pavimento, una calle, las
cualidades de un edificio o por una relacion espacial, creando una zona de juego,
un lugar donde intervenir y poder adquirir informacién valida para el proyecto y
su ubicacion. Miralles trataba de entablar una conversacion con el emplazamiento
para interrogarle y sacar conclusiones de €l para una buena interpretacion del
lugar-proyecto, poniendo en valor las obras que le han precedido y las que le
sucederan en el tiempo.

[...] si piensas en Venecia. Entonces reconoces que la tltima invencion
importante de Venecia es de Palladio. Y cuando ves la fuerza de esa
intervencidon, en ese momento la reconoces, aunque probablemente eso
no significa nada para ti en términos de tu proyecto. De esta manera cada
proyecto tiene un precedente que es fascinante para ti como un arquitecto
que investiga, pero después volver e imitar es completamente inutil. Uno
puede contrastar su propio proyecto al final para ver si tiene la misma
fuerza, pero teniendo su propia identidad. Me gusta mucho esta relacion
con el pasado. Nuevas ideas ayudan a ir hacia el pasado, pero nunca deben
ponerlo en el presente. Tal vez sea s6lo complicar las cosas, pero asi es
como yo lo veo [...] %

Estudiando el plano de emplazamiento, se puede
observar las islas de la laguna que, con sus limites,
forman una constelacion precisa de puntos fijos,
modificada solo por las mareas. Miralles pensaba la
laguna como un campo de estrellas, donde la forma
encuentra una relacion misteriosa. La dificultad de
crear un nuevo borde de isla lagunar se ejemplifica
con Sacca Sessola, una de las ultimas nuevas islas,
construida en 1887. Su realidad no llega a reduplicar su
nombre: “pala de madera que utilizan los venecianos
para eliminar el agua de la sentina”.

“El nacimiento del mundo” — Joan Miro, 1925. (Cuadro presentando por Enric Miralles
en la presentacion del proyecto, 1998. Documentacion del Archivio Generale Comune
di Venezia).

2. FUTAGAWA, Yoshio,
“Focus on an architect: En-
ric Miralles, Benedetta Ta-
gliabue”, entrevista a Enric

Miralles, en GA Document,
Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San 60, 1999, pp. 92-129.

Michele, Venecia, 1998; Plano de emplazamiento.
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La propuesta lecorbusieriana del hospital disuelve sus confines en diferentes
extractos. Sorprende con una inesperada solemnidad. Solemne, entre sus
significados encontramos “que se hace de afio en afio”, y Venecia sabe mucho de
rituales anuales, entre los cuales recordamos la construccion del puente de barcas
para la fiesta del Redentore o el puente que se creaba para unir Venecia con San
Michele en el dia de todos los Santos. También este hospital nunca construido es
un doble de la ciudad. Miralles lo usa para entender las diferentes posibilidades
de crecimiento del nuevo cementerio.

Puente del dia de la fiesta de los Santos para unir Venecia con San Michele, 1950.

Le Corbusier, para su proyecto de hospital en Venecia, en el mapa de
emplazamiento dibujo los edificios con los que queria entablar una conversacion
y consideraba importantes para el lugar del proyecto. Solo cuatro afios después,
Louis Kahn presentaba su proyecto para el palacio de congresos de Venecia,
donde incorpord a su maqueta de proyecto la figura en bajorrelieve del hospital de
Le Corbusier, nunca construido. Segiin Kahn, ningtin arquitecto podra trabajar en
Venecia sin entrar en conversacion con Le Corbusier y su proyecto en la ciudad.

Planta del cementerio de San Michele con el proyecto del hospital de Venecia por Le
Corbusier como nueva ampliacion — Material adjunto al concurso por Enric Miralles,
1998. (Documentacion del Archivio Generale Comune di Venezia).
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Le Corbusier y Louis Kahn fueron los grandes maestros para Enric Miralles y,
por lo tanto, en un primer acercamiento con el lugar, utiliza la planta del hospital
del arquitecto francés en el lugar de intervencion en San Michele, como ya habia
hecho anteriormente Kahn, ocasionando una progresiéon en una conversacion
ya iniciada, afiadiendo mas informacion a la ya obtenida. Dibuja el hospital
entendiéndolo como un proyecto capaz de contener y sintetizar la ciudad de
Venecia, planteando un argumento con la relacion entre el lugar y la historia.
Siendo el contexto una construccion espacio-temporal acumulativa, pensando que
los proyectos que han sido disefiados para darle la forma a un lugar, ya forman
parte, de alguna manera, siempre de él.

“Las camas del hospital lecorbusieriano giran debajo
de la luz, en torno a los patios, recordando los funerales
de Santa Ursula en las pinturas de Carpaccio. Ascender
al aire antes de volver a la tierra. El nuevo cementerio
tiene que inventar una geometria capaz de representar
esto. Una espiral que no sea solo tierra, que sea también
un cristal”. %,

El martirio de los peregrinos y los funerales de Santa Ursula (1493). Vittore Carpaccio.

Un proyecto que nacera de este estudio previo de la ciudad y una conversacion
con su arquitectura, originando un proyecto que interactia con el lugar, con la
preexistencia y el futuro. Una intervencion que rompe con el esquema ortogonal
y repetitivo que constituye la preexistencia del cementerio, creando un nuevo
proyecto dinamico, una nueva geometria azarosa. Una nueva intervencion donde
arquitectura y lugar se fusionen, formando la arquitectura parte del lugar y el lugar
parte de la arquitectura, creando un nuevo proyecto pensando en el cementerio.

“San Michele sufre una contradiccion fundamental: por un lado una arquitectura
fantastica y por otro lado una tierra exhausta” 2 declara Enric Miralles. Una tierra
que parece fatigada de este constante enterrar y desenterrar, una tierra que no
puede crecer donde su vitalidad contrasta con su cansancio. Quiza la auténtica
solucion al problema del cementerio se tiene que encontrar en la extension de la
laguna sin limitarse a este pequefio trozo de tierra que, entre Venecia y Murano,
crece y crece. Paraddjicamente la ciudad estd parada y el cementerio invade la
laguna.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliaciéon del cementerio de
San Michele, Venecia, 1998; collage imagen externa del cementerio. (Documentacion del
Archivio Generale Comune di Venezia).

2, MIRALLES, Enric ;
TAGLIABUE, Benedetta.
Ampliamento del cimitero
di San Michele in isola.
Concorso di progettazio-
ne: memoria del proyec-
to, texto inédito, Venezia,
Ufficio Técnico Comune di
Venezia, 1998.

%, MIRALLES, Enric;
TAGLIABUE, Benedetta
(1999), “Cementerio de
San Michele, Venecia”, en
Arquitectura, 319, pp. 61.
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27 Enric Miralles, 1983-
2000, Madrid, El Croquis,
2002, p.20.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de
San Michele, Venecia, 1998; collage imagen interna del cementerio. (Documentacion del
Archivio Generale Comune di Venezia).

“El cementerio de Venecia era fundamentalmente una jugada de
parchis [...]. Porque en ese proyecto habia una contradiccion
de fondo y es que, si la ciudad no crece, ;por qué ha de crecer el
cementerio? Dentro el cementerio es insano... Si, de lejos, con
la niebla, es bonito; pero dentro no. Desde hace muchos afos
contintian excavando y excavando para seguir enterrando. Y yo les
dije: ‘Aqui hay que hacer una jugada de parchis” y por eso jugamos
con la figura de Max Bill, que siempre se cierra en si misma. Y
cuando hayas terminado de producir la capilla, y luego, desde ahi
saltas ;no? Y saltas para no ir a ninguna parte. Es un proyecto bonito
por ese recuerdo que tiene de un lugar clasico de imaginacion de la
muerte” %7,

Enric Miralles buscaba la creacion de una geometria que permitiera continuar
con el juego de sucesivas ampliaciones que han ido realizaindose en San Michele,
pero siendo esta ultima la que cierre el espacio de la preexistencia. Proponen una
figura construida, que duplique la iglesia de San Michele y la capilla Emiliani,
creando un recorrido guiado por su arquitectura hasta llegar a esta ultima
construccion. Enric era pragmatico y eficaz, no perdia el tiempo con divagaciones
inttiles, y cuando encontrd la serie geométrica de Max Bill encontro el cementerio
de San Michele, igual que afios antes habia visto el cementerio de Igualada en
la obra del Parque Giiell de Antonio Gaudi (1900-1914). Una figura clésica
compuesta por una espiral precisa, geométrica, disefiada a modo de constelacioén
que unia los puntos dispuestos en la laguna, interesada por los movimientos que
crecen, terminando el juego y cerrando el espacio de San Michele.
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Un proyecto realizado a través de la linea. El arquitecto transmitia sus ideas
a través de sus dibujos a manchas, a colores o a lineas. Este es un claro ejemplo
de un proyecto lineal, que empieza y acaba en otro punto. Una linea entrelazada
con el mecanismo de volverse sobre si mismo de modo que Miralles explica:
“el movimiento de tierras sigue la direccion de la cubierta para identificarse con
ella...” 28, La figura de Max Bill queda, por tanto, automaticamente asociada
a todo aquello que constantemente retorna a si mismo (esquemas subvertidos,
ambigiiedad del lugar...), expresando tanto en el modo de trabajar como en la
manera de concebir y construir fisicamente el proyecto arquitectonico.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de
San Michele, Venecia, 1998; collage de proyecto ‘verso il mare’. (Documentacion del
Archivio Generale Comune di Venezia).

Una figura que conectaria tierra, mar y cielo, basada por una serie que disminuye
(9,8,7,6, capilla Emiliani, 5,4,3,2, laguna). Un tltimo movimiento en esa sucesion
que se ha transformado durante afios y afnos. Enric consideraba la arquitectura
una herramienta para cambiar la historia, para seguir escribiendo sobre ella. Una
mirada arquitectonica que transforma, que provoca, que interviene en la trayectoria
del lugar y en la trayectoria de una cultura. Por eso encuentra el proyecto en
una espiral geométrica que crece, porque los cementerios también crecen y un
ejemplo de ello es el de San Michele, una acumulacion de crecimientos al que se
une esta nueva ampliacion.

Un proyecto preciso donde se muestra como la intervencion de un arquitecto
es capaz de modificar una trayectoria ya empezada, poder cambiar el rumbo de
una historia repetitiva y acumulativa de espacios ortogonales y poco ambiciosos
arquitectonicamente. Una espiral basada en la serie de Fibonacci, creciendo
desde el nucleo y continuando el trayecto por un puente hacia una nueva isla.
Dirigiendo la vista al mar y al cielo.

Un proyecto que busca un vinculo con el lugar, con la laguna en si misma
y con el espiritu de la ciudad de Venecia. Una relacion de las orillas con el
agua, de la relacion de espacios abiertos con otros estrechos. Un proyecto que
busca el movimiento de suelos y techos porque, como decia Enric Miralles, “la
permanencia es contraria a la existencia” ?°.'Y de esta misma manera, el arquitecto
hablaba de la intensidad que le exige a sus proyectos.

2 Enric Miralles, 1983-
2000, Madrid, El Croquis,
2002, p. 167.

2 ZABALBEASCOA,
Anatxu, entrevista cit.
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3, ZABALBEASCOA,
Anatxu, Igualada ceme-
tery: Enric Miralles and
Carme Pinos, Londres,
Phaidon, 1996, p. 35

“Una intensidad suficiente para no aburrirse”. °,

La intensidad en un proyecto distrae, enreda, multiplica y también lo hace
renacer. Intensidad es hacer pensar, aunque sea en un momento de distraccion
cuando te da un rayo de sol en la cara o te encuentras bajo una sombra de la
vegetacion, en algo que no sea la muerte. Provocar un pensamiento sobre la vida
en una tipologia arquitectonica tan profunda y metaforica.

Esta intensidad y esta conversacion con el lugar la podemos ver trece afios
antes en el cementerio de Igualada de Enric Miralles y Carme Pinds (1984-
1994) , observando la misma estrategia de adaptarse al lugar y de empujar a
elevar la mirada al cielo, aunque con una conformacién y morfologia totalmente
diferente. Uno de los proyectos que presentd como obra para presentarse en el
concurso y un claro ejemplo de arquitectura que se adapta a un entorno, creando
movimiento, luz y material. Un antecedente que es primordial para entender las
claves fundamentales del proyecto en San Michele, disefiando una obra efimera
que el tiempo acabara de ocultar. “Una obra pensada para durar en el tiempo™ 3!,
como declaraba Enric Miralles.

Enric Miralles y Carme Pinoés: proyecto para el cementerio de Igualada, Barcelona, 1984;
collage de proyecto.

Enric Miralles y Carme Pinoés: proyecto para el cementerio de Igualada, Barcelona, 1984;
fotografia propia.
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Espacio y tiempo, dos condicionantes que se fusionan en Igualada, donde la gran
brecha del cementerio sera cerrada por la cubierta ajardinada, camuflandose en el
terreno, ocasionando el tiempo una apropiacion del espacio, una naturalizacién
de la obra arquitectonica. La reflexion sobre el tiempo estaba muy presente en
estos dos proyectos, actuando como un condicionante mas.

“Un proyecto no cierra didlogos: siempre deja cosas inacabadas,
porque es imposible resolverlas y porque asi es mejor. El didlogo
puede resumirse en el proximo proyecto recuperando finales
perdidos, trabajando con ellos en el tiempo. La duracién del proyecto
se traspasa de uno a otro, con relaciones invisibles y razones secretas
que contintian existiendo”. *

Un proyecto que, al igual que en Venecia, se adapta al entorno. Una obra abierta
al horizonte paisajistico, reconstruyendo un orden topografico existente usando
las curvas de nivel como trazas configuradoras de todo el complejo construido.
Arquitectura que parece nacer del terreno adaptandose a él y a su orografia,
incorporando unos caminos zigzagueantes excavados en el terreno que parecen
introducirnos en el interior de la tierra, descendiendo hacia el lugar de la sepultura
para luego elevarnos la mirada hacia el cielo, hacia la resurreccion.

“...un cementerio no es una tumba. Es mas bien una relacion con
el paisaje y con el olvido: huellas como signos abstractos, una
abstraccion que se origina en el caminar y en el trazar con los pasos
el mejor camino. Ese caminar produce un surco que constituye un
recorrido de ida y vuelta... donde se inicia el descenso hacia las
tumbas, comenzando a olvidar el brutal entorno industrial para
concentrarse sobre la topografia natural de ese lugar... Siempre
me ha parecido que operaba sobre un lugar donde ese proyecto ya
existia, pareciéndome acabado desde el primer movimiento de tierra
que se hizo.” 3

Enric Miralles, en sus exposiciones, intentaba agrupar contenidos comunes que se

van trasladando de unos proyectos a otros: “Siempre intento en mis conferencias
explicar mis edificios a través de una continuidad entre ellos” 3. En un tercer
subgrupo, los proyectos se agrupaban, enigmaticamente, bajo el concepto de
lo infinito o del nacimiento del mundo, conteniendo en este al cementerio de
Igualada y al de Venecia.

Dos proyectos muy ligados en caracteristicas arquitectonicas, creando un
recorrido y una intencion por elevar la mirada al mar, al cielo. Evadir de la muerte
para introducir el pensamiento en la resurreccion, en la vida. De ahi que nombrara
a este subgrupo como ‘nacimiento’, recordando este deseo de renacer, de crear
una intensidad y evadirnos de un mundo opuesto.

Por tanto, podemos resumir el movimiento de la espiral de Max Bill para el
cementerio de San Michele como una geometria del infinito, una obra que se

2. AAVV.: Enric Miralles
1972-2000. Barcelona:
Fundacion Caja de
Arquitectos, 2011.

33 LAHUERTA, J. Enric
Miralles. Obra completa.
Electa, 1996, p. 52.

34, BIGAS VIDAL,
Montserrat; BRAVO
FARRE, Luis;
CONTEPOMI, Gustavo,
Proyectar el  infinito:

Miralles, Max Bill, Klee,
en EGA, 14, 2009, pp. 148.
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repliega o gira sobre si misma ocasionando que el tiempo y el espacio hagan de
ella una obra inacabada. Un gesto que cierre, duplique y se integre en un lugar
como la laguna veneciana, abierta a un horizonte paisajistico.

El arquitecto continuaba el juego de las sucesiones con esta geometria que
conectaba con una nueva isla a través de un puente. Una nueva tierra que parece
emergida del fondo lagunar, con una geometria irregular en sus bordes. Una nueva
obra inacabada que el tiempo y el lugar llegaran a naturalizarla, terminando en
una arquitectura construida para perdurar en el tiempo. Un islote lagunar que
se integra en la laguna desde un plano de emplazamiento hasta una escala mas
cercana, donde los limites juegan con las subidas y bajadas de la marea cambiando
de forma vy, llegando el agua a producir su forma definitiva.

Una nueva isla-jardin que deberia quedar cerrada afios después, cuando el
crecimiento de la vegetacion y la tierra arenosa se asentaran voluntariamente en
los limites inciertos. Un caracter abierto, natural, integrado en la laguna pero
recogiendo una dispersion ordenada de los nichos, tratando de convocar el
espiritu laberintico e infinito de la ciudad de Venecia.

En general, una intervencion urbana pensada para la laguna de Venecia y
su historia. Un proyecto que nace de la idea del infinito, de la sucesion de la
historia y de la intencién de cerrar el juego de sucesivas ampliaciones. Una figura
geométrica que cierra y dirige hacia una nueva isla lagunar, creando un conjunto
proyectual que insta a seguir escribiendo una historia inacabada de San Michele,
dejando que el tiempo la acabe escribiendo, creando una conversacion con la
preexistencia y el entorno. Un analisis urbano a través de la seleccion de obras en
el plano de emplazamiento, recuperando proyectos arquitectonicos realizados y
afnadiéndole esa intensidad que Enric Miralles exigia a sus proyectos, llevando a
un disefio final urbano de la Gltima ampliacion del cementerio.



102 ARQUITECTURA PARA UN SILENCIO ETERNO




103

5.4.2.2. DESARROLLO ARQUITECTONICO.

A. Primera fase de proyecto
B. Segunda fase de proyecto

Tras realizar un analisis urbano, en el desarrollo arquitectonico se procede a
dividir el proyecto en sus dos fases constructivas: una primera cerrando el espacio
disponible en San Michele de 18.000 metros cuadrados que lo completa con la
espiral inspirada en la figura geométrica de Max Bill, y una segunda fase de
proyecto donde se disefia una nueva isla de 50.000 metros cuadrados con una
forma natural propia de la laguna veneciana.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta proyecto completo
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A. PRIMERA FASE DE PROYECTO.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; Planta primera fase de ampliacion.

En la primera fase del proyecto se requeria el disefio de la parte sureste de la
isla cementerio de San Michele. Una nueva intervencion que cerrara el espacio
existente en la isla y que suponia una extension de 18.000 metros cuadrados,
donde debian situarse los espacios de crematorio, nichos, capilla, zona de
servicios y puerto.
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Como se ha descrito en el desarrollo urbano, esta nueva intervencion cerraba
el juego de las diferentes ampliaciones que ha sufrido San Michele. En la primera
fase del proyecto, Enric Miralles encuentra la geometria de este disefio en la
figura de Max Bill, creando una réplica de la iglesia de San Michele y la capilla
Emiliani, que continuaba y acababa la sucesion de diferentes espacios que han
sido disefiados y construidos en diferentes épocas, creando un recorrido guiado
de la arquitectura hasta llegar a esta Gltima ampliacion. Miralles afirmaba:

“Venecia en si misma es una ciudad
construida, asi que creo que el edificio
tendra que tener un caracter mucho
mas abstracto. En Venecia hay que
ser muy riguroso. Tienes que ser muy
interesado en cuestiones programaticas
y en cuestiones de construccion. Es una
ciudad de habitaciones, de luz interior, de
siluetas, de todo este tipo de cosas. Todos
estos tipos de realidades juntos conforman
la experiencia de la ciudad de Venecia.
Para mi Venecia es un experimento. Me
gusta trabajar con materiales y conceptos
relacionados con sitios especificos. Y aqui
en Venecia tenemos un contexto que esta
tan cargado, que al final el resultado es que
se necesita cierto grado de abstraccion”.®

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; Maqueta primera fase de ampliacion.

Un edificio que tuviera un cierto grado de abstraccion, porque en una ciudad
como Venecia, rodeada de obras de arte, es inevitable el deseo de duplicar.
“La belleza circundante es tal que se concibe instantaneamente un incoherente
deseo animal de parecerse exactamente, de duplicarse. El agua iguala al tiempo
y procura belleza con su duplicacion. Acariciando el agua esta ciudad impone
el aspecto del tiempo. Crea superficie, crea polvo porque el polvo es la carne
del tiempo” 3, expone Miralles. Disefiar un edificio que intentara representar
la esencia veneciana de las calles laberinticas en una parte de la laguna, donde
el territorio muestra todo lo contario con su implantacion y orientacion de los
ejes ortogonales dada por la estructura del siglo XIX de los campos de entierro
y nichos, a la que solo se diferencia el eje del convento, la iglesia y la capilla
Emiliani del siglo X VI, inclinandose hacia la tierra de Venecia.

“Venecia ofrece un lugar donde representar
los pensamientos. Todo encuentra su
reflejo. Las resonancias afectan a todos
los individuos. La isla de San Michele,
con el cementerio, es uno de estos reflejos,
ijvolver a duplicarlo! También en Goldoni
existen parejas... ‘Arlequin servidor de dos
patrones.’, Los dos gemelos venecianos”. 37

Dos miradas cruzadas, relieve de un hipotético sepulcro en escultura. (Documentacion
del Archivio Generale Comune di Venezia).

35, FUTAGAWA, Yoshio,
op. cit, 1999, pp. 103.

36 37 MIRALLES, Enric ;
TAGLIABUE, Benedetta.
op. cit, 1998, p. 3.
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Duplicidad y caracter corporeo del polvo que Enric Miralles lo acompafia
con la fotografia de dos rostros tallados en marmol. Dos miradas esquivas que
personifican la isla de San Michele y la de Venecia, la isla del sonido y la isla del
silencio.

Por lo tanto, disena un proyecto que es capaz de reflejar la isla opuesta,
alejandose de la estricta geometria, y escarbar en la memoria de la ciudad
emulando sus calles laberinticas y sus trazados irregulares con la figura infinita
de Max Bill. Un proyecto, que a su vez duplica también las arquitecturas de
San Michele. Trabajando con una doble estrategia siempre teniendo presente la
complejidad del lugar, porque no se trata solo de un cementerio, sino también de
la ciudad de Venecia.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; dibujos sucesivos para la forma geométrica de la primera fase.

En esta primera fase, el proyecto se muestra como un artefacto hibrido, fruto
de la interseccion de conjuntos morfoldgicamente contrapuestos, una nueva isla
con forma de bastion donde el agua difuminaria sus limites. La dislocacion de
su perfil establece una singular simetria con la iglesia renacentista de Cordussi.
A diferencia del proyecto ganador (del arquitecto David Chipperfield) que se
muestra como una terminacion del espacio existente del perimetro rectangular,
Miralles y Tagliabue se alejan de esa propuesta: su proyecto no completa la isla
preexistente, renunciando a la finalizacién de San Michele y la imposicion de un
todo finito, de un fragmento derivado en un modo “automatico” sobre la forma
del espacio a completar. “Automatico” por el caracter que tiene el proyecto de
cerrar el espacio disponible en la isla, a diferencia de Miralles, desarrollando un
proyecto consecuencial, pero no automatico, invitando a construir un viaje al
infinito. Un caracter heterogéneo y un conjunto provocador del nuevo cementerio.
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Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planta de cubiertas de la primera fase.

El proyecto, en la primera fase de la ampliacion, consiste en un terreno que, en
su anomalia, establece una relacion directa con la capilla hexagonal, ubicada en
el extremo opuesto de la isla: su perimetro, una especie de pentagono deformado,
se encuentra unida solo por un lado al cementerio existente, el lado mas irregular
y organico del disefio. El proyecto no esta cerrado, aunque esta “completo”: el
limite perimetral del cementerio, disefiado con paneles de hormigén prefabricados
y ladrillos sostenidos por postes, se separa del borde de la isla y se suspende en la
superficie de la laguna. Como escribio Miralles en la presentacion del proyecto:

“Creo que fue Hazlitt quien dijo que lo tinico que podria batir a esta
ciudad seria una ciudad construida en el aire”. 38

Enric Miralles propone continuar la construccion porticada del cementerio
existente hasta llegar al nuevo campo, desde donde: o se inicia la salida hacia
las tumbas o se entra en el patio de descanso a través de la iglesia. En esta
continuacion del borde porticado se situaban los nichos que debian crecer
hasta llegar al infinito circular, es decir, como escribia Enric Miralles “verso il
mare”. La seccion se fortifica a base de los nichos y tumbas, mientras que la
planta sigue un crecimiento geométrico de los poligonos. A este campo llega
la barca finebre y también se retne el cortejo de los que llegan a pie a través
del laberinto del cementerio. Es un lugar construido, dedicado al descanso. No
se hacen distinciones entre los espacios publicos, construcciones monumentales,
capillas...

3, MIRALLES, Enric ;
TAGLIABUE, Benedetta.
op. cit, 1998, p. 8.
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3. Enric Miralles, 1983-
2000, Madrid, El Croquis,
2002, p. 132.

En el patio central, el cielo es la unica referencia. Un nucleo triangular que
se sitiia en la espiral creciente, donde se encuentra la capilla, el crematorio y el
inicio del puente que conectaba con la segunda fase de ampliacion (la nueva isla
lagunar). Un nuevo espacio que cierra la vision sobre la laguna para luego abrirla
completamente cuando se dirige hacia el exterior o se camina a través del puente
conector de las dos fases. Un espacio para la reflexion, donde el arquitecto crea
un viaje de sensaciones, de atmosferas diferentes en una construccion con gran
carga poética.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; boceto de estudio de la primera fase.

La arquitectura no solo estd hecha por el material constructivo, hay otros factores
que se encargan de embellecerla o de acentuarla. El silencio en los espacios
monumentales, el sonido del agua en las cubiertas, la luz entrando a través de una
ranura. .. Rasgos invisibles que se suman a los fisicos, construyendo la arquitectura
y acabando una obra en su totalidad. Miralles hablaba de trayectorias durante su
docencia y profesion, y en este proyecto las utiliza para potenciar la sensibilidad
del visitante y crear diferentes percepciones del proyecto. Trayectorias fisicas, o
como se han mencionado anteriormente, trayectorias invisibles, pero todas ellas
formando parte de un conjunto arquitectonico.

Por lo tanto, esta vez la apelacion a la sugerencia de la reflexion sigue un
camino mas extenso, ya que en el lema “per pavimento il mare e per tetto il
cielo” % con el que los arquitectos presentaban la propuesta parece resonar la
preocupacion por la condicion del observador en movimiento: desplazamiento de
la mirada y de la posicion en el interior de la isla. Crear diferentes sensaciones
en el recorrido y estimular en cada zona del proyecto una percepcion diferente,
crear la intensidad que Enric Miralles le exigia a sus proyectos. Intentar evadir el
pensamiento de la muerte para recordarnos el de la vida.

La nueva construccion no respetaba en su totalidad los bordes exigidos por el
bando del concurso, lo que ocasionaria una revision por parte del jurado y una
valoracidon del aumento econdmico por provocar la movilizacion de la zona de
fangos creada en esta parte del cementerio. Miralles introduce agua en esta primera
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fase a modo de fisura mas que canal, creando una separacion entre la construccion
existente y la nueva ampliacion, unida, como se ha expuesto anteriormente, solo
a través de la zona suroeste del proyecto. Una decision que acentua atin mas el
caracter de nueva ampliacion en la preexistencia, de una geometria opuesta al
trazado ortogonal anterior.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; bocetos de la primera fase con puente conector a la segunda.

En cuanto al programa y su distribucion, la entrada se dispone en la zona
suroeste (el lado por el que esta unido esta nueva construccion a la preexistente).
Se encuentra un pavimento marcando una direccién longitudinal acompafiado
por una vegetacion degradante que aumenta en nimero cuando nos introducimos
hacia la parte interior del proyecto. Los nichos se encuentran de manera ordenada
en el perimetro circundante, organizandose en una espiral aurea que se cierra y
desarrolla un orden frente al caracter abierto y organico que muestra su geometria.
Alrededor de la capilla y la zona de servicios, se encuentran varios campos de
enterramiento, prevaleciendo por su tamafio y nimero de ocupacion, los de la zona
norte. Se dividen en tres partes triangulares comunicadas, creando una especie
de jardin donde las tumbas estan acompafiadas por vegetacion, potenciando el
caracter de parque, espacio para pasear.

En el interior, se situan dos capillas diferenciadas: una cerrada para ceremonias
privadas y una segunda abierta para ceremonias publicas. También se encuentran
varios servicios (conserjeria, oficinas administrativas, aseos, depdsitos),
protegidas por una cubierta quebrada, disefiando un manto que recuerda a una
topografia, con faldones inclinados y vuelos apoyados por pilares. Un mecanismo
que vuelve sobre si mismo, de modo que Miralles explica:

“el movimiento de tierras sigue la direccion de la cubierta para
identificarse con ella...”. %

0  Enric Miralles, 1983-
2000, Madrid, El Croquis,
2002, p. 157.
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1

Planta baja
. 12. Osario comun en la cripa subterranea.
1. Entrada principal. 13. Crematorio
2. Entrada secundaria. . 14. Fosa de inhumaciones.
3. Muelle embarcadero para VISIANtes. 5 ojombario para sepulturas nichos.
4. Muelle y zona de trénsito, 16. Area para las sepulturas privadas.
5. Muro perimetral (2.50 mt.) 17. Area para panteones.
2' ése(')lsl' . 18. Almacén de material, espacio guarnecido
' ap% apara ceremon%as. ) para marmolistas (600 m2).
8. Capilla para ceremonias piblicas. 19, Almacén para utensilios.
9. Oficinas administrativas. 20. Tanque para gasoleo.

Planta subterranea.

1. Horno de cremaciones.
2. Almacén.

3. Camara mortuaria.

4. Sala de autopsia.

5. Celdas frigorificas.

6. Acceso.

7. Ascensores

8. Ascensores.

9. Chimena.

10. Conserjeria

11. Sala de espera del conjunto.

21. Area para panteones.
22. Chimenea.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planta baja de la primera fase.
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En una zona sur de la misma, se sitian el osario comun en la cripta subterranea
y el crematorio. Rodeando al conjunto arquitectonico se sitia la zona para
panteones y un espacio con gradas que se introduce bajo el agua de la laguna,
acompainado por umbraculos alrededor del perimetro, coronando la zona
escalonada y proporcionando un lugar de sombra en la ampliacion. En la parte
mas septentrional del conjunto, se encuentran los muelles acompaiiados por una
gran escalinata que dirige hacia el campo de enterramiento que se sitiia enfrente
de la capilla y, abrazando el conjunto, se disefia un muro perimetral de 2,50 metros
de altura que cierra el espacio y delimita la primera fase de proyecto.

Se pueden observar las tensiones que crea el arquitecto con la preexistencia (a
través de la fisura por la que introduce el agua) y entre las nuevas construcciones
de esta primera fase. El limite esta constituido, en parte, por una zona porticada
y, por otra, un limite abierto, conectado con el agua y con la esencia de Venecia
de vincularse con la laguna. Sin embargo, esta conexion visual la cierra en esta
primera fase de proyecto, proyectando un limite primetral tensional que impide
la vision sobre el resto de la laguna, aislando del entorno para luego, al final de
la trayectoria, abrirlo.

Una relacion con la ciudad que Enric Miralles y Benedetta Tagliabue querian
interpretar y realizar a través de sus proyectos. En el afio 1998 estaban realizando
otro trabajo en la ciudad de Venecia: la nueva sede para el Instituto de Arquitectura
de Venecia (IUAV). Dos proyectos simultaneos en una misma ciudad, lo que
llevd a reunir caracteristicas y percepciones similiares que transmitieron a sus
proyectos en diferentes medidas. Miralles, en la presentacion del proyecto
para la escuela de Venecia, antes de comenzar con un plano de situacion o de
proyecto, mostrd unas fotografias de la ciudad que habian realizado durante las
inspecciones y precedentes estancias venecianas. Imagenes que representaban
el interrogario que Enric habia hecho a la ciudad: la luz que trasluce de zonas
de sombra, el color del agua de los canales, el cielo luminoso, las superficies
zigzagueantes de las casas, la relacion de las orillas con el agua, la presencia de
escaleras, escalinatas y gradas que descienden en el agua, la sucesion de espacios
abiertos y otros estrechos.

Caracteristicas que se pueden encontrar en el proyecto para la ampliacion de
San Michele, donde el arquitecto disefia unas escalinatas que se introducen en el
agua (inspirada por la frase veneciana “Che ben che se sta”, donde se muestra un
cierto conocimiento veneciano de como vivir la vida) , una arquitectura que cierra
para mostrarnos el cielo, el agua tefiida por la luz, la geometria de las cubiertas
recordando el movimiento y las superficies zigzagueantes de las casas reflejadas
en el canal, intercambios de visuales cerradas y abiertas. Una primera zona de
ampliacion que cerraba el espacio de San Michele sirviendo de epilogo para la
siguiente fase de proyecto.
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Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; secciones longitudinales y transversales.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; detalle del muro columbario para nichos.
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B. SEGUNDA FASE DE PROYECTO.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planta con segunda fase de proyecto.

En la segunda parte del proyecto, de 50.000 metros cuadrados, se pedia una isla
lagunar de nueva planta. Un nuevo islote que concluyera de San Michele hasta
el momento y cerrara el juego de las sucesivas ampliaciones. Una intervencion
donde serian necesarios, al menos, tres afios para rellenar la Sacca, y donde los
perfiles del terreno se adecuaran a las propuestas medioambientales indicadas por
el Consorcio Venecia Nueva.
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Esta segunda fase de ampliacion, aunque compositiva y arquitectonicamente
es diferente, tiene una fuerte conexion con la primera. Si en la ampliacion de
la isla de San Michele, Miralles cerraba las visuales con el perimetro de placas
de cemento de 2,50 metros de alto alrededor de la construccion, en la segunda
fase la abre al horizonte paisajistico durante el trayecto de conexion entre ambas.
Subraya con énfasis la intencion de estimular en el visitante el alzar la mirada
hacia el cielo. Desde el espacio central de la primera fase (donde se situa el puente
conector de las dos fases) cierra la mirada, dirigendo el trayecto hacia el puente
que provoca elevar la vista sobre el mar, el cielo y la laguna veneciana. Es el lugar
de llegada del puente que se eleva por encima de las tumbas y permite visiones de
ctpulas, campanarios y una vision sobre el archipiélago.

Unanuevalineaen sus bocetos que llevarian hacia esta segunda fase deampliacion,
hacia un lugar sorprendente, un lugar para reflexionar, disfrutar y pasear. Enric
Miralles proponia la creacion de una isla natural, de perfil ameboideo, casi un
trozo de tierra virgen, diferente del estilo renacentista y de lineas ortogonales de
San Michele. Una nueva tierra que emerge como lugar fundacional para acoger al
mayor numero de sepulturas en un espacio donde conviven topografia irregular
y areas de arbolado.

“Se propone una isla de dimensiones similares a San Pietro di
Castello. Querriamos que fuera un trozo de tierra virge, que no
siguiese la tradicion monumental. La querriamos fundamentalmente
diferente a la isla de San Michele. El tiempo ayudara a transformarla
mas en un memorial”. !

El memorial (cenotafio) por los caidos de Vietnam en Washington, de Mai Lyn, 1987.
Collage de Enric Miralles para el concurso. (Documentacion del Archivio Generale
Comune di Venezia).

Un nuevo lugar donde poder pasear y caminar, convirtiendo un cementerio
rigido en una nueva ampliacién que con el paso del tiempo sea mas parecido a un
jardin memorial, esa zona verde que Venecia no posee. Una propuesta donde la
naturaleza adquiera una gran importancia originando ricos y cambiantes espacios
de recorridos y juegos de visuales entrecruzadas. “Una tierra que podria estar

aqui o en otros lugares de la laguna”.

41 42 MIRALLES, Enric;
TAGLIABUE, Benedetta.
op. cit, 1998, p. 11
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4, MIRALLES, Enric ;
TAGLIABUE, Benedetta.
op. cit, 1998, p. 6.

“. YOURCENAR, Mar-
guerite. El tiempo, gran es-
cultor, Madrid: Alfaguara,
1989.

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de la segunda fase.

Una nueva construccion de origen natural, con una forma irregular que puediera
interactuar con el tiempo y el agua de la laguna, apareciendo como un elemento
de cisura y delimitacion, modificando los limites con el constante movimiento de
sus olas, ocasionando una erosion o penetrando en los bordes, lo que origina un
cambio en los limites de la misma que vendria acompafiado por el pasar de los
afios: agua ligada al tiempo produciendo modificaciones en el disefio y proyecto
de la nueva isla.

“Siempre he pensado que si el espiritu de Dios se movid sobre
la superficie del agua, el agua debe haberlo reflejado a través de
sus pliegues, arrugas, olas, a través de su oscurecimiento. Pienso
simplemente que el agua es la imagen del tiempo” #

Una acciéon que con el paso del tiempo se conformaria como una nueva isla
arraigada a un lugar, un islote expulsado por gemacion que el tiempo y la
naturaleza se encargarian de incorporarla, creando la laguna una nueva tierra que
podria haber nacido naturalmente de ella. Una superficie que esta delimitada por
un borde natural (el cudl seria modificado con el paso de los afios) y por un borde
artificial que delimita el espacio de la nueva intervencion.

“El dia que una estatua esta terminada, su vida, en cierto sentido,
empieza. Se ha salvado la primera etapa que, mediante los cuidados
del escultor, la ha llevado desde el bloque hasta la forma humana,
una segunda etapa, en el transcurso de los siglos, a través de
alternativas de adoracion, de admiracion, de amor, de desprecio o
de indiferencia, por grados sucesivos de erosion y desgaste, la ira
devolviendo poco a poco al estado mineral informe al que la habia
sustraido su escultor”.
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Miralles trabaja con los bordes, recintos y limites entre naturaleza y construccion.
Un proyecto que le da visibilidad al tiempo creando espacios que evocan lo
inmaterial de un cementerio y un proyecto que origina un recorrido imaginado
por el arquitecto, “la promenade architectural” de la que hablaba Le Corbusier, el
gran maestro para Miralles. Configurando un orden en la arquitectura ocasionado
por el desplazamiento, por el cambio de perspectiva y por las intenciones de crear
un recorrido variante y rico arquitectonica y sensorialmente, mostrando varias
atmosferas a través de su proyecto. La ampliacion de San Michele es un claro
ejemplo de sus intenciones por recrear un recorrido ordenado arquitectonicamente
ligado a la provocacion de motivar diferentes sensaciones a través de miradas,
materiales y luz.

El final de un trayecto por el que accedemos a través de un puente que nos
eleva la vista, como decia “ascender por los aires antes de volver a la tierra” *°. Un
recorrido creado para los visitantes que deja el proyecto abierto. Una historia de
ampliaciones que puede seguir en continua evolucion. Y es que Enric Miralles se
imaginaba la siguientes ampliaciones como un viaje entre pequeiias islas naturales

Enric Miralles y Benedetta Tagliabue: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; seccion tipo del muro perimetral de la segunda fase.

Pero en esta segunda ampliacidon no era tan importante el programa funcional
para el arquitecto, era mas importante la necesidad de crear un nuevo espacio
natural en el cementerio de Venecia, introducirlo en la laguna y no crear una
repulsion con un proyecto artificial. Disefiar un nuevo espacio verde, una especie
de mausoleo o de memorial donde la gente pudiera pasear y recorrer el espacio
arquitectonico sin recordar que se encuentra en una tipologia arquitectonica que
tanta diferencia crea entre la sociedad actual.

4. NAVARRO DE PA-
BLOS, Javier, ”El eco du-
plicado. Reverberaciones
en torno a la ciudad de
Venecia”, en REIA, 11-12,
2018, pp 169.



119

5.4.3. CARLOS FERRATERY ELEONORA MANTESE
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5.4.3.1. ESCALA URBANA.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto de ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; fotomontaje de la primera idea.

El proyecto de Carlos Ferrater junto con la arquitecta italiana Eleonora Mantese
quedd como tercer clasificado en el concurso de 1998 para la ampliacion del
cementerio de San Michele in Isola. Un proyecto presentado con una imagen
sugerente de una nueva isla con forma de barco, a modo de embarcacion amarrada.
Una nueva plataforma lagunar a la espera de los venecianos que recuerda al viaje
por la laguna del Teatro del Mondo de Aldo Rossi (1979).
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Perfil veneciano. Teatro del Mondo de Aldo Rossi. Fotografia de Antonio Martinelli.

“Recuerdo un extraordinario viaje en barco a través de la Laguna de
Venecia junto con Benedetta Tagliabue en el que nos mostraron el
antiguo cementerio, sus secretos y problemas como la lenta mine-
ralizacion de los cuerpos debido a la humedad y a la contaminacion
del lodo drenado de los canales venecianos y usados en su construc-
cién” 46

Un teatro flotante construido sobre una plataforma de madera en la Punta della
Dogana en Venecia. La tradicion veneciana de construir y disefiar arquitecturas
sobre el agua y pensadas para convivir con ella. Una obra realizada para recorrer
la laguna, como lo hacen cientos de barcos cada dia en la ciudad. Una arquitec-
tura dindmica en su trayectoria, no siendo restringida a permanecer en un lugar
para siempre. Esta era la idea con la que Carlos Ferrater disefiaba su propuesta
para el cementerio de Venecia y la idea que imaginaba tras recorrer la laguna y
viajar a través de sus embarcaciones. Una metafora de todos aquellos cuerpos que
fueron trasladados desde Venecia al nuevo cementerio de San Michele y que, con
esta especie de barco separado a través de un estrecho canal, puedan volver para
emprender un nuevo viaje.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto de ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; bocetos de proyecto.

4 FERRATER, Carlos;
AYALA, Nuria (eds.),
OAB: Office of Architetture
in Barcelona, Nueva York,
Actar, 2015, p. 108.
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Una nueva intervencion creando una relacion entre la naturaleza y el artificio,
el trasfondo de sus proyectos, delimitindose a través de una idea de Venecia y
su territorio interpretada como expresion emblematica de la relacion entre un
paisaje natural lagunar y una nueva arquitectura construida. Construir entre dos
superficies absolutas de color: el agua y el cielo, suspendiendo la arquitectura
entre ellas. Descubrir y redefinir el limite espacial de la nueva intervencion sera
el principal objetivo a desarrollar en el trabajo de Carlos Ferrater.

Esta relacion naturaleza-artificio se amplifica convirtiéndose casi paraddjica en
la isla del cementerio, porque la dualidad de estos términos en San Michele se
construye en funcion de la ausencia, de la nada, lo que lleva a un grado mayor de
abstraccion de la relacion entre paisaje natural y paisaje construido, marcando la
historia de toda la ciudad de Venecia.

Casi por un juego de historia, en relacion a esta ausencia, una parte de la
cartografia del siglo XIX no muestra la representacion de la isla cementerio. En
la relacion histdrica adjunta al bando dice: “la necesidad urgente de afrontar la
cuestion ‘cementerio’ sobre los presupuestos eminentemente cuantitativos habia
dejado espacio relativo a las reflexiones formales implicitas en el tema, y no es
una casualidad que la cartografia extranjera y no de aquellos afios, a menudo
elude la representacion de la isla-necropolis”™.

“Si fuera posible pensar en la isla sin las distintas emergencias
significativas en torno a las cuales ha sido definida, la entidad
arquitectonica se reduciria al muro, el tnico elemento construido y
llevado a su valor arquetipo de recinto, de instrumento de cultivacion
arquitectonica de la tierra” 4

Carlos Ferrater estudiaba el cementerio a través del recinto, del muro
arquitectonico que protege de la marea y crea una imagen romantica externa de
ciudad cerrada. Un elemento constructivo al que le quiere dar valor y significado
en su nueva intervencion en San Michele, proyectando desde la idea de recinto
cerrado, de muro delimitador del proyecto creando una isla sin nocidon de tiempo
porque, si en todas las islas hay inscrita una identidad fisionomica, un caracter
individual atribuible a su esencia y un sentido peculiar del tiempo, en la idea de
isla esta intrinseca la idea de “espera”, por lo tanto la isla-cementerio asume el
caracter de la ausencia material y temporal. Entonces:

“;Como pensar, proyectar y construir un lugar que representa la
materialidad y la intemporalidad como tema de proyecto?” #

Eleonora Mantese elabora una serie de preguntas antes de empezar a disefiar
el proyecto. Las respuestas a esas preguntas originaran la idea para pensar e
intervenir en un lugar aislado, una isla llena de silencio, donde el espacio temporal
parece no existir en este complejo arquitectonico. El tiempo se detiene y muestra
una condicién de intemporalidad, como Carlos Ferrater 1lama a San Michele:

“isola senza tempo”.*
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El primer pensamiento o idea sobre la isla de San Michele es a través de sus
bordes: limites definidos alrededor de toda la obra por piedra de Istria, con
algunos detalles o accesos perimetrales, arquitecturas que emergen por encima
de sus contornos o la vegetacion que nace desde el suelo firme para apuntar hacia
el cielo, uniendo dos planos que delimitan la construccion, la laguna y el cielo.
Un proyecto que no acepta la retorica nostalgica del cementerio historico para
adjuntar otro trozo de tierra con una geometria ortogonal.

Una propuesta que con su forma marque la delimitacion del camposanto,
a diferencia de los proyectos de David Chipperfield y Enric Miralles, los
cuales buscaban mimetizarse con la preexistencia y el entorno, con la laguna,
desdibujando los limites artificiales con las subidas y bajadas de la marea,
intentando crear un elemento que se integre en el espacio. Ferrater buscaba todo
lo contrario, disefiando una nueva arquitectura, no compitiendo con la forma de
la preexistencia pero diferencidndose claramente de ella a través de un nuevo
disefio. Una nueva ampliacion que no se mimetice con la ciudad, marcando un
gran caracter de nueva arquitectura en un lugar histdrico.

Propone una organizacion y marcado rigido de los bordes, considerando la opcion
de construir sobre los fangos recogidos en los canales como poco adecuada, y la
realizacion de una obra arquitectonica sobre esta tierra poco estable, como una
accion que obligaria a la imposicion de unos bordes justificados y delimitados.
Por ello Ferrater disefia a través de una idea de limites, de bordes artificiales.

No busca la forma por la forma con un dibujo por ordenador, sino intentar
pulsar las condiciones de un lugar. Una intervencion que marque el disefio de su
tiempo, estableciendo una relacion abierta entre la Fondamenta Nuove y Murano.
Disenar a través de los mecanismos geométricos y encontrar un instrumento que
permita reconocer la herencia y la memoria del lugar. No trabajar violentamente
o con hostilidad, sino interactuando con la preexistencia recibiendo las claves
de intervencion. Conseguir un sentido de naturaleza con los elementos de la
arquitectura, los vacios y los recorridos en una relacion profunda y serena de la
ciudad de Venecia.

“Los lugares, lo que hay que entender es cual es su tradicion cultural,
su raiz historica y su herencia. Pulsar a través de los planteamientos
geométricos e intentar que el propio lugar nos de las pautas de
la intervencion arquitectonica. Después buscamos los recursos

constructivos que hacen posible esa transmision”. *

Una nueva forma que interactia con el paisaje, creando una relacion con
el conjunto lagunar. Un espacio solar, suspendido entre realidad e imaginacion.
Creando una obra sobre la laguna y coronada por el cielo, acentuando
caracteristicas arquitectonicas y delimitantes del territorio con el agua. El plano
horizontal que marca la ciudad de Venecia y que es interrumpido visualmente por
el cementerio de San Michele, marcando la linea del horizonte infinito. Una nueva
interpretacion de la intervencion de Carlos Ferrater en la que el agua acentia aun
mas esa condicion de borde rigido, artificial, delimitante. Un proyecto que quiere
ser un artificio dentro de un paisaje natural.

50 . FERRATER, Carlos,
entrevista en la 9* Bienal
de Arquitectura de Vene-
cia, 2005. Disponible en:
https://www.youtube.com/
watch?v=bHNu-f436Jo
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“El mar es el plano horizontal, es el reflejo de la luz, es lo que da
la vida y de lo que vivimos. También lo he encontrado en Venecia.
Y esta condicion mediterrdnea del mar y la luz es lo que esté en el
trasfondo de mis proyectos”. !

Un proyecto que se desglosa y desarrolla a raiz de la idea de un barco atracado
a San Michele, que se acaba convirtiendo en una secuencia de plataformas
longitudinales de diferentes tamafios escalonadas, separada del cementerio
histérico por un pequefio canal, creando una degradacion en planta desde la
zona este hasta la oeste (zona mas larga que ocupa todo el largo del cementerio
preexistente). Un proyecto que se asienta encima de una zona de fangos, y como
afirma Ferrater: “Seria incongruente urbanizar o construir sobre este material” 2,
disefiando el proyecto solo en sus bordes y libreandolo y trabajandolo para crear
su forma definitiva.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; perspectiva definitiva de proyecto.

Una intervencién que conlleva la idea de cierre, de una nueva construccion
delimitada por muros, pero también la imagen de un nuevo paisaje ligada a la
horizontalidad de la laguna. El disefio y organizacion por extractos permite al
proyecto la condicion de mantener una altura considerable minima de 3,50 metros
sobre el nivel de media marea como se exigia en el bando del concurso por la
lenta mineralizacion de los cuerpos.

Un disefio urbanistico que, en planta, resulta un proyecto rigido, artificial y
distante a cualquier disefio de la laguna de Venecia, diferenciandose, sobre todo,
del cementerio renacentista, pero visto desde el alzado, resulta un proyecto
integrado con el entorno, pensado para crear un nuevo espacio lagunar que no
compita con San Michele y entable relaciones visuales con Venecia y Murano.
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; croquis de la idea definitiva (Relacién con Venecia y Murano).

La propuesta de los arquitectos Carlos Ferrater y Eleonora Mantese se

desarrolla en dos partes constructivas con diferencias arquitectonicas, originando
un proyecto doble. Una primera fase donde este ya tiene el borde definido por
el espacio disponible que queda para completar la isla de San Michele, mientas
que en la segunda fase de ampliacion redefine el nuevo borde lagunar, cerrando
el espacio.
Una primera fase que buscard la maxima claridad funcional, espacial y
constructiva. Un nuevo edificio de servicios que redibuja el esquema funcional de
la primera ampliacion, y una segunda fase donde el tema principal a desarrollar es
la complejidad del recorrido que se realiza a través de cotas diferentes.

Por lo tanto, un disefio arquitectonico que rediseia y reinterpreta la nueva
intervencion para el cementerio de San Michele, alejandose de las propuestas
de los arquitectos David Chipperfield y Enric Miralles, creando un proyecto
diferenciador en su forma, cerrado por sus limites rigidos, pero abierto hacia un
paisaje lagunar con el que intenta crear una relacion, abriendo sus intersticios
hacia Venecia y Murano, sin llegar a mimetizarse con el entorno.

Una intervencion basada en construir y redefinir los nuevos limites del proyecto.
En una primera fase ya impuestos por la preexistencia, y en una segunda fase
donde el proyecto redibuja unos nuevos bordes claros y acotados. Delimitar no
como idea de crear en el interior un recinto pero si de plegar los confines para
abrir el espacio hacia la laguna.
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5.4.3.2. PROYECTO ARQUITECTONICO.

A. Primera fase de proyecto
B. Segunda fase de proyecto

Para el analisis y desarrollo del proyecto arquitectonico se divide este en sus
dos fases constructivas: una primera que completa el espacio existente de la isla
de San Michele con unos bordes ya definidos y con un espacio disponible de
15.000 metros cuadros; y una segunda donde se disefia una nueva isla lagunar
que redefine los bordes y crea un disefio diferenciador al conjunto histdrico del
cementerio con una superficie de fangos recogidos de los canales de 50.000
metros cuadrados.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planta de proyecto
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A. PRIMERA FASE DE PROYECTO.

A

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planta de la primera fase, (documentacion del Archivio Generale
Comune di Venezia, elaboracion propia).
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El area interesada en la primera fase corresponde a criterios de maxima claridad:
todas las funciones requeridas en el bando del concurso (porteria, sala ceremonial,
oficinas, morgue y salas frigorificas, sala autopsia, horno crematorio, crematorio,
espacios para trabajadores del marmol, depdsito de lapidas, almacenes, camaras
mortuorias, cobertizos, talleres de madera, floristeria), que se sitian en un
complejo arquitectonico unitario y articulado.

Una primera fase de proyecto donde el principal elemento es el edificio de
servicios, el cual articula el espacio y reune todo el programa necesario para un
buen funcionamiento del cementerio. Junto con el edificio se encuentra una zona
de enterramiento rodeada de columbarios para osarios delimitando el espacio, y
otra zona de columbarios para nichos. Tres espacios que comprenden la totalidad
del terreno disponible que completa la isla de San Michele. Las direcciones de
los principales recorridos provenientes del cementerio existente se convierten en
los ejes organizadores para los diferentes tipos de sepultura anteriores, situdandose
la zona de entierros en la parte mas cercana al cementerio existente (delimitada
por los lados mas longitudinales con el osario comun y los lados mas cortos por
nichos para los osarios), y la zona de nichos en el lado este, el mas cercano hacia
la laguna.

El conjunto se resuelve con una plataforma construida sobre el agua a baja
altura para facilitar la entrada a barcos, gondolas y otras embarcaciones, creando
una conexién mas cercana con el agua. Un complejo arquitectonico que se
encuentra protegido por el muelle existente dejando un amplio espacio delantero,
pavimentado en piedra, para conseguir, desde punto de vista funcional, cualquier
tipo de movimiento y, desde punto de vista arquitectonico, para crear una condicion
espacial analoga a la actual llegada, originando una extrusion del edificio de
cabecera como porche sobre el agua de la laguna. Una nueva ampliacion que
se delimita por los muros de borde como lo hace también la preexistencia del
cementerio, creando un espacio que se cierra sobre si mismo evitando un contacto
directo visual con Venecia o Murano desde el interior del cementerio.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto con el muelle y retranqueo del edificio
sobre el limite de la isla creando una nueva zona de transicion, (material de concurso en
Archivio Generale Comune di Venezia).
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El edificio de cabecera situado en la parte norte de la primera fase de ampliacion
se trata de un cuerpo de baja altura, delimitando un patio que sirve como
elemento articulador de todo el conjunto de servicios funerarios. Un complejo
arquitectonico que recoge la forma de una corte alargada que le permite encerrar
en su interior todos los espacios de trabajo y, en su cabecera, tener todas las
partes publicas separando de esta manera los recorridos de las funciones para los
trabajadores y los recorridos de los visitantes.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio
de San Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto con el edificio de cabeza con
patio interior articulador, (material de concurso en Archivio Generale Comune di
Venezia).

El muro del edificio norte que mira hacia el agua delimita y, al mismo tiempo,
organiza los espacios funcionales, retranqueandose y generando un espacio abierto
hacia Murano y el muelle, donde llegan las embarcaciones y barcas finebres,
originando una zona de patio duro pavimentado que recoja tanto a los visitantes
como a los trabajadores para introducirlos a través del muro que cierra la nueva
intervencion (el edificio) y comenzar un recorrido por el interior hasta conducir
al patio interior articulador, o hacia cualquier parte del interior del cementerio.

Esta construccion que cierra el espacio norte de la isla esta organizado en dos
niveles; al segundo, que sobresale ligeramente sobre el agua de la laguna, se
puede acceder desde el interior del edificio o también desde el exterior a través de
una escalinata, llegando a una zona a cielo abierto que se prolongara, en un futuro,
para llegar a convertirse en un puente de conexion con el area de ampliacion
de la segunda fase. Desde la cubierta del edificio (segundo nivel), es posible
asomarse sobre el patio del crematorio de forma circular a doble altura (situado
en la zona este del edificio), como también es posible ver todo el paisaje lagunar;
el unico lugar de la nueva intervencion en esta primera fase donde Carlos Ferrater
crea una relacion directa visual con el entorno, con el lugar y con el paisaje,
cerrando en todo momento con los muros exteriores una conexion con el exterior,
recordando o continuando con las caracteristicas arquitectonicas de San Michele,
desarrollando una sucesion caracteristica en su conjunto.
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; seccion longitudinal A-A’, (material de concurso en Archivio
Generale Comune di Venezia).

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto con zona a cielo abierto del segundo nivel
con plataforma prolongada que conecta con la segunda fase de ampliacion, (material de
concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).

El voladizo del segundo nivel en la parte este del edificio crea una percepcion
de suspensién del volumen que, visto desde otra parte de la laguna, parece flotar
sobre el cementerio, acentuando esta condicion el juego de luces y sombras que
crea el vuelo sobre el edificio. Otro aspecto interesante es la abertura longitudinal
que se muestra en la esquina sureste, restandole pesadez al edificio y creando un
efecto sobre el visitante de una imagen de edificio liviano, sencillo y con rasgos
geométricos puros que se adapta a un programa de necesidades y a una forma de
cabecera ya instaurada.

Seccion E-E’

Seccion F-F’

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; secciones transversales E-E’, F-F’, (material de concurso en
Archivio Generale Comune di Venezia).
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En la parte extrema del edificio se crea una segunda planta donde se encuentran
todos los servicios relacionados con el cementerio (oficinas, salas de autopsias,
morgue...). Junto al acceso por la zona noreste, se encuentra la capilla y el
crematorio, ambos espacios con un gran interés arquitectonico por su espacialidad
y relacion entre arquitectura y luz. Los espacios destinados a la liturgia de la
muerte como velatorio, capillas, espacio crematorio... toman su forma espacial
a través de la luz, un material arquitectonico esencial y primordial en la obra del
arquitecto Carlos Ferrater. El crematorio se disefia con un gran patio circular de
grandes dimensiones en forma de patio de luz, permitiendo una relacion interior-
exterior a través de esta apertura al cielo abierto y organizando un espacio interior
con luz natural entre tanto espacio construido. La capilla se encuentra en el angulo
superior derecho del edificio, en la primera y segunda planta, originando espacios
a doble altura y otros a una sola, donde la luz crea un papel fundamental en el
interior. Las ranuras en la parte superior y una ventana en el muro de la parte norte
crean un juego de luces y sombras que armonizan el espacio interior, creando una
atmosfera idilica para el culto de los difuntos.

“La materia es aprehensible, la luz no. Pero
no puede existir la una sin la otra, y juntas
constituyen la atmoésfera de los lugares y edificios
que proyectamos. [...] La luz constituye una o la
principal materia prima del trabajo proyectual y,
siempre me preguntan, que por qué siendo un
material tan econdmico y tan accesible, basta
cogerla, se utiliza tan poco en ocasiones, o se
despilfarra sin sentido y sin criterio en otras” 52

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto, capilla, (material de concurso).

Con un aspecto unitario, el edificio abraza al patio interior, situandose en
el brazo longitudinal norte de una sola altura los espacios de trabajo para los
trabajadores del marmol y el depdsito de lapidas y, en el brazo de la zona sur,
los almacenes de restos de madera y oficinas. Un conjunto arquitectoénico que
resuelve todo el programa de necesidades en un solo volumen geométrico
articulado, que se desarrolla en forma de ‘U’ abrazando el espacio que articula
y dirige las trayectorias y recorridos, convirtiéndose geometria y luz en los ejes
principales de la obra.

Un proyecto que se resuelve con tres recintos, uno de ellos componiéndolo
integramente el edificio de cabecera; volimenes apaisados cuyas dimensiones
hacen referencia a la escala general de esta primera fase de ampliacion, y
a sus proporciones al paisaje horizontal de la laguna, disefiando edificios que
no destaquen en altura construyendo asi un mayor area en planta baja. Una
construccion cuidadosa de la seccion que se extiende para preparar las condiciones
espaciales desde la entrada en la zona de la darsena antigua, hasta terminar el
recorrido en el exterior del edificio. Disefiando un recorrido interior donde el
juego de luces y sombras crea atmoésferas diferentes en cada espacio, mostrando
en cada momento un viaje sensorial a través del complejo arquitectonico.
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de
San Michele, Venecia, 1998; secciones longitudinales B-B’, C-C’ y D-D’, (material de
concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).

Un proyecto que no continua en la segunda ampliacion, desarrollandose otras
técnicas de proyecto y constructivas, aunque con varios valores y caracteristicas
comunes que Carlos Ferrater desarrollaba en el conjunto de toda la obra: los
limites cerrados de las dos fases del proyecto, construyendo en esta primera fase
unos limites que extiende de la preexistencia creando una forma ya anticipada
para completar el espacio disponible, y en la segunda fase un nuevo disefio
geométrico donde el principal tema es el limite entre naturaleza-artificio, una
condicidn que en esta primera fase Ferrater no la muestra con tanta intensidad.

Esquema de funcionamiento de los recorridos en el edificio de servicio en la
cabecera.

El edifico distingue netamente el funcionamiento de los recorridos de los
trabajadores de aquellos de los visitantes. El acceso de los operarios se lleva
a cabo desde el muelle de servicio (5); el recorrido de los operarios (6) esta
legado a la corte interna de los depdsitos y almacenes; a lo largo del recorrido
se encuentra: oficina (7), montacargas para la cdmara mortuoria (10), servicios
y vestuarios para los trabajadores (11), la morgue, las cdmaras frigorificas (8,
9), el horno crematorio y los espacios anexos. Los locales de servicio estdn
oportunamente iluminados y aireados por un corte en el edificio que enmarca
también las chimeneas del horno crematorio.

Desde el exterior se accede al patio del crematorio (13). Otra caracteristica de
los recorridos esta dada del tipo de funcidon de quién accede al cementerio: en la
planta baja esta la capilla (3), la porteria (2) y los servicios de los visitantes (4).
En la primera planta se da la posibilidad de asistir a la cremacion a través de una
pared vidriada que se asoma sobre el espacio del horno crematorio (5); también
estan colocadas las cdmaras mortuorias (4), una sala de espera (2) y un acceso a
la capilla. Las dos plantas estan conectadas ya sea por el interior del edificio que
por el exterior.
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. Sala espera. 7 ~ H
. Sala ceremonias. \

1
2
3
4. Camara mortuoria. Planta primera
5
6
7

. Sala para asistir a la cremacion.
. Recorrido de servicio.
. Espacio de servicio del horno crematorio.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planimetria edificio de cabecera. Planta baja y primera, (mate-
rial de concurso en Archivio Generale Comune di Venezia, elaboracion propia).
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A. Accesos desde el cementerio antiguo.

B. Campos para entierros.

C. Columbarios para nichos.

D. Columbarios para osarios.

E. Osario comun.

F. Recorrido de servicio.

G. Deposito de gasolina.

H. Muelle de servicio.
I. Muelle para visitantes.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998. Planta con programa de la primera fase de proyecto, (documen-
tacion en Archivio Comune di Venezia, elaboracion propia).
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B. SEGUNDA FASE DE PROYECTO.
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U

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; planta de la segunda fase, (documentacion del Archivio Generale
Comune di Venezia, elaboracion propia).
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Carlos Ferrater, para la segunda fase del proyecto, propone una nueva plataforma
lagunar paralela, separada por un estrecho canal del cementerio preexistente,
subrayando la caracteristica de nueva isla y convirtiéndola claramente legible a
nivel compositivo pero, contemporaneamente, creando un sentido unitario de la
nueva intervencion con el conjunto de San Michele, convirtiendo el espacio del
nuevo canal en un lugar de reflexion, para pensar y descansar, disefiando unas
orillas que ajustan su perfil al nivel de las mareas de la laguna.

Una nueva isla que se sitia a modo de embarcacion amarrada, como ya se
ha expuesto, para crear una sensacion en el visitante de un nuevo lugar para
salir a navegar, crear un viaje en la laguna veneciana. Una fase de proyecto
donde Carlos Ferrater y Eleonora Mantese se encuentran mas dialogantes con el
paisaje y el territorio, disefiando una secuencia de cuerpos paralelos de diferentes
longitudes e igual ancho, proyectando un nuevo borde variable interactuando con
el movimiento de la marea.

La relacion entre la primera y segunda fase no es directa, como si sucede en los
proyectos de Enric Miralles y David Chipperfield, donde la primera y segunda
fase tenian una relacion arquitectonica con edificios de las mismas caracteristicas
materiales y formales (en el caso de David Chipperfield), o con una primera
intervencion sirviendo de epilogo a una segunda fase, un proyecto muy relacionado
con el interés por mimetizarse con el entorno lagunar (el proyecto de Enric
Miralles). Sin embargo Carlos Ferrater muestra un proyecto en una primera fase
con elementos y criterios de maxima claridad funcional y cuestiones formales, y
una segunda fase que puede separarse o alejarse de esta primera intervencion, no
mostrando claramente ninguna continuidad en su desarrollo compositivo.

Un nuevo espacio donde toman protagonismo los limites entre la naturaleza y
el artificio, creando una relacion directa entre agua y arquitectura a través de la
construccion de elementos escalonados y rampas en piedra que se introducen en el
agua, creando esa condicion unica que tiene Venecia de introducir construcciones
de piedra que se deslizan en el agua, cambiando los limites construidos con el
subir y bajar de la marea, tal y como lo hacen algunas de las islas lagunares
que llegan a desaparecer en la pleamar o a sumergirse una pequefia parte, lo
que provoca sensaciones que se convierten en percepciones sobre el concepto de
limite.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto, segunda fase (material de concurso en
Archivio Generale Comune di Venezia).
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54 FERRATER, Carlos;
MANTESE, Eleonora.
Ampliamento del cimite-
ro di San Michele in isola.
Concorso di progettazione:
memoria del proyecto, tex-
to inédito, Venezia, Ufficio
Técnico Comune di Ve-
nezia, 1998.

Laplataforma conforma un espacio escalonado, diferenciandose en forma con el
cementerio historico, destacando y alejandose de toda posibilidad por mimetizarse
con la laguna, disefiando un proyecto que no compita con la preexistencia pero que
marque un fuerte caracter propio de isla de nueva construccion. Solo construye
el borde oriental con unas piezas que contendran los nichos, osarios y diferentes
panteones. Una decision que vuelve a acentuar la caracteristica de isla cerrada,
pero no creando un recinto aislado, sino construyendo un limite que proteja a la
nueva intervencion de las mareas y del mar. En la parte norte la plataforma no
contiene limites ni fronteras arquitectonicas, mostrandose Ferrater interesado por
la conexion en esta zona con la laguna y Murano, relacionandose visualmente en
la parte norte del mismo.

El recurso de crear solo un limite que marque y delimite la nueva zona de
construccion potencia la nueva imagen del cementerio, estando ligado a la
horizontalidad que contiene el plano de agua que baiia la laguna. Un elemento
que se incluye en el proyecto de forma primaria, teniendo en cuenta las subidas
y bajadas de la marea, banando parte del proyecto para crear diferentes lugares y
ambientes en los distintos perimetros del conjunto arquitectonico.

Una construccion que se debia realizar sobre una zona de fangos con lo
que Carlos Ferrater encontraba una accion incongruente de urbanizar una
zona fangosa, con poca estabilidad, por lo que decide construir en el interior,
interviniendo arquitectonicamente sefialando los nuevos limites y librando un
espacio interior de grandes vacios arquitectonicos que acentan la condicion de
bordes en el exterior.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto, segunda fase con muros delimitadores de
la parte oriental (material de concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).

La organizacion del espacio esta pensada para crear grandes secuencias itinerarias
que marcan direcciones, vistas, trayectorias, casi en sucesion fotografica, hacia
la Fondamenta Nuove y Murano. La inexistencia de muro perimetral y barreras
arquitectonicas que impidan la vision en la zona norte de la nueva plataforma
crea una relacion directa con el entorno. Aquella construida a una cota de +3.10
metros, permite la opcion de permanecer completamente abierta; un voladizo se
proyecta sobre la laguna con un paisaje de sombra, y llegando desde el agua se
percibe una condicion de suspension de la isla sobre la laguna de Venecia.

“Un lugar de sombra que da una sensacion similar al paisaje debajo
del puente de Rialto y un voladizo de la nueva isla que parezca estar

suspendida entre agua y cielo”. >
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La condicion arquitectonica en la zona oriental del proyecto (perimetro realizado
con bordes delimitadores) esta ocasionada por la secuencia de las construcciones
para los nichos y para los osarios, a menudo yuxtapuestos para una mayor
economia constructiva; esta secuencia termina en la parte sur dirigida hacia el
agua con las tumbas privadas, en piedra de Istria, que consiente la apertura hacia
el paisaje y se convierten en pequefios panteones, por los cuales se habia previsto
una regulacion especifica.

Grandes conos visuales que alargan las perspectivas y corresponden a posibles
fases constructivas en sucesion progresiva, por bandas, porque cada una posee
una identidad finita, por lo que el proyecto se puede realizar por extractos, siendo
dependiente cada banda longitudinal de otra.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; maqueta de proyecto, segunda fase de ampliacion con vistas
hacia la ciudad de Venecia, (material de concurso en Archivio Generale Comune di
Venezia).

En el interior de la nueva plataforma se encuentran los campos de entierro,
pautadas por sucesiones rectilineas de vegetacion creando siempre una direccion
longitudinal norte-sur. Los cambios de cotas ligados a los recorridos son otro
elemento fundamental en el proyecto general: toda la zona sur de la secuencia
entre panteones y zonas abiertas, en la parte final de las bandas, se disminuye hasta
una cota de +1.85 metros, para sugerir un mayor acercamiento de la arquitectura
al agua; contemporaneamente, tres grandes rampas llevan a una cota mas alta
para crear una sensacion de suspension entre la tierra y el cielo.

Un nuevo proyecto de intervencion en una segunda fase donde los arquitectos
se muestran mucho mas interesados por cuestiones de paisaje, vistas y conexiones
con el entorno. Una condicion que viene potenciada por la creacion de unos muros
perimetrales en la zona oriental del conjunto arquitectonico, generando una serie
de celosias entre arquitecturas y vacios que permite una vision directa a Venecia, y
en una zona norte hacia Murano. Proyectar un nuevo borde de forma variable con
unas plataformas que interactien con el movimiento de las mareas, originando
una complejidad del recorrido en espacios a diferentes cotas y, en consecuencia,
trayectorias y percepciones diversas, realizandose la liturgia de enterramiento en
el nivel de la tierra, y el recorrido posterior a través de las cubiertas que se elevan
hacia el cielo de la laguna veneciana.
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Seccion A-A’

Seccion B-B’

Seccion C-C’

Seccion D-D’

Seccion E-E’

Seccion F-F’

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998. Secciones longitudinales y transversales de la segunda fase de
proyecto, (material de concurso).
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3. Columbario para nichos.
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998. Planta con programa de la segunda fase de proyecto, (documen-
tacion en Archivio Comune di Venezia, elaboracion propia).
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5.4.3.3. DETALLE CONSTRUCTIVO Y MATERIAL.

El detalle constructivo y material en la obra del arquitecto Carlos Ferrater
siempre ha estado muy presente desde el principio de proyecto. Como afirma:

“Nosotros detras de un planteamiento geométrico, siempre tenemos
un planteamiento constructivo. Porque si el botanico es una ideacion
abstracta con la triangulacion en la montafia pero no tuviera la
construccion de los muros de tierra armada, no seria posible,
seria solo forma. Hoy gracias a esa manipulacion geométrica y a
la construccion, se consigue obtener verdadera naturaleza a partir
de lo artificial. Después hemos utilizado esta misma estrategia en
muchos otros proyectos, a veces de forma parcial, [...] en lugares de
la geografia espafola o extranjera, por ejemplo, en el cementerio de
Venecia en el concurso internacional”. **

Proyectar y desarrollar una idea a partir de unos conocimientos constructivos
porque, ;de qué sirve plantear formas y arquitecturas si no tenemos la solucion
constructiva para realizarlo? Por este motivo, el arquitecto siempre tiene presente
la construccion, el material y la forma ejecutiva. Se interesa por cuestiones
materiales y constructivas: como se va a realizar, como hay que intervenir en el
lugar, que caracteristicas son necesarias para llevarlo a cabo...

En el proyecto del concurso internacional de San Michele, Carlos Ferrater
disefia un proyecto que se puede realizar a partir de extractos, desde la primera
fase de construccion en el espacio disponible en San Michele, hasta una cuarta
etapa donde se construiria la ultima banda de la segunda fase de ampliaciéon. Una
caracteristica constructiva y compositiva que el jurado valord positivamente por
la posibilidad de funcionar correctamente cada banda de manera individual, no
restringiendo el proyecto a la necesidad de construirse de manera unitaria.
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; esquema de la secuencia de las fases constructivas después de
la primera fase, (material de concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).

En la primera fase de proyecto, Carlos Ferrater utiliza la piedra como material
del pavimento, creando unas plazas duras permitiendo todo tipo de movimientos
sobre ellas. El aspecto unitario del edificio, en gran parte, se debe a los colores
de los materiales en los que se construye: ladrillos blancos en toda la parte
perimetral y el cuerpo principal revestido en piedra clara que contrarrestan la
emergencia existente, creando un segundo lugar de luminosidad. Unos materiales
claros que crean una arquitectura liviana, desarrollando luminosidades diferentes
dependiendo de la cantidad de luz que se proyecte sobre ellos.

“Hay arquitecturas que no dependen tanto de la disciplina ni del
trabajo y el dibujo de la planta y la seccion, que también, ni de la
instrumentacion geométrica ni del valor de la estructura, sino que su
esencia o su raiz estd en la materialidad y los efectos de la luz sobre
ella”. ¢

En esta primera fase, Carlos Ferrater disefia un puente que conecta, en el segundo
nivel del edificio, con la nueva plataforma lagunar separada por un pequefio
canal. En los bocetos se puede observar como Ferrater esboza un pequefio dibujo
sobre la construccion de esta pasarela, imaginando como seria la construccion de
esta, no dejando nada para interpretaciones, apoyandose en la construccion para
el disefio del puente conector.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San

Michele, Venecia, 1998; boceto de replanteo de la primera fase y detalle constructivo

del puente que une la primera con la segunda fase, (material de concurso en Archivio ¢ FERRATER, Carlos,
Generale Comune di Venezia). leccion inaugural cit.
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En la segunda fase de proyecto, el detalle constructivo es muy importante para el
arquitecto, ya que se encontraba ante una obra en una zona de fangos poco estable.
Los disefios de rampas, escaleras y voladizos, son elementos arquitectonicos
que necesitan especial cuidado y técnica para un buen funcionamiento, por lo
que Ferrater muestra, en la memoria para el concurso de 1998, bocetos sobre la
construccion y el detalle del voladizo de la parte norte de la nueva plataforma
situado a +3.10 metros sobre el nivel del mar, asi como escaleras y elementos en
contacto directo con el agua y los cimientos.

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; boceto de detalles constructivos de la segunda fase, (material de
concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).

En la plataforma lagunar también se muestran elementos arquitectonicos de
gran relevancia como son las construcciones para nichos, osarios y panteones.
Se construyen con estructura de hormigén in situ, y lapidas de recubrimiento
y salientes de piedra de Istria creando una zona de sombra entre los diferentes
planos de los nichos. Con frecuencia, vienen construidos yuxtapuestos, para una
mayor economia constructiva.

Para ambas fases del proyecto, las ideas van acompaiiadas por el objetivo de
economia total de las operaciones proyectuales pensadas para la construccion
y para una organizacion racional de las funciones requeridas. No hay ninguna
condicion de desperdiciar o desaprovechar los muros perimetrales: a la
consistencia de cada pared corresponde un uso funcional.
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Seccion G-G’

Planta G-G’

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; Alzado, seccién y planta columbario para nichos G-G’, (mate-
rial de concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).

Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; Planta osario y fuente F-F’, (material de concurso en Archivio
Generale Comune di Venezia).
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; Detalles constructivos en planta tipo de nichos, (material de
concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).
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Carlos Ferrater y Eleonora Mantese: proyecto para la ampliacion del cementerio de San
Michele, Venecia, 1998; Detalles constructivos en seccion tipo de nichos, (material de
concurso en Archivio Generale Comune di Venezia).
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6. CONCLUSIONES.
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La arquitectura es el medio por el cual se conectan el tiempo y el lugar,
creando lugares a través de ella con sentido de la ausencia y desarrollando entornos
transcendentales que reflejan la dualidad entre vida y muerte, realidad y suefios,
uniendo lo efimero y lo eterno, para constituir el reflejo de los cambios que se
producen en la sociedad; y los cementerios son una reinterpretacion de estos. Y
es que la relacion que el ser humano posee con la muerte ha ido transformandose
con el paso de los afios, como también lo han hecho sus convicciones religiosas,
tendentes a una mayor secularizacion. Una circunstancia que se manifiesta en las
decisiones adoptadas a nivel arquitectonico y urbano, mostrando incidencia en la
organizacion y el funcionamiento de la ciudad.

Asi, los cementerios han ido modificando su papel a lo largo de la historia,
mermando su protagonismo de manera progresiva en época reciente, hasta ser
considerados de rango similar a cualquier otro equipamiento publico, lo que ha
repercutido en que su distancia a los centros urbanos, ampliada cada vez mas por
razones higiénicas en los ultimos siglos, se haya relativizado mucho mas hoy en
dia en cuanto a importancia, mas si cabe por cuenta de los avances habidos en
redes de transporte y su régimen de visitas en declive. No obstante, a pesar de
su desplazamiento al extrarradio, algunos camposantos se han visto afectados
finalmente por la colmatacion, quedando reabsorbidos por un imprevisto
crecimiento urbano que ha demandado una nueva relocalizacion.

En consecuencia, esta condicion de lejania ha provocado que, cada vez mas,
se busque un vinculo entre arquitectura finebre y naturaleza, desarrollando
modelos de mayor integracion en el territorio, en detrimento de modelos pasados
como el cementerio monumental o el cementerio-parque. Asi, esta tipologia
arquitectonica, profunda y metafdrica, ha evolucionado en cuanto a disefio, mas
aun tras la instauracion de la cremacion a principios del siglo pasado, llegando a
presentar un caracter especialmente paisajista, aprovechando sus emplazamientos
periféricos o, incluso, hasta marginales (como, por ejemplo, el cementerio de
Igualada, proyectado por Enric Miralles y Carme Pin6s). Recintos sagrados que
abarcan superficies amplias, donde su patron regular habitual, con enterramientos
repetitivos en composicion y forma, se ha visto enriquecido actualmente.
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Un hecho que se puede observar en el cementerio cristiano de Venecia,
constitutivo de un fragmento urbano aislado, por cuanto se extiende ocupando
toda una isla en mitad de la laguna. Una isla-cementerio distante de la vieja
ciudad, pero conectada con ella a través del agua; el tnico elemento que une las
dos ciudades arquitectonicas: la isla del sonido (Venecia) y la isla del silencio
(San Michele). Se trata de un conjunto realizado de pequefias remodelaciones y
afiadidos consecutivos, hasta llegar a la Gltima intervencion promovida en 1998,
a través del concorso per la progettazione dell’ ampliamento del cimitero di San
Michele in Isola, de caracter internacional.

Se partia de una ordenacion tradicional preexistente, compuesta de ambitos
diferenciados por ejes ortogonales, donde destaca su reiteracion espacial y
simplicidad morfologica, aunque ya se advertia la tendencia hacia una nueva
concepcion. Esta labor reinterpretativa seria desarrollada, especialmente, por
los participantes de la mencionada convocatoria, con especial mencion a David
Chipperfield (primer premio), Enric Miralles y Benedetta Tagliabue (segundo
premio) y Carlos Ferrater junto a Eleonora Mantese (tercer premio). Tres
propuestas con caracteristicas proyectuales y matéricas bastante distintas, pero
todas igualmente validas para configurar un lugar dedicado a la memoria, donde
honrar a los difuntos. Caracteristicas individuales de cada proyecto con objetivos
finales comunes: la integracion de la arquitectura con el paisaje lagunar.

En primer lugar, David Chipperfield disefia un proyecto compacto cuya primera
fase recurre a volimenes puros, creando una correspondencia de recorridos,
perspectivas y materialidad influenciados por la ciudad de Venecia. Una serie
de recintos que crea dos recorridos diferenciados: uno mas publico ajeno
a la actividad funeraria, y un recorrido interior mas privado, ocasionando asi
una diferenciacion de espacios y atmoésferas arquitectonicas. En una segunda
fase (la nueva isla lagunar) desarrolla una relacién estrecha con el entorno,
desenvolviéndose compositivamente como una zona verde escalonada que entra
en relacion con el agua y, en general, con toda la laguna. Una continuidad de
proyecto que se convierte en un jardin verde que nunca ha tenido la ciudad, un
espacio donde poder pasear y reflexionar. Una propuesta que se muestra sensible
con las preexistencias, pero que se aleja de la idea de recinto ensimismado,
ocasionando una ligazén entre arquitectura y paisajismo, integrandose en el
territorio y mostrando unas caracteristicas propias de una obra pensada para
convivir con un paisaje tan singular.

Por otro lado, Enric Miralles y Benedetta Tagliabue disefian un espacio en una
primera fase geométrico, relacionado con cuestiones de crecimiento y cerrando
el juego de las construcciones sucesivas que desde afios suceden en San Michele.
Una intervencion que crea un contrapunto y duplica la iglesia de San Michele y la
capilla Emiliani con una espiral precisa, una figura clasica elaborada por Max Bill.
El disefio de la nueva isla (segunda fase de proyecto) podria ser parte natural de
la laguna por su geometria organica y limites indefinidos, dejando que el tiempo
y el agua terminen originando su forma y de integrarla en el territorio. Una nueva
isla que seria el principio de las sucesivas ampliaciones, recurriendo Miralles a
un proyecto pensado en un futuro. Son autores de un ejemplo de proyecto que
también se mimetiza claramente con el entorno, fomentando unas caracteristicas
pensadas para dialogar con el sublime escenario veneciano. Una intervencion
pensada por y para el contexto especifico de la ciudad.
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Dos propuestas abiertas hacia el paisaje lagunar, integrandose en sus aspectos
formales a las preexistencias, para crear una nueva version del cementerio que,
a diferencia de la isla de San Michele, se cierra mediante un perimetro que se
muestra una imagen romantica externa, con una gran simplicidad compositiva y
estructural en el interior. Un cementerio acotado, creando un limite fisico entre el
mundo de los vivos y en el mundo de los muertos.

Por ultimo, Carlos Ferrater disefia un espacio delimitado en sus contornos,
creando casi una prolongacion del cementerio y, al mismo tiempo, realizando una
conexion con la laguna, abriendo este recinto acotado en una segunda fase para
volcarlo hacia el paisaje y unirlo visualmente con el entorno pero, a diferencia
de las dos propuestas anteriores, estableciendo un disefio que no se mimetice con
la preexistencia, creando una caracteristica propia que no llegue a competir con
el viejo cementerio. Un disefio arquitectonico pensado para poder desarrollarse
mediante extractos longitudinales, siendo auténomos individualmente con
caracteristicas generales visuales, estructurales y espaciales. Una nueva isla que
flota sobre el mar con un voladizo en la parte norte, creando una sensacion para
el visitante de tierra que se suspende entre agua y cielo. Un proyecto que muestra
como nuestra cultura ha interpretado generalmente la idea del cementerio como
recinto aislado y cerrado, llevandolo a una idea de camposanto introvertido.

Planteamientos que se unen mediante un hilo conductor, donde los tres equipos de
arquitectos buscan una relacion entre arquitectura y paisaje, creando conexiones
con el entorno veneciano, ya sean contemplativas o materiales, con el mar o con
la forma orgénica y natural de las islas, pero ocasionando un vinculo en todo
caso con el territorio en su conjunto. Proyectos que sean aceptados por la propia
ciudad, atendiendo a necesidades urbanisticas y, sobre todo, paisajisticas.

En cualquier caso, relaciones con la muerte y la arquitectura funeraria que han
ido evolucionando, dejando un legado histoérico y arquitectonico muy presente en
San Michele, con disefios inicialmente cerrados a si mismos, protegidos de las
mareas hasta originar una indiferencia total con sus alrededores, pero donde las
nuevas alternativas arquitectonicas plantean soluciones bien distintas.

Una obra arquitectonica destinada a la eternidad que el devenir de la cultura
respecto a la muerte ha producido una alteracion en la relacion de los cementerios
con el propio entorno urbano, siendo sometidas estas obras a unas nuevas
condiciones de integracion con el paisaje y el territorio. Una nueva arquitectura
centrada en desarrollarse paralelamente a las sociedades, convertida en la
actualidad, debido al desplazamiento y desarrollo fuera de los nticleos urbanos,
en intervenciones no centradas tanto en el propio urbanismo, sino en desarrollos
territoriales y paisajisticos.

San Michele, por lo tanto, muestra un nuevo punto de inflexion sobre coémo se
debe entender y proyectar un nuevo espacio arquitectéonico finebre en un lugar
alejado del centro urbano, cuya colmatacion ha obligado a sucesivas ampliaciones
que han hecho extender sus bordes mientras que la ciudad sigue estancada,
llegando a crear unas relaciones cambiantes paralelas a las de la sociedad a lo
largo de los siglos entre cementerio, ciudad y territorio. Un nuevo concurso de
ampliacion que ha entendido esta nueva evoluciéon del cementerio como una
intervencion paisajistica, siendo una obra que persigue una relacion mucho mas
viva con el entorno urbano, més pragmatica y funcional.
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En definitiva, los cementerios contemporaneos se encuentran ante una nueva
forma de concebir su emplazamiento y relaciones tanto culturales, sociales
y urbanas, disefiando espacios que sus rasgos permitan atribuir un significado
sagrado a un territorio y definir como el hombre transforma un lugar para hacerlo
receptor de contenidos conmemorativos y transcendentes, dando lugar a unas
nuevas caracteristicas del modelo que se implanta en las periferias de las ciudades,
lo que ha llevado a los arquitectos a desarrollar un nueva tipologia de cementerio
mas enfocado hacia su integracion con el paisaje, estableciendo unas relaciones
mas simbdlicas con el territorio a través de elementos naturales para apelar a lo
sagrado.
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