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   ‘Arquitectura para un silencio eterno: Concorso per l’ampliamento, 1998’ es 
un trabajo de investigación adscrito a la línea de ‘tipologías arquitectónicas’, 
desarrollada desde la búsqueda y la experiencia de vivencias en la ciudad de 
Venecia. Una exploración que pretende indagar y descubrir cómo puede nacer 
un nuevo espacio arquitectónico en una ciudad la cual vive anclada a un pasado 
histórico y que por su rico patrimonio y conformación de la ciudad nos recuerda 
a una época pasada.

“[…] si piensas en Venecia. Entonces reconoces que la última 
invención importante de Venecia es de Palladio. Y cuando ves la 
fuerza de esa intervención,  en ese momento la reconoces, aunque 
�S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W�H�� �H�V�R�� �Q�R�� �V�L�J�Q�L�¿�F�D�� �Q�D�G�D�� �S�D�U�D�� �W�L�� �H�Q�� �W�p�U�P�L�Q�R�V�� �G�H�� �W�X��
proyecto. De esta manera cada proyecto tiene un precedente que es 
fascinante para ti como un arquitecto que investiga, pero después 
volver e imitar es completamente inútil. Uno puede contrastar su 
�S�U�R�S�L�R�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �D�O�� �¿�Q�D�O�� �S�D�U�D�� �Y�H�U�� �V�L�� �W�L�H�Q�H�� �O�D�� �P�L�V�P�D�� �I�X�H�U�]�D���� �S�H�U�R��
teniendo su propia identidad. Me gusta mucho esta relación con el 
pasado. Nuevas ideas ayudan a ir hacia el pasado, pero nunca deben 
ponerlo en el presente. Tal vez sea sólo complicar las cosas, pero así 
es como yo lo veo […]” �L.

   La laguna veneciana, un lugar tan mágico y atractivo para sus habitantes y 
visitantes, formados por espacios circundados por agua, convertidos en únicos 
�P�L�U�D�Q�G�R���G�H�V�G�H���V�X�V���W�p�F�Q�L�F�D�V���G�H���H�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���K�D�V�W�D���V�X�V���W�H�U�P�L�Q�D�F�L�R�Q�H�V���D�U�T�X�L�W�H�F�W�y�Q�L�F�D�V����
Arquitecturas que nacen y descansan sobre una cimentación de palos de madera 
desde hace más de 500 años, donde la técnica toma un papel fundamental para 
la estabilidad y permanencia de la ciudad. Una ciudad tan cuidada y mimada por 
los venecianos, que cualquier obra arquitectónica que nazca en esta localidad, es 
sinónimo de respeto histórico y de necesidad de adaptación en el territorio. 

   Por lo tanto,  la complejidad de diseñar una nueva arquitectura en espacios 
que son rodeados y se posan sobre agua, intentar introducir la historia en las 
nuevas intervenciones y mimetizar las construcciones con la ciudad, han sido 
algunos de los condicionantes con los que grandes arquitectos han tenido que 
lidiar para crear sus arquitecturas en Venecia. Podemos mencionar a Le Corbusier 

�L. FUTAGAWA, Yoshio, 
“Focus on an architect: En-
ric Miralles, Benedetta Ta-
gliabue”, entrevista a Enric 
Miralles, en GA Document, 
60, 1999, pp. 92-129.

1. INTRODUCCIÓN



6

y el hospital, Enric Miralles y la nueva escuela para Venecia, Louis Kahn y el 
palacio de Congresos… 

   El interés por este tema nace después de vivir y estudiar durante un año en 
�O�D�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�G�D�G�� �G�H�� �$�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� �G�H�� �9�H�Q�H�F�L�D�� ���,�8�$�9������ �3�R�G�H�U�� �U�H�F�R�U�U�H�U�� �V�X�V�� �F�D�O�O�H�V����
puentes y canales observando y aprendiendo de su interesante y única arquitectura, 
desplazarme entre el conjunto de islas que conforman la laguna veneciana y sentir 
su caprichosa formación, han sido los puntos de motivación para que este trabajo 
de investigación me resulte tan atractivo. 

   ¿Cómo debe ser la nueva arquitectura en una ciudad como Venecia? ¿Cómo se 
expanden los límites de las distintas islas que conforman la laguna? En general, 
¿cómo puede crecer y como se puede integrar una nueva arquitectura en una 
ciudad con tanta historia y con un patrimonio tan valioso?

   Estas son algunas de las preguntas que me impulsaron a realizar el estudio de 
unos de los concursos internaciones de arquitectura más importantes que se ha 
realizado en la ciudad de Venecia para una ampliación del territorio: il concorso 
per l’ampliamento di San Michele in Isola, 1998.
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2. OBJETIVOS

   Un concurso internacional de ideas para la ampliación y creación de un nuevo 
espacio arquitectónico en el cementerio de San Michele, deja muchas puertas 
abiertas a la hora de proyectar y diseñar una nueva zona en la laguna. Un campo 
�G�H���S�U�X�H�E�D�V���G�R�Q�G�H���S�R�G�H�P�R�V���Y�H�U���F�R�P�R���O�D�V���W�U�H�V���S�U�R�S�X�H�V�W�D�V���¿�Q�D�O�L�V�W�D�V�����D���X�Q�D���V�L�P�S�O�H��
mirada, parecen muy diferentes entre ellas ya en el desarrollo urbanístico del 
proyecto, pero, ¿cuáles han sido las características de los proyectos que, aun siendo 
�W�D�Q���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���H�Q�W�U�H���V�t�����K�D�\�D�Q���V�L�G�R���V�H�O�H�F�F�L�R�Q�D�G�D�V���F�R�P�R���¿�Q�D�O�L�V�W�D�V���G�H�O���F�R�Q�F�X�U�V�R�"���(�V�W�H��
será el primer objetivo a desarrollar en este trabajo de investigación: encontrar 
�O�D�V���S�H�F�X�O�L�D�U�L�G�D�G�H�V���G�H���O�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���T�X�H���O�H���K�D�Q���O�O�H�Y�D�G�R���D���F�O�D�V�L�¿�F�D�U�V�H���F�R�P�R���O�D�V���W�U�H�V��
mejores propuestas del concurso.

   Con la búsqueda y desarrollo del primer objetivo, se procede con el segundo 
�G�H�O���W�U�D�E�D�M�R�����K�D�O�O�D�U���H�O���K�L�O�R���F�R�Q�G�X�F�W�R�U���T�X�H���X�Q�H���O�D�V���W�U�H�V���S�U�R�S�X�H�V�W�D�V���¿�Q�D�O�L�V�W�D�V�����,�G�H�D�V��
�P�X�\�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�� �H�Q�W�U�H�� �H�O�O�D�V�� �T�X�H�� �V�H�� �S�X�H�G�H�Q�� �R�E�V�H�U�Y�D�U�� �F�R�Q�� �X�Q�� �H�V�W�X�G�L�R�� �V�X�S�H�U�¿�F�L�D�O����
pero una vez que se indaga e investiga a un nivel más detallado y con una mirada 
más cercana, podemos llegar a conocer la relación entre ellos. Características 
arquitectónicas y paisajísticas que llegan a unir de forma indirecta los distintos 
proyectos, e intenciones proyectuales comunes: dotar a la ciudad de Venecia de 
una nueva ampliación en su cementerio integrándose con la ciudad, el paisaje y 
el territorio. Diseñar un espacio creado por y para Venecia, donde la nueva y la 
antigua arquitectura se mimeticen creando un todo en uno indivisible. 

�������/�R�V���G�R�V���S�U�L�P�H�U�R�V���R�E�M�H�W�L�Y�R�V���Q�R�V���L�Q�Y�L�W�D�Q���D���U�H�À�H�[�L�R�Q�D�U���V�R�E�U�H���O�D���Q�X�H�Y�D���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D��
funeraria que se encuentra actualmente, como se desarrolla con la ciudad y, 
sobretodo, con el territorio. Por lo tanto, el tercer objetivo del trabajo será la 
investigación y el invitar a desarrollar una nueva apreciación de modalidad de 
camposanto contemporáneo. Un nuevo punto de vista para aprender a mirar y 
a entender esta tipología arquitectónica que avanza en su desarrollo proyectual 
arquitectónico.

   Por consiguiente, la búsqueda de características individuales, la conexión en-
tre proyectos y la invitación a conocer y descubrir una nueva forma de ver esta 
�W�L�S�R�O�R�J�t�D���D�U�T�X�L�W�H�F�W�y�Q�L�F�D�����V�H�U�i���H�O���¿�Q���G�H���H�V�W�H���W�U�D�E�D�M�R���G�H���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�F�L�y�Q�����F�H�Q�W�U�i�Q�G�R�V�H��
�V�L�H�P�S�U�H���H�Q���O�R�V���W�U�H�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���¿�Q�D�O�L�V�W�D�V���G�H�O���F�R�Q�F�X�U�V�R�����'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�L�P�H�U��
�S�U�H�P�L�R�������(�Q�U�L�F���0�L�U�D�O�O�H�V�����V�H�J�X�Q�G�R���S�U�H�P�L�R�����\���&�D�U�O�R�V���)�H�U�U�D�W�H�U�����W�H�U�F�H�U���S�U�H�P�L�R������
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3. METODOLOGÍA

   La metodología que se emplea en este trabajo, está siempre orientada hacia 
la búsqueda de información del concurso de arquitectura para la ampliación 
del cementerio cristiano de San Michele, así como a la investigación de la 
historia y origen de su cementerio, sirviendo esto como premisa para un mayor 
conocimiento y un análisis más certero de las ideas y proyectos que participaron 
en dicho concurso internacional.

    En una primera fase de búsqueda e investigación sobre la historia y el desarrollo 
�H�Y�R�O�X�W�L�Y�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����V�H���S�U�R�F�H�G�H���D���O�D���H�[�S�O�R�U�D�F�L�y�Q���G�H���P�D�W�H�U�L�D�O���E�L�E�O�L�R�J�U�i�¿�F�R��
en las escuelas de arquitectura de Madrid y Venecia, así como la indagación en 
�S�i�J�L�Q�D�V���Z�H�E���R�¿�F�L�D�O�H�V����

  Tras la obtención de una bibliografía básica para el comienzo, se procede con 
una investigación más profunda centrándose en el concurso internacional de 
arquitectura para la ampliación de San Michele. En un primer acercamiento, 
se contacta con el ayuntamiento de la ciudad de Venecia, donde su arquitecta 
municipal, Anastassia Koulou, explica que por motivos de antigüedad, no 
contienen todo el material del concurso, pero aun así aportó información 
�R�U�L�J�L�Q�D�O�� �T�X�H�� �S�R�V�H�t�D�Q�� �H�Q�� �O�D�� �D�F�W�X�D�O�L�G�D�G���� �F�R�P�R�� �H�O�� �E�D�Q�G�R�� �R�¿�F�L�D�O�� �G�H�O�� �F�R�Q�F�X�U�V�R�� �\�� �O�D��
�G�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���K�L�V�W�y�U�L�F�D���\���J�U�i�¿�F�D���T�X�H���V�H���O�H�V���D�S�R�U�W�y���D���O�R�V���F�R�Q�F�X�U�V�D�Q�W�H�V��

   En dicha información, consta el nombre del jefe de obras, Franco Gazzarri, 
�H�Q�F�D�U�J�D�G�R�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �J�D�Q�D�G�R�U�� ���M�H�I�H�� �G�H�� �R�E�U�D�V���� �\�� �V�H�F�U�H�W�D�U�L�R��
del concurso de 1998, con el cuál se entabla una conversación sobre el proyecto 
pudiendo realizar una pequeña entrevista con varias cuestiones referentes al 
�F�R�Q�F�X�U�V�R�� �F�R�P�R�� �D�� �O�D�� �R�E�U�D�� �G�H�� �'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�� �\���� �S�R�V�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���� �I�D�F�L�O�L�W�D�� �X�Q�D��
serie de artículos ya no disponibles escritos por el mismo, y una bibliografía 
donde se encuentran unas publicaciones de dicho concurso. También, ofrece la 
posibilidad de visitar el Archivio Municipale di Venezia, donde se encuentra 
disponible para consulta el material del concurso. 

   De la misma manera invita a contactar con el estudio de arquitectura ‘David 
�&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���$�U�F�K�L�W�H�F�W�V�¶���� �K�D�F�L�H�Q�G�R�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�� �D�O�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�R�� �*�L�X�V�H�S�S�H�� �=�D�P�S�L�H�U�L����
en la sede de Milán.
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   De modo que se procede a un contacto directo con los diferentes estudios de 
arquitectura implicados en el concurso y galardonados como los tres primeros 
�¿�Q�D�O�L�V�W�D�V���� �6�H�� �F�R�P�X�Q�L�F�D�� �F�R�Q�� �H�O�� �H�V�W�X�G�L�R�� �G�H�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� �µ�'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G��
Architects’, el cual nos ofrece una bibliografía donde el proyecto se encuentra 
publicado con bastante información, así como con diseños constructivo. Así 
mismo, se contacta con los estudios de arquitectura ‘Miralles Tagliabue’ y 
‘OAB’, no teniendo tanta fortuna a la hora de la búsqueda de información, ya que 
por la antigüedad de dichos proyectos y por la posición como segundo y tercer 
�F�O�D�V�L�¿�F�D�G�R���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H�����Q�R���S�R�V�H�H�Q���J�U�D�Q���F�D�Q�W�L�G�D�G���G�H���P�D�W�H�U�L�D�O���D�S�D�U�W�H���G�H��
la ya publicada en los diferentes artículos conocidos en la bibliografía. Pero por 
otra parte, OAB facilita el contacto de la arquitecta veneciana colaboradora del 
�S�U�R�\�H�F�W�R���� �(�O�H�R�Q�R�U�D���0�D�Q�W�H�V�H���� �G�R�Q�G�H���D���W�U�D�Y�p�V���G�H���V�X���F�R�Q�W�D�F�W�R���\�� �S�i�J�L�Q�D���R�¿�F�L�D�O���� �V�H��
puede encontrar planimetría e información complementaria.

   Para una búsqueda más exhaustiva del material, tras varias peticiones, se visita 
el Archivio Generale Comune di Venezia, donde se accede a información original 
del cementerio de San Michele desde sus orígenes hasta su última ampliación 
impulsada por el concurso internacional de arquitectura, incluyendo todos los 
documentos presentados por los participantes del concurso, especialmente de los 
�T�X�L�Q�F�H���V�H�O�H�F�F�L�R�Q�D�G�R�V���S�D�U�D���O�D���~�O�W�L�P�D���I�D�V�H���\���G�H�O���J�D�Q�D�G�R�U�����'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G����

   Por consiguiente, en esta primera fase de búsqueda de información, tras 
contactar directamente con diferentes miembros conocedores de primera mano 
del concurso, instituciones públicas y consultar ciertas bibliografías, se obtiene 
una base sólida para empezar a desarrollar el trabajo de investigación.

   Una vez recopilada toda la información posible, se redibujan y realizan planos, 
secciones y volumetrías del cementerio de San Michele para un mejor análisis y 
�F�R�P�S�U�H�V�L�y�Q�����F�R�P�R���S�R�U���O�D���D�Q�W�L�J�•�H�G�D�G���G�H���O�R�V���S�O�D�Q�R�V�����O�D���L�Q�G�L�V�S�R�Q�L�E�L�O�L�G�D�G���J�U�i�¿�F�D���\��
la poca resolución, así también de los diferentes proyectos objeto de estudio en 
este trabajo para un mejor análisis y compresión de los mismos, entendiendo los 
�G�L�V�H�x�R�V�����'���X�Q���P�p�W�R�G�R���H�¿�F�D�]���S�D�U�D���X�Q�D���P�D�\�R�U���F�R�P�S�U�H�V�L�y�Q���G�H���O�R�V���P�L�V�P�R�V�����3�R�U���R�W�U�D��
parte, tras obtener información del Archivio di Venezia se redibuja información 
�H�Q�F�R�Q�W�U�D�G�D���F�R�P�R���S�O�D�Q�W�D�V�����V�H�F�F�L�R�Q�H�V���\���D�O�]�D�G�R�V���D���S�D�U�W�L�U���G�H���X�Q�D���E�D�V�H���I�R�W�R�J�U�i�¿�F�D���G�H��
los mismos. 

    El trabajo de campo consta, principalmente, en la visita a la isla del cementerio de 
San Michele, conociendo de primera mano la construcción de la primera fase del 
�S�U�R�\�H�F�W�R���J�D�Q�D�G�R�U�����H�O���S�H�U�W�H�Q�H�F�L�H�Q�W�H���D�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����$�V�t���P�L�V�P�R����
pudiendo estudiar las distintas ampliaciones y zonas que conforman el actual 
cementerio, quedando como última ampliación, la anteriormente nombrada. 
De esta misma manera, el vivir durante un año en Venecia, ha permitido poder 
�S�H�U�F�L�E�L�U���O�D���G�L�¿�F�X�O�W�D�G���G�H���H�V�W�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���\���H�O���J�U�D�Q���L�P�S�D�F�W�R���D�P�E�L�H�Q�W�D�O���\���Y�L�V�X�D�O���T�X�H��
supone para la laguna veneciana. 

  También se visitan otros cementerios como el de Igualada del arquitecto Enric 
Miralles, teniendo una relación muy ligada al proyecto que realizó para la 
ampliación de Venecia y siendo esta visita casi obligada. 
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4. ANTECEDENTES

  Un cementerio es una isla en una ciudad, una parte que se aleja del centro 
urbano, creando unos límites entre la ciudad de los vivos y la ciudad de los 
�P�X�H�U�W�R�V�����\���H�Q���9�H�Q�H�F�L�D�����H�V�W�R���V�H���U�H�À�H�M�D���F�R�P�R���H�Q���Q�L�Q�J�~�Q���R�W�U�R���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�����V�L�H�Q�G�R���6�D�Q��
Michele por sí misma una isla. Una tipología arquitectónica que se aferra a una 
antigüedad del hombre, donde nos crea un viaje desde el pasado hacia el futuro. 
No hay tradición ni cultura donde no se haga culto a sus muertos, donde no exista 
un ritual, ceremonia o monumento en su memoria. Diferentes construcciones 
funerarias han ido surgiendo a lo largo de los años debido a una larga tradición, 
donde se unen ideología y tradición de una determinada época: nichos, panteones, 
lápidas…Esto crea una historia de los recintos funerarios que está formada por 
oscilaciones y cambios en el tiempo.

   Los cementerios se convierten así en la tipología arquitectónica más profunda 
y metafórica, en prueba de las transformaciones que han ido surgiendo a lo largo 
de los años en las sociedades, y en la conexión entre fronteras de los vivos y los 
muertos. 

    Una demostración de ello, es el cementerio de San Michele, que paradójicamente 
sigue ampliando sus límites y expandiéndose en el territorio lagunar, mientras 
�9�H�Q�H�F�L�D���V�L�J�X�H���H�V�W�i�W�L�F�D�����V�L�Q���D�P�S�O�L�D�U�V�H���H�Q���V�X�S�H�U�¿�F�L�H�����(�Q�W�R�Q�F�H�V���O�O�H�J�D�P�R�V���D���O�D���F�X�H�V�W�L�y�Q��
de qué importante es la arquitectura para los muertos. Necrópolis o camposantos 
que se siguen expandiendo y que podemos encontrar embutidos en medio de 
grandes ciudades, pero que a sus inicios se habían planteado fuera de la ciudad 
por medidas higiénicas y sanitarias. 

  Por lo tanto, ¿nos encontramos en el desarrollo y evolución hacia una nueva 
forma de construir los cementerios? ¿Serán los cementerios del futuro pequeñas 
ciudades muy compactas? Para muchos es sólo un lugar secundario dónde su 
organización es más parecida a un depósito de restos humanos, pero viendo la 
importancia que llegan a tener para muchas culturas o para la propia conformación 
de la ciudad, se está evolucionando hacia una tipología más arquitectónica. Más 
pensada y diseñada arquitectónicamente para hacer, de un espacio secundario, un 
lugar atractivo y agradable para el visitante o familiar que visite el lugar donde se 
encuentran sus allegados. 



San Michele

�0�D�S�D���G�H���V�L�W�X�D�F�L�y�Q���\���H�P�S�O�D�]�D�P�L�H�Q�W�R���G�H���O�D���O�D�J�X�Q�D���Y�H�Q�H�F�L�D�Q�D�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D���S�D�U�D���H�O��
�F�X�U�V�R���G�H���3�U�R�\�H�F�W�R�V�������H�Q���O�D���(�7�6�$�*����
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4.1. TERRITORIO Y PAISAJE LAGUNAR

 

   La laguna de Venecia con 550 km2, y más de 50km de límites de arena y 
tierra, es clave para entender la transformación que se ha producido debido a sus 
acontecimientos. Se caracteriza por la horizontalidad que le proporciona el plano 
de agua abriéndose sólo en tres puertos hacia el mar Mediterráneo. Un conjunto 
de islotes dónde Venecia se encuentra como epicentro de las mismas. Este paisaje 
lagunar, con el paso de los años, ha ido cambiando y transformándose, dando 
lugar a nuevas apariciones de tierra o sepultando bajo sus aguas a otras.

  El paisaje de la laguna debe su forma gracias al agua, el principal material 
constructivo que forma y moldea los diferentes islotes de la laguna. Encontramos 
el 60 por ciento de la tierra bajo sus aguas, dejándonos intuir las sacas lagunares 
que salpica irregularmente, los que con la baja pleamar se asoman, y las que van 
creciendo y creando pequeñas islas.

‘En algunas partes, en función del recorrido de las corrientes, la tierra 
emerge formando islitas cenagosas, algunas de ellas consolidadas 
como por arte de magia, otras bajo el efecto del tiempo, hasta llegar 
�D���X�Q�D���W�L�H�U�U�D���O�R���V�X�¿�F�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���¿�U�P�H���F�R�P�R���S�D�U�D���F�R�Q�V�W�U�X�L�U���H�Q���H�O�O�D�¶ �M

   Dentro del conjunto lagunar compuesto por 133 islas, nos encontramos con la 
isla de San Michele, el cementerio cristiano actual. Situada al norte de la isla de 
Venecia, en la zona septentrional de la laguna, se muestra como un islote con una 
�S�O�D�Q�W�D���U�H�F�W�D�Q�J�X�O�D�U���S�U�R�S�L�D���G�H���X�Q�D���L�V�O�D���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�G�D���D�U�W�L�¿�F�L�D�O�P�H�Q�W�H�����F�R�Q���X�Q���E�R�U�G�H��
de piedra de Istria que delimita el contorno, que con el paso de los años se ha ido 
�P�R�G�L�¿�F�D�Q�G�R�� �G�H�E�L�G�R�� �D�� �O�D�� �G�H�P�D�Q�G�D�� �G�H�O�� �O�X�J�D�U�����$�� �V�t�� �P�L�V�P�D�� �V�H�� �P�X�H�V�W�U�D�� �F�R�P�R�� �X�Q�D��
isla independiente y creando una percepción de isla sin tiempo, que emerge para 
suspenderse entre agua y cielo.

�� �� �8�Q�R�� �G�H�� �O�R�V�� �Y�D�O�R�U�H�V�� �P�i�V�� �V�L�J�Q�L�¿�F�D�W�L�Y�R�V�� �T�X�H�� �Q�R�V�� �H�Q�F�R�Q�W�U�D�P�R�V�� �H�Q�� �6�D�Q�� �0�L�F�K�H�O�H��
es la de seguir siendo una isla, cerrándose en ella misma protegiéndose de las 
mareas, y teniendo el agua como único elemento que la abraza tocando sus muros 
perimetrales y permitiendo la conexión para poder llegar a ella. Esa esencia 
que podemos sentir en Venecia cuando viajamos surcando la laguna entre sus 

�M��RUSKIN, John, Las pie-
dras de Venecia, Murcia, 
�&�R�O�H�J�L�R���2�¿�F�L�D�O���G�H���$�S�D�U�H�M�D-
dores y Arquitectos Técni-
cos de Murcia, 2000, p. 76.
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carreteras lagunares en esas pequeñas embarcaciones, de isla en isla, de puerto en 
puerto, casi rozando el nivel del agua con la mirada, creando una conexión directa 
entre el paisaje y el territorio.

“A alta mar […] el secreto de un auténtica posición queda revelado 
en parte, por los grupos de estacadas colocadas para señalar 
la profundidad de los canales […] como si se tratara del lomo 
claveteado de una gran serpiente marina, y por los breves centelleos 
de unas olas crispadas e interminables que revolotean y bailan, 
�P�R�Y�L�G�D�V���S�R�U���I�X�H�U�W�H�V���Y�L�H�Q�W�R�V�����V�R�E�U�H���O�D���V�X�S�H�U�¿�F�L�H���H�O�H�Y�D�G�D���G�H���X�Q���P�D�U��
poco profundo. Cuando la marea está baja […] puede contemplarse 
la ciudad irguiéndose en medio de una oscura extensión de algas de 
color verde oscuro” �N

    Desde que se tomó la isla para albergar el cementerio, varias transformaciones 
y concursos han dotado a San Michele de la imagen actual, pero será el nuevo 
concurso de ampliación de 1998 una nueva oportunidad para intervenir utilizando 
este valor del tiempo y esencia veneciana, uniéndolo a una lectura de historia con 
continuas transformaciones en su territorio e imagen.

   Para este nuevo proyecto, la lectura de las condiciones de la laguna será muy 
importante, teniendo el agua como principal elemento de proyecto. La isla de 
�6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���H�V���X�Q���J�U�D�Q���H�M�H�P�S�O�R���G�H���O�R���T�X�H���H�V�W�R���V�L�J�Q�L�¿�F�D���S�D�U�D���O�D���O�D�J�X�Q�D�����\�D���T�X�H��
es el elemento que nos permite acceder a ella, la que nos crea la melodía de San 
Michele, y la que nos aísla del mundo de los vivos para introducirnos hacía el 
mundo de los muertos. 

�N.  RUSKIN, John, op. cit, 
2000, p. 77.
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4.1.1. VENECIA: AGUA, REFLEJOS Y LUZ

“Venecia,… ciudad-nenúfar en la que cada calle era el Sena”. �O

�O. MORAND, Paul. Vene-
cias. Ediciones península. 
Barcelona, 1998, p. 13.

�9�H�Q�H�F�L�D���U�H�À�H�M�D�G�D���H�Q���H�O���D�J�X�D���G�H���V�X�V���F�D�Q�D�O�H�V�������)�R�W�R�J�U�D�I�t�D���S�U�R�S�L�D�����P�D�\�R�������������� 

�������/�D���F�L�X�G�D�G���G�H���O�D���S�L�H�G�U�D�����H�O���D�J�X�D���\���O�R�V���U�H�À�H�M�R�V�����9�H�Q�H�F�L�D���S�R�V�H�H���X�Q���S�D�L�V�D�M�H���X�U�E�D�Q�R��
singular, y gran parte se lo debe a la omnipresencia del agua, su elemento presente 
más fuerte que conforma ese plano horizontal que baña a sus islas, siendo una 
pieza clave que ha servido, y sigue sirviendo, como elemento de conexión entre 
los diferentes puntos de la laguna, lo que ha permitido el intercambio y tránsito 
intersticial de la misma.
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�5�H�À�H�M�R�V���H�Q���H�O���F�D�Q�D�O���I�R�U�P�D�Q�G�R���G�R�V���F�L�X�G�D�G�H�V�����0�X�U�D�Q�R��������������
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�P. AMORÓS, Andrés; 
�6�È�1�&�+�(�=�� �7�5�,�*�8�(-
ROS, Antonio; VAQUE-
RO TURCIOS, Joaquín; 
�5�2�'�5�,�*�8�(�=�±�$�&�2�6�7�$����
Miguel: El «Cuaderno de 
Venecia» de Miguel Rodrí-
guez-Acosta, 1999, Gra-
nada: Biblioteca Nueva, 
1999, p. 35.

     El agua, como el aire, se adapta a su contenedor, pero su naturaleza dinámica 
hace que sobrepase sus límites y se convierta en generadora de su propia forma. 
�$�V�t���P�L�V�P�R�����O�D���O�D�J�X�Q�D���G�H���9�H�Q�H�F�L�D���K�D���L�G�R���P�R�G�L�¿�F�i�Q�G�R�V�H���\���F�D�P�E�L�D�Q�G�R���V�X�V���O�t�P�L�W�H�V����
�J�H�Q�H�U�D�Q�G�R�� �F�R�Q�V�W�D�Q�W�H�P�H�Q�W�H�� �Q�X�H�Y�D�V�� �I�R�U�P�D�V�� �\�� �F�R�Q�¿�Q�H�V�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���� �H�Q�V�H�x�i�Q�G�R�Q�R�V��
una nueva laguna. Una laguna cambiante, donde el agua redibuja las orillas, y es 
�F�D�S�D�]���G�H���K�D�F�H�U���G�H���X�Q�D���V�D�F�D���D�U�W�L�¿�F�L�D�O���X�Q�D���L�V�O�D���S�U�R�S�L�D���F�R�Q���H�O���S�D�V�R���G�H�O���W�L�H�P�S�R�����/�D��
ciudad se adapta al agua, la hace suya para convertirse en virtud, en modo de ser. 
Porque el agua sin tener forma, es capaz de generarla. Sin tener orden, ordena. 
Construye la belleza de los espacios en Venecia.
 
   Este plano horizontal formado por el agua de la laguna tiene la cualidad de 
ser un gran espejo donde la arquitectura de la ciudad se mira y se convierte en 
�U�H�À�H�M�R�V�� �Q�t�W�L�G�R�V�� �R�� �O�O�H�Q�R�V�� �G�H�� �P�R�Y�L�P�L�H�Q�W�R�� �G�H�E�L�G�R�� �D�� �V�X�� �R�V�F�L�O�D�F�L�y�Q���� �8�Q�D�� �S�U�R�S�L�H�G�D�G��
�T�X�H���G�L�V�W�R�U�V�L�R�Q�D�����F�R�Q�H�F�W�D�����S�U�R�\�H�F�W�D���\���G�L�O�X�\�H���O�D���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���U�H�À�H�M�D�G�D���H�Q���O�D���O�D�J�X�Q�D����
La misma que confunde los límites de las islas, creando un estado de disolución 
y mostrándonos un límite difuso en el encuentro de los diferentes materiales, 
�F�U�H�i�Q�G�R�V�H�� �D�V�t�� �X�Q�D�� �G�H�� �O�D�V�� �F�X�H�V�W�L�R�Q�H�V�� �P�i�V�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�V�� �D�� �G�H�¿�Q�L�U���� �O�t�P�L�W�H�� �H�Q�W�U�H��
agua y tierra. Esta característica del agua proporciona un efecto óptico donde 
�O�R�V�� �H�G�L�¿�F�L�R�V�� �H�Q�� �H�O�� �K�R�U�L�]�R�Q�W�H�� �S�D�U�H�F�H�Q�� �À�R�W�D�U�� �H�Q�� �O�D�� �P�L�V�P�D�� �\�� �G�L�E�X�M�D�U�V�H�� �H�Q�� �H�O�� �P�D�U����
convirtiéndose este plano en un lienzo en blanco donde los diferentes elementos 
la van coloreando. 

�������5�H�À�H�M�R�V���T�X�H���F�U�H�D�Q���G�R�V���F�L�X�G�D�G�H�V���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�����X�Q�D���F�L�X�G�D�G���V�R�E�U�H���H�O���D�J�X�D�����\���O�D���R�W�U�D����
ciudad invertida proyectándose en el espejo del mar, creando un límite nítido y 
un límite difuso, separados de una delgada línea indistinguible que une agua y 
arquitectura. Creando un lienzo dibujado por la arquitectura y el cielo.

�³�9�H�Q�H�F�L�D�� �H�V�� �D�J�X�D�� �Y�L�H�M�D�� �I�D�W�L�J�D�G�D�� �G�H�� �U�H�À�H�M�D�U�� ���«���� �(�Q�� �H�O�O�D�� �Q�X�H�V�W�U�R��
comportamiento pasa sin darnos cuenta de ser sólido y controlado 
a líquido y gaseoso o incontrolable. Nuestro sentidos se diluyen en 
�O�D���V�X�S�H�U�¿�F�L�H���G�H���O�D���O�D�J�X�Q�D�����O�O�H�J�D�Q���D���6�D�Q���*�L�R�U�J�L�R���0�D�J�J�L�R�U�H���\���U�H�W�R�U�Q�D�Q��
�À�X�L�G�R�V�����S�R�U���F�D�Q�D�O�H�V���H�V�W�U�H�F�K�R�V���K�D�V�W�D���H�O���$�U�V�H�Q�D�O�H�����K�D�V�W�D���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H��
o Burano o Torcello, y allí, sin solución de continuidad se vuelven 
aéreos y se expanden velozmente en los cielos tenues, horizontales, 
sutilísimos, solo distraídos, a veces por los campaniles, los remates 
de las cúpulas y los palos negros que pautan el espacio hacia los 
puntos de fuga del horizonte invisible”. �P

   Agua que se muestra en estado líquido y también gaseoso, donde la niebla 
producida por la evaporación del agua crea un telón de fondo teatral, distorsionando 
la imagen y originando un nuevo condicionante arquitectónico en la laguna, lo que 
unido esto a la condición de cementerio de la isla de San Michele, le proporciona 
a esta una carga poética magistral, donde desde Venecia nos encontramos la 
arquitectura del cementerio como un conjunto aislado, conectado a través de 
agua y pasando a ser éste un nuevo material arquitectónico de gran importancia. 
Dejándose intuir detrás de la niebla, en medio de la laguna, la isla de San Michele 
se muestra más atractiva con esta condición meteorológica sumada a una gran 
�F�D�U�J�D���S�R�p�W�L�F�D���T�X�H���F�R�Q�W�L�H�Q�H���S�R�U���H�O���¿�Q���G�H���O�D���P�X�H�U�W�H�����S�R�U���V�H�U���O�D���F�L�X�G�D�G���G�H���O�R�V���P�X�H�U�W�R�V��
frente a la de los vivos, por conectarse agua, aire y cielo en un mismo plano.
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   �1�L�H�E�O�D���I�R�U�P�D�Q�G�R���X�Q���Y�H�O�R�����G�H�M�D�Q�G�R���¿�O�W�U�D�U���O�D���O�X�]���D���W�U�D�Y�p�V���G�H���H�O�O�D���\���F�R�O�R�U�H�D�Q�G�R���H�O��
aire. Un aire grueso que tiñe de color a los objetos que envuelve, y enlazando una 
relación estrecha entre arquitectura y aire, agua y color, espacio y materia.

“Venecia habita un espesor prestado”. �Q

�6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���Y�L�V�W�D���G�H�V�G�H���0�X�U�D�Q�R���F�R�Q���Q�L�H�E�O�D�������)�R�W�R�J�U�D�I�t�D���S�U�R�S�L�D�����I�H�E�U�H�U�R��������������

�������8�Q���H�V�S�H�M�R���G�R�Q�G�H���W�D�P�E�L�p�Q���V�H���U�H�À�H�M�D�Q���O�D���O�X�]���\���H�O���V�R�Q�L�G�R�����H�O�H�P�H�Q�W�R�V���G�H���F�D�U�i�F�W�H�U��
primario en la laguna. Luz que se distribuye por todo el plano horizontal llegando 
a todos los rincones de la ciudad, creando una gran luminosidad, acompañando 
�V�L�H�P�S�U�H���D�O���D�J�X�D���H�Q���H�O���H�Q�F�X�H�Q�W�U�R���F�R�Q���O�D���W�L�H�U�U�D�����/�X�]���T�X�H�����D�O���L�J�X�D�O���T�X�H���H�O���D�J�X�D�����U�H�À�H�M�D����
baña, tiñe, diluye, derrama, características que las unen, formando parte una del 
�R�W�U�R�����/�D���P�L�V�P�D���T�X�H���U�H�À�H�M�i�Q�G�R�V�H���H�Q���H�O���D�J�X�D�����H�V���F�D�S�D�]���G�H���D�F�H�U�F�D�U�Q�R�V���H�O���K�R�U�L�]�R�Q�W�H��
de la laguna.

   Un paisaje singular sosegado por amortiguar el agua los sonidos de la ciudad, 
donde el agua conlleva un sonar. Venecia es agua unida a sus límites de piedra 
y, por sí misma, es sonido. El sonido del agua golpeando la piedra de Istria que 
compone la ciudad es el latido de la laguna, el sonido horizontal. El movimiento 
del agua por el desplazamiento de los barcos, de las góndolas acercándose a la 
Fondamenta, las olas chocando en los límites de las islas. Quizá el agua marca 
la sinfonía de la ciudad y el resto es silencio. Sonidos que narran los espacios 
venecianos, y sonidos que marcan la arquitectura. 

“La arquitectura, además de ser espacial, también es musical. Esa 
música se toca con el agua. La importancia de los muros es que 
aíslan del espacio de la calle, que es agresiva, incluso hostil. Los 
muros crean silencio. A partir de ese silencio empezamos a hacer 
música con el agua. Después la música nos envuelve”. �R

  Sonidos del agua que, en la isla de San Michele, los percibimos como una 
realidad poética, un lenguaje propio. Es agua enlazada a su límite de piedra, 
donde el sonido lo revela. Mostrándonos el límite difuso del agua en la isla, el 
sonido de las góndolas acercándose con el féretro y, el golpeo del mar en el 
muro que nos intenta aislar del exterior, nos hace imaginar y sentir a través de 
�p�O���� �8�Q�D�� �L�V�O�D�� �F�D�U�J�D�G�D�� �G�H�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� �P�R�G�L�¿�F�D�G�D�� �S�R�U�� �H�O�� �P�D�U���� �D�J�X�D�� �D�G�D�S�W�i�Q�G�R�V�H��
a su nueva forma, sonidos creando una nueva sensación y activándonos todos 
nuestros sentidos.

�Q. AAVV, Luz, agua y tierra 
en la arquitectura. ETSA 
de Las Palmas de Gran 
Canaria, 2005. p. 61.

�R�����5�,�*�*�(�1�����$�Q�W�R�Q�L�R�����H�G��������
Luis Barragán. Escritos y 
conversaciones. Madrid: 
El Croquis, 2000, p. 124.
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   Una ubicación litoral y horizontal dónde apenas sobresalen relieves urbanos ni 
naturales cercanos, constituyendo una gran laguna donde el cielo toma un gran 
�S�H�V�R���H�V�F�p�Q�L�F�R�����(�O���F�L�H�O�R���V�H���U�H�À�H�M�D���H�Q���H�O���D�J�X�D���\���F�R�O�R�U�H�D���H�O���S�O�D�Q�R�����(�O���F�L�H�O�R���S�U�R�S�R�U�F�L�R�Q�D��
�O�X�]���� �F�R�O�R�U���� �U�H�À�H�M�R���� �F�X�D�O�L�G�D�G�H�V�� �S�L�Q�W�R�U�H�V�F�D�V���� �S�R�U�� �O�R�� �T�X�H�� �Q�R�V�� �H�Q�F�R�Q�W�U�D�P�R�V�� �D�Q�W�H�� �X�Q��
�S�D�L�V�D�M�H�� �O�O�H�Q�R�� �G�H�� �D�J�X�D���� �V�R�Q�L�G�R�V���� �U�H�À�H�M�R�V�� �\�� �O�X�]���� �S�H�U�V�R�Q�D�O�L�]�D�Q�G�R�� �X�Q�D�V�� �S�U�R�S�L�H�G�D�G�H�V��
arquitectónicas a cualquier obra proyectada y diseñada para esta ciudad. 

�������&�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�R�Q�H�V���T�X�H���V�H���O�O�H�Q�D�U�i�Q���G�H���F�D�U�J�D���S�R�p�W�L�F�D�����U�H�À�H�M�i�Q�G�R�V�H���H�Q���H�O���H�V�S�H�M�R���G�H�O��
mar, convirtiendo este en un gran lienzo donde su color se mimetiza con el color 
�G�H�O���F�L�H�O�R�����X�Q�D���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���F�R�Q���V�X���U�H�À�H�M�R���G�L�V�W�R�U�V�L�R�Q�D�G�R���S�U�R�G�X�F�L�G�R���S�R�U���H�O���S�H�T�X�H�x�R��
oleaje, y un sonido que es recogido por la laguna y atemperado por el mar, el 
mismo que crea el latir de la ciudad.
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4.2. HISTORIA DEL CEMENTERIO DE VENECIA: 
SAN MICHELE

4.2.1. ORIGEN

   La historia funeraria de la llamada ‘Serenísima’ es tan atractiva como 
interesante. A principios del s. XIX, como sucedía contemporáneamente en otras 
ciudades italianas y europeas, el edicto napoleónico de Saint Cloud decreta el 
traslado de los cadáveres fuera de la ciudad de Venecia y Murano.  Hasta el 1804 
los difuntos venían enterrados en los cementerios de las propias iglesias, pero 
la medida higienista era de especial necesidad, sobre todo en una ciudad como 
Venecia donde el nivel freático llevó a la preocupación de poder darse un brote 
de enfermedades por peligro de contaminación de pozos cercanos a iglesias y 
cementerios, aparte de un fuerte hedor en el centro de la ciudad y la imposibilidad 
de enterramientos a una cierta profundidad.

‘¡Resulta difícil imaginar los montones de cadáveres que durante 
siglos han acogido iglesias y claustros! Periódicamente, para hacer 
sitio, se quitaban del suelo de las iglesias y de los cementerios los 
huesos acabados de secar amontonándolos en las galerías de los 
osarios, en los forjados de las iglesias, debajo de los laterales de 
las bóvedas, o se embutían en hoyos utilizados, al lado de muros y 
pilares’ �S.

   Así, el paso del tiempo ha conseguido reabsorber a todos los camposantos 
que se encontraban en Venecia, como en la mayoría de ciudades europeas. Nos 
encontramos ante una ciudad que ha sido en sí misma un cementerio y donde 
éstos han sido desplazados hacia otros lugares dejando una huella en la historia, 
al mismo tiempo que va componiendo otros nuevos territorios. Por lo tanto, no 
debería sorprendernos que muchos de los lugares que hemos visitado, hayan sido 
antiguos camposantos o necrópolis.

   El traslado de los cementerios de Venecia ocasionó en aquel tiempo un gran 
revuelo. El desplazamiento, y con todo ello la gran carga poética que conlleva, 
que como barcos de Caronte, cruzaban la laguna hasta San Michele. Es paradójico 
pensar que actualmente se utiliza el mismo modo para desplazar a los difuntos 
desde la isla al cementerio, en una góndola como lo hacían los ciudadanos en la 
�5�H�S�~�E�O�L�F�D���Y�H�Q�H�F�L�D�Q�D�����H�V�H�Q�F�L�D���G�H���O�D���D�Q�W�L�J�X�D���9�H�Q�H�F�L�D������

�S. ARIÈS, Philippe. El hom-
bre ante la muerte. Madrid, 
Taurus, 1984, p. 53.
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�(�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H���O�D���E�D�U�F�D���G�H���&�D�U�R�Q�W�H���V�L�W�X�D�G�D���H�Q�W�U�H���9�H�Q�H�F�L�D���\���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�������)�R�W�R�J�U�D�I�t�D���S�U�R�S�L�D����
�M�X�Q�L�R������������

   Una muestra de ello, es la escultura que se encuentra entre el cementerio de San 
Michele y la Fondamenta Nuove. Un barco de Caronte �T cruzando la laguna para 
llegar al cementerio, conectando tierra de los vivos, laguna y tierra de los muertos. 
Una imagen que recuerda al cuadro de Arnold Böcklin ‘la isla de los muertos’ 
���������������� �F�R�Q�� �H�V�W�D�� �H�P�E�D�U�F�D�F�L�y�Q�� �Q�D�Y�H�J�D�Q�G�R�� �K�D�F�t�D�� �X�Q�D�� �L�V�O�D�� �U�R�F�R�V�D�� �F�H�U�U�i�Q�G�R�V�H�� �D�� �V�t��
misma y siendo accesible solo a través del agua. Este tránsito constituye el inicio 
de la historia del actual cementerio: San Michele.

‘Es irónico pensar que en la actualidad los difuntos, en su último 
viaje, crucen del mismo modo la Laguna a bordo de una barcaza o 
góndola [...] hacia el cementerio de San Michele, como antaño lo 
hicieran los ciudadanos de la República Veneciana’. �L�K 

Böcklin, Arnold. La isla de los muertos����������������

�T “Singular embarcación 
tan típicamente negra 
como, entre todas las cosas 
de este mundo, lo son los 
ataúdes”. 
Mann, Thomas. La muer-
te en Venecia. Barcelona, 
Diario Público, 2010

�L�K �%�/�È�=�4�8�(�=�� �-�(�6�Ò�6����
Pablo, “San Michele. Entre 
cielo y mar”, en Proyecto, 
Progreso, Arquitectura, 7, 
número dedicado a la Ar-
quitectura entre concursos, 
2012, p. 151.
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4.2.2. TRANSFORMACIONES Y AMPLIACIONES

   Tras un gran debate sobre qué isla debería albergar el uso de cementerio, por 
proximidad y relación entre Murano y Venecia, se eligió en el 1813 la isla de 
San Cristóforo della Pace, con lo que el cementerio cristiano inicia su viaje 
hacía este islote que se puede percibir desde la cara septentrional de la laguna, 
convirtiéndose en la isla de los muertos. Esta decisión llevó a la demolición de la 
iglesia y el monasterio preexistentes. Una construcción de complejo monumental 
que la llevó a cargo el arquitecto Gianantonio Selva. 

�����������3�H�U�R���S�R�F�R���W�L�H�P�S�R���G�H�V�S�X�p�V�����H�V�W�H���S�H�T�X�H�x�R���L�V�O�R�W�H���U�H�V�X�O�W�D���L�Q�V�X�¿�F�L�H�Q�W�H�����S�R�U���O�R���T�X�H��
se decide unir con la isla de San Michele, que aunque se encontraba al lado a unos 
ochenta y cinco metros de distancia, no tenían ninguna conexión. Para conectar 
físicamente estos dos islotes lagunares, el espacio que se encontraban entre los 
mismos, se rellena con los lodos obtenidos de la limpieza de los canales de la 
ciudad de Venecia. Después del ensamble, el cementerio pasa a llamarse como 
la ‘isla de San Michele’.Se realizan las operaciones necesarias de cimentación 
�\�� �F�R�Q�V�R�O�L�G�D�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �W�H�U�U�H�Q�R���� �H�O�H�Y�D�Q�G�R�� �±�G�H�� �D�F�X�H�U�G�R�� �F�R�Q�� �O�D�V�� �G�L�V�S�R�V�L�F�L�R�Q�H�V��
�H�V�W�D�E�O�H�F�L�G�D�V���S�D�U�D���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���D�Q�W�H�U�L�R�U���G�H���6�D�Q���&�U�L�V�W�y�I�R�U�R�±���D�O���Q�L�Y�H�O���G�H���������������P�H�W�U�R�V��
sobre el nivel promedio de la marea. Este nexo ofrece además la gran ventaja de 
�F�R�Q�W�D�U���F�R�Q���X�Q�D���L�J�O�H�V�L�D���U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D���G�H���������������G�R�Q�G�H���V�H���S�X�H�G�H�Q���U�H�D�O�L�]�D�U���O�R�V���R�¿�F�L�R�V��
fúnebres.

   Después del primer acercamiento contingente puramente cuantitativo al 
problema del cementerio, en el 1841 el municipio decide realizar un concurso 
para el cementerio veneciano abierto a todos los arquitectos del Lombardo 
�±�� �9�H�Q�H�W�R���� �\�D�� �T�X�H�� �Q�X�H�Y�D�P�H�Q�W�H�� �H�O�� �F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�� �T�X�H�G�D�E�D�� �S�H�T�X�H�x�R�� �S�D�U�D�� �D�F�R�J�H�U�� �D��
todos los cuerpos. En el 1844 la comisión propuesta indica ganador el proyecto 
del arquitecto Lorenzo Urbani, pero seguidamente después el proyecto viene 
declarado como ‘impracticable’, siendo demostrado que es necesaria una mayor 
expansión del área útil para los entierros.
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Imagen de laguna septentrional con San Cristóforo della Pace y San Michele / 
Unión entre las islas de San Michele y San Cristóforo della Pace.
���'�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���K�L�V�W�y�U�L�F�D���H�Q��Archivio Generale Comune di Venezia����

�� �� �� �/�D�� �V�R�O�X�F�L�y�Q�� �G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D�� �G�H�O�� �i�U�H�D���� �T�X�H�� �P�L�H�Q�W�U�D�V�� �W�D�Q�W�R�� �V�H�� �K�D�E�t�D�� �H�[�S�D�Q�G�L�G�R�� �H�Q�� �O�D��
última década, se confía a un nuevo concurso, elaborado en el 1858, en el cual es 
�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H�O���M�R�Y�H�Q���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���$�Q�Q�L�E�D�O�H���)�R�U�F�H�O�O�L�Q�L�����T�X�H�����D�X�Q�T�X�H���V�L�P�S�O�L�¿�F�D�G�R�����H�Q��
un periodo de tiempo que duró hasta los años treinta del siglo XX, se completará 
y es el que marca el cementerio actual. Decide establecer un muro perimetral de 
mampostería de piedra de Istria para proteger al terreno de las mareas, esbozando 
un trazado ortogonal con una planta de cruz griega insertada en un cuadrado que 
olvidaba las antiguas trazas del cementerio anterior de San Cristoforo della Pace, 
�H�O�H�Y�i�Q�G�R�O�R���D���������������P�H�W�U�R�V���F�R�P�R���\�D���V�H���K�D�E�t�D���S�U�D�F�W�L�F�D�G�R���H�Q���O�D���D�Q�W�H�U�L�R�U���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q��

Annibale Forcellini, segundo proyecto para el nuevo cementerio de San Michele, 1863. 
�3�O�D�Q�L�P�H�W�U�t�D���J�H�Q�H�U�D�O�������'�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���H�Q��Archivio Generale di Venezia����
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   En los sucesivos años, el proceso de ampliación ha sido posteriormente prducido 
por simples adiciones cuantitativas respecto a la planta base. Pero en el año 1998, 
se propone el último concurso de ampliación para el cementerio de San Michele: 
concorso per la progettazione dell’ampliamente del cimitero di San Michele in 
Isola.

   La futura ampliación, objeto del concurso, surge de la necesidad de proponer 
nuevas reglas morfológicas de formación de asentamientos, en la situación actual 
de emergencia receptiva contingente e inicio del gran problema de mantenimiento 
urbano de la ciudad. Una nueva ampliación que completará el espacio preexistente 
actual y una nueva isla lagunar, lo que seguirá aumentando y completando la 
�K�L�V�W�R�U�L�D���G�H���O�D�V���V�X�F�H�V�L�Y�D�V���P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H��
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4.2.3. MORFOLOGÍA

�3�O�D�Q�W�D���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���F�R�Q���O�R�V���Q�R�P�E�U�H�V���G�H���O�R�V���U�H�F�L�Q�W�R�V�������'�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H��Archivio 
Generale di Venezia�����H�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����
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   El cementerio de San Michele aunque ha sufrido a lo largo de su historia varias 
�D�P�S�O�L�D�F�L�R�Q�H�V���\�����F�R�Q���O�R���T�X�H���H�V�R���F�R�Q�O�O�H�Y�D�����J�U�D�Q�G�H�V���P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V���H�Q���V�X���P�R�U�I�R�O�R�J�t�D����
tiene una lectura general coherente y progresiva ayudando a comprender la 
composición arquitectónica del camposanto.

   Situado entre las islas de Venecia y Murano - Burano, el conjunto del cementerio   
se presenta hoy en día a los visitantes y habitantes, como un macizo recinto de 
mampostería, un muro continuo que se rompe directamente con el agua de la 
laguna, formando una visual de la isla donde ésta se posa entreel cielo y el agua. 
Dando un aspecto casi poético, una imagen romántica externa, cuando del agua 
nace esta nueva isla que se convierte en un camposanto, que desde la fondamenta 
nuove la podemos encontrar como un territorio aislado, dependiendo del agua 
para comunicarse, y donde entra en contacto con este único elemento. Los días 
�G�H���Q�L�H�E�O�D���H�V�S�H�V�D�����P�X�\���F�R�P�~�Q���H�Q���O�D���F�L�X�G�D�G���G�H���9�H�Q�H�F�L�D�������V�H���S�X�H�G�H���H�Q�F�R�Q�W�U�D�U���H�V�W�D��
�L�P�D�J�H�Q�� �G�L�I�X�P�L�Q�D�G�D���� �Q�R�� �Q�t�W�L�G�D���� �F�U�H�D�Q�G�R�� �D�~�Q�� �P�i�V�� �H�V�H�� �V�L�J�Q�L�¿�F�D�G�R�� �G�H�� �L�P�D�J�H�Q�� �G�H��
cementerio, potenciando esa ciudad de los muertos como algo alejado de la 
ciudad de los vivos.

  Este nuevo islote dibuja en su conjunto un trazado castrense dentro de un 
perímetro cuadrangular. Su planta renacentista, diseñada por el arquitecto 
AnnibaleForcellini, en cruz griega insertada en un cuadrado y una parte 
�¿�Q�D�O�� �H�Q�� �I�R�U�P�D�� �H�O�t�S�W�L�F�D�� �F�R�Q�� �X�Q�R�V�� �H�M�H�V�� �F�D�U�W�H�V�L�D�Q�R�V�� �P�D�U�F�D�Q�G�R�� �O�D�V�� �G�L�U�H�F�W�U�L�F�H�V�� �G�H�O��
cementerio,ocasionan un orden en sus recorridos y una construcción ortogonal 
en planta. 

    El interior del cementerio se subdivide en recintos de campos de entierro y zonas 
de nichos que funcionan de manera autónoma cada uno, ocasionando pequeños 
cementerios en sí mismos: zona cristiana, zona militar… Se muestra una sucesión 
de espacios subordinados, restituyendo el proceso de crecimiento de la planta 
�G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�����T�X�H���K�D���H�V�W�D�G�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�P�H�Q�W�H���D�P�S�O�L�i�Q�G�R�V�H���\���P�R�G�L�¿�F�i�Q�G�R�V�H�����8�Q��
conjunto de espacios que han tenido que adaptarse a sus continuos cambios de 
forma de territorio.

�����3�H�U�R���V�L�Q���H�P�E�D�U�J�R�����H�V�W�D���F�R�Q�¿�J�X�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�t�Q�H�D�V���U�H�F�W�D�V���\���U�H�F�L�Q�W�R�V���R�U�G�H�Q�D�G�R�V���V�H��
contrapone a la concepción de la ciudad de Venecia, formada por un trazado 
laberíntico de calles y canales angostos, tratando de imponer una lógica 
contrapuesta y ‘ordenada’ al cuarteado callejero urbano.

  El perímetro está señalado por un muro delimitador construido con ladrillos 
compactos rojos y a su vez circunscrito de piedra de Istria que protege de la fuerza 
del mar el interior del cementerio; en su interior, los numerosos monumentos de 
tumbas están organizados en secciones catalogadas según los números romanos 
o las leras del alfabeto. 

���� �(�Q���O�R�V���i�Q�J�X�O�R�V���G�H���O�D���F�U�X�]���G�H���)�R�U�F�H�O�O�L�Q�L�����D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���H�Q�F�D�U�J�D�G�R���G�H�O���G�L�V�H�x�R�����K�D�\��
cuatro recintos que comunican con la parte principal y, en las esquinas de cada 
uno de estos, hay pequeñas capillas con nichos individuales incorporados en las 
�S�D�U�H�G�H�V���� �/�D�� �S�D�U�W�H���¿�Q�D�O���F�R�Q���I�R�U�P�D���G�H���R�Y�R�L�G�H���V�H���G�L�Y�L�G�H���H�Q���G�R�V���V�H�F�W�R�U�H�V���� �O�D���S�D�U�W�H��
occidental, que alberga los resto de eclesiásticos y religiosos, mientras que la del 
este está reservada para los soldados caídos.
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  Hasta el 1950 se accedía al cementerio por la entrada históricasituada frente 
a Fondamenta Nueva y el día 1 de noviembre de cada año, día de todos los 
Santos, venía construido un puente de barcos, como el que se sigue construyendo 
�D�F�W�X�D�O�P�H�Q�W�H���S�D�U�D���O�D���¿�H�V�W�D���G�H�O���5�H�G�H�Q�W�R�U�H���T�X�H���X�Q�H���O�D���L�V�O�D���G�H���9�H�Q�H�F�L�D���F�R�Q���*�L�X�G�H�F�F�D����
que consentía atravesar la laguna y conectaba Venecia y la isla de San Michele. 
Actualmente, bajando en el embarcadero, se accede por un apertura lateral de 
reducidas dimensiones que lleva a la Capilla de San Rocco, circundada por más 
de 39 pequeñas capillas; espacio que sirve de elemento conector entre el área más 
antigua y la más reciente. 

  Una de las construcciones más importantes es la Iglesia de San Michele, una 
construcción que destaca en la isla, situada en la zona noroeste, elevándose en 
altura y creando un hito enel cementerio. De esta misma manera, como se verá 
y estudiará más adelante, sirve como contrapunto en las nuevas propuestas de 
proyecto, utilizando la imagen y su construcción para inspirarse en el diseño 
arquitectónico del proyecto.

  Por lo tanto, se trata de una ciudad de los muertos construida a lo largo de 
los tiempos con una serie de criterios arquitectónicos y compositivos que, a 
día de hoy, podemos seguir percibiendo. Una estrategia urbanística que crea un 
marcado contraste en la laguna, constituyendo un orden en el ‘desorden’ lagunar. 
Entre tanta forma natural de islas y canales, se encuentra el nuevo cementerio 

�)�R�W�R���D�p�U�H�D���H�Q���S�U�H�V�H�Q�F�L�D���G�H���E�D�M�D���P�D�U�H�D���±�P�D�\�R�����������±���)�X�H�Q�W�H����Consorzio Venezia-
Nuova.

  La morfología de San Michele es muy importante para una posterior 
ampliación de territorio, por lo que en el año 1989 se realiza una fotografía 
�G�H���V�D�W�p�O�L�W�H�����H�O�D�E�R�U�D�G�D���S�R�U���H�O���,�Q�V�W�L�W�X�W�R���*�H�R�J�U�i�¿�F�R���0�L�O�L�W�D�U���G�H���)�O�R�U�H�Q�F�L�D�����F�R�Q��
presencia de baja marea para estudiar las condiciones del terreno por una 
posible construcción, ya que las reservas de puestos para el entierro se 
estaban agotando. En la imagen, se muestra el área lagunar circundante al 
cementerio caracterizado por la baja profundidad de los fondos marinos 
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y la baja hidrodinámica, detectable, en las fotos, en términos de alta 
intensidad de crecimiento de algas. La instantánea connota los principales 
datos morfológicos de la zona, en relación al proceso formativo de las 
áreas sumergidas y de los movimientos hidrodinámicos del agua.

    Por lo tanto, esta captura constituye un primer elemento de evaluación de la 
coherencia morfológica básica de los diferentes proyectos arquitectónicos, 
conjuntamente a los datos en el sistema de asentamiento histórico. Una 
primera referencia para tener en cuenta en la construcción, sobre todo, de 
la segunda fase del concurso de ampliación del cementerio de San Michele 
de 1998, la última ampliación impulsada por el Ayuntamiento de la ciudad 
de Venecia, donde se requiere la construcción de una nueva plataforma 
lagunar.
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5. CONCURSO DE AMPLIACIÓN DEL 

CEMENTERIO DE SAN MICHELE, 1998.

Periódico de Venecia con la noticia del nuevo concurso para la ampliación del cemente-
�U�L�R�������������������'�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H��Archivio Generale di Venezia����



32



33

5.1. BANDO

                                                                         A. OBJETO DEL CONCURSO.

  El cementerio en la isla de San Michele, en la laguna norte entre la 
FondamentaNuove y la isla de Murano, desde hace mucho tiempo está saturada y 
es necesaria una expansión moderada.

    La necesidad de recoger los lodos derivados de la excavación de los ríos del 
centro histórico veneciano, ha permitido realizar la necesaria expansión de la 
�D�F�W�X�D�O���L�V�O�D���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����R�E�W�H�Q�L�H�Q�G�R���G�H���W�D�O���P�R�G�R���O�D���V�X�S�H�U�¿�F�L�H���X�W�L�O�L�]�D�E�O�H���S�D�U�D��
la ampliación del cementerio. La delicadeza del contexto ambiental de la laguna 
de Venecia, acentuada de la particular cercanía a los límites septentrionales de 
la ciudad histórica, requiere una particular atención por la temática paisajística 
propuesta de la prevista ampliación del cementerio, aparte de la predisposición de 
un proyecto global que cumpla con el Piano Regolatore del cementerio.

   Por estos motivos, la administración municipal de Venecia decidió organizar 
un concurso para el diseño arquitectónico del cementerio, solicitando las 
mejores energías de la arquitectura italiana y europea para trabajar las soluciones 
proyectuales más idóneas a satisfacer las exigencias funcionales individuadas 
para el futuro, sin comprometer la frágil unidad del paisaje lagunar veneciano.

                                                                                  B. TIPO DE CONCURSO.

   El concurso está abierto a los arquitectos e ingenieros ciudadanos europeos 
que estén regularmente inscritos a los registros de las respectivas órdenes 
profesionales o a sus relativos registros profesionales de sus países y por esto, 
estén autorizados al ejercicio de la profesión y a la participación a los concursos 
de proyectos arquitectónicos.

   Sobre la base de las solicitudes de admisión presentadas, una comisión de 
selección elegirá quince proyectos, singulares o asociados en grupo, que vendrán 
invitados a participar en el concurso. Estas solicitudes de admisión al concurso 
deberán presentarse adjuntado, entre otros documentos, la inscripción de los 
registros profesionales, curriculum profesional y documentación de una obra 
realizada en la última década.
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 C. COMISIÓN DE SELECCIÓN.

    La selección de no más de quince proyectos admitidos al concurso será realizado 
por un Comité de selección especialmente creado sobre la base de las solicitudes 
de admisión regularmente presentadas.

  Los criterios de admisión al concurso tendrán en cuenta en particular las 
experiencias profesionales ya realizadas por los solicitantes, con particular 
�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D���D���O�D�V���S�U�R�E�O�H�P�i�W�L�F�D�V���H�V�S�H�F�t�¿�F�D�V���G�H���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�y�Q���H�Q���i�U�H�D�V���K�L�V�W�y�U�L�F�D�V���\���G�H��
inclusión ambiental.

   Se encargará la Comisión de selección de admitir al concurso,al menos, tres 
proyectistas que no hayan superado los cuarenta años de edad en la fecha de la 
publicación del aviso del concurso, sujeto a la presentación del curriculum y a la 
documentación anteriormente requerida. 

   La Comisión de selección se reunirá y debatirá sobre las solicitudes presentadas 
y emitirá un verbal de las propias labores y dará la noticia de la selección completa 
con una letra recomendada.

 A los proyectistas admitidos al concurso será contextualmente enviada la 
documentación técnica predispuesta del ente organizador. 
La Comisión de selección está compuesta por:

��	 �3�U�R�I���� �$�U�T�X�L�W�H�F�W�R�� �0�D�U�L�D�Q�R�� �)�R�O�L�Q�� ���5�H�F�W�R�U�� �G�H�O�� �,�Q�V�W�L�W�X�W�R�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�U�L�R�� �G�H��
�$�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���G�H���9�H�Q�H�F�L�D����
��	 �3�U�R�I�����0�D�U�F�R���'�H���0�L�F�K�H�O�L�V�����&�R�R�U�G�L�Q�D�G�R�U���G�H�O���J�U�X�S�R���G�H���W�U�D�E�D�M�R���G�H�O���F�R�Q�F�X�U�V�R����
-	 Un representante designado conjuntamente de la Orden de los arquitectos 
y de los ingenieros.
-	 Dos funcionarios de la Administración común. 

 D. PREMIOS.

�3�U�L�P�H�U���S�U�H�P�L�R���������������������������O�L�U�H�������������������H�X�U�R�V���D�S�U�R�[����

�6�H�J�X�Q�G�R���S�U�H�P�L�R���������������������������O�L�U�H�������������������H�X�U�R�V���D�S�U�R�[����

�7�H�U�F�H�U���S�U�H�P�L�R���������������������������O�L�U�H�������������������H�X�U�R�V���D�S�U�R�[����

   Al ganador del concurso le ha sido entregado el encargo para la proyección 
�G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D�� �G�H�� �O�D�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�y�Q�� �\�� �S�D�U�D�� �O�D�� �U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q�� �H�M�H�F�X�W�L�Y�D�� �G�H�� �O�D�� �S�U�L�P�H�U�D�� �S�D�U�W�H��
funcional. 
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5.1.1.  NORMAS TÉCNICAS E INDICACIONES 
PROYECTUALES

                                                                                                       A. PREMISA.
 
  El cementerio de San Michele in Isola no puede acoger los difuntos del 
centro histórico porque se encuentra saturado. Es necesario pensar en un nuevo 
cementerio, programar su ampliación para las necesidades presentes y futuras: 
proyectar el cementerio del nuevo milenio.

   La hipótesis de ampliación del cementerio está ligada a la extensión de la 
actual isla de San Michele, que ha sido individualizada, conaprobación del 
Ministerio del Medio Ambiente, como lugar de recuperación de lodos derivados 
del excavación de los canales. 

�(�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���F�R�Q�¿�Q�D�P�L�H�Q�W�R���G�H���O�R�V���I�D�Q�J�R�V���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���S�U�H�Y�p���G�R�V���I�D�V�H�V��

��	 �3�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H�����O�D���¿�Q�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���L�V�O�D���\�D���H�[�L�V�W�H�Q�W�H�������D�O�U�H�G�H�G�R�U���G�H����������������
�±�����������������P�H�W�U�R�V���F�X�D�G�U�D�G�R�V��
-	 Segunda fase: la realización de una nueva plataforma paralela a la isla de 
�6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���F�R�O�R�F�D�G�D���V�R�E�U�H���H�O���O�D�G�R���V�X�U�H�V�W�H�����D�O�U�H�G�H�G�R�U���G�H�����������������±�����������������P�H�W�U�R�V��
�F�X�D�G�U�D�G�R�V����

�9�R�O�X�P�H�W�U�t�D���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���F�R�Q���O�D�V���G�R�V���I�D�V�H�V���G�H���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

2ª fase: 48.000-
50.000 m�M

1ª fase: 15.000-
18.000 m�M
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B. OBJETO DEL CONCURSO.

   En relación a los objetivos generales indicados, el objeto del concurso, articulado 
en diferentes puntos, puede estar así sintetizado: 

-	 El proyecto debe proponer el nuevo perímetro de la isla de San Michele: el 
�S�H�U�t�P�H�W�U�R���U�H�O�D�W�L�Y�R���D���O�D���S�U�L�P�H�U�D���S�D�U�W�H���V�H���H�Q�W�L�H�Q�G�H���Q�R���V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H���D���P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V����
�H�O���S�H�U�t�P�H�W�U�R���G�H���O�D���V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H�����V�L�Q���H�P�E�D�U�J�R�����S�X�H�G�H���V�H�U���P�R�G�L�¿�F�D�G�R���H�Q���U�H�O�D�F�L�y�Q���G�H��
las elecciones proyectuales.

-	 El proyecto de ampliación del cementerio tendrá que ser elaborado 
�D�� �O�D�V�� �E�D�V�H�V�� �G�H�� �O�D�� �Q�R�U�P�D�W�L�Y�D�� �Y�L�J�H�Q�W�H�� �H�Q�� �P�D�W�H�U�L�D�� ���5�H�J�O�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�� �O�D�� �S�R�O�L�F�t�D��
�V�D�Q�L�W�D�U�L�D�P�R�U�W�X�R�U�L�D������ �G�H�E�H�� �F�R�Q�W�H�Q�H�U�� �O�R�V�� �G�L�E�X�M�R�V�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�y�Q�L�F�R�V�� �T�X�H�� �S�U�H�Y�p�Q��
la distribución de las fases destinadas a los diferentes tipos de entierro y las 
diferentes fases de construcción y en particular:

	 a. Muro perimetral: el cementerio tiene que estar cerrado alrededor del 
perímetro por un muro o un recinto idóneo con una altura no inferior a 2.50 
metros.

	 b. Posible servicio de vigilancia y portería. Dependiendo de los accesos 
existentes y de proyecto.

	 c. Depósito de observación y morgue.

	 d. Cámaras mortuorias para almacenar ataúdes, también para las 
necesidades relacionadas con el nuevo crematorio. 

�3�O�D�Q�W�D���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H���F�R�Q���O�D�V���G�R�V���I�D�V�H�V���G�H���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

2ª fase: 48.000-
50.000 m�M

1ª fase: 15.000-
18.000 m�M
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	 e. Sala para autopsia.

	 f. Osario común en cripta subterráneo o semisubterráneo.

	 g. Lugares y equipos para el depósito temporal de los materiales de venta 
���P�D�W�H�U�L�D�O�H�V���G�H���S�L�H�G�U�D�����G�H���P�D�G�H�U�D�����À�R�U�D�O�H�V�������H�Q���S�R�V�L�F�L�y�Q���H�V�W�U�D�W�p�J�L�F�D���U�H�V�S�H�F�W�R���D���O�D��
zona de servicios de los empleados previsto en la primera fase.

	 �K���� �$�O�P�D�F�p�Q�� �G�H�� �K�H�U�U�D�P�L�H�Q�W�D�V�� �\�� �F�R�E�H�U�W�L�]�R�� �G�H�� �Y�H�K�t�F�X�O�R�V�� ���H�O�H�Y�D�G�R�U�H�V�� �G�H��
�I�p�U�H�W�U�R�V�����H�[�F�D�Y�D�G�R�U�D�V�����E�D�U�U�H�G�R�U�D�V�«�����\���R�¿�F�L�Q�D�V

	 i. Servicios higiénicos para los operarios y los usuarios.

                l. Vestuarios y locales de servicio para los operarios, integrados a aquellos 
ya existentes.

             m. Obras de funcionamiento interior: caminos, fuentes, red de eliminación 
de aguas pluviales.

�����������������������������Q���&�D�P�S�R�V���S�D�U�D���H�O���H�Q�W�L�H�U�U�R�����R���F�D�P�S�R�V���F�R�P�X�Q�H�V�������H�Q���O�D�V���I�R�V�D�V���S�D�U�D���H�Q�W�L�H�U�U�R�V����
�H�Q���E�D�V�H���D�O���5�H�J�O�D�P�H�Q�W�R���O�R�F�D�O�����H�O���I�R�Q�G�R���V�H���W�H�Q�G�U�i���T�X�H���V�L�W�X�D�U���D���X�Q�D���F�X�R�W�D���G�H��������������
sobre el nivel medio del mar. En la parte más profunda las fosas tienen que tener 
una longitud de 2.20 metros y una anchura de 0.80 metros y deben estar separadas 
de las otras fosas de al menos 0.50 metros a cada lado; en el dimensionado de 
los campos de entierro puede ser estimada un área de alrededor de 3.5 metros 
cuadrados/cuerpo.

�����������������������R�����&�R�O�X�P�Q�D�V���S�D�U�D���Q�L�F�K�R�V���H�Q�W�L�H�U�U�R�����H�Q���S�L�V�R�V���V�X�S�H�U�S�X�H�V�W�R�V�����P�i�[�L�P�R�������¿�O�D�V��
�H�Q���D�O�W�X�U�D�������F�R�Q���X�Q�D�V���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���G�H�������[�����[���������F�H�Q�W�t�P�H�W�U�R�V��

���� �� �� �� �� �� �� �� �S���� �&�R�O�X�P�Q�D�V���S�D�U�D���R�V�D�U�L�R�V�����U�H�V�W�R�V���P�R�U�W�D�O�H�V������ �G�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���P�t�Q�L�P�D�V���G�H��
40x40x80 centímetros, que no deben superar en altura las construcciones para 
nichos-entierro.

           q.  Áreas para sepulturas privadas, con eventuales prescripciones construc-
tivas.

�� �� �� �� �� �� �� �U���È�U�H�D�V�� �S�D�U�D�� �S�D�Q�W�H�R�Q�H�V�� ���³�F�D�S�L�O�O�D�´�� �R�� �³�H�Q�W�L�H�U�U�R�V�� �H�Q�� �F�D�V�D�´���� �F�R�Q�� �H�Y�H�Q�W�X�D�O�H�V��
prescripciones constructivas.

        s.Áreas para sepulturas privadas con sistemas de entierro con eventuales 
prescripciones constructivas.

            t.Horno crematorio; además de las salas para la colocación de los quema-
�G�R�U�H�V���\���O�D�V���V�D�O�D�V���S�D�U�D���O�D���F�R�O�R�F�D�F�L�y�Q���G�H���O�R�V���¿�O�W�U�R�V���G�H���H�[�W�U�D�F�F�L�y�Q���G�H���K�X�P�R�V�����G�H�E�H�Q��
ser previstos los siguientes espacios de servicio:

                                  1- sala de ceremonias.

�����������������������������������������������������������������������R�¿�F�L�Q�D�V���D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�W�L�Y�D�V���S�D�U�D���H�O���H�Q�F�D�U�J�D�G�R���G�H���O�D���S�O�D�Q�W�D���\��
para la recepción de los documentos y el mantenimiento de los registros.
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                                   3- armarios

                                   4- vestuarios, servicios higiénicos, duchas.

                                   5- sala de espera para los familiares.

�������������������������������������������������������������������������U�H�I�U�L�J�H�U�D�G�R�U�H�V���S�D�U�D���H�O���U�H�V�W�R���G�H���O�R�V���F�X�H�U�S�R�V�����D�O���P�H�Q�R�V��������
�U�H�I�U�L�J�H�U�D�G�R�U�H�V����
�������������������������������������������������������������������������D�U�W�H�I�D�F�W�R�V���S�D�U�D���X�U�Q�D�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�D�V�����G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���G�H���O�D���X�U�Q�D��
�D�S�U�R�[�L�P�D�G�D�P�H�Q�W�H���G�H�������[�����[�������F�H�Q�W�t�P�H�W�U�R�V����

�%�R�F�H�W�R���G�H�O���H�V�T�X�H�P�D���G�H���O�R�V���F�D�P�S�R�V���G�H���H�Q�W�L�H�U�U�R�������'�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H��Archivio Generale 
di Venezia����

�%�R�F�H�W�R���G�H���O�D���V�H�F�F�L�y�Q���W�L�S�R���G�H���O�R�V���F�D�P�S�R�V���F�R�P�X�Q�H�V�������'�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H��Archivio Genera-
le di Venezia����
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D. FASES OPERATIVAS/FRAGMENTOS EJECUTIVOS.

El proyecto de ampliación y sistema del cementerio de San Michele está articulado 
en dos fases:

       -  Primera fase.

Disposición de las áreas interesadas de la primera fase de las obras de 
propaganda, proporcionando para colocar, como prioridad, los servicios y equipos 
correspondientes a las letras F, G, H y T.
En las mismas áreas pueden ser colocados también nuevos artefactos para el 
�H�Q�W�L�H�U�U�R���G�H���F�X�H�U�S�R�V���\���O�R�V���U�H�V�W�R�V���P�R�U�W�D�O�H�V�����Q�L�F�K�R�V���\���R�V�D�U�L�R�V�����\���Q�X�H�Y�R�V���F�D�P�S�R�V���G�H��
�H�Q�W�L�H�U�U�R�����1�����2�����\���3����

       -  Segunda fase.

Disposición de la segunda fase, objeto de las obras de propaganda, comprendidas 
las obras de integración y las obras para el reajuste general del cementerio 
existente.  

C. CRITERIOS PARA EL DIMENSIONADO.

Algunos datos generales orientativos para el proyecto:

     -  Los muertos previsibles en el decenio 1997-2006, referentes a los barrios 
1-2-3-4 del centro histórico, son 11.000, cerca de 1098 al año.

Se puede estimar que la articulación de las preferencias relativamente a las 
tipologías de la sepultura pueda venir según los siguientes valores: 

	 - 10% cremaciones
	 - 48% inhumaciones
	 �������������H�Q�W�L�H�U�U�R�V�����Q�L�F�K�R�V��
	 - 2% otros.

      -  Las exhumaciones que caducan anualmente en el cementerio de San Michele, 
corresponden alrededor de 1000 tumbas/año. De estas, solo el 18%-19% resultan 
mineralizados y entonces se llevan hasta el osario. 

    -   El dimensionado del nuevo cementerio, relativamente a los campos de 
entierro y a los nichos, tendrá que satisfacer una demanda de 14.000-15.000 
�Q�L�F�K�R�V���F�X�H�U�S�R�����F�R�P�R���F�D�Q�W�L�G�D�G���P�t�Q�L�P�D�������V�X�E�G�L�Y�L�G�L�G�R�V���H�Q���G�R�V���H�O�H�P�H�Q�W�R�V���G�L�V�W�L�Q�W�R�V��
���H�O�����������G�H���O�R�V���Q�L�F�K�R�V���F�X�H�U�S�R���G�H�E�H�U�i�Q���H�V�W�D�U���R�U�J�D�Q�L�]�D�G�R�V���H�Q���O�R�V���F�D�P�S�R�V���G�H���H�Q�W�L�H�U�U�R����
�P�L�H�Q�W�U�D�V���T�X�H���H�O�����������H�Q���O�R�V���Q�L�F�K�R�V����

El proyecto debe contener todos los servicios, los espacios, los equipos, etc.
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5.1.2.  RESOLUCIÓN FINAL

    Al concurso de arquitectura se presentaron más de 150 estudios de arquitectura e 
�L�Q�J�H�Q�L�H�U�t�D���G�H���W�R�G�D���(�X�U�R�S�D�����7�U�D�V���H�O���&�R�P�L�W�p���G�H���V�H�O�H�F�F�L�y�Q���V�R�O�R���������I�X�H�U�R�Q���F�O�D�V�L�¿�F�D�G�R�V��
para la fase de proyecto, teniendo que entregar la información anteriormente 
mencionada. 

Los 15 arquitectos seleccionados en esta fase de selección fueron:

��	 �'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����3�U�L�P�H�U���S�U�H�P�L�R��
��	 �(�Q�U�L�F���0�L�U�D�O�O�H�V�����6�H�J�X�Q�G�R���S�U�H�P�L�R��
��	 �&�D�U�O�R�V���)�H�U�U�D�W�H�U�����7�H�U�F�H�U���S�U�H�P�L�R��
-	 Giorgio Lombardi
-	 Erich Hubman y Andrea Vass
-	 Marc Louis Barani
-	 AdrianGeuze con el grupo West 8
-	 Patrick Berger
-	 BennoAlbrecht
-	 GianugoPolesello
-	 Valeriano Pastor
-	 PierluigiGrandinetti
-	 Roberto PirzioBiroli
-	 Antonio Monestiroli
-	 Italo Rota

�� �� �(�O�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �G�H�� �'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�� �Y�H�Q�t�D�� �I�R�U�P�D�O�L�]�D�G�R�� �H�Q�� ���������� �H�� �L�Q�L�F�L�D�E�D�� �O�D��
�S�O�D�Q�L�¿�F�D�F�L�y�Q�� �H�Q�� �S�U�R�I�X�Q�G�L�G�D�G�� �F�R�Q�� �O�R�V�� �W�U�H�V�� �Q�L�Y�H�O�H�V���� �S�U�H�O�L�P�L�Q�D�U���� �G�H�¿�Q�L�W�L�Y�R�� �\��
ejecutivo.
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5.2. ACTA DEL JURADO

Descripción del acta de votación del jurado: ‘concorso di progettazione, 
1998’

�������(�O���M�X�U�D�G�R�����F�R�P�S�X�H�V�W�R���S�R�U���P�L�H�P�E�U�R�V���H�I�H�F�W�L�Y�R�V�����0�D�U�F�R���'�H���0�L�F�K�H�O�L�V�����%�H�U�Q�D�U�G�R��
Secchi, Leonardo Benevolo, Antonio Foscari, Alain Croset, Giovanni Dardano, 
�(�G�R�D�U�G�R�%�U�H�J�D�Q�L�����5�R�E�H�U�W�R���&�H�F�F�K�L�����*�H�U�R�O�D�P�R�6�W�U�D�Q�R���\���5�R�E�H�U�W�R���6�F�L�E�L�O�L�D�����\���P�L�H�E�U�R�V��
�V�X�S�O�H�Q�W�H�V�� ���6�W�H�I�D�Q�R�� �%�R�H�U�L���� �&�D�U�O�R�� �0�D�U�H�Q�F�R�� �\�� �6�W�H�I�D�Q�R�� �)�L�O�L�S�S�L������ �L�Q�L�F�L�D�� �O�D�� �G�L�V�F�X�V�L�y�Q��
sobre cada proyecto individual, un total de 15 trabajos que anteriormente han 
�V�L�G�R���Y�D�O�R�U�D�G�R�V���S�R�U���X�Q���S�U�H�M�X�U�D�G�R���W�p�F�Q�L�F�R�����S�X�Q�W�R�����������T�X�H���V�H���G�H�V�F�U�L�E�H���H�Q���H�O���E�D�Q�G�R���G�H�O��
�F�R�Q�F�X�U�V�R�������\���K�D�Q���S�D�V�D�G�R���D���H�V�W�D���V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H���G�H���V�H�O�H�F�F�L�y�Q�����(�O���P�L�V�P�R���G�H�F�L�G�H���R�S�H�U�D�U��
con una serie de votaciones sucesivas procediendo a una progresiva valoración de 
�O�R�V���P�L�V�P�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V�����K�D�V�W�D���O�O�H�J�D�U���D���O�R�V���¿�Q�D�O�L�V�W�D�V����

 El jurado expresará con el voto la evaluación del mérito técnico y la 
�F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H�Q�F�L�D���G�H���O�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���D�O���S�U�R�J�U�D�P�D���G�H���F�R�P�S�H�W�H�Q�F�L�D���H�V�S�H�F�L�¿�F�D�G�R���H�Q���H�O��
bando del concurso. El resultado de la votación determinará los proyectos dignos 
de estudio, discusión y posterior evaluación de la parte del jurado.

  De este modo, los proyectos que no reciban ningún voto, quedarán excluidos 
en este proceso de selección, hasta llegar a una última fase donde se eligen a los 
�¿�Q�D�O�L�V�W�D�V���H�Q�W�U�H���O�R�V�������~�O�W�L�P�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���F�O�D�V�L�¿�F�D�G�R�V��

(Bando del concurso) Punto 1.7. Jurado.

   Un pre jurado técnico, constituido de funcionarios de la administración del bando, 
�S�U�H�G�L�V�S�R�Q�G�U�i�� �X�Q�D�� �F�R�Q�V�X�O�W�D�� �W�p�F�Q�L�F�R�±�Q�R�U�P�D�W�L�Y�D�� �V�R�E�U�H�� �F�D�G�D�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �S�X�E�O�L�F�D�G�R����
�O�L�P�L�W�D�G�R�� �D�� �O�D�� �Y�H�U�L�¿�F�D�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �S�U�R�J�U�D�P�D�� �G�H�O�� �F�R�Q�F�X�U�V�R�� �\�� �D�� �O�D�V�� �F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�D�V��
�W�p�F�Q�L�F�R�±�Q�R�U�P�D�W�L�Y�D�V���\���H�F�R�Q�y�P�L�F�D�V���G�H���O�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V��

   Los proyectos presentados serán examinados, en primer lugar, en función de sus 
características arquitectónicas, ambientales y de la satisfacción del programa del 
concurso, y en segundo lugar en función de la posibilidad de ser realizados por 
extractos funcionales y en cumplimiento de una previsión racional de los costes 
de construcción. 
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DAVID CHIPPERFIELD. 
�1�ž���������,�'�(�1�7�,�)�,�&�$�7�,�9�2��������������������

�������(�O���S�U�R�\�H�F�W�R���S�U�R�S�R�Q�H���R�U�J�D�Q�L�]�D�U���X�Q�D���S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H���F�R�Q���X�Q�D���H�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���F�R�P�S�D�F�W�D��
formada por patios, jardines y calles cortas.

   La segunda fase se concibe como una isla separada por un pequeño canal, con 
�X�Q�D���H�G�L�¿�F�D�F�L�y�Q���P�i�V���G�H�Q�V�D���H�Q���H�O���D�O�]�D�G�R���K�D�F�L�D���0�X�U�D�Q�R�����T�X�H���G�H�M�D���F�R�P�S�O�H�W�D�P�H�Q�W�H��
libre el resto de la isla hacia la FondamentaNuove.

   El proyecto concluye con claridad el proceso de construcción de la isla de San 
Michele,  en un intento por evocar una aglomeración compacta que dialoga con 
el convento de San Cristóforodella Pace.

  El tratamiento paisajístico de las nuevas islas se articula en jardines cerrados 
en el interior de las cortes, para ser utilizado para enterramientos o tumbas 
familiares, y en jardines abiertos hacia la laguna y a lugares a un nivel inferior: 
estos jardines realizan una interesante mediación entre el paisaje lagunar y los 
�P�X�U�R�V���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�����/�D���R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���O�R�V���H�G�L�¿�F�L�R�V���G�H���O�D���S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H���H�V���F�O�D�U�D��
y funcional.

  Dos recorridos permiten el acceso al cementerio: del muelle de servicio son 
trasportados los cadáveres, mientras que a lo largo del canal entre las dos islas, 
una nueva entrada pública conduce a un patio interno en el que se abre a la capilla.
�/�R�V���H�G�L�¿�F�L�R�V���G�H���O�D���S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H���W�L�H�Q�H�Q���X�Q�D���D�O�W�X�U�D���G�H������ �P�H�W�U�R�V���� �D���H�[�F�H�S�F�L�y�Q���G�H�O��
�F�U�H�P�D�W�R�U�L�R�����T�X�H���V�H���V�H�S�D�U�D���G�H�O���S�H�U�¿�O���J�H�Q�H�U�D�O���G�H�E�L�G�R���D���V�X���D�O�W�X�U�D���\���D���V�X���U�H�Y�H�V�W�L�P�L�H�Q�W�R��
de yeso y terrazo.

�������(�O���P�X�U�R���G�H���O�D�V���S�D�U�H�G�H�V���\���O�R�V���R�W�U�R�V���H�G�L�¿�F�L�R�V���H�V�W�i�Q���F�R�Q�V�W�U�X�L�G�R�V���H�Q���S�L�H�G�U�D���G�H���,�V�W�U�L�D��
�/�R�V���H�G�L�¿�F�L�R�V���G�H���O�D���V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H���W�L�H�Q�H�Q���X�Q�D���D�O�W�X�U�D���P�i�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�����������������P�H�W�U�R�V������
�(�V�W�D�V�� �P�D�\�R�U�H�V�� �D�O�W�X�U�D�V���� �T�X�H�� �S�X�H�G�H�Q�� �H�Y�H�Q�W�X�D�O�P�H�Q�W�H�� �V�H�U�� �R�E�M�H�W�R�� �G�H�� �X�Q�D�� �U�H�À�H�[�L�y�Q��
�D�G�L�F�L�R�Q�D�O���H�Q���O�D���V�H�G�H���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�V���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D�����D�S�D�U�H�F�H�Q���U�H�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�G�R�V���J�U�D�F�L�D�V���D�O��
�¿�O�W�U�R���G�H���O�R�V���i�U�E�R�O�H�V���S�O�D�Q�W�D�G�R�V���H�Q���H�O���M�D�U�G�t�Q���D���O�R���O�D�U�J�R���G�H�O���F�D�Q�D�O��

   En general el proyecto ofrece la posibilidad de seguir las intervenciones de la 
�V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H���H�Q���P�i�V���H�[�W�U�D�F�W�R�V���\���G�H���D�G�D�S�W�D�U���H�O���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�G�R���G�H���O�R�V���H�G�L�¿�F�L�R�V���\���G�H��
�O�D���L�V�O�D���D���H�Y�H�Q�W�X�D�O�H�V���P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V���I�X�Q�F�L�R�Q�D�O�H�V���\���G�L�V�W�U�L�E�X�W�L�Y�D�V����

Nota. 
�������$�O���L�Q�I�R�U�P�H���¿�U�P�D�G�R���S�R�U���H�O�����6�X�S�H�U�L�Q�W�H�Q�G�H�Q�W�H���G�H���3�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���$�P�E�L�H�Q�W�D�O���\���$�U�T�X�L-
tectónico de Venecia, arquitecto Roberto Cecchi, resulta alegada una nota con la 
�F�X�D�O���H�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���S�U�H�F�L�V�D���T�X�H���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���Q�ž�������G�H�E�H���V�H�U���H�Q�W�H�Q�G�L�G�R���H�Q���O�R�V���V�L�J�X�L�H�Q-
�W�H�V���W�p�U�P�L�Q�R�V�����³�O�R�V���H�G�L�¿�F�L�R�V���G�H���O�D���V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H���W�L�H�Q�H�Q���X�Q�D���D�O�W�X�U�D���P�i�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H��
���������������P�H�W�U�R�V�������(�V�W�D�V���D�O�W�X�U�D�V���P�D�\�R�U�H�V���G�H�E�H�Q���V�H�U���U�H�F�R�Q�V�L�G�H�U�D�G�D�V���H�Q���O�D���I�D�V�H���G�H���S�U�R-
�\�H�F�W�R���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�R�����D�X�Q�T�X�H���H�O���¿�O�W�U�R���G�H���O�R�V���i�U�E�R�O�H�V���S�O�D�Q�W�D�G�R�V���H�Q���H�O���M�D�U�G�t�Q���D���O�R���O�D�U�J�R���G�H�O��
canal atenúa el impacto volumétrico”.

Votación.
���� �� �(�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���R�E�W�X�Y�R�������� �Y�R�W�R�V���H�Q���O�D���Y�R�W�D�F�L�y�Q���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D��
para obtener el primer premio, absteniéndose solo uno del jurado. 
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ENRIC MIRALLES . 
�1�ž�����������,�'�(�1�7�,�)�,�&�$�7�,�9�2��������������������

   El proyecto entiende la fase “a” del programa de necesidades como una operación 
�S�D�U�D���F�R�P�S�O�H�W�D�U���O�D���L�V�O�D���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����D���W�U�D�Y�p�V���G�H���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���X�Q�D���¿�J�X�U�D���T�X�H��
duplica el complejo monumental del Codussi.

  En la fase “b”, en cambio, se le confía la tarea de construir una nueva isla en 
�H�O���S�D�L�V�D�M�H���O�D�J�X�Q�D�U�����G�H�V�W�L�Q�D�G�D���D���D�V�X�P�L�U���H�Q���H�O���W�L�H�P�S�R���O�D���¿�V�L�R�Q�R�P�t�D���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D���G�H���X�Q��
“memorial”.

  Esto explica la diversidad sustancial de las dos soluciones proyectuales: la   
densidad de la primera y la solución de tipo ‘natural’ de la segunda.

�������/�D���I�D�V�H���³�D�´���S�U�H�Y�p���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���X�Q���H�G�L�¿�F�L�R���F�R�Q���O�D���S�O�D�Q�W�D���H�Q���H�V�S�L�U�D�O�����V�H�S�D�U�D�G�R��
de la isla de San Michele de un canal del lado irregular, que acoge ya sea los 
espacios internos de la capilla y del incinerador, que aquellos espacios externos 
de un lugar ceremonial al aire libre, mientras que sobre la cubierta, revestida de 
un manto herboso, son acogidas las sepulturas, y en las paredes perimetrales se 
hospedan los nichos.

�������(�O���S�H�U�¿�O���L�U�U�H�J�X�O�D�U���G�H�O���F�R�P�S�O�H�M�R���H�G�L�¿�F�D�W�R�U�L�R���H�V���G�H�O�L�P�L�W�D�G�R���K�D�F�L�D���O�D���O�D�J�X�Q�D���S�R�U���X�Q��
�P�X�U�R���S�H�U�L�P�H�W�U�D�O���T�X�H���D�À�R�U�D���G�H�O���D�J�X�D��

�� �� �(�O�� �S�H�U�¿�O�� �G�H�� �O�D�� �S�U�L�P�H�U�D�� �I�D�V�H���� �F�R�P�R�� �L�Q�G�L�F�D�Q�� �H�Q�� �H�O�� �E�D�Q�G�R���� �H�V�� �V�R�O�R�� �S�D�U�F�L�D�O�P�H�Q�W�H��
respetado.

Nota:
   Tras la primera votación, el jurado examina el proyecto de Enric Miralles para 
comprobar que cumple con las características que se describieron en el bando 
�R�¿�F�L�D�O���G�H�O���F�R�Q�F�X�U�V�R��

�������6�H���L�Q�L�F�L�D���O�D���G�L�V�F�X�V�L�y�Q���U�H�O�D�W�L�Y�D���D�O���S�U�R�\�H�F�W�R���Q�ž�����������6�H���G�L�V�F�X�W�H���V�L���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���U�H�V�S�H�W�D��
�H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���G�H���Q�H�F�H�V�L�G�D�G�H�V���L�Q�G�L�F�D�G�R���H�Q���H�O���E�D�Q�G�R�����U�H�V�S�H�F�W�R���D�O���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�G�R���G�H�O��
�S�H�U�t�P�H�W�U�R���G�H���O�D���S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H�����F�R�Q�I�R�U�P�H���D���O�D�V���U�H�J�O�D�V���K�L�J�L�p�Q�L�F�R���V�D�Q�L�W�D�U�L�D�V�������$�O���¿�Q�D�O��
�G�H���O�D���G�L�V�F�X�V�L�y�Q���H�O���S�U�H�V�L�G�H�Q�W�H���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���'�H���0�L�F�K�H�O�L�V���V�R�V�W�L�H�Q�H���T�X�H���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���Q�ž��
11 no sea excluido por incompatibilidad respecto a los contenidos del bando, en 
cuanto el proyecto proporciona una interpretación del perímetro, indicado en el 
bando, como límite no válido; también viene subrayado el punto 1.7 del mismo 
�E�D�Q�G�R�����G�R�Q�G�H���H�V�W�i���H�V�S�H�F�L�¿�F�D�G�R���T�X�H���³�O�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���V�H�U�i�Q���H�[�D�P�L�Q�D�G�R�V�����H�Q���S�U�L�P�H�U����
lugar, en función de sus características arquitectónicas y ambientales”.

Votación:
  El proyecto obtuvo la unanimidad de los votos por parte del jurado para el 
segundo premio
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CARLOS FERRATER. 
�1�ž���������,�'�(�1�7�,�)�,�&�$�7�,�9�2����������������������

�� �� �(�O�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �G�L�Y�L�G�H�� �F�R�Q�� �F�O�D�U�L�G�D�G�� �O�D�� �S�U�L�P�H�U�D�� �I�D�V�H���� �O�D�� �F�X�D�O�� �U�H�V�S�H�W�D�� �¿�H�O�P�H�Q�W�H�� �O�D�V��
sugerencias del bando de la segunda fase.

  En la primera fase vienen colocados todos los espacios de servicio y una parte 
consistente de lugares para los entierros y columbarios. 

La primera fase es así una parte del cementerio existente que completa y cierra.

  Dentro de este sector el proyecto afronta con cuidado cada aspecto funcional, 
con una neta subdivisión de recorridos del público y de los operarios.

La segunda fase puede ser construida por extractos y sucesivas ampliaciones.

  Su forma es, al menos en parte, determinada de este programa y de la voluntad 
de abrir en cuanto sea posible, la vista de la laguna a la Fondamenta Nuove.

  Separado del cementerio existente por un canal y de un conjunto de rampas que 
bajan en el agua, sumergibles en parte dependiendo de la altura de la marea, la 
segunda fase prevé un conjunto de soluciones arquitectónicamente notables que 
determinan una relación articulada entre los campos de entierro y los volúmenes 
de los columbarios. 

Votación:
El proyecto obtuvo 6 de los 11 votos para alcanzar el tercer premio.
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5.3. ENTREVISTA A FRANCO GAZZARRI.

   Franco Gazzari, arquitecto funcionario y dirigente del Comune di Venezia, ha 
desempleado el papel de secretario del jurado en el concorso per l’ampliamento 
di San Michele y jefe de obras de la nueva intervención del arquitecto ganador 
�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G����

   1. Como he podido ver en la documentación original del concurso, aparte 
del ser el único responsable del procedimiento y de obra, también fue miembro 
del jurado. ¿Cuáles fueron los principales alicientes que motivaron a la elección 
�F�R�P�R���J�D�Q�D�G�R�U���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���'�D�Y�L�G�����&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���\���Q�R���D�O���G�H���(�Q�U�L�F���0�L�U�D�O�O�H�V���R��
Carlos Ferrater?

�������(�Q���,�W�D�O�L�D�����H�Q���H�O���F�D�V�R���G�H���O�D�V���R�E�U�D�V���S�~�E�O�L�F�D�V�����V�H���S�U�H�Y�p���O�D���¿�J�X�U�D���G�H�O��
�5�H�V�S�R�Q�V�D�E�O�H���Ò�Q�L�F�R���G�H�O���3�U�R�F�H�G�L�P�L�H�Q�W�R�����5�8�3�����X�Q�D���H�V�S�H�F�L�H���G�H���S�U�R�M�H�F�W��
�P�D�Q�D�J�H�U�������H�O���5�8�3���H�V���U�H�V�S�R�Q�V�D�E�O�H���G�H���W�R�G�D�V���O�D�V���I�D�V�H�V���G�H�O���S�U�R�F�H�G�L�P�L�H�Q�W�R��
de la obra pública: proyecto y ejecución. Tenga en cuenta que el 
procedimiento implica tanto la asignación de los servicios técnicos 
���H�Q�F�D�U�J�R�� �G�H�� �G�L�V�H�x�R�� �H�Q�� �O�R�V�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�� �Q�L�Y�H�O�H�V�� �G�H�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �\�� �R�W�U�R�V��
�H�Q�F�D�U�J�R�V���� �F�R�P�R�� �O�D�� �I�D�V�H�� �G�H�� �U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �O�D�� �R�E�U�D���� �&�R�P�R�� �5�8�3��
�W�D�P�E�L�p�Q�� �K�H�� �V�H�J�X�L�G�R�� �O�D�� �I�D�V�H�� �G�H�O�� �F�R�Q�F�X�U�V�R�� ���M�X�Q�W�R�� �F�R�Q�� �H�O�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�R��
�F�R�R�U�G�L�Q�D�G�R�U�� �F�L�H�Q�W�t�¿�F�R���� �0�D�U�F�R�� �'�H�� �0�L�F�K�H�O�L�V���� �F�R�Q�V�X�O�W�R�U�� �H�[�W�H�U�Q�R�� �D�� �O�D��
�$�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�F�L�y�Q���3�~�E�O�L�F�D�������1�R���H�U�D���P�L�H�P�E�U�R���G�H�O���M�X�U�D�G�R�����S�H�U�R���K�D�F�t�D���H�O��
trabajo de secretario. Una vez que se contrataron los trabajos de la 
�S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H�������H�U���\�� ���ž�� �H�[�W�U�D�F�W�R������ �K�H���D�V�X�P�L�G�R���H�O���H�Q�F�D�U�J�R���G�H���M�H�I�H�� �G�H��
�R�E�U�D�V���� �H�V�W�R���L�P�S�O�L�F�y���H�O���Q�R�P�E�U�D�P�L�H�Q�W�R���G�H���X�Q���Q�X�H�Y�R���5�8�3�����L�Q�J�H�Q�L�H�U�R��
�6�D�O�Y�D�W�R�U�H���9�H�Q�W�R���D�Q�W�H�V�����L�Q�J�H�Q�L�H�U�R���0�D�Q�X�H�O���&�D�W�W�D�Q�L���G�H�V�S�X�p�V����

   Un bando de concurso de proyectos tiene que contener de manera 
detallada el programa constructivo y funcional de la obra y los 
criterios para la valoración de las propuestas. El bando para la 
�D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���H�V�S�H�F�L�¿�F�D�E�D���H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���S�D�U�D���J�D�U�D�Q�W�L�]�D�U��
la operación inmediata de las propuestas; entre otras cosas, indicaba 
los perímetros de las diferentes fases. El proyecto de David 
�&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���H�U�D���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���P�i�V���F�R�K�H�U�H�Q�W�H���F�R�Q���O�R�V���D�V�X�Q�W�R�V���G�H�O���E�D�Q�G�R����
No recuerdo bien los motivos de la elección del proyecto de David 
�&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����V�H�U�t�D���Q�H�F�H�V�D�U�L�R���U�H�F�X�S�H�U�D�U���H�O���D�F�W�D���G�H�O���M�X�U�D�G�R�������V�L�Q���G�X�G�D����
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entre los motivos, era el respeto de las restricciones indicadas, además 
���P�H���S�D�U�H�F�H���U�H�F�R�U�G�D�U�����O�D���V�L�P�S�O�L�F�L�G�D�G���G�H���O�D���L�P�S�O�D�Q�W�D�F�L�y�Q���\���O�D���F�O�D�U�L�G�D�G��
compositiva. El proyecto de Miralles no respetaba completamente 
�H�O���E�D�Q�G�R�����S�R�U���H�M�H�P�S�O�R�����P�R�G�L�¿�F�D�E�D���O�R�V���S�H�U�t�P�H�W�U�R�V���G�H���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q����
Estos límites, vinculados para los concursantes, consentían una 
rápida aprobación del mismo proyecto; el incumplimiento habría 
determinado complicaciones a nivel de autorización y de realización. 
El jurado estaba constituido por los representantes de los organismos 
públicos que posteriormente tuvieron que aprobar la intervención en 
sí: Soprintendenza ai Monumenti, Magistrato alle acque, Azienda 
Sanitaria… El proyecto de Ferrater, respecto a estas problemáticas, 
�V�L�P�S�O�L�¿�F�D�Q�G�R�����V�H���F�R�O�R�F�y���H�Q���H�O���P�H�G�L�R��

      2. ¿Está siendo un proyecto aceptado por los venecianos?

   No puedo decir si el proyecto y la intervención han sido bien 
aceptados por los venecianos: digamos que, respecto al proyecto, 
no hubo acciones particulares de protesta ni debates críticos 
���L�Q�I�R�U�P�D�G�R�V�����S�R�U���H�M�H�P�S�O�R�����S�R�U���O�D���S�U�H�Q�V�D�����O�R���T�X�H���K�D���S�D�V�D�G�R���F�R�Q���R�W�U�D�V��
�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�R�Q�H�V���G�H���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�i�Q�H�D���H�Q���9�H�Q�H�F�L�D������

    Es importante subrayar que el programa constructivo y funcional 
�G�H�V�F�H�Q�G�L�y�� �G�H�� �G�R�V�� �S�U�R�E�O�H�P�D�V�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�����$���� �D�P�S�O�L�D�U�� �H�O�� �F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R����
�%�����H�Q�F�R�Q�W�U�D�U���X�Q���O�X�J�D�U���G�R�Q�G�H���S�R�G�H�U���F�R�Q�¿�Q�D�U���H�O���O�R�G�R���G�H�U�L�Y�D�G�R���G�H���O�D��
excavación de los canales de la ciudad, una operación que forma 
parte del programa de intervención de la Ley Especial para Venecia. 
Después de este segundo aspecto, la primera parte ya había estado 
�H�T�X�L�S�D�G�D�����S�U�H�Y�L�D�P�H�Q�W�H�����S�R�U���H�O���F�R�Q�¿�Q�D�P�L�H�Q�W�R���G�H���O�R�V���O�R�G�R�V�����D���W�U�D�Y�p�V��
de la realización de una zona de doble capa perimetral con arcilla 
interpuesta: los fangos no tenían que verterse en la laguna, por la 
�F�R�Q�W�D�P�L�Q�D�F�L�y�Q�������(�V�W�H���S�H�U�t�P�H�W�U�R�����F�X�\�D���W�L�S�R�O�R�J�t�D���V�H�J�X�t�D���X�Q���S�U�R�W�R�F�R�O�R��
�G�H�¿�Q�L�G�R�� �S�D�U�D�� �H�O�� �L�Q�L�F�L�R�� �G�H�� �O�D�� �R�S�H�U�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �H�[�F�D�Y�D�F�L�y�Q���� �F�R�L�Q�F�L�G�t�D��
con el del cementerio indicado en el bando; los cambios de aquel 
�S�H�U�t�P�H�W�U�R���V�L�J�Q�L�¿�F�D�E�D�Q���P�R�G�L�¿�F�D�U���O�D���S�O�D�W�D�I�R�U�P�D���L�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�G�D�����S�D�U�D��
�O�D���S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�������F�R�Q���F�R�Q�V�H�F�X�H�Q�F�L�D�V���G�H���X�Q���P�D�\�R�U���F�R�V�W�H��
�H�F�R�Q�y�P�L�F�R�����S�D�U�D���H�V�W�H���D�V�S�H�F�W�R�����S�X�H�G�H���O�H�H�U���O�D���U�H�Y�L�V�W�D���G�H���O�D���)�H�G�H�U�D�F�L�y�Q��
�G�H���O�R�V���$�U�T�X�L�W�H�F�W�R���G�H�O���9�H�Q�H�W�R����

�� �� �� �� �� ������ �4�X�L�]�i�� �H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���H�V���X�Q���S�U�R�\�H�F�W�R���P�i�V���³�L�Q�W�X�L�W�L�Y�R�´��
al completar el espacio disponible de la primera fase, un proyecto estrictamente 
�I�R�U�P�D�O�����3�H�U�R���(�Q�U�L�F���0�L�U�D�O�O�H�V�����V�H�J�X�Q�G�R���¿�Q�D�O�L�V�W�D�����P�X�H�V�W�U�D���X�Q���S�U�R�\�H�F�W�R���P�X�F�K�R���P�i�V��
arriesgado y geométrico en sus formas. Para criterio del jurado, ¿era arriesgado 
conceder el premio a un proyecto tan diferente y con una geométrica tan 
característica para formar parte del conjunto lagunar?

    No estoy de acuerdo sobre el término “intuitivo”, pero sí, como he 
dicho anteriormente, el más coherente con lo que pedía el bando. Cabe 
�G�H�V�W�D�F�D�U���T�X�H���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���� �H�Q���V�X���V�L�P�S�O�L�F�L�G�D�G��
compositiva, resulta coherente con la morfología lagunar y el sistema 
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�G�H���O�D�V���F�R�U�U�L�H�Q�W�H�V���K�L�G�U�i�X�O�L�F�D�V���G�H���O�D���]�R�Q�D�����F�R�K�H�U�H�Q�W�H���H�V�����S�R�U���H�M�H�P�S�O�R����
�O�D���S�U�H�Y�L�V�L�y�Q���G�H�O���F�D�Q�D�O���V�H�S�D�U�D�Q�G�R���O�D�V���G�R�V���I�D�V�H�V���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R������ �F�R�P�R��
queda demostrado en la sucesiva fase de Valoración del Impacto 
�$�P�E�L�H�Q�W�D�O���±�9�,�$����

   En el nivel de lectura morfológica del ambiente lagunar y de la 
conformación de las islas, en mi opinión, el proyecto más coherente 
me parece el de Erich Hubman y Andrea Vass, congruentes también 
con las metodologías de investigación y práctica operativa que han 
�F�D�U�D�F�W�H�U�L�]�D�G�R�� �H�O�� �H�V�W�X�G�L�R�� �G�H�� �O�R�V�� �I�H�Q�y�P�H�Q�R�V�� �X�U�E�D�Q�R�V�� ���\�� �Q�R�� �V�R�O�R���� �H�Q��
�H�O�� �,�Q�V�W�L�W�X�W�R�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�U�L�R�� �G�H�� �$�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� �G�H�� �9�H�Q�H�F�L�D�� ���0�X�U�D�W�R�U�L����
Maretto y, sobre un nivel de construcción más estricto, Caniggia, 
�5�R�V�V�L�����$�\�P�R�Q�L�Q�R�����%�H�Q�H�Y�R�O�R�����/�R�P�E�D�U�G�L�����H�W�F���������/�D���O�H�F�W�X�U�D���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R��
Erich Hubman y Andrea Vass permite comprender la articulación del 
�W�H�P�D�� �H�Q�� �W�p�U�P�L�Q�R�V�� �G�H�� �S�U�R�I�X�Q�G�L�G�D�G�� ���P�H�� �U�H�¿�H�U�R�� �G�H�� �Q�X�H�Y�R�� �D�� �O�D�� �E�U�H�Y�H��
�S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���F�R�Q�W�H�Q�L�G�D���H�Q���H�O���D�U�W�t�F�X�O�R���D�Q�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R����

   4. El proyecto de Carlos Ferrater se muestra urbanísticamente, sobretodo 
�O�D�� �Q�X�H�Y�D�� �L�V�O�D���� �H�O�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �P�i�V�� �D�U�W�L�¿�F�L�D�O�� �H�Q�� �O�D�� �O�D�J�X�Q�D���� �F�R�Q�¿�J�X�U�i�Q�G�R�V�H�� �F�R�Q�� �X�Q�D��
nueva planta escalonada. ¿Qué se valoró del proyecto para seleccionarlo entre 
�O�R�V���¿�Q�D�O�L�V�W�D�V���D�Q�W�H���G�R�V���S�U�R�S�X�H�V�W�D�V���W�D�Q���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���T�X�H���L�Q�W�H�Q�W�D�Q���P�L�P�H�W�L�]�D�U�V�H���F�R�Q���O�D��
preexistencia o las formas naturales de la laguna? 

    Otros proyectos prevenían la articulación en niveles escalonados: 
�O�D���V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����H�Q���O�D���Q�X�H�Y�D���L�V�O�D����
los campos de entierro están a diferentes cotas, degradando hacia el 
�D�J�X�D�������R���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���/�R�P�E�D�U�G�L�����3�D�U�D���U�H�V�S�R�Q�G�H�U���V�R�E�U�H���O�R�V���P�R�W�L�Y�R�V��
sería necesario recuperar el acta del jurado: no recuerdo exactamente 
los motivos expresados para el proyecto de Carlos Ferrater, pero 
recuerdo que era un proyecto que respetaba las exigencias del bando 
y tenía un cuidado considerable con los aspectos funcionales.

     5. También se encuentra en el Archivio Generale di Venezia la planimetría del 
proyecto ganador que, a diferencia del proyecto construido, varía la composición 
�G�H�O���P�L�V�P�R�����¢�$���T�X�p���V�H���G�H�E�H�Q���H�V�W�D�V���Y�D�U�L�D�F�L�R�Q�H�V���H�Q���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���¿�Q�D�O�"���¢�3�R�U���T�X�p���Q�R��
se construirá la capilla-crematorio de la primera fase insertada en el proyecto?

    En el Archivo Comunale se conserva toda la documentación del 
�S�U�R�F�H�G�L�P�L�H�Q�W�R���� �(�Q�� �,�W�D�O�L�D�� �K�D�\�� �W�U�H�V�� �Q�L�Y�H�O�H�V�� �G�H�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� ���S�U�R�\�H�F�W�R��
de viabilidad, en el momento del concurso ‘proyecto preliminar’, 
�S�U�R�\�H�F�W�R���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�R���\���S�U�R�\�H�F�W�R���H�M�H�F�X�W�L�Y�R�������H�O���D�Q�i�O�L�V�L�V���H�Q���S�U�R�I�X�Q�G�L�G�D�G��
�G�H�� �O�D�V�� �H�O�H�F�F�L�R�Q�H�V�� �G�H�� �O�D�� �D�U�W�L�F�X�O�D�F�L�y�Q�� �H�V�� �L�Q�H�Y�L�W�D�E�O�H�� ���V�L�Q�� �S�H�U�M�X�L�F�L�R�� �G�H��
�O�D���F�R�K�H�U�H�Q�F�L�D���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���S�U�H�O�L�P�L�Q�D�U���D�S�U�R�E�D�G�R�������/�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H��
�O�R�V�� �W�U�D�E�D�M�R�V�� �I�X�H�� �F�R�Q�V�H�F�X�H�Q�W�H�� �D�� �O�D�� �G�L�V�S�R�Q�L�E�L�O�L�G�D�G�� �¿�Q�D�Q�F�L�H�U�D�� ���I�R�Q�G�R�V��
�G�H�� �/�H�\�� �(�V�S�H�F�L�D�O�� �S�D�U�D�� �9�H�Q�H�F�L�D������ �K�D�E�t�D�� �¿�Q�D�Q�F�L�D�F�L�y�Q�� �S�D�U�D�� �F�R�P�H�Q�]�D�U��
�V�R�O�R�� �X�Q�D�� �S�D�U�W�H�� �G�H�� �O�D�V�� �R�E�U�D�V�� �����H�U�� �\�� ���ž�� �H�[�W�U�D�F�W�R�� �G�H�� �O�D�� �S�U�L�P�H�U�D�� �I�D�V�H������
la capilla con los hornos crematorios se insertó en una tercera fase, 
�Q�X�Q�F�D���¿�Q�D�Q�F�L�D�G�D����
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�����������������/�D���¿�Q�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���R�E�U�D�V���V�H���G�H�E�H�U�t�D�Q���K�D�E�H�U���W�H�U�P�L�Q�D�G�R���H�Q���H�O���D�x�R���������������S�H�U�R��
como se puede comprobar, las labores no se han completado a día de hoy. ¿Se han 
encontrado complicaciones a la hora de realizar el proyecto? ¿Se trata de un diseño 
�F�R�Q���D�O�W�R���J�U�D�G�R���G�H���G�L�¿�F�X�O�W�D�G���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�Y�D���S�R�U���V�X���H�V�W�U�L�F�W�R���Q�L�Y�H�O���G�H���H�M�H�F�X�F�L�y�Q�"���¢�+�D��
�K�D�E�L�G�R���P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V���G�X�U�D�Q�W�H���O�D���H�M�H�F�X�F�L�y�Q���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�Y�D���R�E�O�L�J�D�Q�G�R���D���P�R�G�L�¿�F�D�U����
�D�X�Q�T�X�H���V�H�D���O�H�Y�H�P�H�Q�W�H�����H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�R�"

    El problema, como se ha dicho anteriormente, ha sido un problema 
�¿�Q�D�Q�F�L�H�U�R���� �O�D�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�y�Q�� �G�H�� �O�D�� �D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q�� �H�V�W�D�E�D�� �F�X�E�L�H�U�W�D�� �S�R�U�� �O�D��
�¿�Q�D�Q�F�L�D�F�L�y�Q�����Q�D�F�L�R�Q�D�O�����G�H���O�D���/�H�\���(�V�S�H�F�L�D�O���S�D�U�D���9�H�Q�H�F�L�D�����8�Q�D���Y�H�]���T�X�H��
se agotaron los fondos, no ha sido posible proseguir con las obras. 
Además, a lo largo de los años, algunas indicaciones programáticas 
���L�Q�F�O�X�L�G�D���H�Q���H�O���S�U�R�J�U�D�P�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�Y�R���\���I�X�Q�F�L�R�Q�D�O���L�Q�L�F�L�D�O�����\�D���Q�R���H�U�D�Q��
�D�F�W�X�D�O�H�V�����S�R�U���H�M�H�P�S�O�R�����O�D���S�U�H�Y�L�V�L�y�Q���G�H���O�R�V���K�R�U�Q�R�V���F�U�H�P�D�W�R�U�L�R�V�����I�X�H�U�R�Q��
renovados aquellos existentes de la sociedad Socrem, que administra 
�H�O�� �F�U�H�P�D�W�R�U�L�R�� �G�H�O�� �F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�� �G�H�� �6�D�Q�� �0�L�F�K�H�O�H�� �G�H�V�G�H�� �¿�Q�D�O�H�V�� �G�H�O��
�V�L�J�O�R�� �;�,�;������ �H�O�� �H�V�S�D�F�L�R�� �S�D�U�D�� �O�D�V�� �F�H�U�H�P�R�Q�L�D�V�� �I�X�Q�H�U�D�U�L�D�V���� �6�R�E�U�H�� �H�V�W�H��
último aspecto, al pasar los años, tras la transferencia de los frailes 
que ocupaban el convento de San Michele, se había construido, 
en el interior de los espacios del mismo convento, la sala para las 
ceremonias funerarias civiles.

    A nivel constructivo no ha habido particularmente problemas: el 
estudio de Londres se había unido a estudios profesionales locales 
para aspectos estructurales y de implantación. Una valoración 
interesante respecto a la tecnología constructiva de los nichos, 
osarios y cinerarios es que, en fase ejecutiva, el primer extracto se 
�U�H�D�O�L�]�y�� �F�R�Q�� �W�H�F�Q�R�O�R�J�t�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�� ���K�R�U�P�L�J�y�Q�� �L�Q�� �V�L�W�X���� �\�� �H�O�� �V�H�J�X�Q�G�R��
recinto con elementos prefabricados: el proyecto arquitectónico se 
�K�D���H�Q�F�R�Q�W�U�D�G�R���À�H�[�L�E�O�H���D���O�D�V���H�O�H�F�F�L�R�Q�H�V���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�Y�D�V�����6�X�E�U�D�\�R���T�X�H���H�O��
�H�V�W�X�G�L�R���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���$�U�F�K�L�W�H�F�W�V���K�D���V�H�J�X�L�G�R���H�O���S�U�R�J�U�H�V�R���G�H���O�D�V��
obras: para el primer recinto con un encargo de dirección operativa, 
�S�D�U�D���H�O���V�H�J�X�Q�G�R���S�R�U���Y�R�O�X�Q�W�D�G���D�X�W�y�Q�R�P�D���G�H���P�D�Q�W�H�Q�H�U�����\���F�R�Q�W�U�R�O�D�U�����O�D��
coherencia con el proyecto en la fase de realización.

    7. Y para terminar, en la última conversación que pude mantener con usted, 
�P�H���D�¿�U�P�y���T�X�H���O�D���Q�X�H�Y�D���L�V�O�D���T�X�H���S�H�U�W�H�Q�H�F�H���D���O�D���V�H�J�X�Q�G�D���I�D�V�H���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R���Q�R���V�H�U�i��
construida. ¿A qué se debe esta elección? ¿Ocasionaría una nueva isla un gran 
impacto ambiental en la laguna? 

�� �� �� �/�D���9�,�$�� ���9�D�O�R�U�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �,�P�S�D�F�W�R���$�P�E�L�H�Q�W�D�O���� �K�D�E�t�D�� �D�X�W�R�U�L�]�D�G�R�� �O�D��
realización de la nueva isla. La no realización viene determinada, 
�F�R�P�R���V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�y���D�Q�W�H�U�L�R�U�P�H�Q�W�H�����S�R�U���G�R�V���P�R�W�L�Y�R�V�����O�D���¿�Q�D�Q�F�L�H�U�D���S�R�U��
falta de recursos, la totalidad del programa funcional, que resulta 
superado. 

Realizada el 11 de agosto de 2019.



49

5.4. ANÁLISIS DE LOS PROYECTOS.

5.4.1.  DAVID CHIPPERFIELD.
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5.4.1.1.  DESARROLLO URBANÍSTICO Y PAISAJÍSTICO.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
1998; render de proyecto. 

���������/�D���S�U�R�S�X�H�V�W�D���G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���S�D�U�D���O�D���Q�X�H�Y�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H��
San Michele, si se analiza a nivel urbanístico y paisajístico, la encontramos como 
un proyecto que busca una relación directa con la laguna veneciana, incluyendo 
esta nueva ampliación de la zona existente y la nueva isla, como una parte más de 
ella, creando un espacio propio de la laguna, con una relación directa con el agua, 
con la marea y con las diferentes visuales hacia Venecia y Murano. 

   El intento es �³�Y�D�U�L�D�U���\�����D�O���P�L�V�P�R���W�L�H�P�S�R�����U�H�G�H�¿�Q�L�U���H�O���S�D�L�V�D�M�H���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�´���L�L, 
�G�H�F�O�D�U�D���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����V�L�Q���R�O�Y�L�G�D�U�Q�R�V���G�H���T�X�H�����H�Q���X�Q���F�R�Q�W�H�[�W�R���F�R�P�R���H�V�W�H��“la mano 
del arquitecto tiene que ser ligera. Nuestra ambición es la de crear una estructura 
más simple y abstracta, determinada por la creación de espacios” �L�M. Por lo 
�W�D�Q�W�R�����Y�D�U�L�D�U���\���U�H�G�H�¿�Q�L�U���F�R�Q���P�D�Q�R���O�L�J�H�U�D���H�V���H�O���U�H�V�X�P�H�Q���T�X�H���O�O�H�Y�D���D�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���D��
desarrollar este trabajo.

�L�L����PISANI, Daniele, 
“«Variare» e «ridefinire»”, 
en Casabella, 764, 2008, 
p. 28.

�L�M����PISANI, Daniele, 
ibidem , p. 28.
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    La arquitectura, argumenta, ciertamente no puede abstenerse de tener una “idea 
precisa de lo que debería suceder en un lugar determinado. No por este motivo, 
puede permitirse imponer un orden a priori, ya que surge de la comparación con 
�F�R�Q�G�L�F�L�R�Q�H�V���V�L�H�P�S�U�H���H�V�S�H�F�t�¿�F�D�V�´�����L�N El diseño planimétrico adoptado lo muestra 
claramente. Relacionándose con el contexto, con los condicionantes de su entorno, 
conformando un lugar para intervenir críticamente.

    Analizando el proyecto como un conjunto se muestra territorialmente ordenado,    
completando el espacio de la isla de San Michele en una primera fase, y diseñando 
una nueva isla este de la preexistente, separada del antiguo cementerio por un 
canal, siguiendo una cuadrícula, un orden ya impuesto que ha ido aumentándose 
�\�� �U�H�S�L�W�L�p�Q�G�R�V�H�� �G�X�U�D�Q�W�H�� �P�i�V�� �G�H�� �������� �D�x�R�V�� �F�R�Q�� �O�D�V�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�� �P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V�� �\��
ampliaciones del cementerio. 

   Un proyecto que morfológicamente se puede estudiar a través de una retícula, 
donde podemos ver como el conjunto ha ido aumentando su territorio completando 
unos módulos y creando espacios equivalentes entre ellos, haciendo una lectura 
completa de la historia de las sucesivas ampliaciones en la isla. Espacios que, 
en la nueva isla, los podemos comparar con las últimas ampliaciones de San 
�0�L�F�K�H�O�H���� �G�R�Q�G�H�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�� �G�L�V�H�x�D�� �F�R�Q�� �O�D�� �P�L�V�P�D�� �V�X�S�H�U�¿�F�L�H�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�Y�D���� �8�Q��
proyecto general compacto, proyectado como una única entidad volumétrica, 
dónde indiferentemente se muestra una primera y segunda fase, presentándose 
como un conjunto único.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
�������������S�O�D�Q�W�D���F�R�Q���U�H�W�t�F�X�O�D���G�H���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D������
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�L�N����PISANI, Daniele, op.cit, 
2008, p. 29.
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�� �� �(�V�W�D�� �Q�X�H�Y�D�� �L�V�O�D�� �V�H�� �P�D�Q�L�¿�H�V�W�D�� �F�R�P�R�� �X�Q�� �H�O�H�P�H�Q�W�R�� �D�L�V�O�D�G�R���� �U�H�W�U�D�Q�T�X�H�D�G�D�� �G�H�� �O�D��
fachada norte de San Michele y unida solo a través de dos puentes en la parte 
noroeste y suroeste de la misma, ofreciendo una propia condición veneciana de 
ser una isla por sí misma, circundada por agua, dejando a este elemento principal 
de la laguna, naturalizarla, hasta convertirla en un islote más con las subidas 
�\�� �E�D�M�D�G�D�V�� �G�H�� �O�D�� �P�D�U�H�D���� �P�R�G�L�¿�F�D�Q�G�R�� �O�R�V�� �O�t�P�L�W�H�V�� �G�H�W�H�U�P�L�Q�D�G�R�V���� �H�Q�� �X�Q�R�V�� �Q�X�H�Y�R�V��
�F�R�Q�¿�Q�H�V���G�H���O�D���L�V�O�D���F�U�H�D�Q�G�R���U�H�O�D�F�L�R�Q�H�V���H�Q�W�U�H���F�R�Q�I�R�U�P�D�F�L�R�Q�H�V���D�U�W�L�¿�F�L�D�O�H�V���O�D�J�X�Q�D�U�H�V����
y arquitecturas arraigadas a un lugar. 

     La disposición de la nueva isla inserta un nuevo contrapunto con la preexistencia, 
donde encontramos a San Michele cerrada a sí misma, evitando un contacto directo 
con el agua debido a su muro perimetral, ocasionando una pérdida de relación 
directa con la laguna. Una imagen romántica exterior que choca fuertemente 
con el carácter austero del interior. Para intentar resolver este desequilibrio, la 
�S�U�R�S�X�H�V�W�D���G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���S�U�H�W�H�Q�G�H���U�H�G�H�¿�Q�L�U���D�O�J�X�Q�D�V���G�H���O�D�V���F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�D�V��
tectónicas y físicas del cementerio. Por este motivo, a diferencia de San Michele 
que se eleva sobre el nivel del agua y se cierra con muros perimetrales, la nueva 
�L�V�O�D�� �E�X�V�F�D�� �F�R�Q�¿�J�X�U�D�U�V�H�� �F�R�P�R�� �X�Q�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�R���P�i�V�� �D�E�L�H�U�W�R���\�� �P�i�V�� �D�F�F�H�V�L�E�O�H�� �S�D�U�D��
ofrecer así un mayor sentido al lugar, no solo por el cementerio, sino por la laguna 
y Venecia en su conjunto.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
�������������Y�R�O�X�P�H�W�U�t�D���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D������

���������'�H���H�V�W�H���P�R�G�R�����H�Q���V�X�V���E�R�F�H�W�R�V���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�V���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�����&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���Q�R�V���P�X�H�V�W�U�D��
su interés por la relación visual entre el proyecto y las islas, sobre todo con 
Venecia. Una condición que acentúa y lleva a cabo con el nuevo proyecto de isla, 
la nueva plataforma rectangular situada paralelamente al conjunto actual de San 
Michele. Un nuevo espacio sin continuidad a una primera fase que completa el 
espacio existente, separándose del recinto neoclásico con un canal de 15 metros 
de ancho, y así permitiendo la centralidad del proyecto en esta nueva isla.
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�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
1998; boceto de concepto con vistas hacia Venecia.  

   Una intervención donde la planta se difumina gradualmente junto al complejo 
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O���� �V�D�W�X�U�D�Q�G�R�� �D�V�t�� �O�D�� �V�X�S�H�U�¿�F�L�H�� �G�L�V�S�R�Q�L�E�O�H�� �H�Q�� �O�D�� �L�V�O�D�� �G�H�� �6�D�Q�� �0�L�F�K�H�O�H����
y abriéndose espacialmente en la nueva isla de proyecto. El alzado suroeste de 
la isla se verá fuertemente transformado, creando una frontera hacia las islas 
�G�H���0�X�U�D�Q�R���\�� �%�X�U�D�Q�R���� �G�H�¿�Q�L�G�D���S�R�U���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���F�X�D�W�U�R���H�G�L�¿�F�L�R�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V����
�P�L�H�Q�W�U�D�V�� �T�X�H���� �K�D�F�L�D�� �9�H�Q�H�F�L�D���� �O�D�� �Y�L�V�W�D�� �S�H�U�P�D�Q�H�F�H�U�i�� �D�E�L�H�U�W�D�� �K�D�F�L�D�� �H�O�� �S�H�U�¿�O�� �G�H�� �O�D��
ciudad histórica gracias a la ubicación de jardines y campos para el entierro en la 
parte sur de la isla de proyecto, organizados en terrazas a diferentes niveles hacia 
el frente urbano para acompañar las visuales, las que conectan San Michele y 
Venecia, el cementerio con la laguna, renunciando a la monumentalidad habitual.

   Una progresión en la nueva plataforma que termina convirtiendo el cementerio 
en parque, en un gran jardín, un espacio verde que tanto en falta se echa en 
la ciudad de Venecia, en un suelo que se introduce en el agua de la laguna, 
interrelacionándose con ésta y creando lugares diferentes en cada una de las 
piezas. Se articula un discurso arquitectónico propio que, programáticamente, se 
compone de medios puramente arquitectónicos.

   Un discurso con el agua que, como se ha analizado anteriormente, es clave para 
este emplazamiento. Un elemento que es más que un condicionante a tener en 
cuenta; es el principal elemento constructivo de la laguna, y el que le da el sentido 
y forma al proyecto. Conectarse con el agua, hacer que ésta transmita la luz, 
�H�O�� �V�R�Q�L�G�R���� �F�R�Q�Y�L�U�W�L�H�Q�G�R�� �O�D�� �Q�X�H�Y�D�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� �H�Q�� �X�Q�� �U�H�À�H�M�R�� �G�L�I�X�V�R�� �H�Q�� �O�D�� �O�D�J�X�Q�D����
Permitiendo una mayor permeabilidad y, sobre todo, un acceso directo a ella por 
todo su perímetro, convirtiendo, con el paso del tiempo, el proyecto de la nueva 
isla en un islote más de la laguna. Una conversación con el agua para llevar de 
nuevo la condición de isla veneciana a San Michele, desarrollando una relación 
más romántica entre espacios cerrados y vistas sobre Venecia, sobre espacios 
verdes y espacios construidos, y sobre jardines construidos a nivel del agua.
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�� �� �� �/�D�V�� �G�H�F�L�V�L�R�Q�H�V�� �G�H�� �'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�� �G�H�� �V�H�S�D�U�D�U�� �O�D�V�� �G�R�V�� �S�D�U�W�H�V�� �G�H�O�� �S�U�R�\�H�F�W�R��
con un canal y retranquear el frente norte respecto a la línea de construcción del 
cementerio existente, no son el resultado de un furor creativo, sino la interpretación 
de considerar la hidrodinámica del lugar, teniendo en cuenta los condicionantes, 
poniéndolos en valor y acentuando las características paisajísticas y territoriales 
de la zona.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
1998; boceto de concepto de las dos zonas de ampliación con los patios. 

   Un proyecto urbano que se mimetiza con las condiciones de la laguna. Un paisaje 
horizontal, sin hitos ni arquitecturas que compitan en altura con las existentes o 
que se muestren como elementos visibles desde cualquier punto de la laguna. 
Horizontalidad como base de proyecto, y quizá la restricción más complicado 
para respetar en el cementerio, ya que el Ayuntamiento de Venecia obligaba, por 
unas cuestiones higiénicas y debido al nivel freático de la zona, a construir a 4 
metros de altura sobre el nivel actual, lo cual era un punto fuerte de proyecto: 
conservar la horizontalidad del cementerio.

   En una ciudad como Venecia, un proyecto de paisaje que crea nuevos espacios 
lagunares, conlleva un gran cambio en las visuales, por lo que los nuevos alzados 
del cementerio son una parte muy importante del mismo; alzados que se verán 
�P�R�G�L�¿�F�D�G�R�V���F�U�H�D�Q�G�R���X�Q���J�U�D�Q���L�P�S�D�F�W�R���Y�L�V�X�D�O�����&�R�Q���H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���O�D���Q�X�H�Y�D���L�V�O�D�����H�O��
alzado este, sobre todo se verá fuertemente variado, pero debido a la horizontalidad 
del proyecto, su impacto visual, sería disminuido. De la misma manera, con las 
zonas aterrazadas y ajardinadas de la nueva plataforma, se intenta mimetizar con 
la laguna, dar ese punto consustancial que compone muchas islotes lagunares, 
�F�U�H�D�Q�G�R�� �X�Q�D�� �L�P�D�J�H�Q�� �Q�D�W�X�U�D�O�L�]�D�G�D�� �\�� �T�X�L�W�i�Q�G�R�O�H�� �S�H�V�R�� �D�� �O�D�� �I�R�U�P�D�� �D�U�W�L�¿�F�L�D�O�� �T�X�H��
compone una nueva isla para Venecia.
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�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
1998; render de San Michele con primera zona de intervención, vista a Murano. 

���������7�R�G�R���H�O�O�R���V�H���U�H�D�O�L�]�D���D���S�D�U�W�L�U���G�H���X�Q���H�V�W�X�G�L�R���X�U�E�D�Q�t�V�W�L�F�R���G�R�Q�G�H���'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G��
se muestra interesado por las cuestiones propias del lugar. Reorganizar, devolver 
la esencia a San Michele que, después de cuatro siglos de ampliaciones se ha 
ido perdiendo; conectar el proyecto con la laguna y mimetizarse con ella y su 
horizontalidad. Crear espacios diferentes en cada una de las partes de proyecto, 
�P�R�G�L�¿�F�D�Q�G�R���D�V�t���O�D�V���S�H�U�F�H�S�F�L�R�Q�H�V���H�Q���F�D�G�D���O�X�J�D�U���G�H�O���P�L�V�P�R�����\���O�O�H�Y�D�Q�G�R���D�O���O�t�P�L�W�H��
las cualidades del cementerio.

    Así pues, la lectura general que el arquitecto hace de la intervención es simplicista 
y perteneciente al lugar. Interpreta, a través de una operación de extrema síntesis, 
los datos más destacados de la morfología del lugar, en términos de movimiento 
�K�L�G�U�R�G�L�Q�i�P�L�F�R�����F�D�U�D�F�W�H�U�H�V���O�D�J�X�Q�D�U�H�V���\���U�H�O�D�F�L�R�Q�H�V���F�R�Q���O�R���F�R�Q�V�W�U�X�L�G�R�����(�Q���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D����
la morfología del proyecto resulta caracterizada por: la colocación de un canal de 
15 metros de ancho separando el antiguo y nuevo cementerio, el retranqueo de 
�O�D���Q�X�H�Y�D���L�V�O�D���U�H�V�S�H�F�W�R���D�O���E�R�U�G�H���Q�R�U�W�H���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���D�Q�W�L�J�X�R�����H�O���T�X�H���V�H���H�Q�F�X�H�Q�W�U�D��
�P�L�U�D�Q�G�R���K�D�F�L�D���0�X�U�D�Q�R�������O�D���X�E�L�F�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���Q�X�H�Y�D���L�V�O�D���G�H�Q�W�U�R���G�H�O���i�U�H�D���G�H���O�D���P�D�U�L�V�P�D��
colocada al este del antiguo cementerio. Estos elementos, estrictamente simples y 
claros, determinan un sistema morfológico ordenado, que en la siguiente fase de 
�H�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���µ�Y�D�O�R�U�D�F�L�y�Q���G�H���L�P�S�D�F�W�R���D�P�E�L�H�Q�W�D�O�¶�����V�H�U�i���M�X�V�W�L�¿�F�D�G�R���\���D�S�R�\�D�G�R
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5.4.1.2.  COMPOSICIÓN ARQUITECTÓNICA.

Para un análisis más claro y ordenado se procederá a dividir el proyecto en sus dos 
etapas: una primera fase donde se completa el espacio libre de San Michele, una 
parte de tierra ya existente de 16.000 metros cuadrados, y una segunda fase donde 
se proyecta una isla de nueva planta teniendo las referencias de la nueva marisma 
�T�X�H���V�H���F�R�Q�¿�J�X�U�D�U�t�D���F�R�Q���O�R�V���O�R�G�R�V���G�H���O�D���O�L�P�S�L�H�]�D���\���W�U�D�E�D�M�R�V���G�H���P�D�Q�W�H�Q�L�P�L�H�Q�W�R���G�H��
los canales venecianos, con un total de 50.000 metros cuadrados.

A. Primera fase de proyecto   
B. Segunda fase de proyecto

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
�������������S�O�D�Q�W�D���F�R�Q���O�D�V���G�R�V���I�D�V�H�V���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����
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A. PRIMERA FASE DE PROYECTO. 

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
1998; perspectiva de la primera fase de proyecto.
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   La primera fase del proyecto de 16.000 metros cuadrados, completa la actual 
�L�V�O�D���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���G�L�V�H�x�D���X�Q�D���Q�X�H�Y�D���]�R�Q�D���F�R�P�S�D�F�W�D�G�D�����T�X�H��
�¿�Q�D�O�L�]�D���O�D���V�X�S�H�U�¿�F�L�H���G�L�V�S�R�Q�L�E�O�H���D�F�W�X�D�O���F�U�H�D�G�D���S�R�U���O�R�V���I�D�Q�J�R�V���T�X�H���V�R�Q���U�H�F�R�J�L�G�R�V��
�G�H�� �O�R�V�� �F�D�Q�D�O�H�V���� �/�D�� �S�U�R�S�X�H�V�W�D�� �U�H�D�J�U�X�S�D�� �O�R�V�� �H�G�L�¿�F�L�R�V�� �M�X�Q�W�R�V�� �L�Q�W�H�Q�W�D�G�R�� �V�X�J�H�U�L�U�� �X�Q��
aglomerado, recordando el contexto histórico de S. Cristóforo della Pace.

    En este estudio estrictamente arquitectónico del proyecto, nos encontramos con 
la construcción de esta primera fase compuesta por recintos de patios-ajardinados, 
una capilla-crematorio y recintos para el osario y cinerarios comunes, a parte de 
un almacén y muelle para embarcaciones. El conjunto se muestra como una única 
entidad volumétrica que, visualmente, no diferencia las dos fases del concurso, 
creando una continuidad formal en todo el proyecto y manteniendo los mismos 
principios arquitectónicos en las diferentes zonas.

�$���� �6�H�U�Y�L�F�L�R�V�� ���F�U�H�P�D�W�R�U�L�R���� �F�D�S�L�O�O�D����
osario, espacios de servicios y 
�S�X�H�U�W�R����

B- Recintos patios-jardín: 
Columnas de 5 nichos y osario 
hipogeo común. 

C- Recintos patios-jardín: 
construidos hasta 18.00 metros 
desde el nivel del agua.

D- Jardines y campos de entierro 
aterrazados.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
�������������H�V�T�X�H�P�D���G�H���O�D���S�O�D�Q�W�D���F�R�Q���H�O���S�U�R�J�U�D�P�D�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

   El proyecto para la ampliación del cementerio de San Michele sufrió algunas 
�P�R�G�L�¿�F�D�F�L�R�Q�H�V�� �D�� �O�R�� �O�D�U�J�R�� �G�H�� �V�X�� �H�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���� �-�X�Q�W�R�� �D�� �O�D�� �Y�H�U�V�L�y�Q�� �G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D���� �O�D��
que se está construyendo en la actualidad, se reproduce la planta del proyecto 
inicial, la cual se encuentra en el Archivo Municipal de Venecia y con el que 
obtuvo el primer premio del concurso celebrado en 1998. La comparación entre 
ambas imágenes permite advertir los ligeros cambios de posicionamiento en 
�O�R�V���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���Y�R�O�~�P�H�Q�H�V���D�U�T�X�L�W�H�F�W�y�Q�L�F�R�V���� �T�X�H�G�D�Q�G�R���H�Q���O�D���I�D�V�H���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D���F�X�D�W�U�R��
recintos de patios-jardín de mayores dimensiones y dos volúmenes destinados 
para entierros y cremaciones, eliminándose la capilla-crematorio y algunos 
espacios de la zona de servicios. 

�� �� �� �8�Q�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �T�X�H�� �V�H�� �K�D�� �X�Q�L�¿�F�D�G�R�� �H�Q�� �P�H�Q�R�V�� �Y�R�O�~�P�H�Q�H�V�� �S�H�U�R�� �P�i�V�� �F�R�P�S�D�F�W�R�V��
con mayor capacidad de entierro y, entre ellos, creando espacios de mayores 
�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V�����3�H�U�R�����F�R�P�R���V�H���S�X�H�G�H���R�E�V�H�U�Y�D�U���H�Q���D�P�E�R�V���G�L�V�H�x�R�V�����'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G��
siempre mantiene la esencia y el formato del nuevo cementerio, así como la 
tensión entre sus construcciones arquitectónicas y los recorridos entre piezas, 
calles y plazas, manteniendo una relación con la preexistencia en todo momento 
con la tensión entre volúmenes y materialidades, y una relación con la ciudad 
de Venecia, diseñando recorridos laberínticos dentro de esta primera zona de 
ampliación del territorio de San Michele.

A

A

A

B

B
B

B
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C
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D

D

D

D

D
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  San Michele está construido a través de recintos, y de alguna manera, el 
�D�U�T�X�L�W�H�F�W�R�� �K�D�� �U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�G�R�� �H�V�W�R�V�� �F�R�Q�Y�L�U�W�L�p�Q�G�R�O�R�V�� �H�Q�� �S�D�W�L�R�V�� �S�R�U�W�L�F�D�G�R�V�� ���S�O�D�Q�W�D����
�S�R�U���R�W�U�D���S�D�U�W�H�����D�G�D�S�W�D�G�D���S�D�U�D���F�R�Q�V�W�U�X�L�U�V�H���S�R�U���H�[�W�U�D�F�W�R�V�������3�H�U�P�D�Q�H�F�H���\�����G�H���K�H�F�K�R����
se acentúa el principio de la agregación de zonas autónomas, pero a diferencia 
de la monotonía del antiguo cementerio, el recorrido entre recintos y las entradas 
hasta los patios interiores, muestran una sucesión de espacios que van cambiando 
y ofreciéndonos diferentes características arquitectónicas. 

   Una serie de volúmenes herméticos, abstractos, pulidos, ortogonales siguiendo 
los ejes de la preexistencia y de proporciones diversas dependiendo de los usos y 
de los lugares en los que se encuentran, donde destaca el cuerpo del crematorio 
que se eleva por encima del resto, creando un contrapunto visual a la iglesia de San 
�0�L�F�K�H�O�H�����V�H�J�~�Q���H�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R�����O�D���F�D�S�L�O�O�D���F�U�H�P�D�W�R�U�L�R���T�X�H���V�H���L�Q�F�O�X�t�D���H�Q���H�O���H�V�T�X�H�P�D��
�R�U�L�J�L�Q�D�O���Q�R���V�H���O�O�H�J�D�U�D�Q���D���U�H�D�O�L�]�D�U�������8�Q�D���H�V�W�U�X�F�W�X�U�D���R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�Y�D���T�X�H���X�W�L�O�L�]�D���S�D�W�L�R�V��
�G�H���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���W�D�P�D�x�R�V���� �G�H�¿�Q�L�G�R�V�� �S�R�U���P�X�U�R�V�� �\�� �F�R�O�X�P�Q�D�W�D�V���T�X�H���V�H�� �K�D�F�H�Q���H�F�R���G�H�O��
cercano claustro de San Michele del siglo XV. En contraste con la disposición 
�H�[�L�V�W�H�Q�W�H���G�H���W�X�P�E�D�V���H�Q���¿�O�D���\���U�H�F�R�U�U�L�G�R�V���U�H�S�H�W�L�W�L�Y�R�V���H�Q�W�U�H���O�R�V���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���U�H�F�L�Q�W�R�V����
�H�V�W�D�� �Q�X�H�Y�D�� �R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�y�Q�� �D�J�U�X�S�D�� �H�G�L�¿�F�L�R�V���� �S�D�U�H�G�H�V���� �S�D�W�L�R�V���� �W�X�P�E�D�V�� �\�� �S�D�L�V�D�M�H�V����
creando una sensación de intimidad.

‘No tienes que amar la arquitectura para entender que buscar a tu 
abuela en una biblioteca es diferente a buscarla en un patio-jardín’ �L�O
Ô
×���� �'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�� ������

Studio Joachimstraße, 
entrevista de la serie 
ARCHlab, promovida 
por Museo Alemán de 
�$�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� ���'�$�0������
Goethe Institut y Prounen 
Film. Disponible en: 
https://www.baunetz.de/
archlab/?v=234468250#

�,�G�H�R�J�U�D�P�D�� �G�H�� �O�D�� �H�Q�W�U�D�W�H�J�L�D�� �S�D�U�D�� �O�D�� �F�R�P�S�R�V�L�F�L�y�Q�� �G�H�O�� �S�D�W�L�R���M�D�U�G�t�Q���� ���(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q��
�S�U�R�S�L�D��

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
������������ �S�O�D�Q�W�D�� �G�H�O�� �S�U�R�\�H�F�W�R�� �G�H�� ���������� �\�� �S�O�D�Q�W�D�� �G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D���� ���$�U�F�K�L�Y�L�R�� �*�H�Q�H�U�D�O�H�� �&�R�P�X�Q�H�� �G�L��
�9�H�Q�H�]�L�D�����H�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
�������������F�U�R�T�X�L�V���G�H���S�O�D�Q�W�D���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H�������������\���S�O�D�Q�W�D���G�H�¿�Q�L�W�L�Y�D����
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   Todos ellos forman una serie de recorridos exteriores que se expanden o se 
comprimen secuencialmente, hilvanando en su trayecto plazas y canales. 
Itinerarios laberínticos intersticiales donde se muestra una tensión con los muros 
ya existentes del cementerio, recordándonos a la ciudad de Venecia y a sus 
calles antiguas. Construcciones que se separan de las preexistentes creando un 
respeto y una diferenciación con una nueva ampliación contemporánea, donde 
el visitante pueda diferenciar y pasear entre lo antiguo y lo moderno, entre los 
muros exteriores que encierran el cementerio, y los volúmenes impermeables de 
piedra de Istria negra.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia del recinto de piedra de Istria e Iglesia de ladrillo, julio 2019. 

    De alguna forma, la rotundidad, la claridad y la simplicidad formal del proyecto 
�G�H�� �'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���� �U�H�F�X�H�U�G�D�� �D�O�� �F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�� �G�H�� �6�D�Q�� �&�D�W�D�O�G�R�� �G�H�� �0�y�G�H�Q�D�� �G�H��
Aldo Rossi. La implantación de volúmenes ordenados con posicionamientos 
creando una compactación, respetando las directrices de la preexistencia pero 
creando una nueva forma de organización. Cuerpos rotundos y claros, que marcan 
unas direcciones, unas vistas y unos recorridos externos que llevan a pasar 
por diferentes tipos de atmósferas entre sus arquitecturas. Una ciudad para los 
muertos planteada como si de un plan urbanístico se tratase, con calles creando 
una homología de la ciudad a la que pertenecen.

�$�O�G�R�� �5�R�V�V�L���� �F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�� �G�H�� �0�y�G�H�Q�D���� ������������ �Y�R�O�X�P�H�W�U�t�D�� �U�H�F�L�Q�W�R�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O���� ���(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q��
�S�U�R�S�L�D������ �'�D�Y�L�G�� �&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���� �F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R�� �G�H�� �6�D�Q�� �0�L�F�K�H�O�H���� �9�H�Q�H�F�L�D���� ������������ �Y�R�O�X�P�H�W�U�t�D��
�U�H�F�L�Q�W�R���W�L�S�R�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����
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    La nueva intervención intenta reproducir su estructura urbana. No obstante, el 
trazado que presentan ambas ciudades es muy dispar. La nueva ampliación repite 
la malla ortogonal de calles de San Michele, lo que contrasta con la estructura 
‘desordenada’ de Venecia y la Laguna con sus recorridos alternos entre sus 
volúmenes arquitectónicos. La dualidad de estos espacios establece una unidad 
proyectual y una coherencia lo que posibilita la creación de relaciones que se 
hacen posibles debido a la presencia de la calle.

“La calle adquiere así una gran importancia […] porque la ciudad 
nace en un lugar dado, pero es la calle lo que la mantiene viva”. �L�P

�6�H���S�X�H�G�H���Y�H�U���F�R�P�R���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���V�H���L�Q�V�S�L�U�D���\���U�H�F�X�U�U�H���D�O���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���$�O�G�R���5�R�V�V�L���S�D�U�D��
generar la “casa de los muertos”. Un monumento funerario que pueda recoger en 
su interior una gran cantidad de nichos y osarios, diseñando un elemento simple 
y claro.

“Respecto a la convivencia de la construcción de los monumentos, 
�H�Q���J�H�Q�H�U�D�O���Q�R���S�R�G�H�P�R�V���G�H�L�F�U���R�W�U�D���F�R�V�D���V�L�Q�R���T�X�H���V�H�D�Q���V�L�J�Q�L�¿�F�D�W�L�Y�R�V��
y expresivos, de estructura simple, con inscripciones claras y breves 
para que a la más ligera mirada surtan el efecto para el que están 
construidos”. �L�Q

  Por lo tanto, se crean dos circulaciones diferentes en esta primera fase de 
proyecto: un recorrido exterior más público ajeno a la actividad funeraria, y otro 
interior más privado vinculado al culto de los difuntos. Estos a su vez generan 
distintos caminos, ofreciendo diversidad de espacios tanto en el exterior como en 
el interior de los mismos. Circulaciones públicas que ocurren entre las diferentes 
piezas creando tensiones secuenciales, entre los mismos volúmenes, entre las 
calles, plazas o entre las preexistencias del antiguo cementerio, transmitiendo las 
sensaciones de caminar por Venecia. 

�L�P. ROSSI, Aldo. La arqui-
tectura de la ciudad. Bar-
celona: editorial Gustavo 
Gili, 2015; p. 39.

�L�Q. ROSSI, Aldo. La 
arquitectura de la ciudad. 
Ibídem, p.43.

�$�O�G�R���5�R�V�V�L�����F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���0�y�G�H�Q�D�����������������I�R�W�R�J�U�D�I�t�D���U�H�F�L�Q�W�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�������'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G����
�F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D�����������������I�R�W�R�J�U�D�I�t�D���U�H�F�L�Q�W�R���W�L�S�R�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����
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- RECINTOS DE PATIOS-JARDÍN.

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
�������������Y�R�O�X�P�H�W�U�t�D���S�U�L�P�H�U�D���I�D�V�H���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R���F�R�Q���O�R�V���U�H�F�L�Q�W�R�V�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

   La rotundidad y hermeticidad de los cuatro volúmenes de cuatro metros de 
altura, formados externamente por muros ciegos, provoca una sensación de 
incertidumbre por lo que hay detrás de sus muros, por lo que hasta que no 
se introduce en el interior de estas construcciones a través de las pequeñas 
incisiones alargadas que se muestran en estos recintos, no se observa que se 
tratan de volúmenes vaciados, compuestos por una sucesión de patios porticados 
interconectados de diferentes tamaños y jardines interiores, donde el material, la 
luz y el agua crean la arquitectura funeraria. En el perímetro de dichos volúmenes 
de sección porticada se encuentran, principalmente, los nichos, encontrándonos 
con un espacio que favorece el recogimiento.

Ideograma de la estrategia de crecimiento del cementerio. ���(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

    La yuxtaposición progresiva de recintos cerrados puede crearse a través de varias 
tipologías. La planta regular, cartesiana, de la retícula de recintos se traslada y se 
deforma, obteniendo espacios libres entre los adyacentes. De esta manera David 
�&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���G�L�V�H�x�D���O�D���S�O�D�Q�W�D���G�H���H�V�W�D���S�U�L�P�H�U�D���]�R�Q�D�����F�U�H�D�Q�G�R���H�V�S�D�F�L�R�V���G�H���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V��
formas y tamaños en el exterior, ‘desordenando’ una retícula ortogonal casi 
perfecta que se seguía desarrollando en San Michele ampliación tras ampliación, 
rompiendo con su regularidad de un modelo repetitivo y rígido de muros y tumbas. 
Siempre manteniendo los ejes ortogonales del antiguo cementerio, San Michele 
intenta poner un poco de orden a la laguna. Esta organización de reagrupar las 
distintas construcciones en el espacio está inspirada en la típica arquitectura 
veneciana caracterizada por campos, jardines, callejuelas, vistas, para dar vida a 
�X�Q���S�D�L�V�D�M�H���P�i�V���Y�D�U�L�D�G�R�����D�X�Q�T�X�H���F�O�D�U�D�P�H�Q�W�H���G�H�¿�Q�L�G�R�����G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H��
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   Volúmenes articulando un lenguaje arquitectónico y unas relaciones directas 
entre ellos, el entorno y las construcciones existentes antiguas. Visuales que se 
entrecruzan, que se amplían o reducen, se llenan de luz o se oscurecen, todas 
ellas formando distintas sensaciones a la hora de recorrerlas. Percepciones que se 
contractan con las del interior, creando dos realidades arquitectónicas paralelas 
en la nueva ampliación.

�,�G�H�R�J�U�D�P�D���G�H���O�D���H�V�W�U�D�W�H�J�L�D���G�H���G�H�V�D�U�U�R�O�O�R���G�H���O�R�V���U�H�F�L�Q�W�R�V�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

   En los recintos, de manera individual, sucede algo parecido que al conjunto 
de volúmenes. Cada uno de ellos desarrollándose de una manera diferente, pero 
todas con un mismo criterio arquitectónico, teniendo en cuenta las condiciones 
del lugar, de uso y cualidades espaciales. Por lo tanto, las condiciones que se 
ofrecen en el exterior de los mismos, se reproducen al interno de los núcleos de 
los distintos recintos, aunque con connotaciones diferentes. Espacios mucho más 
reservados, cerrados y protegidos, creando una atmósfera totalmente equidistante 
a la exterior, pero por otro lado, creando un juego de perspectivas y vistas que nos 
ofrece como premisa el exterior. Visuales cerradas que se alternan con visuales 
abiertas, como se puede ver en los espacios externos que los callejones alternan 
ensanchamientos medidos, mientras que los espacios internos las vistas estrechas 
de las puertas de entrada en los recintos anticipan la vista abierta hacia los patios 
interiores, donde se pasa de espacios en penumbra a espacios totalmente soleados 
con vegetación.

   La transición del exterior al interior se realiza a través de unas aberturas 
longitudinales en los volúmenes herméticos y se accede a través de un cambio de 
cota por una escalinata que es contenida por el espesor de los muros delimitadores. 
Estas aberturas crean un juego de visuales y recorridos, ofreciendo en algunos 
espacios una continuidad visual y permeabilidad funcional, y en otros mostrando 
una condición de patio cerrado. 

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia de la entrada en los recintos, julio 2019. 
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Continuidad visual y permeabilidad

Fuentes de servicio y nichos de ángulo

Aperturas del recinto

Recorridos de entrada y salida

�(�V�T�X�H�P�D���G�H���O�R�V���U�H�F�R�U�U�L�G�R�V���\���S�H�U�P�H�D�E�L�O�L�G�D�G���H�Q�W�U�H���U�H�F�L�Q�W�R�V�������(�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�L�D����

   En el interior de estos recintos encontramos unos patios interiores de diferentes 
características y tamaños, conteniendo en ellos vegetación, elementos de agua o 
un patio de piedra negra de Istria, recordando a un impluvium �L�R romano. David 
�&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G���H�Q���V�X���S�U�R�\�H�F�W�R���T�X�L�H�U�H���H�Y�R�F�D�U���H�V�D���F�R�Q�H�[�L�y�Q���F�R�Q���O�D���F�L�X�G�D�G���G�H���9�H�Q�H�F�L�D����
creando varios vínculos a la hora de diseñar y tomar decisiones, de igual manera 
que busca la unión con la laguna, con el agua y su sonido característico. Por esta 
misma condición, en el interior de los recintos encontramos este elemento, en 
algunos de los patios, que crea melodía y atmósferas diferentes, ocasionando un 
sonido que rompe el silencio interior y que conecta con la laguna, con la ciudad 
y sus canales. 

   Por lo tanto, como se ha visto el agua es un elemento primordial en Venecia, 
y en este proyecto de ampliación no pasa desapercibida. La construcción al 
realizarse con piedra oscura tanto paredes como pavimentos, cuando llueve nos 

�L�R. Impluvium: especie de 
estanque rectangular con 
fondo plano, diseñado para 
recoger agua de lluvia que 
se encontraba en el vestíbu-
�O�R���G�H���O�D�V���D�Q�W�L�J�X�D�V���F�D�V�D�V�����G�R-
�P�X�V���� �G�H�� �O�R�V�� �J�U�L�H�J�R�V���� �H�W�U�X�V-
cos y romanos.
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encontramos con un espejo en el cementerio, un plano donde la arquitectura y el 
cielo se asoman, al igual que lo hacen hacia la laguna, mostrándonos ese juego de 
dobles vistas que se ha comentado en el capítulo de: �9�H�Q�H�F�L�D�����D�J�X�D�����U�H�À�H�M�R�V���\���O�X�].

 

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia de patio con fuentes interiores, julio 2019. 

�������(�O���U�H�F�L�Q�W�R���G�H�O�L�P�L�W�D�Q�W�H���H�V�W�i���H�V�W�U�X�F�W�X�U�D�G�R���H�Q���F�R�O�X�P�Q�D�V���G�H���Q�L�F�K�R�V���G�H���F�L�Q�F�R���¿�O�D�V��
superpuestas, y acompañado por una galería perimetral. Esta organización solo se 
dispone sobre una fachada de servicio que se dirige hacia el patio interior, siendo 
la restante una fachada ciega  revestida de piedra basáltica a contraposición de 
las paredes de nichos. Su sección está construida entorno a la relación de paredes 
�G�H���Q�L�F�K�R�V���\���X�Q�D���F�R�U�R�Q�D�F�L�y�Q���S�U�R�W�H�J�L�G�D�����/�D���O�R�V�D���G�H�O���W�H�F�K�R���T�X�H���G�H�¿�Q�H���H�O���F�R�Q�W�R�U�Q�R��
del recinto está separada del muro perimetral, mientras que una serie de pilares 
marcan los bordes del patio. La decisión de elevar las cubiertas sobre los muros 
perimetrales, crea una abertura por donde se introduce la luz y crea juegos de 
luces y sombras en el interior, ocasionando en las esquinas vaciadas, unos lugares 
atractivos que provoca su iluminación natural a través de sus rendijas.

   Este tipo de orden impone una solución de ángulo resuelto, en este caso, 
adoptando la fórmula del vaciado y de la introducción de funciones accesorias 
como son los nichos para osarios y las fuentes de servicio, que se organizan, 
como podemos ver en el esquema, según el tamaño de sus espacios, conteniendo 
cuatro puntos de servicio 

   Por tanto, unos espacios interiores caracterizados por la luz, la vegetación y 
el material. Patios internos que se articulan creando recorridos arquitectónicos 
ricos y variados, mostrando la variedad de recursos a la hora de crear espacios 
porticados de diferentes tamaños con diversas cualidades arquitectónicas. Un 
recorrido que se crea entre los diferentes espacios interiores compuestos por 
distintas atmósferas que crea un viaje sensorial en esta tipología arquitectónica.



�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia del ángulo del recinto XXIII, julio 2019. 
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�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia de patio interior con vegetación, julio 2019. 

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia de patio interior de suelo duro, julio 2019. 

�'�D�Y�L�G���&�K�L�S�S�H�U�¿�H�O�G�����S�U�R�\�H�F�W�R���S�D�U�D���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���F�H�P�H�Q�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q���0�L�F�K�H�O�H�����9�H�Q�H�F�L�D����
fotografía propia de pared opaca en patio interior, julio 2019. 




























































































































































































