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LEITERATURA Y MERCADO..

ANA GALLEGO CUINAS Y LAURA DESTEFANIS /
LA EDICION INDEPENDIENTE EN ESPANOL:
MUESTRAS Y PROPUESTAS

En el siglo xxi proliferan con notoriedad a ambos lados del Atldntico
las pequefias editoriales independientes cuya politica de publicacién
es sinénimo de Hnea editorial y de enfrentamiento a la estrategia §i-
nanciera de los grandes grupos. Al albur de una apuesta clara por
obras de calidad, construyen un catdlogo riguroso, plural, comprome-
tido y orientado a un piiblico exigente que no solo consume, descifra
o se entretiene. I editor independiente actiia como lector ¢ intér-
prete, como mediador entre los escritores y los lectores. Porque estas
editoriales parten de Ja base de que es imprescindible atender a fa
lectura como creadora de significados en un sistema literario en el que
el mercado forma parte constitutiva de la produccién cultural amén
de que ¢l libro vuelva a ser un bien cultural, no solo un objeto comer-
cial producido para ser consumido. Esto genera una suerte de tensién
entre fos pequefios «independientes» v los grandes «conglomerados»,
que monopolizan la distribucién de buena parte de los libros tanto en
Espafia como en América Latina.

En los tres Gltimos fustros se ha hecho mds evidente esa coexisten-
cia de modos de produccién y circulacién inversas a las que aludfa
Bourdieu en Las reglas del arte. Se trata de dos visiones antagénicas de
la edicién que se cristalizan, por un lado, en las politicas de mercado
de las grandes agrupaciones, que explotan el capital simbélico y lo
reducen 2 éxito de ventas v la rentabilidad de fa inversién; y por otro,
en las editoriales independientes. La diferencia fundamental que
existe entre ambas estriba en sus concepeiones de tiempo y espacio.
Los «grandes» se asimilan a lo que ¢l sociolégico francés denominé
como empresas de «ciclo de produccién cortor que minimizan los
riesgos y estdn dotadas de potentes circuitos de comercializacién y
promocién que habrian de garantizar ¢l reintegro de los beneficios a
corto plazo. Por el contrario, las «pequefias» empresas editoriales se
avienen a un «ciclo de produccién largo», ya que aceptan el riesgo
inherente a las inversiones culturales y —como no carecen de mer-
cado en el presente— se proyectan en el futuro (Bourdieu, 2002:
213-214).

Pero ;qué significa exactamente ser «independientes? ;Empresas
editoriales pequefias? Gilles Colleu responde: «Aunque un editor in-
dependiente sea necesariamente pequefio, esto no lo vuelve virtuoso
y competente, asi como tampoce hace que su catdlogo sea necesaria-
mente apasionante» (2008: 103}. Los limites son difusos y las catego-
rfas editoriales {;crecer es perder necesariamente fa independencia?)
son dificiles de aprehender (Véase Padilla, 2012), puesto que también
hay editoriales independientes que se han creado como una actividad
rentable dirigida a cubsir un determinado nicho de mercado. Su de-
finicién por tanto es compleia y escurridiza, por eso muchos prefieren
hablar de «editoriales pequefias» (Manzoni, 2001: 783). Lo que es
claro es que este sector se ha hecho un nombre y un lugar en el ima-
ginario de los lectores en lengua espafiola y que ha resistido a la irrup-
cién de los soporzes virtuales, la fagocitacidén de casas editoriales por
parte de [os grandes grupos y la fuerte crisis econdmica o el gire poli-
tico abrupto en algunos paises de América Latina.

Ante este panorama, hemos elaborado una encuesta enviada a
editores indendientes de Latinoamérica y Espafia que han armado un
proyecto editorial significativo, en aras de darles voz para pergefiar
una hoja de ruta que ayude al lector a situarse en este campo. Partfa-
mos de la base de que, en lineas generales, el factor central de estas
editoriales apuntaba a que el imperativo econdmico (cuya atencién es
imprescindible en toda empresa que pretenda sobrevivir) quedaba
relegado en favor de la publicacién de obras de innovacién estéica, la
atencién a las éperas primas, el rescate de [ibros descatalogados en las
grandes editoriales, la traduccién al espariol, etc. Asf les hemos pre-
guntado acerca de la operacién cultural que propuso el equipo edito-
tial cuando se proyectd el sello, el modo en que se relacionan con los
pares dentro y fuera de las fronteras nacionales y/o lingiifsticas, cudles
son sus criterios de seleccién (especialmente en relacién con autores
atin inéditos en espafiol), o cdmo se plantean la inclusién en su card-
fogo de autores en lengua espafiola que no pertenezcan a su espacio
nacional, ente otros temas. En nombre de sus equipos editoriales,
contamos aqui con la palabra de Rodsige Blanco, de Editorial Lugar
Comin (Venezuela), Paulina Briones, de Caddver Exquisito (Ecua-
dor), Oscar Castillo, de Uruk {Costa Rica), Marcial Ferndndez, de
Ficticia {México), Paca Flores, de Periférica (Espafia), Beatriz Garcla,
de Traficantes de Suefios (Espafia) y Sebastidn Martinez Daniell, de
Entropfa (Argentina).

Mauchos de ellos coinciden, al hablar de la proyeccién de cada
sello, en que se trata en gran medida de una operacién politica, aun-
que las coyunturas son fundamentales. En el caso de Centroamérica,
por ejemplo, Uruk lleva un recorrido de décadas que puede analizarse
por etapas, y que ha ido atendiendo a diferentes intereses y dificulta-
des. «Nuestra politica comercial es la consecuencia de fa politica edi-
torial y no al revésy, afirma su director, Oscar Castillo. Luego de los
acuerdos de paz de Esquipulas, Centroamérica suftié también fas
consecuencias de la globalizacién, y vio absorbidas sus editoriales tra-
dicionales por grandes consorcios de la comunicacién. En ese marco
surge Uruk en 1983, con el objetivo de «ser instrumento activo en su
relacién con los autores y lectores, en un mundo que requiere hoy de
amplios y francos debates». Los edirores de Entropla, en Argentina,
consideran gue la crisis del afio 2001 resultd, frente a lo imaginado,
un contexto favorable para el surgimiento de este tipo de propuestas
editoriales: la importacién de libros se restringié, las publicaciones se
vefan limitadas a autores consagrados toda vez que «el clima social
habia derivado en una gran efervescencia en la produccién textual»,
correspondiente en gran medida a «una nueva generacién de escrito-
res que no encontraban espacios de publicacién». Es en esos momen-
tos, nos cuenta Martinez Daniell, cuando se lanza Enuopfa, a la par
que otras muchas editoriales con perfiles semejantes (Interzona,
Eterna Cadencia, Mansalva, Adriana Hidalgo, Beatriz Viterbo, Caja
Negra, entre otras), para «darle un cauce a esa enorme produccién
literaria local que estaba siendo ignorada y/o desperdiciada» y, en
menor medida, para rescatar cierta obra extranjera ignorada por los
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grandes grupos. Entropia ha entrado ya en su segunda década, con el
‘mismo espiritu pero atenta a los cambios en el contexto nacional ¢
- internacional.

" En Fcuador, Caddver Exquisito también se ha propuesto dar es-
pacio a los escritores noveles del pais y garantizar la distribucién tam-
bién en Colombia y Argentina. En Espafia, Periférica propone un
catdlogo de calidad, orgénico, «cohesionado y coherenter, esto es,
«ivo y con obras relacionadas entre sb, atentas no tanto a la novedad
sino a la relectura de la tradicién aunque se trate de autores muy jé-
venes. En los fiempos que corren, dicen, «xpodemos ser editores sin ser
ricos», por lo que se han
planteado ensanchar ese sec-
tor «que antes no existia, o
apenas existfa» de pequefias
editoriales. En este sentido,
la periferia aludida en el
nombre no designa tan solo
el lugar ocupado en el
mundo editorial o geogrd-
fico sino, mds aiin, aquellas
zonas de la literatura que la
linea editorial explora y por
las que apuesta: «una edito-
rial es, pues, un laboratorio
social y una escuela». Tam-
bién desde Espafia, Trafi-
cantes de Suefios entiende la
actividad editorial como
«ina operacién politicas,
por ello se han propuesto
«traducir y publicar textos
de pensamiento y practicas
criticas para los movimien-
tos sociales con unas licencias del movimiento de cultura libre que
permitieran su méxima difusién 4 través del derecho de copia y de
descarga». Las plataformas digitales estdn también en los origenes de
la propuesta de Ficticia, de México, «una ciudad virtual lidica, sin
fines de lucror que desde 1999 promueve el cuento contemporéneo
en espafiol y la narrativa breve. El éxito posibilitarfa dos afios mds
tarde a edicién en papel y la especializacién en cuentistas mexicanos
vivos, a la que seguirfa otra serie de diversificaciones. Desde Vene-
zuela, en cambio, Lugar Comdn se presenta como una cooperativa
editorial de resistencia culeural frente a las dificultades de produccién
a causa de la situacién politica que atraviesa el pais. Mientras veian a
las grandes editoriales abandonar el pais, decidieron permanecer y
pelear para dar respuesta a la demanda culeural: «la librerfa Lugar
Comin, en este sentido, se ha transformado en un pequefio centro
cultural de Caracas».

Quiz sea ¢! circuito independiente el que consiga romper final-
mente la notoria carencia de puentes aéreos entre los distintos paises
de América Latina, cuyas literaturas suelen depender de la interme-
diacién de Espafia para darse a conocer en toda Latinoamérica, aun
tracdndose de paises limitrofes. Todos ellos coinciden en el buen trato
y la accién conjunta con editoriales afines dentro y fuera de las fron-
teras. Traficantes de Suefios destaca la fabor de las dibrerfas-centro
social», y subraya lz colaboracién con Virus, de Espafia, y Tinta
Limén, de Argentina. Periférica, por su parte, reconoce una excelente
relacién con todo ef sector, desde los sellos mds pequefios hasta fos

mayores, tanto de Espafia como de América, y destaca la creacién de
Contexto, «un pequefio grupo de editoriales independientes que ob-
tuvo en 2008 el Premio a la Mejor Labor Editorial del Ministetio
de Culturas. Ficticia también es miembro fundador de la Alianza de
Editoriales Mexicanas Independientes, que forma parte a su vez de la
Alianza Internacional de Editores Independientes, vehiculo de todo
tipo de encuentros e intercambios. Uruk mantiene una estrecha rela-
cién con varias editoriales centroamericanas, «con las cuales forma-
mos el Grupo de Editoriales Independientes de Centro América
(GEICA). Estas surgieron en circunstancias similares a las nuestras,
en la época de las guerras y fa
postguerra centroamericanas,
y son: en Guatemala, F&G
Editores; en Honduras, Guay-
muras Ediciones; en El Salva-
dor, Editorial Arco Iris; y en
Nicaragua, Anami Edicio-
nes», con (uienes preparan
coediciones. A su vez, recono-
cen ¢} esfuerzo del dleimo afio
en el impulso a la edicién in-
dependiente de parte del Mi-
nisteric de Caltura y
Juvenzud, cuyas propuestas se
suman & las dc la Cdmara
Costarricense del Libro. Con
respecto a Argentina, Marti-
nez Daniell reconoce la féril
colaboracién y el espiritu de
solidaridad entre colegas, con
quienes actdan en forma con-
junta ya sea en ferias locales o
internacionales; y ante orga-
nismos privados y piblicos. Estdn pensando incluso en la posibilidad
de llevar su produccién a otros pafses. A su vez, Entropia ha conse-
guido publicar (traduccién incluida, en algunos casos) una decena de
tftulos de su catdlogo en ¢l exterior, y ha editado trules provenientes
de editoriales extranjeras tras la cesién de derechos. Con algunas de
estas editoriales en Argentina, asf como con libreros especializados, ha
tomado contacto e intercambiado experiencias Paulina Briones, de
Cadéver Exquisito, en especial con Damidn Tabarovsky, de Mar
Dulce, y Andy Andersen, de Lilith Libros, en Buenos Aires. Lugar
Comiin también busca ahanzar los lazos con Espafia y América Latina
como un modo de romper el aislamiento, puesto que en Venezuela,
s bien mantienen una excelente relacién con empresas en situacién
simila, no encuentran proyectos editoriales afines con los cuales es-
trechar lazos.

Otro de los interrogantes que lanzamos fue: ;eémo se perfila un
catdlogo cuidado, donde la lectura def equipo editor dé el rono de la
emptesa? Para Traficantes de Suefios, «el primer criterio es su encaje
con nuestras lineas editoriales: filosoffa politica, feminismos subalter-
nos, postcolonialismo, cultura libre, geografia critica, subculturas...;
en segundo lugar, su correspondencia con nuestras colecciones, que
muestran un certo estilo de escritura y forma de intervencién. Todos
deben ser, adems, rigurosos en cuanto a la argumentacién y las fuen-
tes y tener algo que decir a problemdticas politicas concretas y vigen-
tes». Entsopfa, que ha recibido cierto reconocimiento en refacién con
el descubrimiento de voces nuevas en la literatura argentina de la dl-
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tima década, reconoce que esto es posible, en primer lugat, deyendo
mucho. Leyendo mucha mala literatura, para empezar. Y luego, em-
piezan a jugar el azar, las impredecibles afinidades estéticas, la valora-
cién de los textos en su particularidad y al margen de las
nomenclaturas, las divergencias razonadas y las coincidencias intuiti-
vas entre los responsables de Entropia. .. Todo eso, y algunos elemen-
tos mds, van configurando la forma dindmica y algo cadrica de una
criatura parecida a un criterio editorial. Un criterio sustentado en las
lecturas de cada uno de los integrantes de la editorial, que compren-
den un espectro més o menos amplio de tendencias y tradiciones li-
terarias». A los editores de Uruk les interesan <las obras que aportan
desde nuestra sensibilidad y contexto cultural; esto dltimo nos ha
petmitido conocer que, obras que crefamos marcadas por lo autde-
tono, han sido luego apreciadas por su sentide cosmopelita. Somos
entusiastas sobre la publicacién de autores jévenes y nuevos»,

En lo que respecta a ja publicacién de autores no nacionales,
Periférica tiene un especial interés en la literatura latinoamericana, «en
nuestra editorial hemos publicado y vamos a publicar a algunos de los
autores latinoamericanos que, creemos, representan la literatura del
presente y también del futuro (y no solo del futuro en espafiol, por
supuesto). «Literatura latinoamericana» es para Periférica algo asf
como una marca de calidad. Por otra parte, trabajamos mucho en
difundir en Europa la obra de los autores Jatinoamericanos cuyos de-
rechos tenemos para todo el mundo, y algunos de nuestros autores
van siendo traducidos: un lector francés puede encontrar al mexicano
Yuri Herrera {ya hemos publicado tres novelas suyas) en Gallimard;
un italiano en Feltrinelli; un alemdn en Fischer, etcétera. Es muy im-
portante también para nosotros el crecimiento en América Latina. El
lector de Chile, Argentina, Colombia, Perti o México siente mucha
curiosidad habitualmente por Jo que llega desde Espafiar. Del otro
tado del Atldntico, encontramos el deseo de difundir autores naciona-

[N

les mds all4 de las fronteras como en importar literaturas y darlas a
conocer en Ecuador: Caddver Exquisito querrfa publicar «a Pola
Oloixarac y a Fernanda Garcfa Lao, dos argentinas cuya lireratura es
excepcional en cuanto a temdticas y a estilo literario. Nos gustarfa
publicar también a Tomds Genzdlez, un autor colombiano que es una
joya, v a la chilena Lina Meruane, y por supuesto a Cristina Rivera
Garza». Y es que en editoriales como Uruk {y muchas otras), la marca
regional prevalece: «le hemos puesto especial atencién a la publicacién
de obras de autores salvadorefios, panamefios y, especialmente, nica-
ragiienses. En el afio 2014 publicaremos a un ausor hondureiio, uno
guatemalteco y otro panamefio. En Nicaragua hemos publicado oche
obras de siete escritores, cuatro de ellos inéditos».

Aqui concluye la muestra que hemos articulado con las respuestas
que desinteresadamente nos han facilitado los editores independien-
tes. Gracias a todos ellos por hacernos Hlegar sus grandes propuestas.

A.G.C. Y L. D—UNIVERSIDAD DE GRANADA
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