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CREACION Y CRITICA

cualquier labrador sin caudal y de corta despensa que reinar
sobre todos los muertos que all4 fenecieron» (261).

Se manifiesta entonces con toda claridad la distincién entre el
mundo de la Odiseay el mundo de la [/fada, entre la épica de Aquiles,
cuyo sentido del honor le conduce a la muerte, y el sentido practico
de Ulises, que vuelve a casa para vivir una larga vida junto a Penélope.
Los lectores de Javier Cercas quizds puedan recordar aqui a otro per-
sonaje igualmente aniquilado por la guerra: Rodney Falk, el veterano
de Vietnam que aparece en La velocidad de la luz y cuya mente ha
quedado consumida por la barbarie, hasta el punto de que los poderes
de las tinieblas lo reclaman como suyo.

La dltima cancién que ponfan cada noche, como un discreto
aviso a los habituales de que el bar iba a cerrar, era «It’s alright,
ma (I'm only bleeding)», una vieja cancién de Bob Dylan que
a Rodney le encantaba (...) una vieja cancidn tristisima que
hablaba de palabras desilusionadas que ladran como balas y
de cementerios abarrotados de dioses falsos y de gente solita-
ria que llora y tiene miedo y vive en un pozo sabiendo que
todo es mentira y que ha entendido demasiado pronto que no
merece la pena tratar de entender.

La cancién de Dylan en La velocidad de la luz («Estd todo bien,
mamd, solo estoy sangrandon) encaja a la perfeccién con el final de
Manuel Mena en El monarca de las sombras. Como el Aquiles de la
Odisea, como el veterano de Vietnam en La velocidad de la luz, Ma-
nuel Mena es otro de esos jovenes que engrosa aquel cementerio aba-
rrotado de dioses falsos y que, tras guiarse como una patética
marioneta de intereses ajenos, solo hacia el final de su vida acaso in-
tuye su condicidn de marioneta.

Se ha apuntado en mis de una ocasion que El monarca de las
somébras cierra el circulo abierto en Soldados de Salamina. Allf, Javier
Cercas habia escrito que «los jévenes parten al frente y matan y se

hacen matar por palabras, que son poesia, y por eso son los poetas los
que siempre ganan las guerras». Esta idea vuelve a ponerse sobre la
mesa en esta tltima novela, cuando el narrador piensa en decirle a su
madre, Blanca Mena: «que tio Manolo no murid por la patria, mamd.
Que no murié6 por defenderte a ti y a tu abuela Carolina y a tu fami-
lia. Que muri6 por nada, porque le engafiaron haciéndole creer que
defendia sus intereses cuando en realidad defendia los intereses de
otros. Que murid por culpa de una panda de hijos de puta que enve-
nenaban el cerebro de los nifios y los mandaban al matadero. Que en
sus ltimos dfas o semanas o meses de vida lo sospeché o lo entrevié,
cuando ya era tarde» (269).

El monarca de las sombras termina dibujando un macabro juego
de espejos con Soldados de Salamina, al apuntar de manera implicita
la idea de que el responsable dltimo de la muerte de Manuel Mena
fuera nada menos que Rafael Sénchez Mazas, de quien Cercas escribia
en su famosa novela que «estuvo siempre al lado de José Antonio y
desde ese lugar de privilegio supo urdir una violenta poesia patridtica
de sacrificio y yugos y flechas y gritos de rigor que inflamé la imagi-
nacién de centenares de miles de jévenes y acabé mandindolos al
matadero».

Como escritor, Javier Cercas demuestra pertenecer a la estirpe
descreida de Ulises, opuesta radicalmente a la estirpe épica de Aquiles,
profundamente escéptica con las causas que piden el derramamiento
de sangre. En su mundo, es preferible ser un siervo entre los vivos que
un rey entre los muertos. Dicho de otro modo: Cercas nos hace ver la
Guerra Civil no como la noble, bella y antigua ficcién de la guerra
que pinté Veldzquez, sino como la moderna y espeluznante realidad
que pinté Goya. Por eso, £l monarca de las sombras, ademds de ser un
libro que transmite la verdad de la literatura, también nos acerca y
alumbra la verdad de la historia. En su exploracién del silencio, no es
solo un libro escrito con estilo, fuerza, ritmo y talento; es también, o
estd llamado a ser, un libro importante.

M. DE L.— UNIVERSIDAD DE SEVILLA

ANA GALLEGO CUINAS / RICARDO PiIGLIA
(CON)FORMA SU FIGURA DE AUTOR: LOS DIARIOS
DE Emirro Renzr I1

En el ensayo que publiqué en esta misma revista el afio pasado
acerca de la primera entrega de Los diarios de Emilio Renzi sefialaba
que uno de sus aspectos mds interesantes era ver cémo se venfan
fraguando desde los sesenta las preocupaciones narrativas de Ricardo
Piglia. Después del segundo tomo, Los aiios felices (2016), y de su
sentido fallecimiento me reitero en esta conviccién que anima el
pensamiento pigliano desde sus origenes: un aparato tedrico que se
construye desde la figura del coleccionista y la significacién de la
historia benjaminianas, y, una ficcién que representa la dialéctica
literatura/politica como marca del campo —de batalla— literario
argentino. Piglia impone asi dos conceptos esenciales que se afana
en soldar en sus diarios para articular una doble armazén explicativa
de las condiciones de lectura y escritura de su poética: la reelabora-

cién genérica de la forma breve y el cruce borgiano entre critica y
ficcién.

No obstante, hay diferencias sustanciales entre el primer volumen
y el segundo, aunque ambos cristalizan —de una manera u otra— el
fin de la prictica del diario como género literario. En el primero pre-
dominaba la exposicién de una subjetividad construida de palabras y
del diario como pura ficcién donde se intercalan integros relatos ya
editados —con variaciones— en La invasidn'y Formas breves con otros
inéditos. En el segundo, que abarca de 1968 a 1975, se habla de la
escritura de Plata Quemada, Nombre fulsoy del proyecto de Respiracion
artificial, y lama la atencién el uso alternado de la primera con la ter-
cera persona para narrar acontecimientos —muchos de ellos sin una
relacién causal— y pensamientos en series, «capitulos de mi vida,
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ordenadas en letras (A, B, C, E, X, etc.). Porque Renzi «no recordaba
su vida segiin el esquema de los dias y los meses y los afios, recordaba
bloques de memoria, un paisaje de mesetas y valles que recorria men-
talmente cada vez que pensaba en el pasado» (Piglia, 2016: 12). Aun
asf el «orden temporal» parece respetarse, grosso mods, en uno y otro
tomo, y el tono no varfa, toda vez que se repiten pricticamente las
mismas secuencias temdticas: literatura, politica, teorfa, musica, cine y
amor. Adems, a pesar de que materializan dos formas de organizacién
distincas, ambas producciones demuestran la clausura del género dia-
ristico, es decir, que el método de
composicién ha tocado a su fin. Ve-
-remos qué nos depara la tercera y
dltima entrega de Los diarios de
Renz.

En las péginas que siguen voy a
tratar dos motivos que ilustran con
nitidez algunas de las principales
problemdticas literarias que Piglia
plantea en este nuevo texto: co-
menzaré con el arquetipo benjami-
niano del coleccionista (la cita, la
reflexién teérica y el desplaza-
miento) y su concepcién del pa-
sado, para luego centrarme en una
idea que esbocé en el ensayo ante-
rior sobre el primer diario y que
ahora aparece plenamente desarro-
llada y desvelada en esta segunda
publicacién: la construccién de la
figura de autor de Ricardo Piglia al
albur de su relacién con los distin-
tos agentes del campo literario ar-
gentino (escritores, editores, criticos, etc.).

Piglia, el coleccionista

El diario de Piglia tiene mucho del Libro de los pasajes de Walter Ben-
jamin, uno de sus referentes teéricos (1). No solo porque tanto el
alemdn como el argentino pasaron buena parte de su vida ocupados
en la elaboracién de estos proyectos —inconclusos—, que mutatis
mutandis vienen a culminar sus obras; sino porque uno encarna la
filosoffa material de la historia del siglo x1x (Benjamin, 2005: 9) y
otro la lectura material de las principales lineas de fuerza politicas y
estéticas de la literatura argentina de la segunda mitad del siglo xx.
Ambas obras estén articuladas sobre una pléyade de citas y apuntes, a
lo que se suma el pensamiento filoséfico y en el caso de Piglia la escri-
tura de la anécdota vivida. Asi el autor de Respiracion ariificial se
proyecta en el modelo benjaminiano del montaje acumulacivo de
anotaciones propias —donde destacan las impresiones sobre Tols-
toi— y ajenas (v. g., Marx, los teéricos de la vanguardia rusa, Brecht
o Luckdcs) expuestas en su forma minima: «La extension se da en mi
por acumulacién» (Piglia, 2016: 156). No obstante, Benjamin no
llegé a idear un método de unidn para sus pasajes, cuestion central
para Piglia en este segundo diario y que se refleja en la exposicion de
las dos fases de trabajo en que se ha compuesto el texto publicado: la
redaccién del diario y la seleccién y ordenamiento posterior de ese
material a tenor de determinadas «series»:

Muchas veces habfa pensado sus cuadernos como una intrin-
cada red de pequefias decisiones que formaban secuencias
diversas, series teméticas que podian leerse como un mapa
que iba mis all4 de la estructura temporal y fechada que or-
denaba a primera vista su vida (Piglia, 2016: 12).

Con esta divisién en temas (2) Piglia llega a «una ensefianza
sobre las cosas mediante sus afinidades o mediante su sucesién en el
tiempo» (Benjamin, 2005: 229). Aunque por igual apela a la idea
que subyace en toda recopilacién: la induccién a multiples lecturas,
la imposibilidad de la clausura, y la consideracién de un texto siem-
pre «en proceso» porque la verdad no depende del asunto sino del
método (Benjamin, 2002: 8). El modo en que estd dispuesto este
segundo diario de Renzi nos da una pauta de legibilidad, atravesada
por los modelos de Gide, Stendhal, Kafka y Ribeyro (3), que desaffa
el status quo del diario intimo tradicional para formular una concep-
cién del ejercicio autobiografico deudor de la idea benjaminiana del
coleccionista: «Al coleccionar lo decisivo es que el objeto sea liberado
de todas sus funciones originales para entrar en la més intima rela-
cién pensable con sus semejantes. Esta relacion es diametralmente
opuesta a la utilidad» (Benjamin, 2005: 223). Lo relevante entonces
es la lectura econémica a la que se aviene la funcién del ejercicio de
la coleccién: la transfiguracién de las cosas despojadas de su cardcter
mercantil (Benjamin, 2005: 22). Es decir, de alguna manera al des-
contextualizar los objetos —al sacarlos de su «entorno funcionaly, en
este caso, las citas de obras o la prictica convencional del diario— se
superpone el valor de uso sobre el valor de cambio. Lo que hace Pi-
glia en su papel de «curador» de fragmentos de su diario es leer el
presente —lo que es Ricardo Piglia en el siglo Xxi— en la narrativa
del pasado y sus «ruinas», como Benjamin, y en ese desplazamiento
de la génesis —aunque se conserva el origen de las formas— se
ofrece una «imagen dialécticar de lo que ha sido y de lo que es.
Como el cuadro de Klee, Angelus Novus, «tiene el rostro vuelto hacia
¢l pasado» mientras es arrastrado hacia el futuro por el progreso
(Benjamin, 2005: 27).

Si para Benjamin escribir historia significa citar la historia (2005:
27) para Piglia escribir literatura es citar la literatura. Esto es: el escri-
tor es un coleccionista de textos. De ahf que se «conserven» tantas
citas anotadas, que se intercalan al mismo nivel discursivo que la
anécdota diaria y las ideas sobre ficcién y critica, con el fin de cuestio-
nar la propiedad privada y de seguir la afamada consigna borgiana:
«Todos los hombres que repiten una linea de Shakespeare son William
Shakespeare». Piglia exhibe «muestras» de una mirada de autores a
través de los cuales va forjando una interpretacién de su destino
—manipulada desde el presente— y una memoria personal.

Asimismo es claro que Piglia sostiene, en consonancia de nuevo
con Benjamin, que «Articular histéricamente el pasado no significa
conocerlo «como verdaderamente ha sido» (Benjamin, 2002: 51). Lo
importante para ambos ya no se puede decir sino solo mostrar, como
sucede en las narraciones de Hemingway, donde «Se muestra pero no
se dice (lo que se piensa)» (Piglia, 2016: 123):

Método de este trabajo: montaje literario. No tengo nada que
decir. Solo que mostrar. No hurtaré nada valioso, ni me apro-
piaré de ninguna formulacién profunda. Pero los harapos, los
desechos, esos no los quiero inventariar, sino dejarles alcanzar
su derecho de la tinica manera posible: empledndolos (Benja-
min, 2005: 462).

(1) Incluso escribe: «Leyendo el INSULA
extraordinario trabajo de Walter
Benjamin [...] me confirman ciertas
intuiciones sobre el estado actual de la

lireraturas (Piglia, 2016: 143).
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La literatura, como su instrumento lingiifstico, estd delimitada
por la imposibilidad de expresar la verdad directamente, de narrar
determinadas experiencias desde «otro» lugar de enunciacién perso-
nal. Como hace Piglia cuando se desdobla con la escritura en Renzi:
«esa es la condicién de la prosa para mi, ser otro cuando escribo, o
mejor, ser otro para escribim (2006: 113). Al cabo, la experiencia
—literaria y vital— suscita maltiples narraciones y lecturas que hacen
imposible armar un discurso «total» que manifieste «una verdad» in-
dividual o social: «La ilusién de objetividad de los criticos es por su-
puesto una ilusién positivista. La literatura
es un campo de lucha» (2001b: 14). Por
ello la (auto)ficcién diarfstica de Piglia

RICARDO PIGLIA

representacién y significacién, lengua y referente, objeto y sujeto: A GALLEGO

«Busco sostener tres o cuatro niveles en la prosa: narracién, reflexio-
nes, ironfa, acontecimiento» (2016: 169). Ademds, el lenguaje ficcio-
nal de la critica —armada sobre el modelo teérico / histérico de
Benjamin— aparece para él como una suerte de contradiscurso «mar-
ginah dentro de la norma del campo literario argentino, donde el
complot y las drogas se enfrentan al discurso dominante.

Por otro lado, cobra importancia en estos «afios felices» su reco-
nocida labor de director de series y colecciones de narrativa policial,
de antdlogo y editor de otros. De esta
forma también se escribe a si mismo po-
niendo en marcha una serie de operacio-

—ensamblada de breves textos (verdades
parciales)— se trenza con la historia argen-

Los diarios

nes de autofiguracién en las que otra vez
se muestra hiperconsciente de sus virtudes

tina de aquellos afios —a la que apenas se de Emilio Renzi —de su «talento»—, aunque no deja de

alude directamente— de una manera mar- e llevar a cabo «lecturas estratégicas» que
inal, discontinua, criptica en aras de rese- i : crean un horizonte de recepcidn, un espa-

g, 1 SUP Los aifios felices R

mantizar la esfera pablica desde la
subjetividad, o de ver el modo en que la
vida/experiencia personal es interceptada/
intervenida por el sinsentido de la politica
de aquella época (Piglia, 2016: 8 y 11).

Figuraciones de Piglia: estrategias
de autolegitimacién

La (auto)legitimacion de la figura de autor (4)
que despliega Piglia en sus diarios pasa por
el uso del formato autobiogrifico para
construir(se) una determinada imagen pa-
blica y un marco de lectura concreto para
su obra. Y para ello pone en marcha ope-
raciones ideoldgicas pensadas en funcién
de ciertas identificaciones politicas, filiaciones literarias, apropiacio-
nes y biografemas (véase Arfuch, 1995) que se repiten en este volu-
men, que sin duda perfila una escena enunciativa de su espacio
biogrifico que interactiia con otras esferas de la cultura argentina. El
ejemplo més palmario es la lectura que hace de esa tradicién a partir
del cruce de Borges —alta cultura— y Arle —cultura popular—,
lugar de encuentro que significa su propia ficcién: «me gusta el sis-
tema de condensar el estado de una literatura a partir de dos poéticas
enfrentadas» (2016: 115). O: «Todos nosotros nacemos en Roberto
Arlt: el primero que consiga engancharlo con Borges habrd triun-
fado» (2016: 178).

La segunda estrategia que utiliza para singularizarse como autor
redunda en otro cruce, el de narrativa y ensayo, ya mencionado: «En-
cuentro que puedo resolver la conexién entre novela y ensayo. Eso es
lo que busco. Pensar en el interior de la narracién» (2016: 122),
reemplazar la tendencia ficcional de los sesenta hacia la poesfa por la
critica (véase 2016: 202). Con lo cual esta defensa del pensamiento
—de una «escritura conceptual», que recuerda a Borges— frente al
lirismo habria de apelar a la problemitica del valor, de las jerarquias
de la tradicién en aras de una «lucha por la renovacién literaria»
(2001b: 13) en la que se haya plenamente inmerso Piglia en estos
afios. Como consecuencia, el argentino apuesta por una estética anti-
retdrica que reformula la jerarquizacién genérica amén de una narra-
tiva de corte ensayistico que rompe a su vez el pacto entre

ANAGRAMA
Narrativas hispanicas

cio donde pueden ser inscritas sus ficcio-
nes, que remite a ciertas poéticas
norteamericanas (Fitzgerald, Faulkner,
Hemingwey, Chandler), rusas (Dostoie-
vski y Tolstoi), Kafka, Pavese, etc. Pero no
las aborda desde la subordinacién o la «in-
ferioridad», sino como un espejo en el que
proyectarse al mismo nivel: «Ya no mira-
mos a las otras literaturas o a los escritores
extranjeros como si tuvieran mds oportu-
nidades que nosotros. Leemos de igual a
igual, es eso es lo nuevor (2016: 68). Es
mds, encontramos esta aseveracién: «yo
soy “un norteamericano’, es decir, tengo
una serie de lecturas y una poética anti-
sentimental, distanciada, “objetiva’, des-
confio de la vida interior y de las
“confesiones” sinceras» (2016: 133). Nuestro autor fragua asi una
escena de legitimacidn estética—como mecanismo de defensa y res-
puesta— que obedece a un contexto histdrico y geopolitico particu-
lar —el destacado lugar que ocupan las poéticas del boom— y apunta
ala problemdtica de las relaciones de dominacién —y posiciones de
prestigio— en el campo literario: «Estd claro que para sobrevivir al
boom hay que mantenerse apartado. Quedarse quiero, escribir relatos
a contramano de la expansién que lidera la literatura latinoameri-
cana actualy (2016: 106).

Piglia entonces se piensa como un escritor «independiente», poco
expuesto o «sin estar obligado a publicar segtin los tiempos de visibi-
lidad del mercado editorial» (2016: 270), con un mundo propio,
apartado del mainstream, «contra la corrienter: «No estoy en ningtin
lado, por suerte no pertenezco a mi generacién, ni tampoco a ninguna
clasificacién de los escritores actuales» (2016: 42). O sentencia: «Tam-
poco me gustan los estilos afectados que circulan en la narrativa de mi
generacién: todos escriben con la voz de otro (sobre todo con la voz
de Borges, Onetti y Cortdzar); por mi lado, a pesar de todo, una voz
propia» (2016: 105). Aunque su ficcidn tiene muchas reminiscencias
onettianas y borgianas, lo importante es cémo se delinea en contra-
posicion a la imagen de Cortdzar, «a la moda» que siguen sus contem-
poraneos (v. g., Castillo, Kieffer, Ford, etc.), a quien ataca en reiteradas
ocasiones como ya hiciera en el primer volumen de los diarios. A
todas luces vindica otro modelo de literatura—un estilo no hecho de

(4) A partir del concepto
—poliédrico— de la categoria de autor
es posible pensar la prictica literaria en
un momento dado de la evolucién de

una cultura (véase Premat, 2009: 21).
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«bellas palabras»— no solo para la Argentina sino para toda Latinoa-
mérica, aunque esto suponga entrar en el mercado literario de un
modo lateral, poniendo en circulacién —limitada— un contrapro-
ducto del que es muy consciente: «Sé que eso no lo quiero hacer, y ahi
se define ya una poética» (2016: 19). En este ataque Piglia también se
autorrepresenta, poniendo de relieve no solo la excepcionalidad de su
ficcién sino la cuestién de la reparticién —desigual— del poder
(lugar) de la enunciacién, que controla para consignar —estratégica-
mente— una imagen soberana (del otro y de si) sobre una pantalla
autobiografica: «la autorreferencia, el comentario acerca de las propias
cualidades, aptitudes, realizaciones, mitigada o no por alusiones a «los
otros», y la exaltacién de la generosidad, solidaridad, valoracion del
semejante, [...] puede transformarse en otra forma de autopublici-
dad» (Arfuch, 1995: 62). Escribe: «Saer o Puig o yo mismo estamos
en didlogo directo con la literatura contempordnea y, para decirlo con
una metfora, a su altura» (2016: 27). O: «Yo habfa publicado ya un
libro de cuentos, La inwasidn, bastante decente, le digo ahora, sobre
todo comparado con los libros de cuentos que se publicaron en aquel
tiempo» (2016: 9).

En rigor, Piglia se autoasigna sin ambages —de nuevo— una fi-
gura de autor connotada por los valores del cosmopolitismo (el apren-
dizaje de la literatura contemporanea a través de revistas inglesas,
francesas e italianas), el antiesnobismo, la tensién entre literatura y
vida (los problemas de la economia personal y las precarias condicio-
nes materiales de la literatura), la conciencia clara del valor de su
poética y la relacién con sus pares. Y esta estrategia suya en el combate
literario termina reorganizando el mapa de lectura de su tiempo, tal y
como se comprueba en afirmaciones tan directas como:

La clave es no cerrar el sentido al concluir la historia [...]
Fstos narradores (Wernicke, Rivera, Conti) aciertan una vez
cada cinco intentos, pero les cuesta ir més all de los limites
que ellos mismos se imponen. Son deliberadamente inge-
nuos, al contrario que Hemingway o que Borges, porque a
mayor consciencia, mayor riesgo pero también mayores lo-
gros. Para pensar la «espontaneidad» basta releer algunas pé-
ginas de estos cuadernos (2016: 89).

En esta érbita podemos situar igualmente el ambivalente retrato
que hace de David Vifias —uno de los personajes protagdnicos del
diario—, a quien cuestiona mds por su relacién con los agentes del
campo —demasiado seducido por los medios y muy pendiente de la
critica— que por su poética: «habla asi porque no lee los libros, cons-
truye sus hipétesis sobre la base de lecturas arbitrarias y muy inteli-
gentes que se centran en la figura del escritor» (2016: 258). Con ¢l se
pelea, se reconcilia y mantiene una intensa, cercana y sostenida amis-
tad que revela a un Vifias con continuos problemas econémicos que
lo obligan a escribir por encargo, deseoso de fama y en bisqueda de
un lugar en la historia de la literatura argentina. Hay que recordar,
como dijo Bourdieu, que el campo «no es un espacio neutro de rela-
ciones interindividuales, sino que estd estructurado como un sistema
de relaciones en competencia y conflicto entre grupos situados en
posiciones diversas» (2003: 10). No es inocente pues que Piglia mues-
tre sus diferencias con Jitrik, Sarlo o Ledn, y con escritores como
Walsh y Lamborghini, todo lo contrario que hace con Onetti o con
Manuel Puig, al que ensalza a lo largo de todo el diario, y de quien ad-
mira «u ofdo para el lenguaje hablado» y la originalidad de sus pro-
cedimientos novelisticos (2016: 18). Al encumbrar a Puig no solo da

evidencias de su notable capacidad para dilucidar la excepcionalidad
de su poética (hay que recordar que hasta afios més tarde no fue reco-
nocido por critica y publico), sino que define su «proyecto creador,
inevitablemente, por referencia a los proyectos de otros creadores»
(Bourdieu, 2003: 24). Asi observamos que establece una jerarquia de
obras y autores segtin ciertos factores ideolégicos y estéticos donde
sobresale las consabidas dialécticas literatura / politica (véase 2016: 8),
vanguardia / populismo, oralidad / lirismo o aislamiento / medios de
masas.

Conclusién

En «los anos felices» de Los diarios de Emilio Renzi hay que poner el
énfasis en la construccién —y no en la interpretacién— de la escri-
tura autobiogréfica, en las estrategias y ticticas que se coagulan en los
miérgenes y silencios del texto que aluden al estado del campo literario
en un periodo de internacionalizacién fundamental para la historio-
graffa latinoamericana, y la realidad politica argentina: «En literatura
[...] lo més importante nunca debe ser nombrado» (Piglia, 2001a:
180). De esto se deriva su articulacién en fragmentos y series porque
la fraccién, como en Benjamin, es la que produce el sentido de una
vanguardia estética que promueve nuevos pactos de lectura amén de
generar nuevas formas narrativas.

De otra parte, en esta entrega ¢l cruce de critica y ficcién deviene
en espacio de resistencia a través de una (auto)construccién de la
imagen donde se experimentan nuevas figuraciones de la categorfa de
autor y del trabajo literario. Ricardo Piglia se desvincula aqui de sus
contempordneos bajo la sombra tutelar de la conjuncién Borges-Arlt,
Benjamin mediante, para abrir ventanas a la reflexion sobre la evolu-
cién del campo cultural argentino desde los setenta hasta hoy. Como
consecuencia, se define en un marco de lectura norteamericano y pro-
blernatiza la tradicién literaria —su transformacién epistemoldgica—,
y las modas estéticas del momento, como reapropiacion de la cultura
de masas que se cruza con la alta literatura. Y es que, como hemos
comprobado, el proyecto pigliano se basa en la experimentacién de
lenguajes alternativos que se nutren de la autoficcién como modo de
deconstruir la verdad del relato, desde un pensamiento ético que con-
lleva una renovada forma estética.
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