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ORDEN EN EL CAOS 4

1. Introduccion

“La dificultad no esta en construir una casa, sino en construir una comunidad.”®

Alvaro Siza se vale del dibujo para ponerse de acuerdo consigo mismo, con aquello que esta
ahi pero que no existe hasta que toma consciencia de ello a través del dibujo. Un discurso
grafico obsesivo que luego se materializa en una arquitectura a menudo tranquila, sobria
de materiales, pero que todo aquel que la visita confirma que esta cargada de energia, de
intensidad, de valores que no son evidentes y que, sin embargo, se descubren conforme se
descubre la obra y su relacién con el lugar y el paisaje.

Cualquier estudiante intenta comprender cémo su arquitecto de referencia lleva a cabo esta
profesién de la arquitectura, o de ser arquitecto. Siza tiene claro el valor de los habitantes
en sus obras, la carga que otorga a estas el dia a dia de quienes las habitan y como se
relacionan ambos a lo largo del tiempo. Durante la Bienal de Venecia de 2016, el pabellon
portugués pudo hacer una revision selectiva de las principales obras de vivienda social a
lo largo del mundo, recorridas de nuevo por Alvaro Siza y comprobando qué efectos tiene
el paso del tiempo en la obra, y en las personas que habitaban estas.

Quizas, durante la formacién de la escuela, uno acabe acostumbrase durante estos
tiempos a como la obra de arquitectura y el proceso de proyecto, tiene un principio y un
final muy claros. Pero el ver como Siza continia preocupado por coémo se mantiene vivo el
dialogo entre su obra, a veces inacabada, con los habitantes que han continuado viviendo
en ella, reafirmandose en la validez de esa arquitectura contra las opiniones de criticos o
poderes politicos, hace preguntarme qué consigue y sobretodo como consigue ese grado de
implicacién entre la obra y los habitantes.

El contexto en el que se desarrolla la arquitectura en Portugal durante la Revolucién de
los Claveles esta marcado por la continua mirada al exterior, en busca de nuevos caminos
sobre como debia plantearse la profesién del arquitecto y las preocupaciones que debian
jugar un papel vital en la practica del mismo. Una mirada critica a las soluciones que la
arquitectura habia dado al problema habitacional dio como resultado la conformacién de
la SAAL (Servico Ambulatério de Apoio Local), un programa impulsado por Nuno Portas,
descentralizado y con unas lineas de actuacién claras que ponian de manifiesto la necesidad
de responder la problematica particular de cada contexto.

Quinta da Malagueira servira como caso de estudio en el que, las bases del SAAL y varios
de los pensamientos que desde diferentes enfoques que se plantean durante el cambio de
rumbo que tomaran los CIAM durante los afos 50. Las posturas tedricas y la puesta en
practica que tendrian alrededor del mundo de la mano de varios arquitectos, dan lugar a
una serie de operaciones arquitectonicas interpretadas por Alvaro Siza, quien se formaria
en la escuela de Oporto en el momento en el que estas ideas se transmitirian a través
de Fernando Tavora, con una postura critica y dando lugar a una interpretacién muy
particular de todas las discusiones que se dieron en los CIAM.

En este proyecto marcado por las 27 Ha de actuacién, habia que dar respuesta a diferentes
comunidades preexistentes y absorberlas dentro de un plan que, sin ser ajeno a ellas, les
dotara de sentido y relacién de conjunto asi con estar vinculadas a la ciudad histoérica de
Evora. Este proyecto estaba cargado de posibilidades debido a una topografia y paisaje
natural de gran valor, asi como la necesidad de atar estas a las formas de vida que ya se
estaban dando en el lugar, y cdmo implementarlo donde 2000 familias m4s debian sumarse
y CONVIVIY.

1 Alvaro sza, citado porl’Fleck, Brigitte en “Vision and Strategy”, en Fleck, Brigitte, Pfeifer, Glinter, MALA-
GUEIRA Alvaro Siza in Evora, Friburgo, ed. Sintagma, 2013, p. 15.



2. Objetivos

Las herramientas con las que nos manejamos los arquitectos suelen partir de un
planteamiento tedrico o conceptual para luego pasar a la concrecién material. De nuevo,
como se dijo anteriormente, el paso por la escuela de arquitectura queda marcado por este
esfuerzo entre aprender el funcionamiento de las tipologias, su razén de ser y su idoneidad
para un momento histérico y su cultura. Sin embargo, cuando como estudiante te cruzas
con Alvaro Siza y su papel como arquitecto, comienzas a descubrir una obra que no destaca
en una primera mirada por la espectacularidad a la que acabas acostumbrandote en la
época de la informacién, donde existe la necesidad de cautivar con la forma, la plasticidad
y sorpresa producidas por los nuevos materiales y las nuevas tecnologias.

Sus plantas necesitan tiempo para digerirse, no precisamente por su exceso de complejidad,
sino por la sutileza con la que crea espacios y conecta niveles, el control del recorrido en el
edificio y como luego todo queda contenido en una obra que, sin alzar la voz, cautiva por el
esfuerzo contenido que uno encuentra en su volumetria, su presencia en el paisaje, en el
territorio, o en su propia relacion del interior con su entorno.

Esta aparente sencillez se tambalea cuando, en busca de respuestas al estudio de sus obras,
uno se encuentra con sus dibujos. Obsesivos, como se comentd anteriormente y que esta
tratando de poner de acuerdo una gran cantidad de propuestas, ideas, lugares, referencias,
y forma de presentar la volumetria y su escala respecto al contexto. Con la intencion de
encontrar las herramientas que utiliza en Quinta da Malagueira, se propone estudiar
la atencién que aplica a ciertos valores de las preexistencias para ordenar este proyecto
que se aleja del edificio contenido y que se enfrenta al territorio, tanto con el respeto por
la gente que lo habita como por los elementos que componen el paisaje. Herramientas
vinculadas tanto a su aprendizaje en la escuela, de su maestro Fernando Tavora, y de su
extenso conocimiento en historia de la arquitectura y las preocupaciones de su momento,
asi como su realismo de la respuesta arquitecténica, consciente de lo excepcional del
contexto politico y metodoldgico bajo el que este plan se llevd a cabo.

La metodologia de proyecto de Siza no tiene ideas a priori, si bien hay soluciones recurrentes;
estas pasan por la postura critica a su conocimiento y su formacién como arquitecto, no
por una busqueda de una firma reconocible, sino por una respuesta precisa al territorio de
proyecto en busca de las pistas que sustenten los criterios con el que se ocupa el lugar. En
este proyecto la participacién de los futuros habitantes serian uno de los elementos que
contaminarian este proceso de investigacién con todas las dificultades y oportunidades que
eso atafie, y que Siza sabria afrontar a fin de incluir las multiples voces en el criterio de
definicién de las viviendas sin perder la razén de ser de las mismas en el paisaje.

Estrategias de proyecto, interpretacién y critica de las discusiones de su momento, junto
a la manipulaciéon de las herramientas de la arquitectura como podrian ser la escala,
la geometria o la materialidad, desplegadas para servir a la sociedad y conseguir crear
una identidad comunitaria, seran los elementos a investigar en Quinta da Malagueira
para entender coémo esta obra ha conseguido validarse a lo largo del tiempo, afrontando
las criticas arquitectonicas y politicas. Una intemporalidad que consigue ser actual
precisamente por el rigor de sus planteamientos de base y su vinculo intenso con los
habitantes antes, durante y después de su proceso de proyecto y constructivo.
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3. Metodologia

El trabajo arranca en un recorrido por las posturas de los diferentes participantes del
TEAM 10 y su relacién tanto con la participacién portuguesa en los CIAM, arquitectos
contemporaneos a Siza durante el desarrollo del proyecto, como con el vinculo que Nuno
Portas iria formando en su participacién editorial en la revista Arquitectura respecto a las
propuestas y conceptos desarrollados durante estos congresos y obras publicadas. Estas
sentarian las bases del ideario que daban forma al programa del SAAL, las reglas de juego
que Siza deberia interpretar y manipular en las decisiones que tomaria en Quinta da
Malagueira. Estas, puestas sobre el tablero de forma critica y presentadas a su vez en los
CIAM por parte de Fernando Tavora tanto en su docencia como en su estudio, donde Siza
terminaria de formarse, serdan de especial interés para ponerlas de frente a las decisiones
tomadas en Evora.

Si Siza utiliza el dibujo para descubrir la manera de poner en conjunto sus decisiones, se
considera esta la mejor manera de enfrentarse al estudio de una obra con tal cantidad
de matices que pasan por todas las escalas de la arquitectura. Se planteard, pues, un
analisis grafico de las estrategias desarrolladas, la puesta en valor de las preexistencias y
la intensidad urbana de sus decisiones geométricas, las cuales impulsarian los contactos
entre las diferentes partes del barrio, poniendo en carga cada una de ellas en relacién al
resto.

Este andalisis grafico, servira para destacar los valores de las obras expuestas en los
CIAM, asi como de los conceptos que les dan origen. De esta forma, se trata de vincular
el aspecto abstracto que estos tienen por si mismos y buscar su interpretacién construida
en el proyecto de Quinta da Malagueira. Las obras de referencia para poder encontrar las
diferentes estrategias que se pueden reconocer en el proyecto, parten de un primer estudio
de la relaciéon de Siza con los debates producidos en los congresos internacionales de
Arquitectura. Este, permiti6 observar la introduccion, desarrollo y propuestas construidas
de los diferentes conceptos expuestos por los participantes, teniendo como testigo y
transmisor a Fernando Tavora y pasando de este a Siza. Desplegado el paisaje conceptual
de los diferentes miembros de los CIAM y, en particular, de los miembros del TEAM 10 a
partir de la publicacion TEAM 10 Primer, se desarrollan con mas detalle las estrategias
propuestas por el equipo iniciando el andalisis grafico en relacién a la interpretacién que
Siza hace de las mismas en Quinta da Malagueira.

La aproximaciéon al proceso de desarrollo del barrio se ha realizando en primer lugar
mediante el contacto con el Ayuntamiento de Evora y el acceso a informacion referente a
las fases de construccién y organos gestores que llevaron a cabo los proyectos de vivienda a
lo largo de 20 anos, donde el tiempo reclamaria una respuesta a las nuevas necesidades que
el arquitecto asimilaria dentro de los criterios estudiados a lo largo del trabajo. También
se pudo completar el proceso de investigacién y analisis mediante el desplazamiento a la
ciudad Evora a fin de poder recorrer durante varios dias el barrio de Quinta da Malagueira,
donde se pudo apreciar la lectura de varios de los criterios que seran analizados y puestos
en valor.

Como expongo anteriormente, la postura de Siza frente a la profesién tiene casi tanto
interés en este trabajo como la metodologia de proyecto y manipulacién de la misma en
este ultimo, por lo que también se hara énfasis en la revision que el mismo Siza hace de
su trabajo y el papel que jugd junto a los habitantes de Malagueira, constatando como
la profesion es una posicién estratégica en medio de un conflicto de intereses que, como
el mismo constata, se ha vuelto incluso mas feroz hoy en dia. Para ello se estudiara la
conformacién y principios directores del SAAL, de donde se extrae el acercamiento de
Nuno Portas a los debates internacionales en torno a la vivienda y su posterior integracién
de los mismos en la metodologia del SAAL.
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4.0rden en el caos.
4.1 Contexto

Evora pertenece a la historia, la ciudad que algin dia fuera la segunda mayor ciudad de
Portugal, es a dia de hoy la capital de la regién de Alentejo, un territorio cuyo legado
histérico y relacién con el paisaje han conformado un vinculo estrecho que impregna el
interior de la ciudad historica. El acueducto Agua da Prata, construido en el siglo XVI,
simbolo de la civilizacién y de la humanizacion del territorio, forman parte del paisaje
intramuros de la ciudad, una imagen recurrente que estructura la relacién con la
topografia en la que se fij6 el asentamiento.

A lo largo del tiempo, la ciudad construyé una relacién en torno a esta infraestructura,
siendo el eje vertebrador de las nuevas construcciones extramuros como el Convento de la
Cartuja o el Fuerte de San Antonio da piedad, ambos aprovechando la geometria que este
acueducto describe en el paisaje, afianzando su recuerdo como criterio con el que se ocupd
el campo de Alentejo para poder construir Evora.

El tiempo es el elemento que ha legitimado el rigor de los criterios con los que se construyo,
el que ha impulsado a su puesta en valor y reconocimiento a la hora de plantear la
adaptacion a la modernidad. La introduccién del vehiculo, las instalaciones, incluso los
espacios de relacién entre habitantes, se construyen respetando su traza, respetando su
valor como parte de la memoria y forma de habitar esa ciudad.

En 1974, caia el régimen militar de Salazar, la conciencia popular de la necesidad de un
cambio cultural habia alcanzado una masa critica que no se pudo contener en los términos
que se habia llevado hasta el momento. La presion internacional a finales de la Segunda
Guerra Mundial, hizo que no se viera con buenos ojos la continuidad de gobiernos de
dictadura que aun permanecian en la peninsula. Este hecho conformé en Portugal, del
mismo modo que en Espana, una progresiva apertura controlada de ambos paises al
exterior, que salpicé a todos los ambitos culturales.

Durante los anos 50, el debate que acabaria con los CIAM, seria el espacio de contacto para
una joven generacion portuguesa que entraba en contacto con apreciaciones sobre la labor
de la arquitectura bastante diferentes de las impulsadas por las generaciones previas a la
Segunda Guerra Mundial. Este trasvase de reflexiones seria el caldo de cultivo para las
busquedas particulares que cada pais realizaria en torno a la arquitectura adaptada a las
particularidades de cada territorio. Es asi como personajes como Fernando Tavora, Nuno
Teotonio Pereira y Nuno Porta, formarian parte de la construccién de una nueva cultura
arquitecténica.

Este Gltimo seria el encargado, en los meses siguientes a la Revolucion de los Claveles del
25 de abril, de materializar su reflexién en torno a todo lo acontecido 20 afios atras para
conformar el instrumento con los que desarrollar los nuevos crecimientos de las ciudades,
y que enmarcaria el ambito de trabajo en el que un joven Alvaro Siza se moveria para
conformar una comunidad en Quinta da Malagueira. Un proyecto cuyo momento histérico
estaria estrechamente relacionado con la memoria acumulada de la relacién de Evora con
su territorio.
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ORDEN EN EL CAOS 8

4.2 Criterio y estrategia

Hasta la revolucién del 25 de abril de 1973, Evora llevaba 48 afios paralizada. Solo en ese
momento la poblacién comenzo6 a organizarse y replantearse la situacién de inmovilismo
en torno a las necesidades que la poblacién reclamaba en todos los ambitos. La llegada de
poblacién de las colonias, asi como la presién constituida por los crecimientos de poblacién
rurales, se manifestaron sin respuesta por parte del régimen anterior. El entorno de la
ciudad histérica se habia desbordado en 19 barrios clandestinos surgidos espontaneamente
sin acceso a la infraestructura bésica, suministro de agua o acceso adecuado.

El periodo entre la Revolucién y la conformacién del SAAL fue muy convulso, en el que
las poblaciones de estos 19 barrios comenzaron a reclamar una respuesta por parte del
Ayuntamiento, conformados por una coalicién de partidos socialistas y comunistas sin
apenas experiencia de gobierno, pero con un gran sentimiento de responsabilidad frente
a las peticiones. La urgencia de respuesta rapida llevd al Ayuntamiento a prometer de
manera inmediata la construccién de 440 viviendas en la calle Cruz da Picada.

- ¥ s P
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Edificios Cruz da Picada construidos por el FFH al sur del territorio de proyecto en Quinta da Malagueira,
adyacente a la carretera que conecta Evora con Lisboa.

El1FFH (Fundo de Fomento da Habitacao) seria el encargado de desarrollar el planeamiento
en esos primeros momentos de agitacién. La solucién para salvar la situacién consistid
en la construccién de 4 torres en cruz cuya unica directriz era la adhesién a la carretera
nacional que partia hacia Lisboa.

No era la solucién idénea, pero serviria para ganar tiempo y poder desarrollar un plan
municipal con una mayor ambicién a la hora de responder con precision las necesidades
de estas poblaciones rurales. Abilio Dias Fernandes, quien seria miembro de la coaliciéon
en control del Ayuntamiento, y posteriormente Alcalde, comenta el grado de concienciacion
por medio del que el nuevo plan municipal deberia alejarse de los desarrollos realizados
hasta entonces:

Conexion de Cruz da Picada con Evora y Lisboa a través de la carretera nacional.
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“Una cosa estaba clara: lo que se planease no debia repetir la misma férmula
aplicada a los trabajos de construccion realizados en los ’60, los conocidos
como nuevos distritos en torno a la ciudad histérica. Sin identidad o
preocupacién por valores culturales o histdricos.”

El desarrollo del plan Municipal se llevo al cabo al tiempo que Nuno Portas, tras una
larga historia siguiendo y difundiendo los debates internacionales a la vez que participaba
desarrollo nacional de la arquitectura, tomaria el cargo de Secretario de Habitacién y
Urbanismo. Desde los inicios del gobierno provisional consiguiente a la Revolucidn,
conformo la estructura y forma de funcionamiento de un nuevo instrumento politico con el
que plantear los desarrollos mas urgentes que se sucedian a lo largo del pais, dando lugar
asi a la creacién del proceso SAAL ( Servico Ambulatério de Apoio Local ).

Esta nueva iniciativa tenia, entre sus objetivos principales, la descentralizaciéon de las
competencias enlos desarrollos urbanos, destinando a diferentes brigadasinterdisciplinares
a los puntos de mayor urgencia habitacional a modo de servicio de apoyo técnico en
colaboracién con los habitantes, organizados en asociaciones cuyas demandas debian
tomarse como materia de proyecto.

Para 1977, momento de inicio del proyecto de Malagueira, el SAAL acababa de ser
desarticulado; aun asi, un recién conformado plan Municipal estaria inspirado en su
funcionamiento. La camara municipal, formada por 7 partidos politicos sin mayoria
absoluta, llegd a la conclusién de que era necesario que el poder publico fuese el que llegase
a un consenso sobre la eleccién del arquitecto, mostrando asi una postura democratica
en continuidad con la democratizaciéon de la arquitectura, promovida por la metodologia
propuesta por Nuno Portas.

Be
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Croquis de la estructura de funcionamiento descentralizado del SAAL

2 Fernandes Dias, Abilio, “Siza Vieira’s homage to the city of Evora” en Ibidem, 2013, p. 60.
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De arriba a abajo e izquierda a derecha. Alvaro Siza, proyectos de vivienda social en Sao Vitor 1974, Bouca
1976 (Oporto) y Caxinas 1970 (Vila do Conde)

Jorge Silva, arquitecto y concejal, destacaria a un joven Alvaro Siza, quien ya habia
realizado obra construida bajo la tutela de Fernando T4avora y por su cuenta. Habiendo
participado de la experiencia del SAAL y la construccién de vivienda social en los Barrios
de Bouga en Porto, o los desarrollos de Sao Vitor y Caxinas.

Tras horas de discusién, se alcanzd consenso en la elecciéon de Siza, concluyendo con el
viaje a Oporto para realizar una invitacién personal por parte de dos de los concejales. La
primera vocacion de Siza seria estudiar la situacion fisica del lugar, a fin de reconocer el
mayor numero de pistas para poder atender la solucién de los problemas con el mayor rigor
posible. De este primer acercamiento surgirian el criterio estratégico que configuraria la
relacién del nuevo desarrollo con la ciudad histérica y su futura conexién a la ciudad
histérica. Fernando Dias seria testigo de este deseo de poder obtener una imagen global
del problema a resolver.

Los dibujos producidos por Siza en esa primera etapa, recogian una gran cantidad de
informacién segmentada que obedecia a multiples escalas y ambitos de relacion. Poder
observar en vivo el funcionamiento de la ciudad desde arriba, dio una idea de que valores
debian mantenerse en la continuidad de la ciudad, y como intensificar la relacién entre
el proyecto ex-novo y los movimientos existentes en el interior del area de proyecto
respecto a la ciudad historica. El tiempo de reflexion requerido para obtener el criterio
y rigor requerido para la consecucién de un proyecto capaz de asimilar tal cantidad de
acontecimientos humanos y paisajisticos.
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“El tiempo es el mayor enemigo de la Arquitectura, cuando en su nombre se
impide la normal maduracién de una idea, ignorando perjuicios materiales
y espirituales. El tiempo es el mayor amigo de la Arquitectura, el tiempo
que distingue lo que permanece y lo que se disuelve, el tiempo que propicia
magnificas patinas y complejas superposiciones, el tiempo que no tiene prisa,
resistente imbatible.”?

De este tiempo de estudio, producido graficamente en mayor medida, podemos encontrar
momentos en sus paseos que consiguieron captar su atencién. La relacién topografica
existente entre los desarrollos clandestinos y el area de proyecto, fueron una de las
primeras situaciones a resolver por el plan. Las trazas en el suelo, fruto de los traslados
entre barrios clandestinos a lo largo del tiempo, serian tratadas al nivel de un registro
arqueoldgico equiparable a los depositos, molinos o alcornoques que ocupaban el territorio.

“Cuando visité por primera vez las 27 hectareas del proyecto anoté multiples
presencias. En primer lugar, el barrio de Santa Maria, cuya topografia lo
ocultaba de la carretera a Lisboa y de la carretera local. Entre estas dos

se encuentra un pequeno canal de agua, asi como trazas de asentamientos
preexistentes como un bafio arabe cercano al canal; un alcornoque, un tanque
de agua en altura. (...) También habia una pequena calle que atravesaba otra
agrupacion clandestina: Nossa Senhora da Gloéria, conteniendo una escuela
y dos antiguos molinos. Por ultimo, se encontraban los altos edificios de 7
plantas construidos acorde con el plan anterior™

Cobra especial relevancia el espacio ocupado por alcornoques y pozos de agua que Siza
encontraria a medio camino del recorrido hacia el extremo este del plan. En este, se
podia observar claramente el perfil de las murallas de Evora a la vez que se controlaba
visualmente las diferentes colinas que ondulaban el terreno de proyecto. Este enclave,
debidamente anotado y dibujado por Siza, seria uno de los puntos desde los que organizar
el trazado y estructura de las decisiones que darain forma a la respuesta del arquitecto en
Quinta da Malagueira.

=y e YL AR, e S T e ks -
uinta da Malagueira, 1977-1998. Depésitos de agua y trazas en el terreno preexistentes al inicio del
proyecto cerca del lugar que ocuparia la plaza central del nuevo barrio, estudiado en las paginas siguientes.

-

3 Siza, Alvaro. “El dibujo como memoria”. En Alvaro Siza, Textos, Madrid: Abada Editores, 2014, pp. 173-
174.

4 Siza, Alvaro, “Imagine what’s evident”, en Fleck, Brigitte, Pfeifer, Glinter, op. cit., p. 151. Traduccién pro-
pia.
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Quinta da Malagueira, 1977-1998. En naranja, conexién entre la muralla de Evora, los barrios clandestinos
y el extremo oeste del drea de proyecto mediante el trazado del eje este-oeste. Fuente: elaboracién propia

La primera decisién, recurrente en varios dibujos, constata la importancia de establecer
una conexién fuerte con la ciudad histérica atendiendo al valor que cobraban las
preexistencias que Siza pudo reconocer anteriormente. Esta conexion seria producida por
un eje Este-Oeste que abarcaria la totalidad de la seccién de la topografia del barrio hasta
su extremo este, donde de nuevo se atisbaba el territoriod e proyecto enr elacién visual con
el perfil de las murallas.

Con esta decision, eliminaba la atencién respecto a la carretera nacional a Lisboa a fin de
consolidar los contactos en la esquina Sur Este, punto de contacto entre el barrio de Santa
Maria y Nossa Senhora da Gloria y la relacion de estas con Evora. El trazado integraba
de igual forma las preexistencias del paisaje que acompanaba la secuencia producida por
el gje.

“Comencé a estudiar la vitalidad de la agrupacion de Santa Maria,
estimulada por la presencia de pequenas actividades comerciales. La gente
partia de casa en busca de agua de las fuentes, para ir a la escuela y a las
otras agrupaciones, dejando asi con el tiempo una impronta de sus rutas mas
convenientes, como dibujando en la tierra (...) Rapidamente fue evidente que
la conexién entre los dos barrios clandestinos seria uno de los principales
puntos a explorar en el proyecto. Planteé la necesidad de un eje Este-Oeste
atravesando tanto el canal como la totalidad del area a fin de conectar la
nueva zona a la ciudad™

5 Ibidem, pp. 151-155.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998.
Croquis iniciales con la estrategia de transicién entre el eje Este-Oeste y el barrio de Santa Maria a través
de la calle “Broadway”.

El eje flanquea, con trafico rodado, este primer fragmento de viviendas, buscando poner
en contacto el barrio nuevo y los clandestinos, acentuando la atencién a los contactos y
espacios de relacién que se ofrecian entre ambos barrios. Este limite, formlaizado mediante
el trazado de la nueva avenida dos Dos Barrios, también conocida como “Broadway”, tiene
esa misma voluntad, buscar un lugar de contacto y transicién desplegado a lo largo de
esta avenida.

. Quinta da Malagueira, 2019.
Desarrollo del contacto
entre la avenida do Dos
Barrios “Broadway” y los
barrios clandestino y nuevo
adyacentes.
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Quinta da Malagueira, 1977-1998. Trazado del eje Norte-Sur que conecta la carretera de Oporto con la cota
superior al norte del area de proyecto. Fuente: elaboracién propia.

A estas dos primeras decisiones se sumaria la conexién del eje Norte-Sur, la cual resolveria
la acusada pendiente de la parcela entre su parte superior norte y la carretera de Lisboa al
sur. El barrio de Santa Maria se emplazaba en una vaguada natural, quedando escondido
tanto de la relacién visual con la carretera de Lisboa como del desarrollo del nuevo barrio.
Este eje serviria para alimentar este tejido y descubrir el barrio, ahora conectado al resto
de la estructura viaria. Este eje se interrumpiria en su encuentro con el eje Este-Oeste,
respetando las trazas de los caminos en la tierra generados por los antiguos moradores y
continuando el viario rodado desde la zona central del plan una vez respetado el terreno
virgen que acompanaba el eje principal.

Estos ejes y los movimientos que promovian, serian las dos primeras decisiones
fundamentales que asegurarian el funcionamiento del barrio a largo plazo, conectandolo
al resto de comunicaciones con Evora a la vez que servirian de apoyo al trazado de la
estructura que propondria para el nuevo barrio. Aseguradas estas decisiones, se iniciaria
el contacto con la cooperativa Boa Vontade, tras la cual Siza comenzé a valorar los
requerimientos del encargo propuestos tanto por el Ayuntamiento como por la cooperativa.

Relacion Topografica entre la carretera de Oporto y Malagueira, con el barrio de Santa Maria situado en la
vaguada intermedia. Fuente: elaboracion propia.
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“Mi objetivo era marcar unos limites muy precisos a la intervencién
espontanea, sabiendo bien desde el principio, que este rigor no tenia por qué
traducirse a la practica, debido hay que hay una ansiedad por ser diferente,
pero si no tiene un marco sélido, conduce al caos que vemos en tantas partes

del pais.”®

El plan de 1975, anterior al encargo, estaba inspirado en una ordenacién cercana a las
producidas por el movimiento moderno, planteando edificios de torre, tipologia mas
repetida a la hora de plantear soluciones de vivienda social hasta el momento, apoyada en
un trazado ortogonal heredero de la carta de Atenas. Nuno Portas paralizaria el desarrollo
de este ordenamiento, permitiendo asi a Siza poder realizar el planeamiento desde cero con
otras consideraciones en mente, aun aceptando las reglas de juego del DGSU (Direccién
General de Planeamiento Urbanistico) donde se planteaban 1200 viviendas en las 27 Ha
de terreno.

“Nuno portas, quien suspendio el plan anterior de 1960, establecié nuevos
principios. Estos pretendian preservar el eje verde que acompanaba al
canal, y desarrollar viviendas de alta densidad y poca altura. Una intencién
decididamente innovadora en el pais, salvaguardando el territorio y
experimentando con nuevas propuestas habitacionales. El ayuntamiento de
Evora me contraté para disefiar el plan, mientras que el proyecto de vivienda
seria comisionado a las asociaciones de vecinos, de modo que el trabajo sobre
la ciudad y sobre la arquitectura comenzaron a la vez” 7

Y

e

Quinta da Malagueira. Plan director ideado por el DGSU antes de la redefinicién de Nuno Portas.

6 Siza, Alvaro, entrevista a la television tras obtener el premio Pritzker, 1996, en: Maudlin, Daniel, Vellinga,
Marcel, Consuming Architecture. On the occupation, appropriation and interpretation of buildings, Londres,
ed Routledge, 2014, p. 89.

7 Alvaro Siza, “Imagine what’s evident”, en Fleck, Brigitte, Pfeifer, Glinter, op. cit., pp. 151-155. Traduccién
propia.
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4.3 Experiencia acumulada

Siza buscaba un plan que atendiese a una gran cantidad de estimulos, alejandose de la
malla regular propuestas por los planeamientos anteriores. Sus experiencias en relacién
a los procesos participativos, eran conocedoras de la flexibilidad que requerian las
actuaciones bajo esta metodologia de proyecto. La superposicion de intereses y propuestas
sobre el desarrollo del mismo requerian una estructura de base sobre la que se produciria
este proceso participativo.

Esta estructura, deberia tener el rigor suficiente como para asegurar la coherencia del
proyecto en el tiempo, salvaguardando asi la coherencia del conjunto, pese a que se
produzcan cambios de otro tipo en el panorama que rodearia al barrio.

Su experiencia previa en el SAAL le permitia conocer el funcionamiento del proceso
participativo. El organismo conformado por Nuno Portas y Nuno Teotonio Pereira nacia
fruto de un largo desarrollo de reflexiones en torno a como producir un instrumento de
planeamiento que se alejase de los dogmas y preconcepciones con las que desde el movimiento
moderno habian afrontado la ocupacién del territorio, recurriendo a ordenaciones rigidas
carentes de atencién a las particularidades de los lugares en los que se situaba.

Aunque el proceso no imponia directrices rigidas respecto al tipo de planeamientos a
ejecutar, la mayoria tendian a ser de densidad media-alta y altura moderada, fomentando
la relacién entre los habirantes en la cota comun de las calles en la medida de lo posible.
Aun asi, las brigadas contaban con un listado de 6 principios, que buscaban actuar a
modo de orientacién de acercamiento al proceso de proyecto. También son relevantes
las condiciones de precariedad, economica y material, con las que las brigadas técnicas
actuarian en cada regién, condicionando en gran medida la respuesta arquitecténica.

“En primer lugar, el principio de organizacion social. Era fundamental que la
Iniciativa partiese de los propios habitantes y de su voluntad de trasformar
las condiciones de habitat, siendo asi necesario incentivar sus capacidades
de auto organizacién. Este principio debera estar atado a fuertes criticas a

las soluciones impuestas sobre todo por las intervenciones de gran escala
”8

frecuentemente asociadas al Movimiento Moderno.

Alvaro Siza, participacién en el proceso participativo como miembro de las brigadas técnicas del SAAL en
Sao Vitor y Bouca respectivamente

8 Bandeirinha, José Anténio, O Processo SAAL e a Arquitectura no 25 de Abril de 1974, Coimbra University
Press, Coimbra, 2007, p. 121. Traduccién propia
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Manifestacion de las asociaciones de vecinos, gestoras de los proyectos, y votaciones populares del SAAL
durante el periodo acontecido tras la Revolucién de los claveles.

Para comprender el cambio de paradigma bajo el que se produjo el desarrollo del proyecto,
conviene entender el ambiente que la cultura arquitectonica vivia en los afios en que se
formaron tanto Alvaro Siza como Nuno Portas.

Uno de los primeros cambios generados durante los afios cincuenta seia la profunda
transformacién que se produjo en el interior de la direccién de la Escuela de Arquitectura
de Oporto en su época como estudiante, producida durante un movimiento de reforma
docente promovido por Carlos Ramos junto a Keil do Amaral. Hasta ese momento, la
escuela manifestaba una educacién del arquitecto con una perspectiva vitruviana como
experto generalista, Gnico profesional entrenado para sintetizar el conocimiento de lo
técnico y artistico, asi como relacionarse con los expertos en estas materias.

La nueva direccién confiaria a las generaciones mas jovenes la libertad de reformar los
métodos de ensenanza, los objetivos a resolver mediante la formacion del arquitecto. Entre
esta nueva generacién de profesores, se encontraria Fernando Tavora quien, estando
participando por aquella época en los CIAM, era una de las voces mas criticas respecto a
los planteamientos de la arquitectura del Régimen.

La trayectoria educativa de Siza seguiria de cerca la corriente de pensamiento que habia
desarrollado Tavora, desde su juventud, con el articulo “El problema de la vivienda
portuguesa” publicado en el diario Aleo donde con veintidds afios ya constataria la crisis
de referencias a las que la produccién de vivienda en el pais obedecia hasta ese momento,
buscandolas en el estudio de la tradicién constructiva.

oy 2 A STt
Carlos Ramos, director impulsor del cambio docente producido en la Escuela de Oporto.
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En este articulo, Tavora expresaria la necesidad de la atencion que las formas de habitar
vernaculas requerian, viendo en estas las ensefianzas funcionales en las que debia
apoyarse el proyecto de arquitectura. Un ejercicio de atencién a valores distintos de los
que tradicionalmente se planteaban en los desarrollos urbanos.

La busqueda de nuevos valores, asi como la critica en torno a la capacidad de asociacién
entre las agrupaciones de viviendas herederas de la Carta de Atenas era una reflexién que
habia sacudido Portugal desde los afios cincuenta. El proceso de trasformacién se manifestd
tanto en la produccién de arquitecturas como en la reflexién abierta en la docencia de la
escuela de Oporto, la cual introdujo nuevos acercamientos a la metedologia de proyecto.

Los caminos iniciados por Tavora desde joven constataban su incomodidad con el proceder
con el que se estaba construyendo la ciudad ante sus ojos. Su ya comentado articulo sobre
la casa portuguesa encontro respuesta en 1945 con el inicio del “Inquerito da Arquitetura
vernacula portuguesa” (Encuesta/Investigacién) ideado por Keil do Amaral. Este
ambicioso trabajo, planteaba la diseminacién de varios equipos interdisciplinares formado
por socidlogos, antropdlogos y arquitectos, con el objetivo de alcanzar un conocimiento
profundo de las formas de habitar que se producian en las diferentes regiones de Portugal.
Un ejercicio que, en Espana por ejemplo, llevaria a cabo de forma similar Carlos Flores en
su publicacién de 1973 Arquitectura popular espaiiola.

En cada region los equipos fueron conformando visiones particulares de los problemas a
tener en cuenta. Tavora, miembro del equipo del rio Minho, compartia un enfoque mas
antropolégico en su estudio de la arquitectura vernacula, intensificando la busqueda en
las formas de relacién entre asociaciones humanas y la forma de ocupar el territorio.

ARQUITECTURA POPULAR
EM PORTUGAL

> = Sitves

A la izquierda, Keil do Amaral, Francisco, Arquitectura em Portugal, ed. José Norberto, Lisboa, 1988. Titulo
con el que se produjeron las diferentes ediciones del “Inquerito da arquiterura vernicula portuguesa”. A la
derecha, ejemplo de los estudios sobre las formas de habitar de cada region.
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“Lo que realmente interesaba era buscar, en cada regién, las maneras en
como los habitantes conseguian resolver los diversos problemas que el clima,
materiales, economia y condiciones de vida inherentes a la regiéon imponian
sobre las edificaciones. Después, analizar hasta qué punto esas soluciones
son buenas y estan actualizadas a la actualidad, esto es, si contintian siendo
mas adecuadas, funcional y econémicamente. Es una obra de comprension y
amor que debe ser hecha™

La investigacion se produjo simultdneamente con la asistencia de Fernando Tavora al
primer CIAM al que asisitiria el recién formado grupo CIAM-Porto, conformado por una
joven generacién de arquitectos miembros de la ODAM (Organizacién en Defensa de la
Arquitectura Moderna), una agrupacién que buscaria un nuevo lenguaje arquitecténico
distanciandose del salazarismo y encontrando refugio en la catedra de Le Corbusier y el
resto de miembros del consejo de los CIAM. Seria el caso de Viana de Lima, quien invitaria
al joven Fernando T4avora a este primer congreso en Hoddesdon en 1951.

Ellema del congreso “El corazon de la ciudad” llevé a interpretaciones oblicuas a la tradicién
de la Carta de Atenas en clave socioldgica, como la de J. Bakema sobre las repercusiones
que las formas de hacer ciudad tenian en el desarrollo de los habitantes y de las relaciones
que se conformaban en estos entornos. Estas intervenciones captaron la atencién de
Tavora, quien al igual que Van Eyck, se sinti6 emocionado por las implicaciones que tenia
este nuevo acercamiento a los problemas que debia resolver la arquitectura.

“[En aquel congreso se apreciaron] Contribuciones con un cierto calor
humano, lejos de una mente racionalista”’

Se produjeron, en ese momento de afinidad, unas reuniones previas a la celebracién del
siguiente congreso, los encuentros de Sigtuna y Paris. En este primero los encuentros
entre J. Bakema, Aldo Van Eyck, Los Smithsons y el equipo de Candilis, Josic y Woods,
expresaron la necesidad de conformar una carta del Habitat, en las que se incluyesen
valores nuevos sobre el modo de analizar las intervenciones en la ciudad y el planeamiento.
Las posturas y ambitos de investigacion de Tavora y Viana de Lima eran algo diferentes.
Mientras Viana de Lima era un fiel seguidor de Le Corbusier, Tavora se sentiria mas
préximo a las nuevas ambiciones que tenian los grupos mas jévenes de aquellos congresos
finales.

Alfredo Viana de Lima, funda-
dor de la ODAM y anfitrién de
Tavora en los CIAM.

9 Keil Do Amaral, Francisco, “Uma iniciativa necessaria”, en Arquitectura, 14; Lisboa, abril de 1947, pp.
12-13. Citado por José Anténio Bandeirinha en “Keil do Amaral e a regido da Beira”, en AA. VV. Francisco
Keil do Amaral. Obras de Arquitectura na Beira. Regionalismo e Modernidade, Argumentum & Ordem dos
Arquitectos, Lisboa, 2010.

10 Cardoso, Mario “Fernando Tavora. Entrevista”, en Arquitectura, 123, 1971, p. 152.
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José Sommer Ribeiro, Pedro Falcdo e Cunha e Guimaraes Lobato. Plan director de Olivais Norte, Oporto.
1947.

Esta distancia pudo constatarse claramente en el ambiente cultural de la arquitectura
portuguesa conforme el Régimen se abria y el contacto con los debates producidos desde
Aix-En-Provence hasta la disoluciéon de los CIAM se consolidaba. La experiencia que
constataria el cambio seria el desarrollo del barrio de Olivais en Oporto, construido en dos
fases coincidentes con el contacto inicial del grupo de Oporto con los congresos, y con el
final de estos en 1959.

Iniciado en 1947 por las generaciones mas jovenes de la ODAM, seria un planeamiento
fiel a las directrices de la Carta de Atenas y con propuestas arquitecténicas de variaciones
sobre la torre y el bloque lineal en altura. Aun con esta ordenacién, la mirada al exterior
de Portugal provocd interesantes experimentos en los que Nuno Teotonio Pereira, quien
seria muy proximo a las investigaciones de Tavora, participaria con una torre que trataria
de experimentar dentro de las limitaciones que ofrecia el plan.

Nuno Portas participaria en el estudio de Teotonio Pereira de este proyecto, iniciando su
reflexiéon en torno al problema de la vivienda social y los nuevos desarrollos, pudiendo
evidenciar como el cambio de rumbo de los CIAM afectarian a los planteamientos y las
consideraciones a tener en cuenta en los proyectos de ordenacion, invitando a experimentar
con nuevas formas de habitar el territorio.

Tipologias de bloque lineal y aislado desarrollados en Olivais Norte. A la derecha, una de las seis
torres proyectadas por de Teotonio Pereira, 1947.
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Desde el congreso de Aix-En-Provence, las precisiones en torno a como debia conformarse
este habitat comenzarian una turbulencia que sacudiria los principios de los congresos.

Las busquedas de Tavora en la arquitectura vernacula portuguesa se confirmaron con la
sensibilidad que el grupo ATBAT mostr6 sobre las particularidades de los habitantes de
Marruecos en el Atlas. Los acercamientos de este grupo de arquitectos reconocian el valor
del elemento “patio” en la vivienda tradicional marroqui, pero su vinculo con el movimiento
moderno seguia firme en la solucién de bloques en altura donde la adaptacién del patio se
introdujo como un elemento que permitiria el crecimiento de la vivienda por los habitantes.

Con esta exposicion se introducian en la discusién las posibilidades del habitat evolutivo,
cuestion que seria materia de estudio hasta dia de hoy y que en ese momento encontraria
el afecto de Van Eyck y los Smithsons, quienes desarrollarian interpretaciones propias,
aunque en consonancia, sobre las implicaciones teéricas y practicas del concepto de cambio
y evolucién en la arquitectura. Los Smithsons liderarian en cierta manera el descontento
con respecto al ideario que se habia conformado en torno a la visién de los antiguos maestros
y miembros de la direcciéon de los CIAM. En este congreso expresarian por primera vez el
descontento de forma explicita:

“Estamos preocupados por el problema de la forma, debemos desarrollar
técnicas que nos permitan transformar nuestra experiencia como seres
sociales, a la expresion plastica de nuestros arquitectos-urbanistas”!!

De esta manera, desligaban la labor del arquitecto urbanista de la aplicacién de esquemas
de organizacién en malla que buscaban una organizacién homogénea del territorio. La
aportaciéon practica respecto a la busqueda de nuevas formas de habitar se produjo en
torno a la reflexion continua sobre el término cluster.

A la izquierda: Grupo ATBAT: George Candilis, Shadrach Woods y Vladimir Bodiansky. Propuesta Nit
D’abeilles, Casablanca, 1952-1953. A la derecha: Alison & Peter Smithson, uno de los modelos de cluster
presentados en los congresos.

11 Comisién 6 del CIAM 9, 1953, Smithsons y Howells, en Smithson, Alison, Team 10 Primer,
MIT Press, Cambridge, 1968, p. 45. Traduccién propia.
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“El objetivo del urbanismo es ser comprensible, la claridad de organizacién.
La subdivisién de una comunidad debe conformarse en unidades apreciables,
pero de alguna forma definidas como parte de una aglomeraciéon humana.
Para cada comunidad en particular se debe encontrar una estructura para su
sub-divisién”*?

Este concepto comodin era utilizado para las diferentes manifestaciones geométricas que
utilizarian los Smithsons como esquema organizativo en diferentes escalas de relacion.
Estos se alejaban de los planeamientos cartesianos, apostando por ordenaciones flexibles
adaptadas a las particularidades de cada contexto y escala de actuacion.

En 1953 Le Corbusier otorgaria control directo del siguiente congreso de 1956 al, a
partir de ahora conocido como Team 10, quienes desplegarian un conjunto de propuestas
radicalmente diferenciadas de la Carta de Atenas, incentivando la visién particular
de las intervenciones nacionales de cada grupo, adecuando el caracter de estas a las
particularidades culturales y situaciones de cada pais. La postura de Tavora respecto a
las contribuciones de los CIAM se basaba en una profunda atencién a todo lo que ocurria,
usandolo como materia de debate junto a los estudiantes en el nuevo ambiente de apertura
promovido por la escuela de Oporto.

Los debates y propuestas desde este momento abririan la puerta a una nueva generacién
que se apoyaria en la interpretacion de estos nuevos caminos. El objetivo era encontrar una
respuesta que se alejase de los criterios contemplados por los desarrollos del movimiento
moderno, enfocando el problema desde otras coordenadas y ambiciones para con la sociedad.
El grupo de Oporto participaria en la redaccién del manifiesto de Doorn, documento en el
que, tras Aix-En-Province, el recién constituido Team 10 buscaba sentar la base de las
investigaciones a perseguir en el siguiente congreso de Dubrovnik en 1956.
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12 Ibidem, p. 48.
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En 1955 Tavora junto al resto de los equipos dirigidos por Keil do Amaral, publicaron el
Inquerito de Arquitectura, esta investigacion seria el siguiente escalén que daria Tavora
desde su articulo en Aleo, en busca de una postura del arquitecto divergente tanto del
movimiento moderno como de los experimentos expuestos en los CIAM. Los frutos de
estas investigaciones serian expuestos en el siguiente congreso, marcando la ahora mas
perfilada postura del grupo de Oporto.

El documento guia presentado por los Smithsons con participacién de varios de los
miembros del Team 10, expresaria los objetivos compartidos que se expresaron en el
congreso anterior y el Manifiesto de Doorn.

“El peso de la responsabilidad recae por igual en todos, pero para
aquellos ocupados con ‘le plus grand nombre’ el asunto es vital. Deben
encontrar soluciones para todas las escalas de asociacién humana, nuevas
interrelaciones, nuevas estructuras, una gran transformacién. Desde
Edimburgo a Chandigarh los arquitectos se enfrentan con el mismo problema,
el de encontrar la manera de agrupar una vivienda con otras de la misma
clase. Tuvimos en el pasado la calle, la plaza, el corral, el asentamiento
en linea, el gran boulevard, el jardin urbano, etc. Cada uno, una forma
construida vital en un entorno dado. Hoy vemos las formas y modelos
derivados de la ciudad jardin o el racionalismo de los afnos treinta repetidos
sin fin, en contradiccién con el clima, los habitos, el lugar y el sentido
comun.”!?

Las exposiciones del grupo portugués en este congreso atenderian a la investigacion sobre
agrupaciones en entornos rurales, donde las formulaciones de los principios funcionales
de la vivienda vernacula estaban sujetos a la idoneidad de la posicién de las viviendas en
relacién a la topografia, atendiendo la forma de las viviendas a la soluciéon que se proponia
frente a esta.
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13 Smithson, Alison & Peter. Documento guia para el CIAM 10.
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La seleccién del proyecto, expresaba en su memoria la intencién de buscar una aproximacién
mas social y fisica al proceso de proyecto, tratando de encontrar un camino para aplicar los
principios del movimiento moderno en los entornos rurales.

Dentro de las dicotomias que Tavora intentaba manejar, estaria el interés funcionalista en
la vigencia de las formas arquitectonicas vernaculas, atendiendo al mismo tiempo a valores
menos racionales como la razén de ser con las formas de habitar, las costumbres y relaciones
de las comunidades con su entorno. Este proyecto, recogido con gran entusiasmo por Aldo
Van Eyck, presentaba muchas de sus reclamos durante la conformaciéon del manifiesto
de Doorn. Una busqueda de nuevas formas de habitar en contacto con las realidades
particulares de cada lugar. Este proyecto apoyado en los conocimientos adquiridos sobre
la vivienda vernacula portuguesa, publicados un afo antes, se expresaria en referencia al
proyecto de comunidades:

“El arquitecto ya no es el dictador imponiendo una forma, sino el hombre
humilde devoto de los problemas de sus companeros, un trabajo que debe ser
anénimo, pero, ante todo, con una gran experiencia’'*

Este comentario entronca con la voluntad de Tavora de profundizar en el conocimiento en
la tradicién constructiva y de ocupacién del territorio de las agrupaciones. Solo mediante
este conocimiento se podria apoyar la desaparicién de la vocacién de autoria y preocupacion
por la forma que conllevaba la visién de la arquitectura hasta el momento. La atencion a
las particularidades del lugar, el uso del elemento patio y tratar con materiales del lugar,
eran algunas de las decisiones que matizaban la respuesta arquitecténica, tomadas de las
necesidades particulares y no de una idea preconcebida.

B

L]
4

LA POSITION DE L°ARCHITIC

Grupo CIAM-Porto, panel 4: “La posicién
del arquitecto”, “Habitat rural: new
agricultural community”, publicado en
Arquitectura n°64, 1959.

humilité

14 Viana de Lima, Alfredo, Tavora, Fernando, Lixa Filgueiras, Octavio, “Tese ao X Congresso
dos CIAM [7/8/1956]”, en Arquitectura, 64, enero/febrero de 1959, pp. 21-28.
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de alta y media densidad utilizadas en el plan.

Las reflexiones en torno a estas ideas se dilataron hasta 1959, afio de disolucién de los
CIAM y, a su vez, de inicio del desarrollo de Olivais Sur, siguiente fase del proyecto de 1947.
El planeamiento fue encargado a los arquitectos Carlos Duarte y José Rafael Botelho, con
las intervenciones de gran variedad de arquitectos entre los que se encontraban Teotonio
Pereira y Nuno Portas. Este proyecto que contaba con el doble de superficie a edificar,
estuvo marcado por un ordenamiento mas libre y con interpretaciones variadas sobre las
formas de habitar propuestas fuera del pais.

Esta nueva voluntad catalizada en torno al Inquerito de Tavora, se traducen como una
ordenacién que tenia, entre sus particularidades metodologicas, la directriz de atender
a los habitos y costumbres de los habitantes, como apreciaba Nuno Portas, generando
espacios intermedios entre la ciudad y el barrio en forma de plazas y otros espacios de
intercambio social.’® Entre las consideraciones que tenian las propuestas del plan, figuraba
una especial atencién al dialogo producido entre la topografia, el volumen edificado y los
espacios de relacion.

Olivais Sur. Uso de la topografia como
recurso escénico de la presencia de las
tipologias en el paisaje.

15 Portas, Nuno, en: Carvalho, Mariana Marques Ramos Rodrigues de, Investigacdo em arquitectura. O
contributo do Nuno Portas no LNEC 1963-1974. Tesis Doctoral, Coimbra, 2012. pp. 150-151.
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Barrio de Olivais Sur, 1959. Interpretacion del modelo de cluster en las tipologias propuestas en esta
segunda fase de planeamiento.

Estas relaciones, se llevaban a cabo mediante la interrelacién de las geometrias de las
diferentes tipologias que conformaban las calles, el modelo de racimo o de bloque lineal
articulado, acapararon el discurso sometiéndose en su mayoria a respuestas de altura
moderada mas atadas a las calles situadas a diferentes alturas debido a la topografia en
dialogo con las propuestas de mayor altura por esta relacién de altura.

“La propuesta sur introducia el elemento de patio unido a la forma de cluster
volcado a la calle, optando por las unidades de altura moderada a fin de
diseminarse y generando mayor numero de articulaciones que las torres

individuales.”*¢

Esta relacion entre los volumenes edificados y su dialogo con la topografia seria una de
las cuestiones a resolver por Siza en Evora. Las decisiones tomadas sobre las viviendas
deberian mantener el discurso respecto a la estructura de paisaje que la volumetria y su
disposicién planteaban. Los intereses por las implicaciones sociales que tenian la forma de
habitar que impulsaban las agrupaciones de viviendas y el valor que tenia la estructura
trazada por el planeamiento se manifestaron de diferentes formas en cada pais. La postura
portuguesa estaria altamente influenciada por el Inquerito y su busqueda del estudio
de las formas de relacién de las arquitecturas vernaculas a la vez que especulaban con
diferentes formas de agrupacién e interrelacién de los conjuntos de vivienda propuestos en
el exterior en relacién con la topografia.

Las discusiones producidas en el interior de los CIAM durante estos afios fueron materia
de reflexién y critica no solo por Tavora, sino que las preocupaciones por estas cuestiones
permeaban a su docencia y a aquellos alumnos que se sentian cercanos a sus nuevas
miradas y conformacién de una tercera via. Siza y Tavora estarian atentos a lo que se
producia fuera como camino de investigacién sobre la problemadtica particular y constatando
el cambio de los valores producido en len la evolucién de los planteamientos de Olivais
Norte y Sur.

“Entré muy joven como profesor en la Facultad de Arquitectura [Fernando
Tavoral y, como era miembro del CIAM y participaba en sus congresos,
recibia mucha informacién directa de lo que se debatia alli. En esa época,
el CIAM estaba en un periodo de mucha energia. Se presentaban muchos
proyectos que luego se discutian y se debatian durante dias. Y no solo sobre
los proyectos sino también sobre lo que significaban o sus repercusiones.”!”

16 Grande, Nuno, Portas, Nuno, Entre a crise e a critica da cidade moderna — A experiéncia portuguesa no
contexto internacional, Lisboscépio. 2006, p. 7.
17 Entrevista a Alvaro Siza por Pedro Torrijos en: www.jotdown.es/2015/12/alvaro-siza/
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Por su lado Tavora, corresponde su interés por hacer participes a sus estudiantes de las
discusiones producidos en estos entornos de debate y propuesta sobre las posibilidades que
tenia la arquitectura:

“Si yo tuve entonces alguna importancia [para Sizal se debe, por un lado,

a que yo vivia intensamente ese tipo de problemas y, por otro, a que estaba
ligado a la Escuela. Mi situacién escolar me obligaba a estar al corriente de lo
que estaba ocurriendo. Y a transmitirlo. Los dos portugueses mas ligados al
CIAM éramos Viana de Lima [...] y yo, que lo estaba a través de él. Por esta
doble circunstancia, yo era la persona que estaba en mejores condiciones para
divulgar la buena nueva que entonces estaba ocurriendo.”*®

La situacién a la que se enfrentaba Siza necesitaba encontrar un camino que atendiese, en
linea con las preocupaciones de Tavora, a la dimensién humana y social que la arquitectura
que habia demostrado promover en su estudio de la arquitectura vernacula, encontrando
los principios funcionales que demostraban continuar en vigor en la actualidad. Por otro
lado, la magnitud del proyecto obligaba a encontrar un sentido global al barrio, a fin de que
se conformase como una pieza cohesionada de la ciudad, un barrio con identidad propia,
legible y comprensible a lo largo del tiempo tanto por los habitantes como por los que
accedian por primera vez desde otras areas de la ciudad.

“Los grandes trazados conllevan sistematizacién, no simplicidad, y la
supresion de lo anecdotico. Resulta del cambio una mayor calidad y equilibrio
de los elementos utilizados. La falta de experiencia puede significar el
ensimismamiento en el detalle y la pérdida del sentido critico. Para mi es mas
sencillo encontrar la idea en estos grandes ambitos que
en los pequenios proyectos. La estructura, el apoyo en lo racional, proporciona
una direccién de trabajo.”'?

La estela de las metodologias de planeamiento experimentadas en el SAAL, bebian de las
experiencias de Nuno Portas en Olivais Sur y su contacto con las discusiones producidas
en los CIAM. La aplicacién de planeamientos poco ortodoxos en relaciéon a la Carta de
Atenas permitiria una mayor flexibilidad a la hora de generar una estructura de ciudad
atenta a los numerosos eventos que Siza registraria tanto en la historia de Evora, como en
las dindmicas que los habitantes ya habian consolidado en el territorio.

Yo ¥l st o + e
ey -

Alvaro Siza. Croquis iniciales sobre la conexién entre el nuevo plan y secuencia desde las murallas de Evora,
1977.

18 Arquitectura, 261, Madrid, 1986, p. 21.
19 Arquitectura, 271-272, Madrid, 1988, pp. 186-187.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977. Croquis inicial donde, de izquierda a derecha, se intuye el
trazado del acueducto Agua da Prata en su recorrido desde el fuerte hacia la ciudad, el tejido de los barrios
clandestinos preexistentes y los edificios de cruz da picada, con las palabras “inlcuir todo” al lado.

En sus primeros dibujos, podemos apreciar la atencion que presta al elemento del acueducto
de Agua da Prata, a su relacién con la muralla y la presencia de esta en el campo verde de
Alentejo. La carga historica de este elemento resonaba innegablemente con la formaciéon del
tejido del interior de la ciudad, desarrollado en torno a esta infraestructura al largo de mas
de 400 anos. El acueducto daba razoén de ser al espacio publico del interior, manifestandose
en las transiciones entre las calles, una presencia constante cuya funcién y participacion
en los movimientos diarios de los habitantes de Evora cobrarian una intensidad como
elemento de identificacién comun a todos los ciudadanos.

Esta identidad contintia en el exterior, formando parte del territorio y vinculando
el asentamiento de Evora con su entorno. Presente desde el acercamiento a la ciudad
intramuros, la infraestructura pasa de ser un elemento de gran escala en el paisaje a
justificar el tejido interior de Evora conformado por sus casas, a menudo formando parte
del trazado que surca el acueducto en el interior de la ciudad.
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Presencia del acueducto Agua da Prata en el paisaje y su definicion de las alineaciones en el interior de la
ciudad histérica.

La capacidad de esta gran escala de infraestructura de adaptarse tanto a la topografia del
terreno como a su conformacién del trazado interior del casco antiguo, serian valores que
son reconocibles en el instrumento con el que Siza decidiria estructurar el territorio. La
relacién del acueducto con la decisién del proyecto es una cuestion de la que ni el mismo
Siza era consciente en el momento de proyectar, pero que como él tiende a decir, esas
cuestiones suelen ser subconscientes.

“Alguien dijo que la razon de ser de la estructura era el acueducto de Evora,
algo que en realidad me impresiond mucho, y puede que sea responsable de
esa sugestion.”?’

En el nuevo desarrollo, se buscaria, aunque en otros términos, fomentar el arraigo
y pertenencia de esta infraestructura al territorio y formas de habitar de Quinta da
Malagueira. Como se dijo anteriormente, Siza no solo respetaria las reglas planteadas
por el plan anterior, sino que, a la proteccién del espacio verde junto al arroyo, plantearia
una mayor superficie verde en el entorno del arroyo, buscando desahogar el desarrollo del
eje este-oeste. Liberado de construcciones adyacentes, el eje permitiria una lectura del
barrio a lo largo de su recorrido, donde el trazado que surca la nueva infraestructura fuese
legible. La forma en lo que haria tendria mucho que ver con los experimentos debatidos
en los CIAM en torno al concepto de cluster, no solo en la semejanza de la geometria, sino
en las implicaciones que tenia el planteamiento de una escala de barrio que dotara de
coherencia al conjunto.

“Senti la limitacién impuesta por una Unica escala ya que la limitacién de inversion se
cefiia a la construccién de las viviendas. [...] Debia buscar una solucién que beneficiase
la uniformidad y continuidad del tejido, por un lado, y los edificios colectivos por
otra, en didlogo. Esta gran estructura que cruza el area tiene la funcién por tanto de
definir otra escala” %

Alvaro Siza, Quinta da
Malagueira, 1977-1997.
Trazado incompleto de la
segunda escala, conocida
como “conducto”, el cual
otorga la estructura del
nuevo tejido de viviendas.

20 Alvaro Siza en Fleck, Brigitte, Pfeifer, Gunter, op. cit., 2013, p, 155
21 Ibidem, p. 156.
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Los planteamientos con los que el Team 10 y, en particular, los Smithsons como punta
de lanza, trataban de realizar un trasvase de objetivos respecto a los valores a los que
debia atender la arquitectura desde las mismas coordenadas racionales en su analisis que
tenian los miembros del consejo de los CIAM, de quienes pretendian distanciarse. Nuno
Portas seguiria de cerca las discusiones de los CIAM y publicaria las reflexiones de esa
joven generacion tras el fin de los congresos.

En el prefacio del libro de Bruno Zevi Historia de la arquitectura moderna de 1970 se
constataria esta curiosa situacién, refiriéndose a las dos tendencias que nacieron al fin
de los CIAM. En este describiria la situacién en la que la arquitectura se encontraba
ante dos tendencias casi antagénicas, pero protagonizadas principalmente por personas
caracterizadas por un gran racionalismo, refiriéndose al postmodernismo, y la via iniciada
por el TEAM 10, afios atras. Posicionandose a favor del Team 10 destacaria el interés de
estos por la preocupacion de los problemas urbanos mayores, proponiendo una integracién
entre la arquitectura y el urbanismo, traducidas en nuevas formas de habitar, dandole
nuevos sentidos a las estructuras como la calle, la galeria, la plaza, de patio, encontrados
en la historia y tradicion vernacula.??

Las obras de los Smithsons son herederas del movimiento moderno, sus intenciones en
relacién al resto del futuro comité del Team 10 se canalizaron a través de la propuesta de
nuevas formas de habitar, mediante el uso de geometrias flexibles que dialogasen con las
condiciones de cada ambito de proyecto. Su postura buscaba, al igual que en movimiento
moderno, una especie de forma de jerarquizar el territorio, aunque atendiendo a valores
diferentes que los promovidos por la Carta de Atenas. La produccién tedrica entorno a las
posibilidades que tenian estos esquemas, vino acompafiada de reflexiones en torno a la
capacidad de identificacién del conjunto edificado por parte de los habitantes.

Este estudio sobre el concepto de cluster, parte de la exposicién de su produccidén tedrica
expuesta en los CIAM, y de como estas ideas cobraron matices particulares en el debate
sobre la cuestién del habitar en los diferentes paises participantes.

El concepto se presentd por primera vez en el congreso de Dubrovnik en 1956. Perfilarian
su vision particular del problema con la introduccién de este concepto en relacién con su
propuesta de la seccion del valle, incluido en el Manifiesto de Doorn. La secciéon buscaba
el entendimiento del planeamiento del territorio en relaciéon a las escalas de relacion
humana, en lugar de la zonificacién de las funciones que proponia el movimiento moderno.
De esta forma, se conformaria el crecimiento de las ciudades en base al tipo de agrupacion
al que obedecia, comenzando en la gran metrépolis, asociada al rio, y distinguiendo los
dema4s tipos de agrupacién como la ciudad, el pueblo y la vivienda aislada.

Alison & Peter Smithson,
Robin Hood Garden, 1966-
1972. Una de las obras

mas conocida de la pareja

= britanica, fruto de su
reflexién sobre el concepto
cluster para la escala de la
ciudad segun su esquema del
manifiesto de Doorn.

22 Portas, Nuno, en Prefacio de la edicién portuguesa de, Benévolo,Leonardo, Historia de la arquitectura
moderna, 1970, original: ed. Einaudi, Turin, 1950.
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“El objetivo del Team 10, organizador de los trabajos para el congreso, segin
las directrices del Manifiesto de Doorn, era el de demostrar que se debia
elaborar una forma especifica de habitat para cada situacién particular.

Para aclarar este punto preparamos para el congreso cinco proyectos para

situaciones particulares. En cada uno el modelo de desarrollo era, al mismo

tiempo, libre y sin embargo sistematizado. A esta forma de organizacién la
llamamos cluster.”?

En la obra que reuniria las investigaciones producidas en los afios posteriores a los CIAM,
la pareja fijaria el objetivo ultimo de esta busqueda de nuevas geometrias que impulsasen
diferentes formas de habitar en cada seccién del territorio.

“Este estudio se centra en el problema de la identidad en una sociedad en continuo
movimiento. Propone que una comunidad deberia construirse a partir de una jerarquia de
elementos asociativos e intentando expresar los distintos niveles de asociacién.”?*

Esteseriaelfondotedricodesde el quebuscarian proponer nuevastipologias de agrupaciones,
aunque las respuestas sigan reformulando el edificio lineal en altura, tratando de atar
la configuracién de este a las lecturas sociales de lo que estas geometrias proponen en
términos de relacién entre habitantes y del edificio con el entorno. Las reflexiones a partir
de ahi sobre el crecimiento y capacidad de cambio de estas nuevas estructuras del habitar,
y cémo llevan a diferentes versiones de la ramificacién o forma rizomatica, que con las
mismas intenciones que un fractal, buscaria tener la capacidad de crecer at infinitum,
adaptandose a las condiciones de su contorno construido, natural y social.

De las diferentes propuestas, se buscara la fuerte relaciéon que se puede apreciar entre las
formas de habitar, o cluster, introducidos por los Smithsons que seran las herramientas
que se utilizarian en Malagueira para dotar de una estructura con un criterio estable que
permitiese el desarrollo del barrio en el tiempo a la vez que dotaba de una identidad al
conjunto, en continua relacién entre sus partes.

El modelo de racimo, como el presentado en Golden Lane era, en esencia, el esquema
mas flexible respecto a los presentado por la pareja. Estrictamente en estos términos,
buscaban alejarse de la ortogonalidad en el ordenamiento tradicionalmente defendido por
las generaciones anteriores.

Alison & Peter Smithsons, proyecto Golden Lane, 1952. Modulo bésico y capacidad de crecimiento del mismo
en el paisaje.

23 Montaner, Josep Maria, Después del movimiento moderno, ed Gustavo Gili, Barcelona, 1999.
24 Smithson, Alison & Peter. Urban structuring: studies of Alison & Peter Smithson. Londres, ed Studio Vis-
ta, 1967, p.21.
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Alison & Peter Smithsons, Esquema donde se aprecia la adaptacién de la traza del cluster a la planta las
preexistencias del paisaje urbano.

Esta flexibilidad de la forma al contexto buscaba las relaciones con las diferentes partes de
la ciudad, ya que estas estructuras en la escala a las que las presentaron, se desarrollaban
y crecian dentro de las ciudades, con la voluntad de interconectar y poner en carga sus
diferentes partes mediante un paisaje o codigo comun otorgado por la geometria del cluster
de viviendas. Estas geometrias trataban de capturar el paisaje a fin de hacer entrar en
relacién los espacios publicos con el bloque de viviendas continuo

El esquema estaba claro, se buscaba la continuidad en la propuesta arquitecténica, donde
los matices viniesen dados por la interacciéon de los espacios libres y la relacién de los
habitantes entre estos y el cluster. En Malagueira de una forma similar, se aplicaria esta
geometria como herramienta de ocupacion del territorio. En lugar de aplicar este trazado
sobre un edificio de viviendas, Siza lo aplicaria sobre la conducta, una estructura lineal
porticada, que permitiria su paso bajo ella y siendo la linea de ordenacién de las que
nacerian las calles de acceso a la vivienda.

En las escalas menores, los Smithsons hacian propuestas en la que la posicién relativa
de las diferentes unidades de vivienda de la agrupacién, comenzaba a ser tomada en
consideracién entre ellas, pero subordinandose a una estructura de base, configurada
como un racimo en este caso de tipo lineal. De una estructura mayor del distrito, nacian
las calles que daban acceso a las agrupaciones menores. El ejemplo de las Close Houses
de 1955, expuesto en el apartado de distrito, mostraba un acercamiento lineal, puede que
inspirado en las aportaciones nérdicas del congreso en entornos rurales dos afos atras y
estudiados en el capitulo siguiente.

De esta forma se trata de expresar el modelo de cluster adaptado a una escala diferentes
de la ciudad, buscando un sentido de conjunto en la estructura fuerte desplegada en el
paisaje, en este caso las alineaciones de viviendas dispersas y dispuestos en pequenos
grupos, conformando pequefias comunidades conectadas a lo largo de una misma calle.
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Alison & Peter Smithsons, proyecto Close Houses, 1955. Estructura lineal a partir de calles de vivienda
compartidas a lo largo del territorio rural.

En este caso, las viviendas tendrian un grado de libertad en cuanto se acercaban o
separaban de la calle, pero compartiendo espacios de transicién bajo cubierta en las
entradas que servia a pares de viviendas adyacentes, una forma de continuar el espacio
publico hasta el quicio de la puerta, manteniendo la tensidén en ese punto entre el elemento
comun de la calle, y el de acceso a la casa. El elemento de patio frente a la casa empezaria a
intensificarse, marcando la individualidad de cada casa, en la apropiacion de estos espacios
por parte de los habitantes.

Incluir Esquema de

Conducto+Calle de
viviendas para ilustrar

la fusién de ambos
modelos
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Alison & Peter Smithsons, proyecto Close Houses, 1955. Desfase en planta de las viviendas y umbrales
compartidos entre pares de vivienda.

En el caso de Malagueira se encontraria una respuesta mixta a estos dos agrupamientos
propuestos por los Smithsons. El conducto seria la escala mayor encargada de ordenar el
territorio, adquiriendo una geometria semejante a la propuesta de Golden Lane, mientras
que el cambio de escala hacia las calles que servian a las viviendas naceria de esta
infraestructura mayor de forma similar al proyecto de Close Houses.

Una infraestructura que, en su trazado, daria espacio a los arquetipos que conforman la
ciudad, plaza, parque, avenida... a la vez que estos se vuelcan hacia los espacios verdes en
torno al curso de agua, actuando a su vez como soporte geométrico que reconoce y da solucién
a las alineaciones existentes a fin de conectar el Barrio de Santa Maria directamente con
el nuevo barrio. El trazado buscaria, en primer lugar, dar solucién a este contacto con el
barrio de Santa Maria y la continuacion del barrio en continuidad con el Barrio de Nuestra
Senhora da Graca, a fin de conectar estos con el nuevo proyecto y ambos con Evora.
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Quinta da Malagueira 1977-1998. Situacion previa a la actuacién del barrio. Fuente: Enrico Molteni

La primera alineacién de esta infraestructura continuaria la direccién del eje este-oeste,
adecuando su recorrido en paralelo a las alineaciones del barrio de Santa Maria. Como
hemos dicho, el desarrollo de las calles de viviendas se produce perpendicular al trazado de
la conducta, de modo que estas calles se lanzarian como conexién hacia el barrio clandestino
a fin de conectar la nueva estructura, a la generada espontaneamente por los habitantes
ya instalados en la zona.
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En naranaja, primera seccién de la segunda escala paralela a la ali\neacién del barrio de Santa Maria.
Fuente: elaboracién propia.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. A la izquierda, primer ritmo de calles (Amarillo) tratando de
introducir sus alineaciones en la complejo tejido del barrio de Santa Maria con la avenida “Broadway” como
mediadora. A la derecha, consolidacién en proyecto del volumen edificado y la traza de la segunda escala.

Atendiendo a la importancia de consolidar esta relacion, Siza comenzaria a dibujar la
anteriormente mencionada avenida do Dos Barrios o “Broadway” en contacto directo con
el Barrio de Santa Maria en toda su longitud y con el final de las calles de viviendas. Con
esta avenida se daba solucién a la diferencia de cota existente entre la zona de proyecto y
el escondido barrio. Esto se soluciona mediante pequenos espacios de transicion entre los
dos barrios, lugares de encuentro y descanso como pequenas plazas con bancos corridos
donde sentarse bajo un arbol o un umbral que conduce a una escalera que salva la cota.

BROADWAY

SANTA MARIA

Quinta da Malagueira, 1977-1998. Transicion entre las cotas del barrio de Santa Maria y la avenida dos Dos
Barrios o “Broadway” charnela entre el nuevo barrio y el clandestino. Fuente: elaboracion propia.

“En el espacio entre las dos zonas, aparecié una calle a la que llamé
Broadway (y el nombre permanecié entre los locales). Esta calle que separaba
los nuevos edificios de los antiguos, permite la regeneracion de las areas
vacias pertenecientes a las casas preexistentes al mismo tiempo que provee
de acceso mediante escaleras y jardines para que los residentes abandonen su
clandestinidad”

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Conformacién de los espacios publicos de transicién entre los
dos barrios a lo largo de la calle Broadway, charnela entre el nuevo barrio y el clandestino.
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Posicion estrategica en cota de el quiebro del conducto que conforma la plaza. Desde este punto se tiene un

control visual de las alineaciones que componen el barrio y el perfil de la ciudad amurallada.
Fuente: elaboracién propia.

Este primer trazado paralelo al eje este-oeste marca la primera intencién de adecuar el
trazado del conducto a las alineaciones existentes a través del tejido que la segunda escala
desplegaba, dotando de coherencia e identidad al plan en su conjunto. A medio camino de
su ascenso sobre la topografia, lel conducto se quiebra, reduciendo la longitud de las calles
de viviendas, dibujando entre su trazado y el del eje este-oeste, una plaza cuya cota permite
apreciar el perfil de Evora y las alineaciones desplegadas por el conducto a través del
paisaje. Este espacio de reunién seria uno de los puntos de mayor intensidad del proyecto
en términos de relaciones sociales entre los habitantes, valores que se trataran en capitulos
posteriores. En este momento nos interesa la posicion que ocupa en el territorio en relacién
a la infraestructura que propone Siza, quien necesitaria documentar el descubrimiento de
este punto estratégico en la lectura del paisaje y el criterio utilizado para ocuparlo.

“El dibujo representa al arquitecto encargado de proyectar un terreno situado
junto a la muralla de Evora. Observa y registra el perfil cristalino de la
ciudad. Piensa seguramente en qué sobreponer a ese perfil, como surcar la
tierra con calles, canalizaciones, energia. [...] Lo que imagina se hace presente
y cae sobre el suelo ondulado, como una sadbana blanca y pesada, revelando
mil cosas a las que nadie prestaba atencién: rocas emergentes, arboles,
muros y caminos, depdsitos de agua, construcciones en ruinas y esqueletos de
animales. Todo esto introduce pliegues y superficies abombadas en las ideas
simples.”?

& Croquis de Alvaro Siza en el punto que ocuparia la
T [N | plaza central del proyecto, protagonizado por el deposito
[ de agua cobijado por un alcornoque que Siza buscaria
™ ' o poner en valor desde esta atalaya natural del area de

j : 2 proyecto y el perfil de la ciudad histérica.

25 Texto escrito por Siza para la exposicién Crescer de uma cidade (Galeria/Labirintho, Oporto, abril de
1990), extraido de Molteni, Enrico, Alvaro Siza: Barrio de la Malagueira, Evora, Barcelona, Edicions UPC,

1997, p. 105.
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En narnaja, cambio de direccién del trazado de la infraestructura en su encuentro con las tierras contenidas
al este del plan. Fuente: elaboracién propia.

Al final de estos primeros segmentos, la infraestructura impacta perpendicularmente
contra una parata de piedra que contiene unas tierras que se elevan sobre el resto del
paisaje al oeste del territorio de proyecto. Aqui podemos encontrar uno de los malabarismos
geométricos que Siza deberia plantear para producir una articulacién en relacién a este
limite topografico y las viviendas alineadas con este.

Para ello, el trazado de la infraestructura se quebraria creciendo ahora en paralelo a la
topografia. Una segunda agrupacion de viviendas cuyas calles tienen como fondo de fuga
tanto el conducto como la parata preexistente en segundo planoi. Desde aqui continuaria
ascendiendo en direccién norte, dando lugar a las agrupaciones situadas en la cota superior
del terriotrio de proyecto en contacto con la avenida de las piscinas. En su extensién hacia
el este produciria agrupaciones de vivienda que se volcarian tanto a una segunda plaza
descendiente, de la cual de nuevo la segunda escala formaria parte de su frente de escena.
Como se estudiara en el capitulo siguiente, esta adaptacién de la geometria ramificada
propuesta por Siza se articularia con especial atencion a fin de revelar elocouentemente los
valores que condicionan la traza del conducto y, por tanto, la estructura y funcionamiento
del barrio.

Hasta este punto, el racimo es muy similar en estructura a los planteamientos de cluster
de los Smithson. Una geometria flexible capaz de responder a acontecimientos tanto
topograficos como de alineaciones con las preexistencias, y que dotaba de distintas escalas
de asociacién mediante la imposicién de esta segunda escala de Ambito urbano, confirmando
el proyecto como otro fragmento legitimo de la ciudad. Sin embargo, la imagen urbana
continua que se buscaba construir, no necesitaria forzar la continuidad de los razimos o
cluster planteado por la pareja inglesa.
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Introduccién del segmento noreste de la infraestructura, recogiendo las trazas en el terreno dejadas por los
vecinos y cruzando sobre el arroyo preexistente. Fuente: elaboracién propia.

La zona noreste no tendria en su estructura la necesidad de responder ni a contenciones de
tierra ni a la relacién con los barrios preexistentes. Por lo tanto, la referencia de su trazado
obedece su relacion con la avenida de las piscinas al norte a la caida de la topografia hacia
el arroyo de agua, los campos de alcornoques y caminos en la tierra en el paisaje que
acompana al eje este-oeste..

Para que las calles de vivienda tuviesen como fondo los espacios verdes, a fin de conectar
los flujos de la vivienda a estos, la infraestructura deberia trascurrir en paralelo a las
curvas. Siza dibujaria un trazo independiente al narrado anteriormente situdndose en un
punto medio a la altura de la plaza generada por el primer racimo del conducto. Este trazo
conectaria el interior de esta agrupacion con el nudo que produce al final del eje este-oeste
cruza el espacio verde intermedio, recogido por un parque adyacente al nudo que produce
la infraestructura junto a la parata de piedra.

— \ :
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Encuentro de las tres alineaciones de la segunda escala en el territorio en la articulacion producida por el
parque frente a las tierras contenidas del este. Fuente: elaboracion propia.
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Ambos racimos de la segunda escala se encuentran en este punto alto de la parcela, con el
parque como mediador en la articulacion de las diferentes alineaciones. Desde este punto
de tension se establecen relaciones visuales con la ciudad histérica, la plaza central y
las agrupaciones de las que nace este segmento autonomo del conducto. La intensidad
en términos de flujos provocados por la infraestructura y los espacios publicos que se
generan entorno a ella, generara una malla de espacios publicos y comercios que ponen
en carga el barrio. La segunda escala sera el elemento que conectara estos puntos de
intensidad comunicando la actividad de los habitantes entre ellos, un objetivo comun entre
la infraestructura de Siza y los modelos de cluster.

“En el concepto de cluster no hay un centro sino varios. Areas de alta
intensidad de uso, relacionadas con industria, comercio, tiendas,
entretenimiento, que serian distribuidas a través de la comunidad, y
conectadas entre si [...]"%

La presencia continua de la segunda escala en los desplazamientos entre zonas de
comercio, zonas publicas y espacios comunitarios, fijaria la imagen comun del barrio,
la traza fundacional que legitimaba la actuacién en relacién al programa y al lugar. Un
punto de ancla entre la memoria y el racionalismo activando tanto la organizaciéon del
territorio como el sentimiento de comunidad de los nuevos habitantes con sus vecinos de
Santa Maria y Senhora da Gloria. Al tiempo que se proyectaba la estructura del barrio,
las conversaciones entorno a las viviendas se intensificaron, matizando morfologia del tipo
de vivienda que Siza planteaba y cuya evolucion configuraria la relacién formal entre la
segunda escala y el tejido de vivienda.

“[...] Jugué con la idea de alzar las redes de infraestructura a la altura
de las cubiertas. A las espaldas entre dos casas, situaria una segunda
conduccidén que abasteceria de energia a todas las casas pertenecientes a la
infraestructura principal, situada en el eje este-oeste.”?’

...... . 1 3
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Seccién constructiva de la infraestructura y sus soportes a
partir de bloques de hormigén.

26 Alison & Peter Smithson, “Cluster City-a new shape for the community” en: Smithson, Allison & Peter
Ord,inariness and Light, Cambridge, MIT Press, 1970, p. 132.
27 Alvaro Siza en Fleck, Brigitte, Pfeifer, Gunter, op. cit., 2013, p. 155. Traduccién propia.
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Uso del espacio frente a la vivienda en funcién en funcién de su misién de albergar instalaciones o tenerlas
diferenciadas de la cota peatonal. Fuente: elaboracién propia.

Esta decisién de dotar de una funcién adicional a la segunda escala legitimaria en mayor
medida la pertinencia de esta en el plan. Los abastecimientos de vivienda, tradicionalmente
asociados al acerado de los viales rodados, obligaban a la creacién de una red mas amplia de
viario que abasteciese a las viviendas. La funcién afiadida fomentaria la creacién de la red
de espacios verdes con un tamafio suficiente como para generar flujos entre comunidades
a través de ellos. De esta forma, la canalizacién mediante un elemento independiente
permitiria la liberacién de un tercio de la superficie de proyecto destinada a la red de
espacios verdes que acompana el eje este-oeste.

Las discusiones en torno al costo de inversion inicial de esta infraestructura fue una de
las tantas contingencias que afronté Siza a la hora de luchar por mantener las decisiones
de proyecto que aseguraria el correcto funcionamiento y crecimiento del nuevo barrio.
La problematica gird en concreto entorno a la defensa de Siza de que la infraestructura
independiente facilitaria las labores de mantenimiento pese a su costo de inversion inicial,
hecho que se solventdé por el simple aislamiento de los cables, cuyo recubrimiento podia ser
mas barato al estar protegido en el interior de la infraestructura.

El plan de Siza tenia el apoyo total del Ayuntamiento y sus concejales en el momento de
su propuesta. Sin embargo, para garantizar la continuidad de las relaciones y la identidad
del conjunto era necesario construir la segunda escala antes incluso que las casas, en la
medida de lo posible. Solo de esta forma se aseguraria la continuidad del proyecto, aunque
la situacién politica pusiese en riesgo la continuidad de este elemento estructurador del
barrio.?®

La definicién del trazado fue una labor de estudio dilatada y que hubiese sido imposible de
alcanzar con tal grado de precision sin el largo periodo de reflexiéon en el que se estudi6 la
estructura del plan.

“En Evora, gracias a que se me otorgd un preciado y extenso tiempo de
estudio y comprensién, tuve la oportunidad de evitar aplicar un tnico
principio preestablecido. El proyecto estuvo en riesgo de cancelarse
precisamente porque aparentaba ser disperso y falto de estructura, incapaz
de transmitir cualquier sentido de urbanidad. La primera decisién del
proyecto consistié en un intento de delimitar el territorio con actuacion
dispersas que, con el tiempo y las capacidades de construccién, completasen
el dibujo ocupando todos los espacios vacios. La posibilidad de que se pudiese
continuar con este plan fue decisiva para garantizar la unidad del tejido
urbano”?

28 Roberto Collova en ibidem, p. 76.
29 Alvaro Siza en ibidem, p. 145.
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Garantizadas estas actas fundacionales del plan, la seguridad de que el nuevo barrio
consolidaria los barrios existentes y entraria en relacién con la ciudad, continuaria la
discusién en torno a las casas, a la morfologia de las mismas y de nuevo a la toma en
decisién de un criterio que se amoldase a la variedad de las propuestas de las cooperativas.
Esta labor seria igualmente decisiva al configurar la expresién plastica que conformaria la
identidad del nuevo barrio en el paisaje.

En el siguiente capitulo se estudiard como la forma de estas agrupaciones configurara
la imagen del conjunto y su relacién con el paisaje topografico. Seria vital el papel que
los espacios y edificios publicos, asociados al conducto, jugarian a la hora de consolidar
tanto la relacién con Evora, como reafirmar la intensidad de los puntos que descubre la
infraestructura en su discurrir a través del barrio.

Las capacidades constructivas y de financiacién de las familias jugarian un gran papel en la
toma de decisiones de tipo constructivo y tipoldgico que Siza adoptaria. Los desencuentros
con las voces criticas dentro del Ayuntamiento se sucederian en el tiempo, haciendo peligrar
el proyecto de una forma casi periddica cada 4 afios. Sin embargo, el rigor de las primeras
decisiones permitirian que, pese a las dificultades del proceso participativo, la estructura
soportase el tipo de barrio que conformarian las largamente discutidas viviendas.

“Todos los proyectos estan acabados hasta la fase ejecutiva, pero luego no
se han construido por falta de financiacién. [...] Muchas veces me pregunto,
;,Como es posible que esta gente haya aguantado todo esto? Pero al fin y al
cabo hay una semilla de vida urbana en esta ciudad que yo creo irreversible.
[...] Pero el tejido esta ya ahi.”®

¥ - J - — J
7 /7 I - S — & « ~— 47%
Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Croquis de la segunda escala cruzando el paisaje y el tejido
de viviendas desplegandose a partir de él.

30 Entrevista a Alvaro Siza en Molteni, Enrico, op. cit., 1997, p. 43.
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5. Comunidades intermedias.

5.1 Sabana uniforme en el paisaje.

El proyecto de Quinta da Malagueira abarca un gran segmento de la vida profesional del
arquitecto portugués. Las dificultades politicas y de financiacién a las que se enfrentd
comprometian la continuidad del proyecto, siendo en particular la construccién de la
infraestructura una de las mayores batallas que Siza enfrentd para dotar al barrio de
una segunda escala, que lo consolidase como un fragmento de ciudad. El proyecto se
desarrollaria por fases, hecho que enturbiaria la visién de conjunto del proyecto durante
muchos afos, siendo criticado por algunas voces del ayuntamiento de Evora, quienes
fueron incapaces de leer el criterio con el que se presentaba la poco ortodoxa ordenacién
del barrio.

Siza habia propuesto una estructura cuya posicidn, respecto a la topografia y las
preexistencias, permitia el crecimiento de las viviendas mientras controlaba su respeto
y relacién visual con los espacios verdes y elementos contenidos en el mismo. El tejido
de viviendas que generaria la segunda escala esperaria paciente la construccién de las
viviendas, que materializarian la delimitacién del paisaje y las relaciones visuales entre
los fragmentos que componen el barrio.

Esta infraestructura otorgaria la lectura de la estructura del barrio a lo largo del eje este-
oeste, mientras que el tejido de viviendas y su orientacién relativa al resto, darian forma
a los diferentes espacios publicos que se descolgarian de esta infraestructura. Dos escalas
en continua relacién cuya lectura conjunta serian vitales para poner en carga la actividad
y vitalidad del barrio. Siza se asegurd de que esta primera decision de proyecto se llevase
a cabo con la prioridad que el escaso financiamiento permitia. Sobre estas decisién de
ordenacion del territorio, “comenzarian las discusiones en torno a la vivienda.”?!

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1997. Composicion conjunta de las viviendas y la segunda

escala

31 Alvaro Siza en Fleck, Brigitte, Pfeifer, Gunter, op. cit., 2013, p. 155. Traduccién propia.
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Como se dijo anteriormente, en el momento en el que llegd Siza se habia desmontado el
proceso SAAL. Trasla Revolucidn, este organismo pudo entrar en contacto con los habitantes
de Evora, conformando una asociacién de vecinos de 100 familias que participarian
activamente del proyecto. Nuno Portas, quien cancelaria el plan anterior, estableceria
unos nuevos principios con los que actuar en la parcela de Malagueira, planteando una
trama de densidad alta pero baja altura, que salvaguardase el espacio natural existente.

“Asi transpiré el propoésito, decididamente innovador en el pais, de
salvaguardar el territorio y experimentar con nuevas soluciones de
habitacion”??

El tiempo de estudio del que dispondria Siza le permitiria encontrar una tipologia unica,
que tuviese la flexibilidad suficiente para poder adaptarse a la acusada topografia, asi
como absorber las demandas del proceso participativo que encontraria. En esta busqueda
de la solucién de habitacién, se puede encontrar el germen de un estudio de la arquitectura
tradicional de Alentejo. Los valores que Tavora trataba de encontrar en el Inquerito da
Arquitectura Portuguesa, como la vigencia de las formas tradicionales a los problemas
contemporaneos, serian en parte la base sobre la que iniciar la investigacién en torno a la
vivienda.

“Fue una obra importantisima para todos nosotros porque fue un registro de
ambientes, arquitectura y la gente que vivia en esa arquitectura. Fue una
identificacién entre vida y las formas y los espacios... La arquitectura es la

creacion de un cuadro para la vida del hombre.”??

La arquitectura tradicional del Sur de Portugal se hacia presente en los barrios clandestinos
que Siza trataria de asimilar con el nuevo barrio. El valor que cobraba el patio frente a la
vivienda, a veces espacio de reunién familiar, a veces jardin, seria uno de los elementos
que tanto en Evora como en el resto del sur de Portugal habian formado parte de la forma
de habitar en el paisaje rural.

Este espacio semiprivado de la casa cobraria diferentes expresiones a lo largo de Portugal,
adaptando su forma y escala a las condiciones climaticas o topograficas de los diferentes
emplazamientos. Una clave comun en su mayoria seria la repeticién de la vivienda en
hileras, conformando una fachada homogénea y continua donde el patio y la distribucién de
la vivienda se manifestaban sobre la misma conformando la identidad de las agrupaciones
en el paisaje. Los elementos basicos de la arquitectura: ventana, puerta, chimenea... serian
los encargados de construir el lenguaje comun e identidad de estas viviendas.

Barrio dos Pescadores. Olhao, Algarve.

32 Ibidem, p.147.
33 Siza, Alvaro, en Alvaro Siza. Orden en el caos, Elogio de la Luz, n°4, Martin de Blas, Juan Manuel (Dir.) y
Vicent, Manuel (Textos). Divisa Home Video para RTVE, 2003
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Barrio dos Ilheus. Picangeira, Lisboa

El perfil continuo, conformado por la repeticién en serie de estas ventanas y chimeneas, eran
suficientes para conformar un sentido de unidad que cobraria su interés en la adaptacién
de la regla a las condiciones del lugar o su topografia. La sencillez y funcionalidad de
estas decisiones que daban forma a estas arquitecturas provocaban una plasticidad y un
perfil en el paisaje que pertenecia al lugar, una belleza de la pertinencia de la forma a las
condiciones del lugar y al papel que los espacios que la vivienda jugaban en relacién a los
héabitos de vida de cada regidén.

En Malagueira, el estudio sobre la casa patio y su relacion con el territorio se intensificaria
de modo similar para configurar una presencia continua en la lectura del nuevo barrio. Las
proporciones y el tipo de fachada que posaria sobre el paisaje debia formar parte de este a
la vez que se entendia como una comunidad en funcionamiento, cuyas formas atendian al
movimiento de sus habitantes y las secuencias producidas entre las diferentes partes del
nuevo barrio.

Quinta da Malagueira, 1977-1998. Construccién de las primeras viviendas en respeto por los flujos ya
consolidados entre los barrios clandestinos.
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Jorn Utzon, Sverre Fehn y Geir Grung, Complejo de viviendas Armebraten. Oslo, 1951.

Esta relacién con el paisaje y como una tipologia Uinica era capaz de ocupar el territorio,
eran uno de los tantos debates que de nuevo se produjeron durante los afios de estudiante
de Siza. La preocupacion por la busqueda de nuevas formas de habitar el entorno rural del
grupo de Oporto en los CIAM, encontrarian similitudes en dos latitudes muy diferentes:
Espaifia y los paises Nérdicos. Las aportaciones del grupo PAGON (Progressive Arkitekters
Gruppe Oslo Norge) se centrarian en la adaptacién de esquemas modulares de vivienda a
las fuertes topografias del acusado paisaje rural nérdico. En Aix-En-Provence, Jorn Utzon
presentaria junto a Sverre Fehn el conjunto de Armebraten. El proyecto investigaba el uso
de unidades modulares de vivienda cuya disposicién en la topografia y diversidad entre la
agrupacion lineal y dispersa, eran decisiones suficientes como para enriquecer el sentido
de conjunto en el paisaje, pero sin conformar una imagen falta de interés o identidad por
la repeticion del criterio.

Resulta particular cémo estas viviendas compartian, en continuo, un muro doble que
contenia las instalaciones, comunes entre unidades de vivienda y salvando las ondulaciones
del terreno junto a las viviendas.?® Una situaciéon que permitiria la unificaciéon de las
instalaciones adecuandolas a la topografia facilitando su localizacién y armando la
estructura de las viviendas, de forma similar a como la segunda escala abastece y conforma
el tejido de viviendas en Malagueira.
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H Jorn Utzon, Sverre Fehn y Geir Grung,
| Complejo de viviendas Armebraten. Oslo,
|

© 1951. Planta y seccién de la secuencia
de viviendas con el muro comun de
| instalaciones.
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34 Orum Tania y Olsson Jesper en A Cultural History of the Avant-Garde in the Nordic Countries 1925-1950,
Boston, ed. Leiden-Boston, 2016, p. 526.
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Jorn Utzon. Modelo de viviendas Skanska, Skéane, Suecia, 1953. Disposiciones organicas y en hilera.

Jorn Utzon continuaria la investigacion sobre la relacion de las unidades de viviendas
con la topografia en relacién al paisaje. Sus viajes a China y Africa le harian reconocer el
valor del patio en torno al que giraba la casa y como la conformacién de este patio seria
determinante en la presencia que estas agrupaciones tendrian en el paisaje. En 1953,
el proyecto de viviendas de Skanska integraria estos patios a la imagen de la vivienda
tradicional nérdica, caracterizada por el uso de maderas en la vivienda con acusadas
cubiertas inclinadas. La estrategia consistia en contener tanto la vivienda como el patio en
un recinto cuadrado conformado por un muro que reaccionaria en su relacién a las calles
de acceso y al paisaje, matizando su perfil y elementos que lo componen.

Lo genérico de la estrategia de tipologia, permitia no solo la evoluciéon de la vivienda dentro
del recinto, como mdas adelante se estudiara en el caso de Siza, sino definir diferentes
presencias de las mismas en el paisaje y en la calle que generaban, segin lo organico
u ortogonal de su estructura. La vivienda se dispondria en forma de “L” apoyado en el
muro perimetral que, en funciéon de la estructura, conformaria la imagen de las calles
interiores del barrio. Para el final de los CIAM, daria un paso mas en las posibilidades que
el perimetro de la vivienda, en relacién al patio, podia ofrecer al problema de la agrupacién
de viviendas en el paisaje natural.

Jorn Utzon. Modelo de viviendas
Skanska, Skane, Suecia, 1953.
Conformacién quebrada de

la calle y perimetro de las
viviendas hacia el paisaje.
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Jorn Utzon, viviendas Kingo, 1956. Disposicién de las viviendas en el paisaje.

“El muro, como elemento protector y como elemento arquiteténico es algo que
he estudiado a lo largo del mundo, en China, en Argelia y en las montanas
andinas. Uno puede situar pequenas y delicadas formas viiventes delante de
ellos”®

El proyecto de viviendas Kingo, de 1956, desarrollaria en profundidad la disposicién de
estas casas-patio en el paisaje, conformando agrupaciones que serpentean en la topografia
superior en relacién a las calles de acceso. El muro continuo, experimentado en Skanska,
delimitaba el lago y colinas que lo rodean, capturando el paisaje a través del cual se
relacionaban las diferentes unidades de vivienda entre si. En este proyecto se puede
apreciar la discrecién que otorga Utzon a la relaciéon de este muro perimetral, cuando
se presenta a la calle, o a la presencia que toma el mismo en su relacién con el resto de
viviendas y el paisaje que comparten. Al igual que en Skanska, el muro que rodea la
vivienda, quiebra su continuidad escalando las viviendas respecto a la calle, dando lugar
a espacios libres entre esta y la vivienda. Este muro integra los elementos basicos que
conforman la fachada: puerta principal, ventana, chimenea. Conformando una identidad
comun que se multiplica en descubrimiento paulatino de la calle.

Jorn Utzon, viviendas Kingo, 1956. Imagen del barrio y elementos de la vivienda en el perimetro y cambio
del perimetro al presentar el patio al paisaje.

35 Utzon, Jorn en Moller, Henrik Sten “Jorn Utzon on Architecture, a conversation with
Henrik Sten Moller”, en: Living Architecture, n° 8. Copenhague, Vibe (ed.) 1989, pp. 168-173.
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go, Helsingor, Dinamarca, 1956. Relacion del perfil del perim
del paisaje.

etro con los elementos

En su relacién con el paisaje, el muro se rebajaba y generaba un perfil escalonado dominado
por las cubiertas y la personalidad de cada patio. Este perfil se mantenia comun a todas las
viviendas debido a su disposicién en “L”, encontrando matices en el perfil que dibujaban y
reflejaban en el estanque al que estas flanquean.

En Malagueira, la estrategia de producir un tejido ortogonal a la segunda escala del barrio,
no permitia crear profundidad a partir de la organizacién organica de las viviendas. La
organizacion se asemejaria mas a las producidas en las hileras de viviendas tradicionales
del campo Alentejano. Una alineacién clara, a la que estaban acostumbrados y que
introduciria un patio abrazado en “L” por la vivienda al igual que las viviendas de Utzon,
dando al igual que estas, un perfil escalonado en el ondulado territorio de Malagueira.

El estudio sobre la gramatica del perimetro de la casa patio seria al igual que en Utzon, un
tema de gran importancia para definir la identidad del barrio en vinculo con los elementos
del paisaje y su topografia. Del mismo modo, Siza presentaria el estudio de viviendas que
contenidas en una parcela rectangular conformarian calles en relaciéon a los elementos
del paisaje que hacian las veces de frente de escena en la via comun a las casas. Aunque
el acceso a materiales como el ladrillo serian un problema en el caso de Malagueira, con
el tiempo se pudieron incluir estos materiales, manipulados de forma similar al llevado a
cabo en la conformacién de huecos en las viviendas Kingo. La razon de ser de esta decisién
transciende la referencia arquitectonica, tema estudiado en el capitulo siguiente respecto
a la concepcidén material del barrio en sus puntos de tension.

Izquierda: Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Derecha: Jorn Utzon, viviendas Kingo, Helsingor,
Dinamarca, 1956. Uso del marmol y el ladrillo en la formacién de los dinteles en ambos proyectos. En
Malagueira, estos materiales serian vitales en la lectura de la intencién y razon de ser de ciertos espacios
publicos.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1997. A la izquierda, croquis de la conformacién de las hileras y
presencia de las fachadas en el paisaje. A la derecha, viviendas espalda con espalda y presentacion del muro
final de hilera al paisaje.

Las viviendas se agruparian en conjuntos de 2 hileras de vivienda que compartian una
rama del conducto que las abasteceria. Esta estrategia en principio entendida como
mondtona, encontraria su riqueza al extremo de las hileras donde la vivienda pasaba a
conformar la fachada del fragmento de barrio al que pertenece, matizando su perfil al
paisaje por la presencia del patio.

El perfil que nos encontramos, sin embargo, iba a tener una solucién diferente a la que
se nos presenta en la actualidad. Inicialmente Siza proyectaria cubiertas inclinadas,
produciendo un perfil mas cercano a las viviendas rurales de Alentejo, o las viviendas
Kingo. Siza es consciente de la cantidad de semejanzas que se hacen entre la morfologia de
las viviendas y la arquitectura vernacula o el funcionalismo, sin embargo, no las encuentra
absolutas. Como se dijo se en el capitulo anterior, la cuestién en torno a las influencias es
un tema que Siza interioriza como algo subconsciente, parte de las herramientas con las
que actua la memoria a la hora de proyectar.

“El patio, que efectivamente deriva de una clara influencia histérica, se
justifica por la necesidad de crear una transicién microclimatica entre las
condiciones del ambiente. (...) Las primeras 100 casas estaban destinadas a
gente que venia del campo, los cuales, al menos en espiritu, preservaban sus
habitos rurales. Por eso la elaboracion de la casa-patio es algo mas complejo
y articulado que la dicotomia entre el modelo vernaculo y el movimiento
moderno, ambas referencias presentes en el proyecto, pero junto a muchas
otras.”?

36 Alvaro Siza en Fleck Brigitte, Pfeifer Gunter, op. cit., 2013, p. 164. Traduccién propia.
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También serian fundamentales en las decisiones de proyecto la atenciéon a las razones
econdémicas y técnicas del contexto en el que se interviene.

“Hay algunas condiciones determinantes en la construccién local de
Alentejo. Aqui la produccién local se producia extremadamente lento y con
los materiales que se tenian a mano [...] Las casas se hacian con ladrillo
cocido al sol. La respuesta del proyecto no pudo confiar en estos debido a lo
desproporcionado del proyecto en relaciéon a las posibilidades de produccién.
[...] Parte de la decisién (probablemente no decisiva) de realizar cubiertas
aterrazadas, fue la falta de tejas, y lo que es mas, para poder construir las
primeras 100 casas se tuvo que proveer de financiacién a una fabrica de
cemento que proveyese de bloques.”?”

Efectivamente, Siza deberia amoldar la tipologia y la imagen de barrio que esta construiria
a la disponibilidad de materiales. A esto se suma la experiencia participativa, la cual segiin
Siza “Influenciaria definitivamente el método de proyecto”® ; un organismo que produciria
interesantes experimentos en las viviendas pero que era altamente influenciable por los
ataques que se producian sobre el proyecto.

La primera fase de 100 viviendas atendia a la consolidacién de la calle Broadway que
conectaba Malagueira con el barrio clandestino de Santa Maria. La conformacién de las
viviendas en hilera en ese momento estaba aislada en el paisaje, lo que su presencia en
este les valié el mote de comboios o convoyes, unos volimenes escalonados en el paisaje
envolvian el barrio de Santa Maria. Esta imagen parca seria razén de critica dentro de los
debates participativos, extendiéndose en base a preconcepciones sobre las viviendas como
Siza atestigua.

“Los primeros problemas surgieron en torno a la decisiéon de una tnica
tipologia, que fueron manifestadas en las discusiones con los residentes. Una
1dea comenzd a dispersarse, puede que dentro de la asamblea o introducida
desde fuera, en torno a que la construccion de inicamente casas patio en un
sector de la ciudad era inhumano. Este miedo a la monotonia presentaba un
desafio de conquistar la diversidad, que no podia ser resuelta en términos
estéticos. De lo contrario, el resultado hubiese sido artificial, caricaturesco o
preparado. Fue un conflicto argumental, como debia ser en un proceso donde
tanta gente esta envuelta, pero el dialogo nunca se vio comprometido.”s?

——

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1997. A la izquierda, primeras viviendas flanqueando el Barrio de
Santa Maria. A la derecha, Siza mostrando los patios de ingreso a los futuros habitantes.

37 Ibidem, p. 163.
38 Ibidem p, 147
39 Ibidem, p. 155.
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Weillenhofsiedlung, Stuttgart, 1927. Visién de las viviendas “arabes” y propuesta de vivienda en hilera de
Pieter Oud en calle Pankokweg 1-5

Este miedo a la monotonia de nuevo, es posible que proviniese de la presencia aislada
que tenia esta primera fase del barrio. Sin embargo, el estudio de las proporciones de la
vivienda y la defensa de la tipologia de casa patio, seria lo suficientemente riguroso como
para amoldarse a las sucesivas necesidades que los habitantes volcarian sobre la tipologia.
La imagen de conjunto del barrio estaria asegurada en los sencillos principios que tanto el
perimetro de la tipologia como la segunda escala presentarian al paisaje.

Cuestiones como la pérdida de la cubierta inclinada, no supondria un gran problema.
El criterio de definicién del muro en el terreno seria un discurso que dialogaria con la
segunda escala conformando fragmentos protagonizadas por la conducta, en relacién
con las fachadas, o la presencia que estas provocarian al posarse sobre el terreno. Una
expresion plastica que tanto la arquitectura vernacula como la arquitectura internacional,
ya habian testeado previamente.

Como Siza decia, son multiples las comparaciones que se hacen con la arquitectura
verndcula y el movimiento moderno. En concreto, la imagen de barrio que estas viviendas
de altura baja conformaban en la Weillenhofsiedlung de 1927, tildadas despectivamente
de barrio arabe, como critica a estas soluciones en relacién a la linea desarrollada en el
mismo plan por Le Corbusier, Walter Gropius o Mies Van der Rohe entre otros. Destaca
en relacién al caso de estudio de Malagueira, la propuesta de Pieter Oud, quien, en su
propuesta de vivienda en hilera, plantearia un patio de ingreso rodeado por un muro que,
junto a unos volumenes de torre, generaban de forma similar el ritmo propuesto por Siza
entre chimeneas y patio en la tipologia del nuevo barrio.

Una experiencia mas adecuada al encargo y escala del proyecto de Malagueira serian los
poblados de colonizaciéon producidos en Espana tras 1939, los cuales se planteaban una
serie de planeamientos ex-novo para relocalizar poblaciones en zonas de posible explotacion
agricola. Del mismo modo que el caso portugués, estos nuevos pueblos se implantaban en
zonas de explotacién agricola, encontrando la razon de ser de las formas de habitar de
estas agrupaciones en la tradicién arquitecténica de los pueblos agricolas, marcada por los
revestimientos de cal blanca que protegia del sol o el didlogo de la trama urbana con los
accidentes del paisaje.
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Jose Luis Fernandez del Amo, Poblado de colonizacién Vegaviana, Caceres, 1954.
Planta de ordenacién del nuevo poblado, conformado por diferentes tipologias de casas-patio con una serie de

equipamientos centrales.

Si bien las condiciones del proyecto de Malagueira y la experiencia espafiola atienden
a situaciones politicas radicalmente distintas, en ambas se compartia la escasez de
materiales y financiamiento con las que estas comunidades debian llevarse a cabo. Las
similitudes entre las estrategias utilizadas por Siza en Evora y las utilizadas en estos
nuevos pueblos se puede encontrar en dos proyectos muy particulares de esta experiencia
de planeamiento ex-novo en la peninsula.

El poblado de Vegaviana, Caceres, proyectado por Fernandez del Amo en 1954, presentaria
un buen ejemplo de las arquitecturas producidas en este tipo de planeamientos. En este
se proponian una serie de hileras de vivienda unifamiliar adosada a un patio rodeado por
un muro perimetral al igual que en Malagueira, salvo que en esta ocasion este quedaba
relegado a la parte trasera de la vivienda no participando de la fachada, del mismo modo
que la tipologia B de viviendas propuesta por Siza, estudiada en el capitulo siguiente,
haria en la propuesta de Siza.

P o

Jose Luis Fernandez

del Amo, Poblado de

- colonizacién Vegaviana,
Caéceres, 1954.
Agrupaciones de casas con
el patio con cobertizo a la
espalda.
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Jose Luis Fernandez del Amo, Poblado de colonizacién Vegaviana, Caceres, 1954. Fachadas complementarias
entre si en la conformacién de las hileras.

La cercania geografica y climatica de ambos proyectos es, junto a la falta de medios, una
de las razones de ser de la semejanza material de las dos propuestas, donde los parcos
muros encalados reflejaban la luz del sol como tradicionalmente se ha respondido a las
altas temperaturas que caracterizan tanto a Caceres como a Alentejo. La composicion de
la fachada de cada vivienda estaba marcada por la necesidad de complementar su lectura
al continuar su ritmo en la siguiente, una caracteristica que, con condiciones topograficas
diferentes, serda estudiada en referencia a las viviendas de Malagueira en el capitulo
siguiente, pero que, en este momento, interesa poner en relacion con la plasticidad que las
viviendas de ambos proyectos proponen como imagen de sus formas de habitar el paisaje.

Fernandez del Amo proponia una fachada profunda, donde las estancias principales se
impulsaban hacia la relacién de la calle, retrasando la entrada, que era precedida por un
umbral cubierto, y con expresiones diferentes en funcién del tamafio y niumero de plantas
de la tipologia en cuestion. El criterio de composicion de las fachadas, estaba de esta forma
en vinculo con el funcionamiento interior de la vivienda, siendo este suficiente para dotar
de una identidad comun a las agrupaciones, las cuales eran las encargadas, sin apoyo de
muchos méas elementos, de definir la calle y espacios publicos de relacién del mismo modo
que las viviendas de Malagueira, cuya forma esta igualmente ligada al funcionamiento de
la misma, matizando el caracter de las fachadas que conformaban los distintos espacios
publicos.

Izquierda: Jose Luis Fernandez del Amo, Poblado de colonizacién Vegaviana, Caceres, 1954. Derecha: Alvaro
Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998.
Criterio de formacién de las fachadas que ambos proyectos ofrecian a la definicién de los espacios de relacion
entre habitantes y presencia en el paisaje.
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Izquierda: Jose Luis Fernandez del Amo, Poblado de colonizacién Vegaviana, Caceres, 1954. Icénica escena
de la lavandera frente a las aguas que reflejan el conjunto de viviendas.
Derecha: Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Contencién de las aguas frente a las fachadas de
las nuevas viviendas del plan.

El rigor y pertinencia de las formas producidas por las fachadas de ambos proyectos
conformarian una identidad donde, la tradiciéon constructiva y austeridad material seria
la gramatica comun que se repitiria en el paisaje. Esta potencia de la expresién plastica
de la fachada del plan para Vegaviana seria expuesta en numerosas ocasiones mediante
la fotografia de la lavandera, en una escena dominada por la fachada de las viviendas y
reflejada en las aguas desbordadas del arroyo de la Tinaja que cruza la zona de proyecto.

En Evora, Siza contendria deliberadamente las aguas del afluente del rio Xarrama que
cruza el territorio de proyecto a fin de replicar de forma similar la presencia de la fachada
en el paisaje, a fin de legitimar la misma al entrar en didlogo con las preexistencias del
terreno como es el mismo arroyo. La razon de ser de esta contencién de agua trasciende la
imagen del proyecto, participando en la estrategia urbana que sera estudiada en paginas
posteriores.

Como se dijo anteriormente, el plan en inicio planteaba cubiertas inclinadas para las
casas patio de Malagueira, decisién que tuvo que modificarse debido a la de material y
financiacién, de modo que el proyecto de Caceres puede ser un ejemplo de la tipologia que
pudo haber resultado del estudio realizado por Siza en torno a las formas de habitar en el
paisaje y la imagen que este habitar ofrece al mismo paisaje. Una diferencia que distancia
los planteamientos de los dos proyectos es la condicién que plantea la topografia de ambos
territorios, teniendo que Siza afrontar la disposicién de las viviendas en relacion a este del
mismo modo que hizo Utzon, ahora con un perfil cibico de las viviendas y una pendiente
mas acusada.
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La estrategia de relaciéon de la vivienda con la topografia encontraria en otro espanol,
José Antonio Coderch, un criterio de relacion entre la forma de habitar propuesta por las
viviendas y el dialogo que los perfiles de estas establecian con la topografia del paisaje,
siendo este uno de los arquitectos a los que Tavora prestaria mas atencién en su asistencia
a los congresos internacionales. Quien formara parte del TEAM 10 en los CIAM, participd
activamente en las discusiones en torno a las nuevas formas de habitar que los diferentes
grupos exponian. La postura que compartian él y Tavora estaba en linea con las busquedas
de los holandeses de recuperar los valores esenciales en las viviendas, experimentando con
la configuracion de los espacios que rodeaban al edificio y su relacién con el paisaje.

Para 1951, Coderch ya habia experimentado la implantaciéon de viviendas en el paisaje,
como en el caso de la Casa Ugalde, Caldes d’Estrac, Barcelona, estratificando la vivienda
en volumenes que sorteaban el pronunciado paisaje de pinos de la costa catalana,
contorsionando la planta a voluntad a fin de integrar los arboles, delicadamente incluidos
en el replanteo de la vivienda. Sin embargo, en la casa Rozes afrontaria el desafio desde
otro angulo. En este caso, trataria de utilizar los recursos de repeticion en la conformacion
de las fachadas de los dormitorios, escalonando el perimetro de la vivienda, caracterizada
por su perfil cibico y confiando en que la pertinencia de este gesto en el funcionamiento
de la casa se trasmitiria en una composicién fragmentada que salva el terreno rocoso.
El diadlogo entre el terreno rocoso y la blanca fachada, ve su plasticidad legitimada en el
criterio con el que distribuir las estancias en relacién al paisaje en el que se implanta.
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Desfase producido por la repeticion del criterio
de fachada en respuesta a la topografia de ambos
proyectos.

Arriba‘ Jose Anténio Coderch, casa Rozes, Girona,
1962.

Abajo: Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-
1998.

La direccionalidad perpendicular a las curvas de nivel necesarias para la lectura de
este recurso de la planta, seria utilizado en la disposicién de las viviendas en Quinta de
Malagueira, forzando a quebrar la presencia del perfil que estas ofrecen a su dialogo con
el paisaje y la topografia. De esta forma, la vivienda, repetiria el esquema de casa patio,
esta vez dominado por los volimenes cubicos, la fachada de los cuales mostraba la légica
subyacente en su composicién mediante la disposicién de la chimenea, los huecos y el
patio, que repetida en el paisaje logra gestionar el de calaje producido entre las viviendas
al posarse sobre el terreno.

Al igual que Tavora y Siza, José Antonio Coderch demostré un interés en la arquitectura
tradicional como maestra de valores esenciales a los que la arquitectura de los grandes
desarrollos no habia prestado atencién y que estan en el fondo de las reflexiones que dieron
lugar a proyectos como los anteriormente mencionados.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Hileras de vivienda perpendicular a la topografia enfocando
el paisaje como fondo de escena. Fuente: elaboracion propia.
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Jose Antonio Coderch. Fotomontaje de barracas en las afueras de Madrid

Tras el ultimo congreso de los CIAM en Otterlo, conformaria, para el encuentro de
Rouyamont en 1962, un fotomontaje en el que expuso los valores que encontraba en estas
arquitecturas y la riqueza que, desde la expresién mas basica de la arquitectura, estas
podian promover.

“Hace ya tiempo presenté a un Congreso una fotografia, un fotomontaje, [...]
casas muy humildes, todas de una planta; todas tenian una ventana grande,
una ventana chica y una puerta. Aquello me gustaba mucho, todas eran
iguales; pero, sin embargo, existia gran variedad, no tenian esa monotonia
de lo que nosotros hacemos, y se me ocurrié pensar que quizas los cambios
que nosotros introducimos, en general, en las casas, por conseguir variedad,
por evitar la monotonia, resultan falsos; en cambio, las que se han hecho con
completa arbitrariedad por los que iban a habitar las casas, resultaban muy
bien”4°

Dentro de las decisiones de Siza en las viviendas, entraba la posibilidad de su crecimiento
de la misma, previendo en la distribucién, como podia producirse este dentro de la parcela
que planeé para la tipologia. Esta produciria una imagen de barrio en constante cambio,
afiadiendo volimenes al paisaje y a las calles compartidas, dando forma a los espacios de
relacion entre habitantes conforme se sucedian las fases de construccién.

. ol !

lvaro Siza, Quinta d Mlagueira, 1977 -198.Ev0hicién e los fragmentos del bario y vviendas.

40 Texto del Arquitecto J.A. Coderch junto a fotomontaje presentado para el Congreso de la
Abadia de Royaumont en 1962, utilizado como portada para la edicién de “Espania Finlandia”, en AUCA,
n. 14
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Esta construccién paulatina del barrio, y su identidad como fragmento de la ciudad, no
seria entendidas por todos los participantes del proceso participativo, en especial de
algunos concejales que acusaban al proyecto de falto de estructura, como la cita de Siza
constata en el capitulo anterior. Siza, defenderia fervientemente que este tipo de proyectos
necesitan una estructura bien estudiada y que atendiese a gran cantidad de cuestiones
mediante ella para asegurar su vigencia en el tiempo. Aunque los fragmentos no mostrarian
evidentemente la l6gica de su disposicion hasta no haber definido sus perimetros, los cuales
pondrian en valor las preexistencias del paisaje a la vez que impulsarian las relaciones
visuales y trayectos entre los espacios de reunién del barrio.

“Solo aquellos que buscan lecturas inmediatas y acabadas de la ciudad, que
no saben leer entre las sefiales, creen que Malagueira esta incompleta, que
alguna parte esta indefinida o simplemente olvidada. [...] Tiempo, arquitectos
e incontables habitantes hacen posible la densidad y belleza en las ciudades
antiguas. En realidad, esta condicién no debe ser un drama, sino una leccién
que permite los procesos lentos de construccion, unos que aseguren que el
resultado no sea fragil”™*!

En la misma linea se manifestaria Coderch ante las propuestas del grupo de Candilis
Josic y Woods en Dubrovnik 1956, quienes presentarian su proyecto para la Operation
Million, un macro proyecto de viviendas modulares en altura producido en poco tiempo que
chocaria frontalmente con la visién que tenian tanto Tavora como Coderch. Esta postura
la constata Siza recordando la participacién de su maestro en los congresos:

“En esa época, el CIAM estaba en un periodo de mucha energia. Se
presentaban muchos proyectos que luego se discutian y se debatian durante
dias. Y no solo sobre los proyectos sino también sobre lo que significaban o
sus repercusiones. Por ejemplo, en uno de los congresos del CIAM, Georges
Candilis presento el proyecto de una ciudad para cien mil habitantes y dijo
que habia tardado apenas un afio y medio en hacerlo. Estaba alli José Antonio
Coderch y dijo: «Esto no lo entiendo porque, para hacer una casa, yo necesito
el mismo tiempo», y entonces se generd un debate muy interesante sobre el
tiempo, la importancia del tiempo, la maduracién...” 42

Candilis, Josic y Woods, bloques de viviendas “Operation Million” 1955-1968

41 Alvaro Siza en Fleck Brigitte, Pfeifer Giinter, op. cit., 2013, p. 164. Traduccién propia.
42 Entrevista a Alvaro Siza por Pedro Torrijos en: www.jotdown.es/2015/12/alvaro-siza/
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Esta discusién se largaria hasta la disolucién de los CIAM donde en Royamount, 3 afos
después del ultimo congreso, en una reunién de nuevo entre Coderch y el equipo de Candilis,
estos comentarian como los proyectos de media o baja densidad trabajados a fuego lento
como los anteriormente estudiados, no eran posibles en los planeamientos de gran escala
para miles de viviendas*® . Cuestién a la que Coderch responderia:

“Para los veinte mil apartamentos, pienso que un arquitecto debe decir que
no. A un arquitecto, se le dice, que va a hacer treinta mil apartamentos para
los trabajadores. En absoluto, yo digo que no. No tengo suficiente vitalidad
para hacer eso. Puedo hacer algo estético en el mejor de los casos. Porque no
tengo la fuerza para dar vida aqui.”**

En un comentario respecto a la reunion, terminaria de sentar la conclusién fruto de esas
discusiones:

“Creo que no hay arquitecto por grande que sea, que tenga vientre suficiente
para dar a luz con vida tantas viviendas -cien me parecen ya muchas- como
se construyen hoy en dia en bloques y poblados. Creo, como muy bien resumid
Giancarlo De Carlo en Royaumont, que los urbanistas y arquitectos debemos
trazar el pentagrama y dejar que las notas las pongan, en mayor o menor
grado segun los casos (mayor cuando més humildes) los que han de vivir en
ellag.”

Se puede apreciar de esta forma una alineacion entre la estrategia propuesta en Quinta
de Malagueira y las reflexiones de Coderch, no solo en la similitud de las soluciones
arquitectonicas que Siza adopta sobre la vivienda, y la presencia de estas en el paisaje.
Las inquietudes que ambos manifestaban en torno a la vivienda vernacula y el papel que
debian tomar los habitantes en la conformacién de los grandes desarrollos de vivienda.
La expresion arquitecténica con la que Siza haria fisica esta actitud, seria planificar el
criterio de la vivienda a fin de controlar, hasta cierto punto, la evolucién de la fachada y
por tanto del barrio.

Ala izquierda, viviendas en Alter do Chao, Alentejo. A la derecha, Alvaro Siza, Quinta da Malagueira,
1977-1998. Escena del interior de viviendas protagonizado por el perfil de la fachada.

43 Pérez Manosas, Antoni, Mitad casa, mitad convento: La casa tapies, Barcelona,Universitat Politecnica de
Catalunya, 2016, p. 231.

44 Ibidem.

45 Ibidem.
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Candilis, Josic y Woods, proyecto de viviendas “Toulouse-Le Mirail” 1961

Coderch no se sentia ni vital ni moralmente habilitado para dar una respuesta aceptable
en los tiempos que los crecimientos urbanos imponian. Las respuestas que tras los CIAM
daban el equipo de Candilis Josic y Woods en proyectos como “Tolousse-Le Mirail” de 1961
partian, al igual que el movimiento moderno que tanto criticaban, de planteamientos
preconcebidos, variaciones del modelo de cluster, que realmente solo eran novedosos en la
geometria de la ordenacion. No atendian realmente a un estudio conciso del tipo de habitar
que proponian a los habitantes, generando barrios tan auto referenciales en su relaciéon al
territorio, como los producidos por la anterior generacién de arquitectos.

En linea con estos pensamientos de Coderch y Giancarlo de Carlo, Siza propondria un
pentagrama cargado de rigor en la estructura del barrio y en la tipologia de sus viviendas.
Los habitantes, mediante el planteamiento participativo, matizaria las notas y la
organizacién en asociaciones y cooperativas, causaria el paulatino colmata miento del
barrio, haciendo que su lectura fuese creciendo conforme nuevas fases se construian.

Como se comentd anteriormente esto caus6 choques con las autoridades politicas dada la
falta de comprensiéon de un barrio inacabado. El tiempo de reflexién y afinamiento que
Siza pudo aplicar sobre la estructura del barrio y en el estudio de la tipologia en relacién a
los habitantes y el paisaje, le daban seguridad sobre la capacidad del plan de ser coherente
en el tiempo. El plan de vivienda traté en completarse 20 afios, y ese ha sido el tiempo en
el que el barrio recibiria criticas internacionales y nacionales, destacando estas ultimas
como las mas dolorosas para el arquitecto.

La velocidad con la que se realizan los planeamientos sobre la ciudad, es una cuestion
determinante en la respuesta que se aplicé en Malagueira. Esta situacién, acentuada por
la falta de financiacién de las cooperativas y asociaciones, llevé a la practica de este tipo de
experimentos en el crecimiento del barrio y de las viviendas, y como experimento que era,
no dejaria indiferente a nadie.

“Una cosa que me asombra en la Arquitectura y las ciudades contemporaneas,
es la urgencia de acabar todas las cosas rapidamente. La tensién en torno a
una solucién definitiva evita lo complementario de las varias escalas del tejido
urbano, el monumento, el espacio libre y la construccién.” *6

46 Alvaro Siza en Fleck Brigitte, Pfeifer Gunter, op. cit., 2013, p. 145. Traduccién propia.
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5.2 Paisaje en carga.

Laestructura estudiada en el capitulo anteriory el proyecto de vivienda, serian desarrollados
al mismo tiempo buscando la lectura y comprensién del funcionamiento del barrio a la vez
que se ponian en carga puntos clave de relacién con el territorio. La aparente dispersion del
conjunto contiene una serie de decisiones que atendian esencialmente al crecimiento del
barrio y la relacién que este tendria con el paisaje y las preexistencias. El estudio de como
esta disposicién conformaria una intensa red policéntrica entre los fragmentos, se realizara
siguiendo los ejes estructurales que Siza trazaria al inicio del encargo. De esta forma, se
trata de entender la estructura estudiada en el capitulo anterior, en relacién criterio de
definicién y crecimiento de tipologia, controlando en su evolucién, el funcionamiento y
razom de ser de cada agrupacién de viviendas en el territorio.

“Creo que lo que me interesa en la construccién de una ciudad es su capacidad
de transformacidn, algo parecido al crecimiento de un hombre, que desde
que nace posee determinadas caracteristicas y autonomia suficiente, una

estructura de base, capaz de asimilar los cambios de la vida o resistir a ellos.
Ello no significa una pérdida de identidad. Lo que hemos construido en la
Malagueira es como el grado cero de un trozo de ciudad”*

S ,

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Vision del eje este-oeste desde el ingreso al barrio

47 Siza, Alvaro. “Entrevista de Laurent Beaudoin” en L’Architecture d’Aujourd’hui, n°. 278, 1991, pp.59-68.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998. Acceso al barrio a través del ;
barrio de Senhora da Gloria desde la iglesia dos Salesianos frente a las murallas de Evora.

El eje este-oeste no es la conexién mas evidente al proyecto barrio de Malagueira. Este vial
buscaba incluir a los barrios clandestinos en la conexién con la ciudad, para lo que necesita
adaptar su trazado al barrio de Nossa Senhora da Gloria y resolver el encuentro con la
plaza de la Iglesia de los Salesianos que se presenta frente a las murallas de Evora. Pese
a estar oculto del trafico rodado, este vial cumple la funcién de incluir a los dos barrios
en su conexion del proyecto con la ciudad historica. El espacio verde que protegia el plan
anterior, seria el encargado de acompanar el eje principal, mediando en la lectura de los
fragmentos del barrio desde el vehiculo rodado, asi como definian la relacién visual entre
las distintas agrupaciones.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira
1977-1998. Croquis destacando la
conexién de la ciudad amuralla-
da con los barrios clandestinos y

el nuevo proyecto a través del eje
este-oeste.
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1978 1979

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Primera fase de construccion, en el encuentro con el inicio
del eje este-oeste, a cargo de la cooperativa Boa Vontade y Girlado. Fuente: José Pinto Duarte

La primera fase de viviendas, llevada a cabo por las cooperativas Boa Vontade y Giraldo
trataria de iniciar la puesta en carga promovida por el eje este-oeste, consolidando la
articulacion entre el barrio de Senhora da Gloria y Santa Maria*. El arroyo, afluente del
rio Xarrama, cruzaba diagonalmente estos espacios, separaban los barrios clandestinos
aguas abajo, una situacion que Siza utilizaria a su favor para provocar una conexion entre
los dos barrios y la presencia de las primeras viviendas en el paisaje.

En su conexidén con Santa Maria, las nuevas viviendas envolverian al barrio preexistente
en su extremo este, introduciendo la nueva calle “Broadway” que articularia la conexién
con el barrio de Santa Maria. Esta decision buscaba consolidar en primer lugar este barrio,
pero a su vez legitimar el nuevo eje, presentando este primer fragmento al trafico rodado
y los espacios verdes. Estas dialogarian con el ingreso al barrio mediante un espacio vacio
que contendria las aguas del arroyo conformando un pequefio lago en el que se reflejaban
los volimenes blancos de las viviendas. De esta forma, se intensificaba la presencia del
arroyo en el territorio, haciéndolo participe de articulacién entre barrios y las primeras
viviendas. En este punto la contencion de las aguas continuaria los caminos entre ambos
barrios a través del dique, que soportaba un paso sobre las aguas del arroyo que discurren
hacia la carretera de Oporto. Este espacio vacio producido por la contencién de aguas,
funcionaria como transicién entre barrios y como elemento que permite la lectura del
patrén de ocupacion del territorio que produce las viviendas.

Ala izquierda, Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Condicidon original del curso de agua que

recorre el afluente del rio Xarrama entre los barrios de Santa Maria y Senhora da Graga. Fuente: elaboracién
propia. A la derecha, contencién de las aguas del arroyo mediante el dique. Fuente: Federico Molteni

48 Pinto Duarte, José, Customizing Mass Housing: A discursive grammar for Siza’s Malagueira Houses,
Cambridge (MA), MIT, 2001, p. 92. Traduccién propia.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Izquierda: croquis de estudio del entibado del arroyo bajo
el eje este-oeste Derecha: Entibado final del afluente del Xarrama mediante las pantallas de hormigén que
acompanan el cambio de cota.

El eje este-oeste salva el arroyo planteando un puente entibado por grandes muros de
hormigén que resuenan con el lenguaje de infraestructura que plantea la segunda escala.
La presencia formal de este soporte del eje, trata de destacar el paso del mismo sobre
el arroyo, y comenzando a desvelar la voluntad de generar hipérboles en las formas
funcionales a fin de dotar de identidad a la presencia de la arquitectura en el paisaje.

Este espacio de articulaciéon permitia a su vez apreciar la caida de los volumenes de
vivienda, despejando la panoramica y complementandola con el reflejo de estas primeras
viviendas. La adaptacién de las hileras a la topografia se intensifica con la creaciéon de
una pequena plaza que, siguiendo la pendiente, separa los volumenes respecto del camino,
aclarando la adaptacion de estos a la topografia y presentandolos al recorrido.

2
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Arriba: trayecto sobre el Dique y fondo de escena de las
viviendas reflejadas en el lago. Abajo: seccién entre los silos de Senhora da Gloria y las viviendas que rodean
a Santa Maria a través del dique. Fuente: elaboracién propia
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998. Maquetas del hotel y centro médico junto a los silos.

Esta primera imagen del proyecto seria la tUnica durante mucho tiempo. Los fondos
disponibles en inicio estaban reservados Unicamente a la construcciéon de las viviendas,
por lo que la construccion de la segunda escala siempre estaria sujeta a la construccion de
las viviendas y la financiacién de las cooperativas, enturbiando continuamente la lectura
del barrio que esta complementaria.

La relacién entre este espacio de articulacion y la conexion con el barrio de Senhora da
Gloria, adquiere una mayor capa de profundidad por la puesta en valor que Siza planeaba
para los cercanos silos que acompanan las trazas entre los barrios clandestinos. El plan
propuso la construccién de un pequeno centro médico y un hotel que flanquearian los
silos y sus caminos, creando un fondo blanco cuyas cubiertas resuena con la presencia de
estos en el paisaje. Ambos edificios estan proyectados hasta la fase de ejecucién, aunque,
a dia de hoy, el espacio que ocupan estas arquitecturas solo es anticipado por la ondulada
fachada de una promocién especial de viviendas que, junto al dique, acompanan el acceso
al barrio desde la carretera de Oporto

La configuracién de este lugar de encuentro entre barrios pretende presentar de forma
plastica tanto las preexistencias como las nuevas hileras de viviendas, impulsando
visuales cruzadas que superponen a la vez tanto los silos como el escorzo de las viviendas
cabalgando pendiente abajo. El camino entre Oporto y este entorno del dique finaliza con
la propuesta no construida de las nuevas sedes de la cooperativa Nova Bondade, mediante
un edificio en pastilla y otro escorado en linea con la quinta de naranjos existente. La
posicion privilegiada de estos edificios lo conectaba a los dos barrios existentes, a la vez que
se ponia en relacién visual con las nuevas viviendas del barrio y el arroyo que desemboca
en el dique.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Contacto de las sedes de las cooperativas con el barrio de
Senhora da Gloria y relacién visual con las primeras viviendas y el dique. Fuente: elaboracién propia.
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1980

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Izquierda: Inicio de las obras en el fragmento noreste durante
la segunda fase del proyecto. Fuente: José Duarte. Derecha: Perpendicularidad del tejido en dicho fragmento
a las curvas de nivel gracias a la nueva alineacién. Fuente: elaboracion propia.

Con esta ultima actuacién se terminaba de definir esta charnela de bienvenida al nuevo
barrio en su conexién con la ciudad histérica y los barrios anteriormente comentados.El
estudio sobre la disposicién de los fragmentos construidos respecto a los vacios verdes
seria, al igual que en las propuestas de Coderch, la que otorgaria una identidad al conjunto
del barrio. La repeticién de los volumenes y paramentos blancos se enriquece por los flujos
que estos direccionan, o como se presentan al paisaje y viarios de forma similar al Land
Art, intensificando su horizontalidad con la caida de la topografia y las visuales cruzadas
que se generan desde los distintos trayectos.

Las primeras fases, como se dijo, estaban atadas al primer segmento de la segunda escala
que planteaba Siza, resolviendo los contactos con el barrio de Santa Maria y adaptandose
a la topografia del extremo oeste, evidenciando este criterio de relacién con el paisaje a lo
largo de este. Estas visuales cruzadas y formas de relacionarse con el espacio verde que
acompana al eje, es catalizado por un fragmento que se distancia de la ortogonalidad que
plantea la infraestructura en su segunda y tercerca fase fase.

El fragmento noroeste esta sensiblemente escorado respecto a las alineaciones de la Quinta
da Malagueira, el huerto concluso que da nombre al territorio del proyecto, el eje creado
y la avenida de las piscinas. Esta decision resulta, en primera instancia, atrayente como
elemento de contrapunto a un plan que hasta ese momento habia planteado la razén de ser
de su tejido, al vinculo con los barrios preexistentes y la topografia del extremo oeste. Sin
embargo, este fragmento no adquiere este giro inicamente por una cuestién de generar
variedad en el conjunto. Este alinea las calles interiores y por tanto el crecimiento de las
hileras, perpendicular a las curvas de nivel, acentuando la adaptacién de las fachadas a
la topografia. Esta expresion plastica de las fachadas, fruto de la relacién con el terreno,
produce la aparicién de pequenos escalones que sirven al patio de ingreso.

—

~M Alvaro Siza, Quinta

da Malagueira, 1977-
1997. Adaptacion
mediante escalones a
la acusada pendiente
del territorio.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Fachadas del fragmento noreste respecto al paisaje y sus
elementos. Fuente: elaboracion propia.

El crecimiento de esta agrupacion desde la seccion norte hacia el encuentro con el eje
este-oeste, produce gracias a este giro una serie de articulaciones entre el viario y las
construcciones preexistentes. A lo largo de este, la masa edificada se quiebra para dar
espacio a unos alcornoques que acomparnaban las trazas de movimiento entre los barrios
clandestinos, adaptando dos sectores con pendientes diferentes, mostrando voluntades
expresivas de la fachada diferentes en relaciéon al contexto natural.

Desde el sector norte, la fachada que acompana el eje norte-sur, se acentia la caida de las
viviendas en el paisaje, presentando las fachadas al campo que media entre el fragmento
escorado y el resto del barrio. Esta fachada de viviendas se abre a un pequefio camino, la
rua dos Morougos, introduciendo al interior del fragmento la conexién con las viviendas
al noroeste. El perimetro cambia su expresion al traspasar la infraestructura y encontrar
el campo protagonizado por los alcornoques y las trazas en la tierra que salvan la nueva
pendiente de este punto. El quiebro de la alineaciéon permite retrasar las hileras de
viviendas respecto a estos elementos, relegandose al fondo de escena y utilizando el muro
blanco y neutro como fondo de escena que pone en valor el verde de los alcornoques y el
beige de los caminos trazados por los habitantes.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Quiebro de la agrupacién noreste respetando la vegetacion y
trazas preexistentes en la tierra.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Fachadas del sector noreste a través del eje norte-sur.

Si la seccién norte presentaba la presencia de mas viviendas asomandose al paisaje, esta
seccién utiliza el muro neutro en la espalda de las viviendas, para acotar este fragmento de
paisaje. El muro contintia su descenso hacia el eje este-oeste terminando de presentar las
hileras de viviendas hacia este, y el arroyo que lo acompafia. Desde esta posicién elevada,
el fragmento girado se presentaria en escorzo al ingreso por el eje principal, asomando el
perfil de las viviendas y el patio con la misma expresion plastica que Coderch y Utzon.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-
1998.

De arriba a abajo: Secuencia del matiz
producido por el perimetro a lo largo del
fragmento noreste en relacién a la relacién
que busca provocar con el paisaje y la lectura
del funcionamiento interior del barrio.

Abajo: Presentacion final de las viviendas
desde lo alto del promontorio natural al que
este fragmento del barrio se alinea a fin de
asomarse sobre el rio y el eje este-oeste.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998. Creacién de la plaza en relacién con el paisaje capturado por
el fragmento noreste..

La discrecién que la fachada matiza, segtin su funcién en el barrio, se repite en la estrategia
de Siza para conformar la plaza central. Como se explicaba en el capitulo anterior, en su
desarrollo en paralelo al eje este-oeste, el fragmento se quiebra generando una plaza en
relacién visual con el fragmento noreste y el perfil de la ciudad histérica de Evora. De
forma similar al fragmento noroeste, el quiebro matiza su respuesta material al paisaje,
cambiando la direccién de los soportes y promoviendo una mayor escala de ciudad en los
huecos que presenta a dicha plaza.

A posicidén relativa que adquiere la plaza entre el resto de fragmentos del barrio y la visién
del perfil de Evora permitian, a esta gran agora elevada, abrirse hacia el paisaje capturado
por el muro del fragmento noreste a la vez que generaba un punto de reunién en la plaza,
conectando visualmente ambos mundos e invitando a compartir flujos entre ambas areas.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira. 1977-1998. Quiebro del conducto para conformar la plaza y ¢
materialidad y escala en el segmento que dibuja el &mbito de este espacio.

abio de
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira. 1977-1998. Dibujo y maqueta de la presencia de el “Domo” en la plaza
central del proyecto.

Este gesto de lectura urbana, estaria acompainado en proyecto por un gesto de la vitalidad
publica que Siza trataba de insuflar a este punto, la cipula o “domo”. El proyecto dibujado
en repetidas ocasiones trataba de poner en valor un arbol de pequena talla que daba
sombra a un pozo que existia anteriormente, generando un umbraculo conformado por
media seccién de esfera, que cubre un paseo semicircular, el cual rodea tanto el arbol como
el pozo.

De nuevo, la disposicion de los edificios no construidos trataria de consolidar las relaciones
sutiles que la aparentemente desordenada estructura del barrio, trata de ofrecer. Los
flujos estan sujetos a la propia respuesta de las calles de cada fragmento a su entorno,
siendo el perimetro de estos el encargado de presentar la relacién del fragmento con las
preexistencias y espacios verdes que conectan fisica o visualmente con los otros fragmentos.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Arriba: Croquis de Alvaro trabajando la presencia y relaciéon
del Domo con el paisaje entre la plaza, el eje y el fragmento escorado al noreste. Abajo: Relacion entre el
agora elevada que produce el “Domo” y el paisaje capturado por el fragmento noreste.
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1981 1988
Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Izquierda: Consolidacién de la articulacién entre los
fragmentos oeste durante la segunda fase de proyecto (1982-1985). Derecha: Finalizacién de las viviendas a
lo largo del eje este-oeste durante la tercera fase de proyecto (1989-1998). Fuente: Jose Duarte.

El discurso y descubrimiento de los fragmentos en el paisaje, colmata con la solucién que
se realiza al final del eje, cuando este impacta contra las tierras contenidas del sector
este del barrio. Al igual que el fragmento sur adecuaba su tejido a la continuidad del
barrio de Santa Maria, en este extremo la segunda escala quiebra adecuando su direccién
a la parata que contiene las tierras, marcando la nueva ortogonalidad que las viviendas
adoptarian en este fragmento y su crecimiento hacia el norte.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Adaptacién de trazado de la segunda escala en paralelo a la
contencién de tierras, dirigiendo el tejido de viviendas en perpendicular a estas. Fuente: elaboracién propia.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Estudio de la articulacién de la segunda escala al
encontrarse con la contencién de tierras.

La articulacién entre ambos fragmentos estd marcada en primer lugar por el nudo que
Siza materializa aumentando la presencia de la infraestructura, conformando un umbral
que acaba con la parata de piedra como final de discurso. Acto seguido, la infraestructura
se contorsiona para integrar esa nueva directriz paralela a la contencién de tierras, un
dintel que conforma el final del recorrido principal, y pasa a conducir al habitante hacia
los fragmentos mas elevados del norte.

Para consolidar la integracién del terreno de la parata, Siza proyectaria un restaurante
que se elevaria aun madas sobre este punto de charnela, destacando la presencia de este
nuevo edificio respecto de las visuales del vehiculo rodado y la plaza central. Esta “Casa
del té”’colocada sobre la parata de piedra, se configura como un conjunto de volumenes
rectangulares que lanzan uno de menor talla, conteniendo la sala de comensales hacia
el eje este-oeste, a una altura tal que permiten ver la extensién del tejido de viviendas,
apreciar el desarrollo de los espacios verdes, la plaza y el dique a lo largo del eje que
conecta con el perfil y murallas de la Evora histérica. Aunque este edificio nunca llegé a
construirse, su situacion elevada junto a uno de los puntos donde la estructura del barrio
cobra intensidad, lo consolidarian como un punto de referencia y puesta en carga del
proyecto.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998. Maqueta de la “casa del t&” que deberia ocupar la posiciéon
elevada sobre las tierras contenidas al final del eje principal.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Izquierda: Croquis de Siza dibujando la articulacién formada

por el quiebro de la segunda escala y el restaurante asomado al eje principal y el parque que lo acompanara.

Derecha: Conformacién de la articulacion y conexidn entre esta y el fragmento noreste a través del parque y
la segunda escala. Fuente: elaboracién propia.

A esta articulacion, se sumaria la creacién de un pequerio espacio abierto que media entre
las alineaciones oblicuas adoptadas por los fragmentos sur y oeste que dan forma a esta
articulacion. La plaza triangular resultante de las fachadas de ambas agrupaciones, daba
paso a un parque aterrazado que cae en paralelo al eje principal. Este pequefio espacio de
descanso esta protagonizado por parterres que flanquean una linea de agua a la manera
que se manipula la relacién del sonido del agua con los espacios serenos y vegetales de la
Alhambra. Un espacio sereno que sirve de atalaya que presencia el dialogo entre el quiebro
urbano del domo y el quiebro vegetal del fragmento noreste.

Si la casa del té y la posicién del parque refuerzan la relacién visual entre este punto y
el resto de los fragmentos, al final del parque se produce la articulacién y conexién con el
fragmento discordante del noreste, intersecando la segunda con este espacio publico, y
recogiendo los flujos que este conduce mediante el umbral. Este segmento auténomo del
conducto sirve de cordén umbilical al interior del barrio del mismo modo que el eje este-
oeste trata de serlo para este en relacién a Evora.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Umbral de entrada y paisaje de la segunda escala y
viviendas desde el parque.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1997. Flujos entre la articulacién final del eje Este-Oeste con
el fragmento Noreste.viviendas desde el parque. Fuente: elaboracién propia.

Esta conexién, entre las cotas de las viviendas y el encuentro con el conducto, se produce a
través de un umbral que vincula la alineacién de las viviendas al este y el parque paralelo
al eje principal. Al descender a la cota inferior del parque la segunda escala recoge los flujos,
conduciendolos a través el paisaje capturado entre los muros blancos del fragmento noreste.
El trayecto se incentiva ademads por la integracién de pequenos espacios comerciales bajo
el conducto, e introduciendo espacios abiertos a interpretacion en su secuencia de entrada
a este fragmento discordante.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998. Izquierda: umbral que articula el parque y las viviendas al
este. Derecha:direccion de los flujos que impulsa la segunda escala.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Umbral de entrada y paisaje de la segunda escala y
viviendas desde el parque.

Esta secuencia, es la que evidencia de manera mas fisica la interconexiéon que se plantea
entre agrupaciones de viviendas, poniendo en carga los flujos y haciendo participe al
paisaje y preexistencias de estas. LLa puesta en carga se repite mediante el trazado de
la anteriormente mencionada rua dos Moroucgos que, mediante un pequenio vial, recorre
la curva de nivel comun entre las agrupaciones del noroeste con el fragmento noreste,
conectandolos de forma mas sutil a través del campo abierto que media entre ambos
sectores, preservando el trazado que los habitantes produjeron antes del inicio del proyecto.

Asi, la conexién de este fragmento aparentemente auténomo del resto de agrupaciones,
demuestra su relacién fisica y visual con el resto de agrupaciones del barrio, y la razén de
ser de su posicidn a fin de capturar el paisaje para ponerlo en valor respecto a secuencias
como la anteriormente estudiada.

AN S < i : =~ 5 L R B I* RN IR L, L uﬂ! fise fu
Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Recorrido de la segunda escala frente al paisaje capturado
por el quiebro noreste y los comercios bajo esta.
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La lectura del barrio, como se comentd anteriormente, no seria tan sencilla segmentada
construcciéon a lo largo de 20 afios de debate continuo con cooperativas y autoridades
municipales. A dia de hoy, los criterios utilizados por Siza para determinar las intenciones
detras de la posiciéon que ocupan los diferentes fragmentos son apreciables al recorrer el
barrio segun los flujos que las direcciones de la segunda escala, en dialogo con el tejido de
viviendas, conducen.

La defincién precisa de los principios con los que ocupar el territorio y dialogar con el
paisaje, permitirian a este plan asimilar todos los experimentos y debates producidos en
el proceso participativo sin poner en riesgo el patrén propuesto por Siza para habitar
Quinta da Malagueira. Esta capacidad de evolucién del conjunto y la materialidad que
Siza aplica a los espacios de reunidn sera el tema del siguiente capitulo, donde se estudiara
el vinculo material con la tradicidn constructiva de la regién, su memoria y las condiciones
de precariedad que condicionaban la respuesta arquitecténica.

“El arquitecto imagina el polvo y los tripodes de los topografos; los
alcornoques cayendo de brazos abiertos; la crudeza de los muros entre
jardines y tejados; mujeres vestidas de negro observando, sobresaltadas, tras
las celosias; mesas de ingenieros; calculadoras y ordenadores; historiadores
y socidlogos; las visitas de los politicos y criticos. Lo que imagina se hace
presente y cae sobre el suelo ondulado, como una sabana blanca y pesada,
revelando mil cosas a las que nadie prestaba atencién: rocas emergentes,
arboles, muros y caminos, depdsitos de agua, construcciones en ruinas y
esqueletos de animales. Todo esto introduce pliegues y superficies abombadas
en las ideas simples. Las cosas son sencillas y las casas toman una dimensién
de presencia viva, interrumpiendo los nuevos cimientos. Campamentos
y salones se mezclan en un movimiento helicoidal. Todo es incipiente y
provisional. Las vallas acortan el paisaje y las nuevas calles son lechos de
barro. Las ruinas dan forma a las nuevas estructuras y, transfigurandose,
las modifican. Como la cola de un cometa, se desprenden de las catedrales.
El mundo entero y la memoria entera del mundo dibujan continuamente la
ciudad”’

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Elementos y criterio de composicion de las viviendas repetido

en el paisaje. Identidad compartida de la imagen de barrio.
49 Texto escrito por Siza para la exposicion Crescer de uma cidade, Galeria Labirintho, Oporto, 1990, en:
Molteni, Enrico, op. cit., p.135.
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6. Geometria elocuente
6.1 Habitat y sentido comunitario

El paisaje capturado por las viviendas y la segunda escala en Malagueira construirian la
imagen global del barrio a medida que sus fragmentos se construian en torno al eje este-
oeste. Los criterios de relacién con el paisaje estudiados anteriormente no se quedaran
Unicamente en la presentaciéon de una imagen sélida y coherente en el territorio, los
principios que definian la vivienda y su vinculo con la segunda escala permanecerian
activos visual y funcionalmente cuando los habitantes pasaban de la escala urbana, al
pequeno mundo construido en las calles entre las viviendas.

El cambio de escala de las decisiones que debia tomar Siza no solo tendrian calado sobre el
criterio de relacién de las tipologias con el paisaje, sino que debian de ser lo suficientemente
abiertos como para asimilar los envites del proceso participativo, manteniendo la coherencia
del conjunto, la gramatica comin que tanto viviendas como segunda escala compartian.
Vincular los estilos de vida de los habitantes a la nueva estructura del barrio, pasaba por
intensificar el estudio de la transicién entre la escala de barrio a las calles interiores de
viviendas, buscando una continuidad en la narrativa producida entre la lectura urbana
y la generada por los elementos que componen las calles interiores que las viviendas
comparten.

Esta continuidad se apreciaria en la expresion material que se estudiara en la transicién
entre estas escalas, encontrando los mecanismos con los que el proyecto impulsa la
lectura de las diferentes capas que conformaban la imagen diaria que acompanarian
al desarrollo de las familias a lo largo del tiempo. La materialidad no seria un objeto
menor fruto Gnicamente la austeridad impuesta por las condiciones del encargo, sino
que seria el rasgo que completaria la lectura de la geometria de viviendas y acueducto,
resonando constantemente con el trasfondo histérico de Evora y las necesidades climaticas
y econémicas que tanto limitaban el margen de maniobra del plan.

Las contingencias se utilizarian para dotar al plan de una vitalidad a largo plazo, que
pasaria del proyecto a la realidad a lo largo de 40 afios, confirmada en el mantenimiento
constante y apropiaciéon imaginativa de los espacios publicos y patios de vivienda, que
definirian en dltima instancia la identidad de un barrio planteado como un organismo en
evolucién.

Alvaro Siza Quinta da Malagueira, 1977-1998. Particiacién en el proceso participativo con las cooperativas
que gestionaban el proyecto de vivienda.
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El estudio de la vivienda propuesta por Siza en el barrio de Malagueira no encuentra su
razon de ser tinicamente en la imagen en el paisaje o la delimitacién del mismo mediante
su perfil. Los criterios de implantacion en el territorio estudiados anteriormente serian la
base de trabajo con la que iniciar el didlogo con las asociaciones de vecinos, encargadas
por el Ayuntamiento de financiar y gestionar el proyecto de viviendas. El espiritu del
proceso SAAL auin se encontraba presente en unas comunidades deseosas de participar
activamente en los debates en torno a la vivienda, siendo un gran motor para el proceso
de proyecto y su capacidad de impulsar diferentes formas de habitar.

Fruto de este proceso, la tipologia adquiriria diferentes versiones adaptandose a las
necesidades de las diferentes familias, poniendo a prueba el criterio de definicién de las
viviendas a la hora de asimilar diferentes formas de habitar. El desarrollo del proyecto
de vivienda encontraria en el proceso participativo una fuente de experimentos e
investigaciones alejadas de las convenciones referentes a la vivienda social, las cuales
impulsarian una adecuaciéon constante a la tipologia que se amoldaria a las demandas y
formas de habitar debatidas con los habitantes, a la vez que tomaban forma en referencia
a la imagen total del barrio. La tipologia A, construida en las primeras viviendas, se
inscribia en una parcela de 8 x 12 metros, proporcién mantenida a lo largo de todo el plan
de Malagueira utilizando la tipologia de casa patio en “L” estudiada con anterioridad en
relacién a su criterio respecto al barrio.

“[...] Los vecinos participan en su critica y en la definicién de nuevas
propuestas alternativas, dirigidas hacia un proyecto global que resuelva la
ciudad con otra légica, que dignifique la vivienda de los trabajadores, que
libere otra cultura por primera vez, asumiendo todo el pasado de la ciudad sin
destruirlo por el lucro”®

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Elementos y criterio de composicion de las viviendas repetido
en el paisaje. Identidad compartida de la imagen de barrio.

50 Alves Costa, Alexandre, “Intervencién participada en la ciudad”, Siza, Alvaro, Profesion poética.
Barcelona: Gustavo Gili, 1988, p. 74.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Proyecto de vivienda evolutiva en 1977 tipologia Ay los
modelos de proyecto.

En primer lugar, existia la necesidad de dotar de todos los espacios basicos que requiere
una vivienda, Unicamente en su planta baja, la cual seria la opcién mas barata y, por tanto,
la que debia asegurar el funcionamiento de la tipologia en el peor de los supuestos de
financiacién y medios. Este modelo basico T1 de 48 m2 era ampliable en una habitacién a
64 m2 en su variante T2, generando un acceso por el perimetro hasta la nueva habitacion,
definiendo la “L” que genera el patio y presentandose ambos a la composicién de la fachada.
En segundo lugar, aunque no menos importante, estas proporciones obedecen al uso de
bloques en formato completo, a fin de no desperdiciar los escasos medios de los que se
disponian, una manera de legitimar la forma y el criterio de la vivienda a la necesidad.

Alvaro Siza, Quinta da Méiz;gﬁéira, 1977-1998. Proyecto de vivienda evolutiva en 1977 donde se aprecia la
conformacién del patio mediante el brazo en “L”.
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La disposicién en “L” de la vivienda permitia enriquecer la secuencia de entrada producida
por el patio, quebrando el mismo y aumentando el perimetro de vivienda en relacién con
el patio, un espacio de mayor intimidad dentro del mundo interior que ya de por si el patio
construye. La evolucidén de este pequefio quiebro evolucionaria en el proyecto construido
en 1978, dotando de un pequeno porche a este espacio intermedio entre la vivienda y el
patio. Este pequefio umbral, era la forma en que Siza dilataba la procesién de entrada,
extendiendo los ambitos y creando espacios exteriores pertenecientes al mundo del patio,
pero que, rodeado por las ventanas, que muestran las diferentes escenas cotidianas del
interior.

En las entrevistas realizadas a los habitantes estos destacan la cualidad de este pequeno
espacio intemedio entre la casa y el patio, desde donde el control de las escenas se muestra
como uno de los valores mas apreciados por los mismos habitantes. Estos también
destacarian la facilidad que presenta el pavimento para ser retirado y plantar vegetacion,
como seria el caso entrevistado que plantaria un ciprés que tenia espacio suficiente como
para crecer a lo largo del tiempo.5*

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Croquis de conformacion del patio y el quiebro en su crecimiento.
Imagen desde el interior de la vivienda.

51 Mota, Nelson, A Landscape of Multiplicities The Production of Subjectivity in Alvaro Siza’s Malagueira
Neighbourhood, Journal for the Critique of Science, Imagination, and New Anthropology, n® 274, p. 140.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Proyecto de vivienda evolutiva en 1977
Modelo T3 y extensién de la vivienda en planta alta a través del perimetro en el modelo T4.

Estos dos primeros modelos fueron seguidos de la variante T3, la cual plantearia el
crecimiento de la vivienda en un segundo piso, introduciendo la escalera donde el modelo
T1 introducia la cocina, ocupando una situacién central en la vivienda. La situacién de la
escalera define el funcionamiento de esta tipologia, el cual empuja los flujos entre estancias
al perimetro, mecanismo que se repite en planta alta donde la escalera desembarca en
el fondo de la parcela, desde el cual se accede a las nuevas habitaciones. E1 modelo T4
continua la capacidad de crecimiento en esta segunda planta, con la posibilidad de ocupar
la cubierta del brazo de “L”, extendiendo el acceso a este desde un largo pasillo que conecta
con el desembarco de la escalera a través del perimetro de la parcela. Este modelo mantenia
una terraza volcada a la calle, a fin de mantener la relacién social con el resto de terrazas.

El quiebro que produce el patio en planta baja termina de encontrar su razén de ser en el
modelo T5 de esta tipologia. El perimetro portante de la “L” que extiende el modelo T2 se
alinea con el trazado de la escalera para poder continuar la viga de borde y dar soporte a
otra habitacién sobre el espacio intermedio que genera el patio. Al cubrir el quiebro, este
se conforma como un porche que permite extender la actividad interior de la vivienda
al patio exterior, participando del clima y escena que este ofrece, un habito comun en la
arquitectura de la peninsula donde las temperaturas invitan a buscar la actividad al aire
libre.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Proyecto de vivienda evolutiva en 1977
Modelo T5. De izquierda a derecha: Estructura en planta baja a la espera de la construccién de la
extension sobre el quiebro del patio y croquis del crecimiento de la vivienda sobre este.
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Al colocar el patio como espacio de transicién con la calle, se repetiria, del mismo modo, la
voluntad de vincular la actividad del interior del patio con las calles interiores a través del
sencillo hueco de la fachada, dando profundidad a la secuencia de entrada y a la geometria
que adquiere el patio. Esta voluntad social del patio no seria entendida de la misma forma
por todas las familias participantes en los debates. La voluntad de acercar el conjunto de
la vivienda a la relaciéon con la calle generaria la creacion de una segunda tipologia B, la
cual relegaba el patio al fondo de la parcela manteniendo la disposicién en “L” aunque
sin incluir el quiebro desarrollado en la tipologia A. Este cambio, rechazado en un primer
momento por Siza, seria finalmente aceptado al funcionar bien dentro de las reglas con
las que la tipologia controlaba la evolucion del volumen construido y su presencia en el
paisaje.

Esta nueva tipologia plantearia una forma diferente de producir la secuencia de entrada a
la vivienda, ingresando a través de un estrecho pasillo que, a modo de adarve, desemboca
en el final de la parcela donde el patio se define de forma mas clara que en la tipologia
anterior, eliminando el quiebro y haciendo mas directa la relacién entre el espacio central
de la planta baja y el patio. La posiciéon de la escalera, la cual también fue materia de
discusién, terminaba por flanquear el pasillo de ingreso al patio, recibiendo el acceso a la
vivienda y en conexién directa con la sala central y la cocina situada en la fachada. Con
pocos movimientos, los mismos principios de conformacién de la vivienda se adaptaban a
una forma de habitar con una interpretacion diferente de la relacién entre la vivienda, el
patio y el espacio compartido de la calle.

“[...] [E]l proyecto de la vivienda] una estructura especial capaz de recibir muchas ideas que
la gente va teniendo a lo largo del tiempo, por ejemplo, estar sometidas a las modas... Lo
importante es que esto es s6lo un patrén que deja espacio para que surja una verdadera
comunidad, para la intimidad y para todos los cambios que se producen constantemente.
Incluso los cambios en las familias, en un momento la casa pasa a quedarse pequena para
luego volver a ser grande porque los hijos se van”

B 5 e Lt S

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Proyecto de vivienda construido.

52 Cita extraida del documental: Alvaro Siza: Transformando la realidad, Barcelona, Fundacién Caja de
Arquitectos, 2012.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Proyecto de vivienda evolutiva en 1977, tipologia B y los
modelos de proyecto.

Al igual que la tipologia anterior, en esta tipologia B el desembarco de la escalera definiria
el espacio a partir del cual se producirian los crecimientos, los cuales en los modelos T3 y
T4 ocupaban la cubierta del espacio central a la vez que cubrian el primer tramo del pasillo
que da acceso a la vivienda y al patio, al modo que las medinas cubren los pasos al conectar
las viviendas de una banda a otra sobre la calle. De esta forma se extendia el umbral de
entrada a las viviendas, dilatando la transicién entre el ambito de la calle y la privacidad
de la casa.
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Alvaro Siza, Qiunta da Malagueira 1977-1998. Izquierda; en narnaja, umbral extendido de la entrada mediante
la extension de la planta alta sobre esta asi como el crecimiento del brazo de “L” en planta baja. Derecha:
croquis de version no construida de la secuencia de entrada bajo los umbrales.




GEOMETRIA ELOCUENTE 84

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira 1977-1998. Izquierda: espacios umbral bajo las extensiones de una casa
con la opuesta en la medina de Tetuan. Derecha: eecuencia de acceso al patio a través del umbral extendido.
Fuente: elaboracién propia

Estos modelos dejaban libres terrazas en relacién al patio y a la calle, impulsando el
vinculo que las viviendas, en apariencia austeras y contenidas en si mismas, trataban de
generar entre los habitantes en la calle a diferentes cotas. Estas terrazas son el ambito
de la relaciéon social en altura, otro de los habitos de la arquitectura tradicional que Siza
buscaba preservar y poner en valor en la medida de lo posible dentro del modelo evolutivo
propuesto para las viviendas.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Arriba: en Narnaja, umbral extendido de la entrada mediante
la extensién de la planta alta sobre esta. Abajo: Secciéon A y B respectivamente con las visuales cruzadas en el
interior del patio y entre terrazas y calle. Fuente: elaboracién propia
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La definicion del muro perimetral seria también materia de debate en las discusiones que
envolvian la tipologia A, debido de nuevo a la voluntad de buscar un mayor contacto entre
la actividad del patio y la calle. El muro, inicialmente proyectado con 3’5 metros de altura,
proporcionaba el nivel de sombra suficiente al patio como para servir de colchén térmico a
la vez que dotaba de privacidad, intensificando el limite entre el Ambito privado y la calle,
un interior privado al aire libre.

Pese a la disconformidad de Siza, algunas viviendas optaron por muros de 2’25 o 1’50
metros, aunque la gran mayoria de las familias supieron apreciar la comodidad, privacidad
y seguridad que esta transicién a través del muro proporcionaba en su version inicial®,
Este tipo de cambios y adaptaciones no resultaba un problema para Siza, quien volcaba
su preocupacién en preservar las decisiones vitales que dotan de sentido a la tipologia y la
pertinencia de estas en el territorio en el que se implantaban.

El cambio de altura del muro dotaba de interés a algunos de los finales de hilera que
se presentaban al paisaje, siendo el mismo sistema de crecimiento de la vivienda el que
mantendria la imagen del barrio en constante evolucion. Este cambio trajo consigo otra
variacion a la planta propuesta en un inicio. El patio expuesto a la calle comenzd, al igual
que en los patios del barrio de Santa Maria, a ser parte de la expresién personal de cada
habitante, donde la seleccién de variedades de arboles, buganvillas y demas elementos
permitian la apropiacién de estos espacios privados que se ofrecian a la conformacion de la
fachada que daba forma a la calle comun a todos los habitantes.

Por ultimo, esta apropiacién en el uso que los habitantes dieron al patio fue la introduccién
de una escalera exterior que conectaba con la terraza de fachada. Este elemento agilizaba
la conexidén entre el plano de calle y la relacién desde el nivel superior con el resto de
vecinos y el paisaje. Las diferentes apropiaciones y cambios producidos en las viviendas
siempre se producian de forma que siempre fuesen propositivas a la imagen de calle que
construia la yuxtaposicion de las viviendas. La temida monotonia era salvada, como se
estudié en el capitulo anterior, mediante la orientacion de las calles respecto a la pendiente
y el escalonado que esto provocaba en las fachadas.

I =

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Diferentes manifestaciones del muro de fachada.

53 Fleck, Brigitte, “Vision and Strategy”, Fleck Brigitte, Pfeifer Guinter, op. cit., p. 27-28.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Diferentes manifestaciones del muro de fachada. Fuente:
elaboracién propia

La chimenea integrada en la fachada, elemento mas comtinmente asociado a la influencia
de la arquitectura vernacula en el proyecto, seria el encargado de gestionar el cambio de
cota en la fachada, absorbiendo en su verticalidad el desfase entre los pares de viviendas
que permanecian a la misma cota, acompanandose cuando era necesario de unos pequenos
escalones.

Este elemento compartido que daba continuidad a las fachadas era el que definia la
imagen comun que se ofrecia a las calles interiores, donde, bajo una gramatica compositiva
y material comun, aparecian las particularidades expresadas, como la voluntad de cada
familia de relacionarse de una u otra forma con el primer espacio compartido, la calle. La
voluntad publica o compartida que trata de presentar la calle no acaba en el cédigo comin
de las fachadas, la propia frontera entre una banda y otra de la calle se borra al eliminar
el elemento acera, compartiendo una cota comun y sin diferenciar de forma estricta los
ambitos de una hilera de viviendas y otra.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Seccién con calle a misma cota y manifestacion diferente de los
patios debido al tipo de muro. Fuente: elaboracién propia
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Elementos que construyen la calle: perfil de las viviendas,
segunda escala y fondo de escena natural. Fuente: elaboracién propia

Los diferentes fragmentos tienen como referencia las particularidades del territorio de
Malagueira, pero el tejido procura conducir el fondo de fuga de las calles hacia los espacios
verdes capturados por dichos fragmentos. El pavimento homogéneo desciende hacia el
fondo de escena compuesto por las hileras de viviendas y la segunda escala enmarca el
paisaje. Tres elementos en los que se retinen las decisiones materiales y estratégicas que
dieron lugar a la forma del barrio.

En primer lugar, el lenguaje comun de las fachadas, definiendo la identidad de la calle,
matizada por la tipologia y altura de muro que cada familia decidia. A esta le sigue la
segunda escala, presente como un umbral al final de las calles, que destaca su presencia
recordando la pertenencia de estas a una estructura de barrio de mayor envergadura,
donde el acueducto se manifiesta como un simbolo de la urbanidad del nuevo barrio. A su
vez el conducto activa la memoria, al vincularse con el pasado histoérico de Evora, emulando
la relacién del acueducto Agua da Prata, y a como el tejido de la ciudad histérica se vincula
a este. Por ultimo, el fondo de escena que solia enmarcar el paisaje natural o los espacios
publicos en funcién de la situacién de cada calle.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira,
1977-1998. Escena diaria de las calles
interiores con diferentes tipologias y
muros
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Este umbral entre el ambito urbanoylas calles de viviendas juega un papel vital al completar
la imagen diaria de la calle, compensando la parquedad material de los volimenes de las
viviendas. Este contrapunto material se produce mediante severos bloques de cemento,
material que resuena tanto con la tradicidon constructiva del aparejo o la mamposteria
utilizada para construir el acueducto, asi como con la escasez de materiales y falta de
financiamiento que formaron parte del contexto en el que se desarroll6 la construcciéon del
nuevo barrio y que, pese a todo, no consiguieron lastrar la construccién de esta segunda
escala urbana en el territorio. La infraestructura equilibra, a su vez, la abstraccién de las
viviendas, incluyendo un 6culo conformado de diferentes formas a lo largo del barrio, pero
que repite en numerosas ocasiones el ladrillo, anadiendo un material calido a la escena
que resuena con el pasado romano que inspird la construccién del acueducto del siglo XVI.

El blanco de las fachadas y el gris del acueducto componian la sintesis material del barrio
que terminaria con el paisaje verde que esperaba al final de las calles, una vez abandonado
el paisaje comun de la calle donde cada familia se encargaria de completar la imagen de la
misma, transformando la imagen colectiva de cada calle con el paso de las generaciones.
La lectura paciente a la que hacia referencia Siza al hablar del conjunto del barrio incluia
no solo la consecucién de las diferentes fases de este sino también la imagen de calle que
las familias irian construyendo. Una comunidad en construccién constante donde el rigor
y criterio aplicado por Siza permitia la libre interpretacion de ciertos aspectos abiertos de
la vivienda sin poner en crisis el conjunto en el paisaje.

Uno de los espacios donde el esfuerzo por desvelar esta lectura de los criterios que componen
la forma de habitar en Malagueira se encuentra en la articulaciéon que las viviendas del
extremo noroeste generan en su contacto con la avenida de las Piscinas. En esta, Siza
genera una pequena plaza que se alarga conteniendo las tierras que separan la cota de
las viviendas, de la avenida. Con una posicién elevada respecto del conjunto construido,
Siza apoya esta contencién de tierras mediante un plinto corrido que eleva aun mas la
panoramica y, a modo de atalaya, presenta las capas compuestas por las fachadas de las
viviendas, la calle interior y el umbral de la segunda escala, que continua su trazado al
extender la vista hacia el resto del barrio.

Alvaro Siza, Quinta da
Malagueira, 1977-1998.
Plaza en la avenida de las
_ piscinas y el plinto que lo
extiende.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Arriba: Elementos que construyen la calle: Perfil de las
viviendas, segunda escala y fondo de escena natural. Abajo:Seccién desde la atalaya hasta el paisaje al fondo
de la composicién de calle. Fuente: elaboracion propia

Para remarcar la importancia de este espacio y la lectura que ofrece del conjunto del barrio,
la conexion entre las calles y esta atalaya se presenta mediante otro umbral, una forma
de marcar la transicién a un ambito diferente cuyas escaleras conducen directamente al
plinto desde donde apreciar la composicién de las viviendas y la repeticion de la estrategia
en el paisaje. La materialidad que este umbral ofrece a la transicién hacia la atalaya seria
el marmol, uno de los materiales utilizados por Siza para enfatizar la vocacién urbana de
ciertos espacios publicos y la vocacién de impulsar, de forma sutil, los flujos.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Umbral de acceso al plinto y la plaza. Presencia del marmol
en lastrazas que definen el barrio
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Monumento al marmol natural de Alentejo frente a las murallas de Evora.
En esta ocasién, el marmol, a diferencia del ladrillo, no trata de evocar la técnica
constructiva romana de los acueductos, ya que este proviene de la propia regién de
Alentejo, encontrandose en muchas de las construcciones de la regién y que la propia
ciudad manifiesta como parte de su identidad, exponiendo la piedra rosada en los nuevos
nudos de trafico que en la actualidad, rodean las murallas de la ciudad histérica. De esta
forma, el marmol, evoca la memoria de pertenencia a esta regién de Portugal de forma
material, formando parte del imaginario colectivo que la materialidad de estos espacios de
relacién juega, para desvelar elocuentemente el funcionamiento del barrio en vinculo con
la ciudad historica y memoria colectiva de la regién.

La tradicién constructiva y memoria que estos dos materiales evocan se repiten en los
espacios publicos estudiados anteriormente. El parque que articula el final del eje este-
oeste se formaliza al completo en ladrillo, contrastando con el blanco de las agrupaciones
de viviendas y destacando la presencia de esta segunda atalaya interior que desvela el
dialogo producido entre la plaza central y el paisaje capturado del fragmento noroeste.
El pequeno canal de agua del parque recupera el uso del marmol, suavizando el curso y
rumor del agua a la manera que ocurre en los diferentes jardines y patios de la Alhambra,
conjunto que Siza visitaria en sus viajes familiares a Andalucia.

Conduccién de las aguas en la Alhambra y Parque en el barrio de Malagueira.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Conduccion de las aguas en la Alhambra y Parque en el barrio
de Malagueira.

Tanto el ladrillo como el marmol se repetirian como material utilizado para construir la
escena con la que la geometria del parque conduce los flujos entre la articulacién al final del
eje este-oeste y el segmento discolo de la segunda escala. Para salvar la cota y consolidar
la articulacién, Siza plantea un umbral de ladrillo que inicia la rampa que, en paralelo
al parque, salva la cota que separa la articulacién este del final del parque, donde espera
el segmento discolo del conducto para conducir los flujos hacia el interior del fragmento
noreste.

De nuevo, la transicién entre los barrios clandestinos a través del dique se hace presente
mediante el ladrillo y el uso puntual de marmol en petos, para marcar la relevancia de
estas conexiones en la génesis de un plan que desvela las pistas de su criterio a través de la
geometria y el uso selectivo de los materiales, para enfatizar la intencion de cada espacio
en relaciéon al conjunto. Este uso del material para remarcar la presencia y funcion de los
elementos que componen el barrio se puede apreciar, de nuevo, en los apoyos de marmol
que el trazado de la segunda escala manifiesta, al quebrar y dar paso a los diferentes
espacios publicos o redirigir las alineaciones de las hileras de viviendas, enfatizando el
gesto y contorsion que adopta la geometria para definir la estructura del barrio.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Ladrillo y marmol destacando las direcciones que impulsa la
geometria deespacios publicos como el dique o quiebros de la segunda escala
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6.2 Umbral extendido.

La segunda escala seria la encargada de generar el umbral de entrada a las calles de
viviendas marcando la transicién del ambito urbano al Aambito semiprivado de la calle que
conduce a las viviendas, pero no quedaria ahi su funcién en el esquema general. El sistema
constructivo utilizado para la construccién de esta infraestructura se soportaba en una
sucesion de pérticos adintelados a base del mismo bloque que conforma el conducto de
las instalaciones. Esta solucién multiplica los umbrales a través de los cuales la segunda
escala dirige y cubre el transcurso peatonal de los habitantes hacia sus respectivas
calles, enmarcando en su ritmo la entrada a las mismas y ofreciendo espacios abiertos a
interpretacion adyacentes a esta infraestructura.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Ladrillo y marmol destacando las direcciones que impulsa la
geometria de espacios publicos como el dique o quiebros de la segunda escala.

El apoyo que la infraestructura ofrece, tanto a espacios publicos arquetipicos como a
espacios de libre interpretacién y apropiacién, adquiere otra funcién al servir de soporte y
umbral de acceso a los muchos comercios que se sitian entre la plaza central y la conexion
del fragmento noreste con el parque. La situacién estratégica de los comercios en estos
lugares pone en funcionamiento los flujos esbozados por el trazo de la segunda escala y
su relacién con los espacios publicos y paisajes capturados. La relacion entre este espacio
intermedio, casi a modo de filtro, y las galerias que cubren los comercios del interior de
la ciudad histérica encuentran aqui la adecuacidn, entre la segunda escala y el cobijo que
esta otorga a los comercios que ponen en carga el conjunto de los fragmentos.

Quinta da Malagueira y Evora. Espacios de transicién cubierto previo a la entrada a los comercios en
ambos territorios.
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Quinta da Malagueira. Escena dominando la escena dominando las direcciones diferentes en la zona
sur que rodea Santa Maria.

Las escenas que, a lo largo del plan, se ofrecen entre la segunda escala y los espacios de
relacién adquieren tantas versiones y formas como particularidades presenta las diversas
articulaciones entre las nuevas viviendas y las preexistencias del territorio. El didlogo
material y geométrico queda manipulado por la segunda escala, a fin de dar un sentido
escénico a zonas donde el plan tiene que romper su rigor para permitir la creacién de
espacios de relacién y esponjamiento de la trama, como puede ser el engranaje con el que
Siza articula el contacto del nuevo plan con el contorno del barrio de Santa Maria.

Permitir un espacio de charnela entre las diferentes alineaciones que componen el plan
es un recurso que ya hemos podido ver en la conformacién del dique y el parque, como
espacios con identidad y geometria propia que tratan de poner en dialogo las alineaciones
oblicuas que se producen en estos puntos fuertes del proyecto. En las articulaciones
producidas en torno a Santa Maria, el discurso geométrico y material lo domina el trazado
de la infraestructura, que se presenta especialmente teatral, tratando de absorber, con su
presencia formal y material, la atencién respecto a las diferentes alineaciones y tipologias
encontradas en estos espacios.

Esta presencia trata a su vez de intensificar la transicién entre los dos barrios, exagerando
los umbrales producidos por la infraestructura, enmarcando el barrio de Santa Maria como
fondo de fuga de la escena compuesta por las viviendas, el umbral y el barrio clandestino.
Estas escenas de transiciéon cobran un sentido maéas profundo al recorrer el barrio en su
conjunto, apreciandose lo profusa de las soluciones que se da a estos umbrales a lo largo
del contacto de los dos barrios.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Umbral producido por la segunda escala entre las nuevas
viviendas y el barrio clandestino de Santa Maria.
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La multiplicacion de los umbrales entre los barrios y la continuacion de estos en el interior
del nuevo plan terminan por difuminar el sentido de frontera en el transcurso entre ambos
barrios, salvando la evidente diferencia entre las tipologias que conforman cada uno. Este
esfuerzo en entremezclar los Ambitos y relaciones resuena con las investigaciones iniciadas
por Aldo Van Eyck dentro de los debates producidos en los CIAM en torno a las nuevas
formas de habitar y las caracteristicas que debian tener los nuevos planeamientos.

La preocupacién del arquitecto holandés, en torno al problema de los grandes planeamientos
de vivienda y la calidad humana de estos, le haria iniciar un estudio de los aspectos mas
psicolégicos y sociales que la arquitectura era capaz de impulsar mediante la forma y
la geometria de sus espacios. En especial, son relevantes sus estudios del concepto de
“espacio intermedio”, entendido como un espacio umbral en el que provocar el didlogo entre
ambitos diferentes, un entorno ambiguo donde se desdibujan las jerarquias y dualidades,
impulsando el contacto entre habitantes de un lado y otro del umbral.

“Los proyectos deben manifestar, en términos arquitectonicos, el deseo real
de superar bipolaridades que realmente no existen: individual-colectivo
material-emocional, parte-todo, permanencia-cambio, interior-exterior. No
son dualidades. Ni polaridades. Este hecho debe ser expresado en cualquier
planteamiento”®*

El ejemplo més claro de este concepto en la obra de Van Eyck se encuentra en los espacios
intermedios que sitia en la escalonada planta del Orfanato de Amsterdam 1955-1960,
donde las diferentes unidades de vivienda perfilaban el perimetro del patio de juegos e
introducian estos espacios de umbral rodeados de paisaje, pero impulsando las visuales
cruzadas entre interior y exterior. La intencién que Van Eyck manifiesta en los diferentes
congresos seria la de extender lo maximo posible este espacio intermedio en los diferentes
proyectos, buscando dotar en estos lugares de didlogo y expresién comunitaria una
geometria y materialidad particular al problema arquitecténico a resolver.

“Dar forma al espacio entre un momento y el siguiente, hacer lugar de cada
puerta’s®
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Aldo Van Eyck, Orfanato de Amsterdam, 1955-1960.
Espacio intermedio que precede al patio que conecta visualmente con el testo de los espacios interiores a través
del parametro transparente.

54 Preparaciéon CIAM 10, “Carta a los Smithsons”, en Van Eyck, Aldo, Aldo Van Eyck:
Writings, Holanda, Sun Publishers, 2006, p.186.
55 Ibidem, p. 295.
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Alvaro Siza, Qulnta da Malaguelra 1977-1998. Conex1ones a entre el resto de ordenaciones y el interior del
fragmento noreste.

De una forma similar, los multiples umbrales que genera la segunda escala a la entrada de
las calles de vivienda busca, en primer lugar, definir la entrada al &mbito de las viviendas,
convirtiéndose en un simbolo del barrio que difumina esa frontera a medida que este
umbral se multiplica en los trayectos de un fragmento a otro del barrio. Su presencia
escénica en el paisaje recuerda constantemente el sentido urbano y comunitario de esta
infraestructura en la estructura y razén de ser de las agrupaciones, otorgando pistas sobre
esta y apoyando los espacios publicos, que en ocasiones, se apropian del propio trazado,
extendiendo el uso de las a viviendas a este de forma comunitaria.

El lugar en el que estos umbrales tratan de resonar con mas identidad en los recorridos
del barrio seria en las conexiones producidas entre el fragmento noreste y el resto del plan,
mediante la rua dos Moroucos y la extensién de la infraestructura al recoger los flujos del
parque que cierra el eje este-oeste. Estas dos conexiones, con adaptaciones y funciones
diferentes en el paisaje y funcionamiento del barrio, introducen los flujos del extremo
contrario del barrio a fin de conectar peatonal y vehicularmente este conjunto discolo en
el esquema general del plan.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Secuencia de umbrales que protagonizan el transcurso desde
la Rua dos Moroucos hasta el huerto concluso.
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La secuencia que introduce la rua dos Moroucgos se caracteriza por continuar la curva de
nivel, de forma méas o menos fiel, a fin de introducir, sin demasiados accidentes, el trafico
rodado al interior del fragmento. De una forma similar, la conexién sur recoge la cota mas
baja del parque, conduciéndola mediante la segunda escala hacia el dintel producido por
el quiebro del fragmento noreste al dar paso a los alcornoques y arroyo preexistentes,
haciéndolos formar parte de la secuencia entre ambos extremos del plan. Ambas conexiones
participarian de la imagen urbana provocada por la sucesién de umbrales que introduce la
segunda escala al sobrevolar estos dos pasos, difuminando a su paso los ambitos urbanos
de los que vienen, e introduciendo paulatinamente la nueva escala de las viviendas.

En la rua dos Moroucos, la infraestructura se manifiesta con un cariacter monumental,
enfatizando estos umbrales acompanados de espacios de vacios a la espera de encontrar
la apropiacién de los habitantes quienes, a dia de hoy, los han ocupado con pequefios
huertos urbanos o aparcamientos improvisados. Por su lado, la conexién sur continua
la calle comercial por un estrecho arrabal entre agrupaciones de viviendas conectadas
por la sucesiéon de umbrales, que aqui se repite. La transicién entre el ambito urbano
y el interior del fragmento que introducen estas dos conexiones, termina con una de las
mayores manifestaciones del sentido urbano del plan.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Secuencia de umbrales a través de la rua dos Morougos.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Huerto concluso asimilando la hacienda y algunas de las
plantaciones preexistentes articulando las viviendas alinadas con la Quinta da Malagueira que di6 nombre al
territorio.

El huerto concluso en el que terminan las conexiones de los dos extremos del nuevo barrio
se abre a estas, cambiando radicalmente de escala, generando un espacio de cultivo,
una actividad compartida por todos los habitantes del barrio. Este vacio absorbe una
pequena hacienda alentejana preexistente, a la vez que sirve de articulacién para las
alineaciones de las viviendas que se enfrentan a la Quinta da Malagueira, espacio al que
este huerto emula a fin de recordar el uso histérico del territorio como espacio de cultivo.
La materialidad, con la que este espacio de cultivo se presenta al final de las secuencias
anteriormente comentadas, repite el uso de materiales utilizado en los espacios publicos
del plan, dedicando especial atenciéon al pequeiio aljibe y acequia situados en la cota
superior en el que la geometria de las fuentes de la Alhambra vuelve a ser influencia de la
forma propuesta por Siza para este elemento.

Al igual que los paisajes capturados por los perimetros de los fragmentos estudiados en
el capitulo anterior, este huerto se inscribe por un brazo uniforme de la segunda escala y
una serie de hileras aisladas con sus patios en conexion directa con este espacio de cultivo.
Hoy en dia, este terreno en pendiente es cultivado por una cooperativa del barrio que se
reafirma mediante la vegetacién cultivada por los vecinos, una escena en continuo cambio,
fruto de la actividad colectiva que tanto el espacio como la secuencia que lo conecta con el
resto del barrio han mantenido en carga.

En este espacio de actividad compartida se materializa el sentido urbano del plan y la
voluntad de difuminar las diferencias e integrar las poblaciones ya establecidas y las
nuevas, en un plan que se apoya tanto en la tradicién y formas de habitar de la regién
como en las discusiones producidas en torno a la vivienda social y el planeamiento urbano,
suscitados durante el desarrollo profesional y afios de formacién de Alvaro Siza.
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Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. . Huerto concluso. Aljibe y acequia que sirve al espacio de
cultivo.

La forma de colonizar este territorio agricola vuelve a buscar en la validez de los
instrumentos con los que la tradicién verndacula habia trabajado el campo, y la forma de
ubicarse en torno a este. El final de la rua dos Moroucos tiene como final de escena el aljibe
y la acequia que controlan la puesta en carga de este territorio agricola donde el proyecto
trata de incentivar el sentido comunitario de este nuevo barrio. Para ello, la actividad
compartida se vincula activamente al cambio y crecimiento de este huerto concluso, de la
misma forma que la segunda escala y los principios reguladores de la vivienda aceptan los
cambios e interpretaciones que los habitantes puedan hace de la base sobre la que podrian
desarrollarse como comunidad.

Alvaro Siza, Quinta da Malagueira, 1977-1998. Espalda de la segunda escala definiendo el perimetro del

huerto.
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7. Conclusiones

Las condiciones bajo las que se produjo la intervencién en Quinta da Malagueira distan
mucho de ser las habituales con las que el arquitecto tiene que desenvolverse en el
desarrollo de nuevos planeamientos de vivienda. La confianza depositada por gran parte
del ayuntamiento, confirié a Siza un gran tiempo de reflexién y estudio de la forma de
habitar que debia proponer para activar y hacer entrar en didlogo la nueva arquitectura
con el territorio, hecho que como el mismo sefiala, no es lo comun en los planeamientos
contemporaneos, donde prima lo novedoso de la imagen propuesta y la inmediatez en la
definicion de esta.

En efecto, es posible estudiar el barrio de Malagueira a dia de hoy donde practicamente
la totalidad del tejido de proyecto esta finalizado, pero la estrategia de implantacién en
el territorio llevada a cabo por Siza sintetizaria las experiencias producidas durante los
anos 50 en Portugal, en el caso estudiado de Olivias Sur, donde, en contraposicién a la
experiencia norte anterior, apostaria por una intensificacién en la busqueda de nuevas
formas de habitar y de implantacion de la vivienda multifamiliar en el territorio.

De esta forma, la cultura arquitecténica portuguesa comenzaba a asimilar los debates
producidos en los CIAM desde Otterlo ’51 y que Nuno Portas, a su vez, integraria en los
planteamientos que definirian la metodologia o principios directores del SAAL y, en Gltima
instancia, los principios de ocupacién del territorio y formas de habitar propuestas en
Malagueira.

El contacto directo de Fernando Tavora con estos debates seria de gran importancia en
la adquisicién de cultura arquitecténica de Siza, quien participaria con su maestro en
continuas discusiones sobre las propuestasinternacionales. Siza, quien reconoce la multitud
de referencias contenidas en este proyecto, afirma a su vez el rango de inconsciencia con las
que estas se manifiestan en el proceso de proyecto, poniendo de relevancia la interpretacion
critica que hace del concepto cluster a la hora de, al igual que los Smithsons, dotar de una
segunda escala de referencia a la intervencién urbana. El trazado de esta compartiria
las bases de este modelo a la hora de establecer un tejido que consiguiese asimilar las
condiciones topograficas, asi como de jerarquizar de forma flexible la transicién entre la
escala urbana y el Aambito semiprivado de las calles de viviendas.

También es excepcional el proceso participativo en el que se enmarcaba el ambito de
actuaciéon del arquitecto, donde la definicién de la tipologia de vivienda pasaria por el
debate de los miembros de asociaciones de vecinos y cooperativas, que, como el mismo
arquitecto reconoce, serian el motor de los experimentos mas interesantes producidos
sobre la vivienda.

Una situacién politica efervescente contaminaria, a lo largo de los 20 afios en los que
se produjo la construcciéon, los debates arquitecténicos que Siza trataba de defender en
frente los miembros de las cooperativas y asociaciones. Pese a eso, el rigor aplicado en las
decisiones que definian la casa-patio propuesta por Siza prevaleceria frente a las criticas
de un sector del ayuntamiento que no conseguiria leer la estructura de un barrio construido
a fuego lento.
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De nuevo, el tiempo de estudio otorgado a Siza para el desarrollo del proyecto seran
permitian dotar de la precisién y flexibilidad de la propuesta de vivienda para Quinta da
Malagueira. El didlogo producido entre las viviendas y el paisaje se asemejaria en gran
medida, a experiencias producidas en polos muy opuestos de Europa, pero igualmente
difundidos por las cada vez mas numerosas revistas de arquitectura de la época. El
proyecto de viviendas Kingo de Utzon seria un buen ejemplo de como un criterio sélido
aplicado sobre una tnica tipologia podia lograr una imagen potente y con rigor, en dialogo
con el paisaje debido a la pertenencia de los patrones adaptados a la condicién del entorno
en el que se implantaba la intervencion.

Del mismo modo, el criterio sélido aplicado en los poblados de colonizacién producidos en
Espafia seria otra de las experiencias de creacion de comunidades ex-novo donde destaca la
similitud entre las respuestas de Malagueira y el proyecto de Vegaviana de Fernandez del
Amo. En éste se muestra como estos criterios, de la mano de la tradiciéon vernacula, podian
a la vez dialogar con el paisaje y adecuarse a la forma de habitar el territorio particular de
cada region. Se puede incluso encontrar la deliberada manipulacién del arroyo afluente del
Xarrama para contener sus aguas y hacer reflejar la fachada, manteniendo el didlogo con
el paisaje en la primera imagen presentada al ingreso en el barrio, evocando a la producida
en los proyectos de Utzon y Fernandez del Amo.

El estudio producido por Siza en torno al funcionamiento de las formas de habitar
tradicionales de Alentejo seria fruto de la catedra impartida por su maestro, a raiz de
la investigacién producida en el Inquerito da Arquitetura vernacula portuguesa. De la
mano de este, Siza atenderia a la razén de ser de estas arquitecturas y a qué elementos de
las mismas eran vigentes para incluir en la tipologia a plantear en Malagueira. Al igual
que las experiencias anteriormente mencionadas, Siza conjugaria su propio conocimiento
arquitectonico con las necesidades y escasez de financiacion o materiales que comprometian
frecuentemente el plan.

Cuestiones como la definiciéon de cubiertas planas dada la falta de tejas, llevarian a la
busqueda de modelos que, bajo ese perfil, afrontasen la ondulada topografia de Malagueira.
Estrategias, como la llevada a cabo por Coderch en la casa Rozes, recurrian a la repeticion
de geometrias en paralelo a la pendiente a fin de enriquecer el perfil construido respecto a la
topografia natural del terreno al que se adaptaba. Esta estrategia encontraba en Coderch
el mismo aprecio que Tavora y Siza habian desarrollado respecto a las formas de habitar
verndculas, cuestién presentada a los encuentros de Rouyamont donde se encontraria con
los proyectos definitivos y autorreferenciales que proponian otros miembros del TEAM 10
en relacion a la produccion de vivienda masiva. Coderch y Giancarlo de Carlo propondrian
un acercamiento evolutivo a la vivienda masiva a fin de que los habitantes fuesen
construyendo y, por tanto, apropiandose de la imagen de comunidad conformada a lo largo
del tiempo, acercamiento que Siza adopta en la concepcién evolutiva de sus viviendas.

Estos debates, transmitidos a Siza por parte de Tavora quien particip6 en el encuentro,
verian céomo en la distribucién y diferentes modelos de la tipologia de Malagueira se
ofrecen estrategias de apropiacién por parte de los habitantes. Estas, controladas en inicio
mediante el criterio de definicién del patio y la posicién de las escaleras, fueron decisiones
fundamentales que aseguraban el funcionamiento de la forma de habitar propuesta, a la
vez que dirigia los crecimientos y adaptaciones producidas a lo largo de los afios por los
vecinos.
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La imagen de calle, construida paulatinamente a lo largo del tiempo segin esta estrategia,
seria la escala final que se descolgaba de la infraestructura que marcaba la frontera entre
este espacio compartido y el paisaje que acompana a la segunda escala. Este eco del
acueducto Agua da Prata seria el elemento que tanto solucionaria el abastecimiento de las
viviendas como definira la identidad y estrategia de ocupacién del territorio establecida
por Alvaro Siza, promoviendo una serie de umbrales multiplicados a lo largo del plan a fin
de difuminar o intensificar las transiciones entre sus diferentes partes y su contacto con
los barrios preexistentes.

Se constata asi el esfuerzo por difuminar la diferenciacién entre ambitos promovida por
Aldo Van Eyck en su buisqueda de espacios intermedios, donde la ambigiiedad del ambito
al que pertenece el espacio fomenta la relacién entre personas fuera de jerarquias. Este
espacio se presenta en Malagueira como el huerto concluso que, al igual que la Quinta
da Malagueira original, promueve la actividad comin de los habitantes, presentandose
al final de una sucesién de umbrales que conectan este espacio, expresion de la identidad
comunitaria del barrio, con el resto de extremos del barrio.

Todas estas estrategias, asentadas en la historia e interpretacién de experiencias similares,
con éxito en sus planteamientos, son algunos de los multiples aspectos que entran en juego
en el proceso proyectual de Alvaro Siza, pero son los que, en con base al desarrollo de este
trabajo, consiguen construir una comunidad que, después de 40 afios, continua vivo y con
numerosas apropiaciones espaciales de los vecinos que participaron en gran medida en la
defensa y critica de los diferentes criterios que conforman la forma de habitar en la que la
comunidad de Malagueira toma forma.
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