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Resumen:

El presente ensayo visual trata de mostrar algunas soluciones a dos problematicas relacionadas con
la triada ‘Arte - Educacion - Tecnologia’. La primera es la desconexion existente entre los contenidos que
se imparten en las asignaturas de Educacion Acrtistica en relacion a las nuevas visualidades o formas de
creacion artistica vinculadas a las nuevas tecnologias. La segunda es la falta de aprovechamiento de los
recursos tecnologicos disponibles en las aulas en relacion a la ensefianza de las artes visuales.

El punto de partida para resolver estas carencias se sitGa en los proyectores como recursos
tecnoldgicos eminentemente visuales que se pueden en contrar en la mayoria de los centros educativos y
que a su vez son la base de las creaciones contemporaneas que utilizan la Projection-Based Augmented
Reality (PBAR) [Realidad Aumentada Basada en la Proyeccién].

Tomando como referencia algunas ideas didacticas del cineasta granadino José Val del Omar
(1904-1982), se detallan seis ejemplos que proponen la adopcién de estrategias educativas basadas en la
experimentacion con estas tecnologias en la formacion inicial del profesorado, transformando el aula en un
laboratorio en el que el aprendizaje se acerca a los procesos creativos de las y los artistas profesionales.

Por ultimo, es importante destacar que las imagenes que poseen un marco con linea discontinua gris
contienen un hipervinculo que permiten acceder a once videoensayos que amplian la informacion visual de
cada apartado.
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Abstract:

This visual essay tries to share some solutions for two problems related to the triad ‘Art -
Education - Technology’. The first one is the existing disconnection between the contents taught in Art
Education subjects in relation to the new visualities or forms of artistic creation linked to the new
technologies. The second is the lack of use of technological resources available in classrooms in relation
to the teaching of visual arts.

The starting point to solve these deficiencies is located in the projectors as eminently visual
technological resources that can be found in most educational centers and that in addition are the base of
the contemporary creations which use the Projection-Based Augmented Reality (PBAR).

Taking as a reference some didactic ideas of the Granada filmmaker José Val del Omar (1904-
1982), we detail six examples that propose the adoption of educational strategies based on the
experimentation with these technologies in the initial training of teachers, transforming the classroom into
a laboratory where learning is close to the creative processes of professional artists.

Finally, it is important to highlight that images which have a frame with a grey dotted line contain
a hyperlink that allows access to eleven video essays that expand the visual information in each section.

Palabras Clave: Projection - Based Augmented Reality (Realidad Aumentada
Basada en la Proyeccion), nuevas visualidades, laboratorio, formacion inicial
del profesorado, Val del Omar
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0. Introduccion: Estructura del ensayo

Actualmente, uno de los retos mas emergentes para el profesorado en artes visuales es
competir con el automatismo de las nuevas tecnologias en pos de una alfabetizacion visual y
aprendizajes visuales de calidad (Marin Viadel, 2019). Este asunto involucra a tres ambitos: el
artistico, el tecnolégico y el educativo. Podria decirse que a nivel de infraestructuras, la parte
tecnoldgica ha quedado cubierta en gran parte de los centros educativos espafioles (Area
Moreira, 2008). Sin embargo, la aplicacion que se les da a los recursos tecnoldgicos disponibles
en las aulas dista mucho de la forma en que son empleadas por las y los artistas contemporaneos
en sus creaciones, por lo que en este sentido, el ambito artistico queda inconexo del educativo y
el tecnoldgico.

Con el fin de ofrecer posibles soluciones a esta desconexion, este ensayo visual parte de
un estudio® que se centra en un tipo de tecnologias que son empleadas por docentes y artistas: los
proyectores. Estas tecnologias pueden ser consideradas como un nexo de union entre el &mbito
educativo y el artistico, ya que al estar presentes en la mayoria de espacios de educacién formal
y no formal, posibilitan la introduccion de “nuevas visualidades” (Rincén Rosales, 2009) o
nuevas formas de creacién vinculadas a estos medios en las asignaturas de educacion artistica.

La estructura ensayo consta de tres partes:

- La primera hace un recorrido por nuevas visualidades que se estan abriendo paso en
nuestro dia a dia y que estan teniendo una especial repercusion en las artes visuales,
haciendo especial hincapié en aquellas que utilizan las tecnologias de proyeccion.

- Lasegunda se centra en la ‘Realidad Aumentada Basada en la Proyeccion’ o ‘Projection-
Based Augmented Reality’ (Bimber, 2002), aportando informacion visual y textual
acerca de las estrategias utilizadas por las y los artistas con el objetivo de ofrecer
“nuevos modos de experiencia” (Dewey, 2008).

- Latercera ofrece una vision acerca de seis propuestas que ejemplifican cémo pueden ser
trasladadas estas estrategias empleadas artistas profesionales a la formacion inicial del
profesorado partiendo de las ideas y propuestas didacticas de José Val del Omar.

Cada uno de los apartados contiene dos tipos de informacion: la visual y la textual. La
visual comprende dos tipologias: los ‘hipervinculos al videoensayo’, que son las imagenes
rodeadas por un marco gris discontinuo; y los ‘comentarios visuales’, en los que se combinan
citas visuales de obras de artistas con fotografias tomadas por profesorado en formacion.

En conjunto, este ensayo visual persigue compartir algunos de los resultados empiricos del
estudio, los cuales demuestran que es posible solventar problemas educativos tomando como
referencia las practicas artisticas (Eisner, 2004).

1 Los resultados mostrados en este articulo han sido extraidos de la Tesis Doctoral Aplicaciones de la
‘Projection-Based Augmented Reality’ para la Ensefianza de las Artes Visuales a partir de las Propuestas

Didacticas de José Val del Omar: una Investigacion Educativa Basada en las Artes, financiada por el Ministerio

de Ciencia, Innovacion y Universidades con la ayuda para la Formacién del Profesorado Universitario (Ref.
FPU15/03664).
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1. El Arte Contemporaneo y las “Nuevas Visualidades”.

1.1. La ‘Realidad Virtual’ (VR) y la ‘Realidad Aumentada’ (AR).

lustracion 1: Autora. (2020). Nuevas visualidades. Hipervinculo al videoensayo compuesto por imagenes recogidas
en el Simposio ‘iX 2019’, realizado en la Sociedad de Artes Tecnologicas de Montreal (Canada).

El término “nuevas visualidades” [new visualities] (Macgregor Wise y Koskela, 2016;
Rincon Rosales, 2009) se refiere a los nuevos formatos de generacion de imagenes vinculados a
las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién.

En las ultimas décadas, el arte contemporaneo ha acogido algunas técnicas que por su
naturaleza implican un importante trabajo de creacion visual, ya que permiten la creacion de
nuevos modos de experiencia a través del disefio y procesamiento de los imagenes virtuales.

Caben destacar dos técnicas: la primera es la Realidad Virtual [Virtual Reality], que
posibilita la inmersion en entornos completamente virtuales generados digitalmente gracias las
denominadas gafas ‘“VR’ (de ‘Virtual Reality’);

La otra técnica, mas extendida, es la Realidad Aumentada [Augmented Reality], la cual se
vale de distintos dispositivos tecnoldgicos para insertar informacion visual digital en el entorno
real. Generalmente se utiliza la pantalla de dispositivos moviles como Smartphones o Tablets
como soporte intermediario para introducir estos contenidos visuales, pero también existen otros
métodos como la proyeccion de dichos contenidos directamente sobre distintas superficies.

A este tipo de Realidad Aumentada se le denomina ‘Projection-Based Augmented Reality’
[Realidad Aumentada Basada en la Proyeccion] (Bimber, 2002).
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1.2. La ‘Projection-Based Augmented Reality’(PBAR) o ‘Realidad Aumentada Basada en
la Proyeccion’

llustracién 2: Autora. (2020). PBAR en Notre Dame. Hipervinculo al videoensayo compuesto por imagenes
recogidas en el espectaculo AURA, emplazado en la Catedral de Notre Dame de Montreal (Moment Factory, 2017).

Esta modalidad de Realidad Aumentada se caracteriza por insertar la informacién visual
utilizando la luz para transformar las superficies, aumentando de esta forma el espacio real
directamente.

En este tipo de creaciones, existe un equilibrio entre el continiente y el contenido. El
continente, que es la superficie que actuara como soporte de la proyeccion, adquiere una gran
relevancia puesto que de ella dependerd el disefio de los contenidos visuales que serén
proyectados. A su vez, los contenidos seran los encargados de transformar completamente al
continente, ampliando su significado y aportando espectacularidad a la experiencia.

Debido a que la ‘Projection-Based Autmented Reality” (PBAR de aqui en adelante) se
vale de las cualidades de la luz para transformar superficies de forma no invasiva, esta técnica es
utilizada en diferentes &mbitos como la arquitectura, la ingenieria, la restauracion, la publicidad,
el espectaculo y, por supuesto, el arte contemporaneo.
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2. El Arte Contempordneo y la “Projection-Based Augmented Reality” (Realidad
Aumentada Basada en la Proyeccidn).

2.1. Tranformacioén del espacio urbano.

lustracion 3: Autora. (2020). Cité Mémoire. Hipervinculo al videoensayo compuesto por iméagenes recogidas en los
escenarios proyectados instalados en Montreal como parte del proyecto Cité Mémoire (Lemieux y Pilon, 2017).

En el arte contemporaneo, la realidad aumentada basada en la proyeccion ha sido muy
bien acogida por grupos de artistas y estudios creativos. Algunos de los ejemplos que mas
difusion han tenido en la Gltima década se basan en proyecciones a gran escala.

Por ejemplo, el ‘videomapping’, la modalidad mas extendida, convierte en pantallas de
proyeccion grandes superficies, generalmente fachadas, adecuando la imagen que se proyecta a
las peculiaridades de la superficie de los edificios.

En el videoensayo de arriba muestra algunas imagenes que resumen la esencia de un
ambicioso proyecto de transformacion del espacio urbano llamado Cité Mémoire, ideado por los
artistas Victor Lemieux y Michael Pilon (2017). En él, los artistas invitan a las y los viandantes a
aprender la historia de la ciudad de Montreal controlando mediante una aplicacién mévil un
centenar de escenarios proyectados que transforman las calles y mobiliario urbano del casco
antiguo.
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2.2. Creacion de entornos inmersivos.

llustracién 4: Autora. (2020). Inmersién Aumentada. Hipervinculo al videoensayo compuesto por imagenes
recogidas en la exposicion El Oro de Klimt en Sevilla (Nomad Art, 2019) y en el Simposio ‘iX 2019’ en Montreal
(2019).

No sélo puede transformarse el entorno urbano, también el interior. Cada vez es més
habitual encontrar peliculas y piezas de videoarte y arte digital que estan creadas con el objetivo
de generar entornos inmersivos, transformando la apariencia interior de las estancias y
transportando al publico a otros lugares.

La popularizacion de la PBAR estd haciendo que crezca la demanda de espacios
adaptados que ofrezcan la posibilidad de que un gran nimero de espectadoras y espectadores
compartan experiencias con un fuerte componente espectacular y estético.

Por este motivo, las y los artistas visuales estan adaptando el formato de sus creaciones a
espacios concretos, como las ‘Full Dome’ o clipulas de proyeccion, o a espacios expositivos que
apuestan por un nuevo formato de exposicion que esta en auge: la inmersiva.

Gracias a proyectos como los que se muestran en el videoensayo, se estan alcanzando
nuevos modos de experiencia en los que el rol de las y los espectadores estd cambiando de
observadores pasivos a actores y actrices.
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2.3. Obras a pequeia escala.

lustracion 5: Autora. (2020). Realidad Aumentada a pequefia escala. Hipervinculo al videoensayo compuesto por
imagenes recogidas en la exposicion Chagall: couleur et musique que tuvo lugar en el Museo de Bellas Artes de
Montreal (2017) y en el curso monogréfico de Videomapping, impartido por el artista Fran Pérez Rus en la Escuela de
Avrtes de Granada (2017).

La PBAR también permite que las y los artistas puedan crear sus propias piezas a nivel
individual. Hay dos razones fundamentales para explicar por qué estd aumentando el uso de estas
técnicas por parte de los y las artistas visuales: la primera es que el hardware asociado a estas
tecnologias es asequible y de facil acceso. Todo lo que se necesita es un ordenador, un proyector
digital y el software para procesar videos e imagenes. La segunda razon es que el creciente
nimero de programas de mapeo de proyeccion o ‘mapping’ con interfaces de usuario que no
requieren grandes conocimientos de programacién para ser manejados (Roldan et al., 2019).

Gracias a esta accesibilidad, las y los creadores pueden incluir estos recursos en sus
estudios y laboratorios con el fin de hacer pruebas sobre la maqueta de una gran fachada,
indagar acerca del comportamiento de la luz en diferentes superficies o incluso complementar
obras personales como dibujos o pinturas utilizando la imagen proyectada.

Ademés de los recursos tecnoldgicos basicos, es posible ampliar las posibilidades de estos
medios combin&ndolos con otros como camaras infrarrojas y sensores digitales de todo tipo.
Esta combinacién resulta de gran interés para el disefio de piezas interactivas y reactivas que
puedan ser expuestas dentro de museos y galerias, como es el caso de la instalacion de la
exposicion de Chagal en el museo de Bellas Artes de Montreal que se muestra en el
videoensayo.
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3. La “Projection-Based Augmented Reality” (Realidad Aumentada Basada en la
Proyeccién) y la formacion inicial del profesorado.

llustracion 6: Autora. (2020). Experimentando con proyecciones. Hipervinculo al videoensayo compuesto por
imagenes recogidas durante la sesion impartida con el alumnado de Educacién Primaria (2018).

Una vez vistos los ejemplos anteriores, en este punto se plantea una cuestion: si
disponemos en las aulas de las mismas tecnologias que emplean las y los artistas
contemporaneos, ¢por qué no son empleadas de la misma forma?

Esto no quiere decir que el uso que se les da sea incorrecto. Al contrario: la utilizaciéon un
mismo aparato para compartir informacién visual a un gran nimero de personas e introducir la
parte visual en las lecciones es un buen uso de los proyectores, complemento necesario para
impartir clase en todas las materias del curriculum.

Lo que ocurre es que, tal y como se ha visto, es posible ir un paso mas alla en el empleo de
estas tecnologias, especialmente en las asignaturas vinculadas a la formacion artistica de futuras
y futuros docentes. Estas materias constituyen el espacio perfecto para introducir estas nuevas
visualidades, y afortunadamente, en el caso de la PBAR se dispone de las infraestructuras
necesarias sin requerir una inversion adicional.
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Es por esto que queda demostrado que la desconexion entre la forma en que artistas y
docentes emplean los proyectores no resisde en los medios en si, sino en el modo en que se
trabaja con ellos. El objetivo de las y los docentes a la hora de generar propuestas que usen estos
medios no ha de ser el de ofrecer instrucciones acerca del funcionamiento de dicho recurso. Para
este propdsito ya existen los manuales de instrucciones y los tutoriales de Internet.

El principal propdsito ha de ser el de formar acerca de las posibilidades que pueden
ofrecer estas tecnologias para aprender y comprender las creaciones visuales contemporaneas.
Para alcanzar este objetivo, las y los docentes en formacion han de tener la oportunidad de
indagar por si mismos acerca de las distintas posibilidades creativas de estas tecnologias, para asi
poder en un futuro disefiar propuestas para sus lecciones. Esto se consigue transformando el
espacio educativo en un laboratorio de experimentacion visual que fomente un “aprendizaje
experiencial” (Dewey, 2010; Kolb, 1984) en el que las y los futuros docentes trabajen de primera
mano con estas tecnologias.

Esta transformacion del aula en un laboratorio de experimentacion con las tecnologias de
la imagen es una idea que, por innovadora que pudiese parecer, ya fue defendida en numerosas
ocasiones por José Val del Omar. Este artista consideraba a las tecnologias de proyeccién como
principales “instrumentos educativos para experimentar en directo” (Val del Omar, 1972), por su
potencial para introducir contenidos visuales hechos por el propio alumnado y profesorado. Por
eso sostuvo un aprendizaje basado en la experimentacién directa con las tecnologias seria
altamente beneficioso para sensiblizar a todo el mundo acerca del potencial creativo y estético de
estas tecnologias (Val del Omar, 1976a, 1976b).

Para Val del Omar, esta sensibilizacion suponia “sembrar interés” (Val del Omar, 1971)
en aquellos que tuviesen la oportunidad de trabajar con estas tecnologias directamente. Mediante
la transformacién del aula en un laboratorio de experimentacion visual, se estd sembrando en las
y los futuros docentes un interés acerca de las nuevas visualidades que se valen de las
tecnologias presentes en el aula. Ademas, se les ofrece la oportunidad de descubrir como agentes
activos que ellas y ellos mismos pueden ser capaces de alcanzar resultados impresionantes que
generen un aprendizaje y experiencia estéticas con estos mismos medios. Esta forma de trabajar
desde su formacion incial les aportara en su futuro profesional seguridad a la hora de disefiar
propuestas para transferir sus conocimientos, porque basaran sus lecciones en sus propias
vivencias.

Los videoensayos y comentarios visuales que se incluyen a continuaciéon muestran algunos
de los resultados obtenidos de la aplicacion de estas ideas en la formacidn inicial del profesorado
en diferentes contextos. Todos ellos son un ejemplo de como es posible trasladar al aula algunas
de las estrategias utilizadas en relacion a la PBAR en el &mbito artistico profesional a través de
una interaccion dialdgica y bidireccional de alumnado y profesorado.
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3.1. Dialogo proyectado entre artistas:

lustracion 7: Autora. (2019). Dialogo proyectado entre Sami Kafati y José Val del Omar. Fotoensayo
compuesto por seis fotografias realizadas por el profesorado asistente a la sesién formativa sobre cine que
contienen dos citas visuales indirectas proyectadas, una de José Val del Omar (1935) y otra de Sami
Kafati (1962).

Este es, sin duda, el mejor ejemplo de interaccidn con las tecnologias de proyeccion a
través de un manejo directo. Experimentando a través de la manipulacion de los dispositivos, es
posible indagar acerca de las posibilidades de la imagen proyectada, como por ejemplo la
redireccion de la misma utilizando espejos o la superposicion de imagenes mediante la suma de
las mismas.

De esta forma, el profesorado matriculado en el ‘Diplomado en Ensefianza de las Artes
Visuales en Contextos de Riesgo de Exclusion Social’, ofertado por la Universidad Nacional
Autonoma de Honduras (UNAH) en colaboracion con la Universidad de Granada (UGR) fue
capaz, con tan s6lo dos proyectores y dos portatiles, de trabajar colaborativamente para ir
creando nuevas imagenes utilizando fotogramas de las peliculas del cineasta hondurefio Sami
Kafati (1962) y del granadino José Val del Omar (1935). Gracias a la transformacion del aula en
un laboratorio de experimentacion con los proyectores disponibles, aprendieron mas sobre la
obra de estos artistas que si Unicamente hubiesen visionado sus peliculas, para lo que hubiese
sido necesarios los mismos medios tecnoldgicos.
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3.2. Proyecciones al exterior.

llustracién 8: Autora. (2020). Proyecciéon al exterior. Hipervinculo al videoensayo compuesto por imagenes
recogidas de la sesion impartida al alumnado de Construccion Cultural del grado en Educacion Social (2018) que
incluyen una cita visual indirecta proyectada de You Are Not Yourself (Kruger, 1981) y un fotograma del cortometraje
Visit to Picasso (Haesaert, 1949).

Una de las ventajas de la luz emitida por un proyector es que puede traspasar superficies
relativamente livianas, como un papel continuo. Esto permite crear una pantalla en la que la
proyeccion se emite desde la parte posterior de dicha superficie, haciendo posible proyectarla al
exterior.

Utilizando este recurso, alumnas y alumnos de la asignatura Construccion Cultural del
Grado en Educacion Social de la Universidad de Granada pudieron mostrar méas alla del interior
de las instalaciones de la Facultad de Educacién las fotografias que habian realizado en una
propuesta relacionada con el proyecto Alphabets de la fotografa Wendy Ewald.

De nuevo, gracias a la aplicacion de recursos tecnolégicos disponibles en la facultad, fue
posible convertir una leccién de clase en una pieza de arte urbano gracias a la aplicacion a una de
una estrategias empleada en el proyecto Cité Mémoire (2017), mencionado en el apartado 2.1., 0
por artistas como Laia cabrera e Isabelle Duverger.
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lustracion 9: Autora (2020). Creaciones compartidas. Comentario visual compuesto por una cita visual
de la obra Untitled Mind de Laia Cabrera e Isabelle Duverger (2013) y una foto de Laura Crespo Sanchez
de la instalacion realizada en clase (2018).
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3.3. El cuerpo como pantalla.

llustracion 10: Autora. (2020). Maquillaje electronico experimental. Hipervinculo al videoensayo compuesto por
imagenes recogidas por la autora durante la sesiones impartidas con el alumnado de Educacion Social (2018 y 2019).

Ocurre que habitualmente, los proyectores se instalan en las aulas fijos, dirigidos hacia la
parte anterior de la sala y en alto para evitar sombras y que todo el mundo pueda ver sin
problema el contenido mostrado.

Esta disposicién, que en un principio puede parecer una limitacién, se convierte en una
ventaja para el disefio de propuestas en las que participe un ndmero elevado de alumnas y
alumnos de forma simultanea. Por ejemplo, se puede invitar a parte del alumnado a convertirse
en superficie de proyeccion y a la otra parte en fotégrafos que guien a estos modelos para que se
coloquen en la posicién idonea. De este modo, se genera un dialogo entre ambos roles, ya que las
personas sobre las que se esta proyectado sélo podran ver cdmo la luz ha transformado su
apariecia en las fotografias y videos que hayan capturado sus comparfieros y compafieras.

Podria decirse que esta propuesta es la mas sencilla de realizar y a su vez la méas versatil
para ser ejecutada en las aulas de cualquier etapa educativa. El abanico resultados se amplia
gracias a las numerosas variantes a que entran en juego: la percepcion del alumnado, el
contenido de la imagen que se proyecta, el vestuario de la persona que actta de modelo, incluso
el atretzo que hay disponible en el aula.

Asi pues, también se puede plantear el didlogo directo con obras de artistas o recrear
propuestas como la disefiada por Xabier Molinet (2015) tomando como referente al fotdgrafo
John Clang (2014) para trabajar el tema de la identidad con alumnas y alumnos del Grado en
Educacion Social.
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llustracion 11: Autora. (2020). Identidades camalednicas. Comentario visual compuesto por una cita visual de
extraida de la serie fotografica Blind Spot- Who Am 1? de John Clang (2014) y tres fotografias de Laura Niheren
(2018).
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3.4. Transformacion del aula

lustracion 12: Autora. (2020). Aula mapeada. Hipervinculo al videoensayo compuesto por imagenes recogidas por
la autora de las pruebas y la ejecucion de la propuesta de intervencion en clase de Educacion Artistica (2019).

Si bien es cierto que es posible transformar el aula con la proyeccion tal cual es lanzada
por el proyector, resulta mas interesante adaptar la proyeccion al mobiliario del aula. Gracias a
los programas de ‘mapping’ o mapeo de imagen, es posible adaptar la imagen proyectada a la
superficie de proyeccion.

A pesar de la especificidad de este tipo de programas, es crucial asesorar al profesorado en
formacion dandoles a conocer que existen estos medios y poniéndolos a su disposicion para que
puedan comprender su funcionamiento, experimentar con ellos e idear propuestas que puedan ser
implementadas en su actividad docente.

Este tipo de acciones son un paso necesario para que las y los futuros docentes comiencen
a asimilar estas tecnologias como un material creativo mas, perdiéndoles el miedo vy
normalizando su presencia en el curriculum de ensefianzas artisticas.
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Un ejemplo de la aplicacion de estos programas fue la propuesta disefiada por Aurora,
alumna matriculada en Educacion Artistica del Grado en Bellas Artes de la Universidad de
Granada. Gracias al software de ‘mapping’ Resolume Arena (De Koning et al., 2020), fue capaz
de crear una instalacién en el aula tomando como referencia la obra de la artista Jenny Holzer
(2009).

HISTORIA, CREADA POR
LA NATURALEZA

NO S/ 1ILGAS © DE ( ZASA
SIN? TUS UNA S

RELIGION CAUSES
AS MANY PROBLEMS
AS IT SOLVES

' @1 REMEMBER YOU

lustracion 13: Autora. (2020). Holzer en el aula. Comentario visual compuesto por una cita visual de la proyeccion
en Siena de Jenny Holzer (2009) y por una fotografia de Aurora Leiva, disefiadora de la propuesta didactica (2019).
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3.5. Del museo al aula

lustracion 14: Autora. (2020). Del museo al aula. Videoensayo compuesto por imagenes de la obra ‘Dialogando con
un Brossa’ (Autora, 2018) que contiene una cita visual indirecta de una serigrafia de Joan Brossa (1970) y la
adaptacion de la propuesta realizada en el aula (2018).

La puesta en practica de metodologias como la “A/r/tografia” (Irwin y Springgay, 2008;
Triggs y Irwin, 2019), cuyo proposito es el de equilibrar la produccion artistica, docente e
investigadora; ha abierto las puertas a que educadoras y educadores puedan integrar sus obras e
investigaciones artisticas personales con su labor educativa.

A raiz de este enfoque metodol6gico surgio la idea de trasladar al aula una pieza personal
disefiada para la exposicion ‘Arte para Aprender’, organizada por el Master de Artes Visuales y
Educacion de la Universidad de Granada en colaboracion con el Museo CajaGranada (Granada).

La instalacion constaba de cinco webcams conectadas al programa Resolume Arena, de
forma que las imagenes que eran capturadas con estos dispositivos se mostraban a tiempo real
dentro de varios marcos que rodeaban serigrafia original del poeta Joan Brossa (1971). Gracias a
su versatilidad fue posible readaptarla para que el alumnado de la asignatura de Ensefianza y
Aprendizaje de las Artes Visuales y Plasticas del Grado en Educacion Primaria de la Universidad
de Granada tuviese un primer acercamiento a la disciplina del Videoarte a través de la
construccion de una pieza de Videoarte en el aula.

De esta forma, lo que comenz6 siendo una instalacion artistica se transformo en un
“dispositivo inductor” (Gaillot, 2005) de contenidos artisticos y didacticos que permitio
reinterpretar una de las piezas de circuitos cerrados de video o “closed circuit video” de Nam
June Paik (1993) en el contexto del aula.
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lustracion 15: Autora. (2020). Introduccion al videoarte. Comentario visual compuesto una cita visual de la obra
Untitled de Nam June Paik (1993) y una fotografia de Lucia Coronado Granados (2018).
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3.6. Del aula al museo.

llustracion 16: Autora. (2020). Del aula al museo. Videoensayo compuesto por varias pruebas de proyeccion con
camaras microscopicas sobre una copia en escayola de Cicerén (2018), y dos videos de la pieza instalada en la
exposicion ‘Artistas que Ensefian’, el primero de Jennifer Wicks y el segundo de Fernando Pérez (2019).

La ensefianza de las artes visuales no sélo consiste en ensefiar en el aula lo que hacen las 'y
los artistas, sino que también es importante mostrar lo que ocurre en las aulas al publico ajeno a
estos contextos.

En este ejemplo, utilizamos materiales que se encuentran habitualmente en un aula de
educacion artistica como modelos de escayola de esculturas clasicas, pero en lugar de copiarlos,
los transformamos con proyecciones. Gracias a esta instalacion interactiva de circuito de video
cerrado, en este caso utilizando cdmaras microscopicas, fue posible trasladar una leccion de
educacion artistica a la sala Gran capitdn como parte de la exposicion Artistas que ensefian.

Esta propuesta, como las anteriores, hace alusion a una de las técnicas ideadas por José
Val del Omar: la tactil vision. La adaptacion de esta técnica a las tecnologias actuales ha hecho
posible reforzar la idea de que las propuestas didacticas de este artista adelantado a su tiempo,
son perfectamente viables y beneficiosas para el aprendizaje artistico hoy en dia.
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lustracion 17: Autora. (2020). Tactil Vision 2.0. Comentario visual compuesto por una fotografia de la autora
(2018) y una cita visual extraida de la pelicula Fuego en Castilla (\VVal del Omar, 1960).
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4. Conclusiones

Tomando como punto de partida las estrategias y métodos aplicados en las anteriores prouestas:

- Se introducen nuevas visualidades en formacion inicial del profesorado de forma
efectiva

- Se genera atmosfera colaborativa y de participacién activa en la que la que se involucra
tanto al alumnado como al profesorado, de manera que el papel del docente es de
disefiador/a de propuestas artistico — didacticas; pero también de guia durante la sesion,
siendo capaz de redirigirla segun los hallazgos visuales que pueden ir surgiendo.

- Se da importancia al proceso de descubrimiento de las posibilidades de los medios
disponibles en las aulas, huyendo del aprendizaje basado en tutoriales de programas
especificos.

- Se produce una alfabetizacion visual y aprendizaje artistico reales que permite establecer
un dialogo entre los procesos creativos de las y los artistas contemporaneos y las
acciones realizadas en el aula.

- Seasimila que el aula también puede ser un laboratorio de experimentacion visual, en el
gue todas y cada una de las personas juegan un papel importante para crear arte y
aprender arte.

llustracion 18: Autora. (2017). El aula como laboratorio de experimentacion visual. Conclusion visual.
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