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DEFINICION Y DIVISION

DE LA ESTETICA

1. DEFINICION. - - Estética es la ciencia o teoria de
{o bello.

Como la palabra estélica, segiin su etimologia, se
refiere a la sensacién, mds propio hubiera sido adoptar
la denominacién de cali-estética, o mejor calologia:
mas ha prevalecido ya el uso de aquella palabra para
designar no sélo la ciencia de lo bello, sino {ambién
cuanto es relativo o andlogo a la belleza.

En diversas épocas, filésofos y lileratos han tratado
de examinar la belleza, ya considerada como idea ge-
neral, ya como cualidad de los objetos donde reside,
hasta que a mediados del pasado siglo se procuré for-
mar de su estudio una nueva ciencia. Considerada ésta
en todo su rigor, més corresponde al filésofo que al
literato, y debe ser consecuencia y complemento de un
sistema filoséfico. Mas, por otro lado, desde el punto en
que se han podido fijar algunos principios fundamen-
tales acerca de la belleza, éstos deben servir de base a
los estudios artisticos y literarios, aun cuando, como
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nosoiros nos proponemos, se trate de exponerlos con
la mayor sencillez posible y de comunicar el espiritu
literario (cientifico y estético) y no el metafisico.

2. DIVISION DE ESTE TRATADO.—PRivERA PARTE:
Jistética objetiva real—Fxaminamos en primer lugar Ia
belleza en los objetos reales, es decir, en los no artisti-
cos, en los que existen en la realidad (1) vy no son pro-
ducto de las bellas artes: un drbol o una montafia, un
acto moral de cierto individdo, un concepto intelec-
tual (2).

SEGUNDA LARTE: Kstdtica subjetiva. — Kxaminamos
luego los efectos que on el hombre, considerado como
espectador de la belleza, produce esta cualidad de los

(1) Usamos de la palabra <realidad» y no <naturaleza»,
porque por ésta entienden ahora muchos tan sélo el mundo
fisico y no el orden moral e intelectual, y en segundo lugar,
y principalmente, porque no todas las bellezas reales son
naturales, No obstante, se emplea y emplearemos también
dicha palabra «naturaleza» en el sentido de objetos natura-
les (mundo fisico y actos ordinarios de la vida humana),
tales como los presenta la realidad, en oposicién a las mo-
dificaciones que los mismos reciben en las concepcxones de
1a imaginacion y en las obras artisticas.

(2) Nada puede oponerse a la admisién de la belleza
moral en la parte objetiva: tan objeto es para el contempla-
dor un sentimiento o un acto de otro hombre, como una
flor 0 una montafia. También puede ser objeto de contem-
placién el pensamiento de un hombre; pero no es siempre
facil distinguir si el pensamiento es o no artistico. Hay,

pues, una dificultad, pero dificultad inevitable. Aun cuando,

no hubijese arte, figuraria entre las realidades que puede
<ontemplar el sujeto el pensamiento de otro hombre:
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objetos (juicio y sentimiento de lo bello) v la facultad
(imaginacién) por la cual el hombre concibe nuevas
bellezas,

TercERA raRTE: LNtélica objetiva artistica.—Recono-
cemos, finalmente, la realizacidn de estas mismas con-
cepeiones en obras del arte (una estatua, un pala-
cio, ete.).

SR Ty
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Estética objetiva real.

Esta parte comprende ol estudio de la belleza en los
objetos fisicos, morales ¢ infectuales, ol do algunas cuce-
Lidades estétieas secundurias que los mismos ofrecen y
ol de las relaciones entre laverdad y la belleza, Tratamos
con mis detencién de los objetos fisicos, por ser mds
susceptibles de examen y porque a ellos, antes quea
los demés y con mayor frecuencia, aplicamos la cali-
ficacién estética.

Capitulo 1.—OBJETOS FISICOS O SENSIBLES

§ 1.—DE SUS EXCELENCIAS, Y ESPECIALMENTE
DE LA BELLEZA

3. EXCELENCIAS DE LOS OBJETOS.—Nacemos
en medio de los objetos sensibles, con los cuales nos -
hallamos durante el curso de la vida en comunicacién
continua. Después de haberlos conocido como propios
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para satisfacer nuestras necesidades ffsicas, fijamos la
atencion en los objetos mismos.
Por poco que los observemos y que entre si los com-
paremos, llegaremos a notar en ellos dos excelencias:
', la excelencia interior o perfeccion, que consiste en
el enlace de las partes del mismo objeto (como, por ejem-
plo, de los miembros del cuerpo humano para su auxi-
lio reciproco y parn la conservacion de todo el cuer-
po) (1), v 2.4, la excelencia relativa o wlilidad, que con-
siste en la velacion entre diferentes objetos (como la apti-
lud de los manjares para alimentar el cuerpo humano).
Semejantes descubrimientos que hace cada dia el
observador ristico, llevados mis adelante, constituyen
la ciencia del naturalista; éste y aquél reconocen igual-
mente, aunque en grados diversos, la excelencia inte-
rior de las varias cosas criadas, y sus excelencias relati-
vas, o sea, sus provechosas correspondencias.
Independientemente de estas observaciones, y con
anterioridad muchas veces, saltan a nuestra vista las
excelencias propias de la forma exterior del objeto. Dos
son también estas excelencias: 1.%, la que ofrece la for-
ma como manifestativa del ser y del estado del objeto, es
decir, del género a que pertenece (como la figura del
hombre, que le distingue de los demds animales), o de.

(1) Lldmase interior esta excelencia porque en su con-
junto no se manifiesta en lo exterior, como quiera que nace
del enlace y concordia de todas las partes internas y exter-
nas, y ademds para distinguirla de la utilidad que es relativa
de un objeto a otro. La perfeccién es la utilidad de una par-
te de un objeto con respecto a otra y con respecto al con-
junto del mismo. Puede también definirse: Iz aptitud de cada
objeto para sus operaciones propias. -
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las mudanzas de su interior (como los cambios de la
misma figura que manifiestan el estado de tristeza, de
alegria, de terror, de esperanza, efe.); 2.7 la excelencia
de la forma considerada en simisma, o seala belleza
(belleza propiamente dicha y sublimidad). ‘

Las excelencias de los objetos naturales son el reflejo
de las perfecciones de Dios v ofrecen visibles huellas
del Poder que los ha criado, de la sabiduria que les ha
dado la forma conveniente y del Amor que se ha com-
placido en dirigirlos a sus fines.

4. DE LA BELLEZA. —Ta belleza reside en le
construecton exterior del ohjete, en su aspeclo o apa-
riencig, en su forma total (colores, lineas y movimien-
tos en los objetos dpticos; sonidos, diferencia de tonos
y tiempos en los actisticos).

La belleza es una cualidad real iy ohjeliva, es deeir,
que reside en el mismo objelo, no nace de nuestro
modo de ver. Aun cuando nosoiros no considerdsemos
el objeto, nada perderia éste de su conliguracion; y
con respecto a los colores, se hallan en el mismo
objeto las causas determinanies de ellos, por mds que
el resultado se verifique en nuestros érganos. Lo mis-
mo diremos de los sonidos que reconocen también
una causa exlerior (como, por ejemplo, las vibx;aciones
de una cuerda), dependiendo su belleza de las eircuns-
tancias del objeto que los produce (que estas vibracio-
nes sean isocrénicas).

5. GRADOS DE BELLEZA.—XNo todos los objetos
de la naturaleza se mos presentan como tqualmente bellos,
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y los hay que calificamos de feos y deformes; hechos
que en parte explican las siguientes consideraciones:

L (Relativa a nuestro modo de ver.) Las limitadas
facultades del hombre, que no aleanza a contemplar
todo el conjunto de los seres, no llegan a comprender
su definitivo enlace y armonia (1).

II. (Relativa a los mismos objetos.) Es un principio
de riqueza y de variedad en el universo que los obje-
tos naturales, incapaces, como limitados, de una exce-
lencia absolula, se distingan por diferentes grados de
belleza, como también por excelencias diferentes (2).

(1) Como en confirmacién de esta verdad observaremos
que aun a nuestra propia vista, cuando contemplamos la
naturaleza en grandes masas, desaparece lo que en un
objeto aislado encontribamos feo, como una piedra de
figura informe que puede contribuir a la belleza de una co-
lina. Advertiremos también, aunque dando menos impor-
tancia a esta reflexién, que entre los objetos aisladamente
considerados los hay (v. gr., ciertas formas humanas) que
tendriamos por bellos si no hubiésemos visto otros que lo
son en mayor grado, y algunos que repugnan por el terror o
asco que nos causan (ciertas fieras o ciertos insectos) pueden
hallarse bellos si se prescinde de esta consideracion.

(2) Qué serdn luego todas las criaturas de este mundo
tan hermosas y tan acabadas, sino unas como letras que-
bradas e iluminadas que declaran bien el primor y sabidu-
rfa de su autor?... Y porque vuestras perfecciones, Sefior,
eran infinitas y no podia haber una sola criatura que las
representase todas, fué necesario criarse muchas, para que,
asf a pedazos, cada una por su parte nos declarase algo de
ellas. De esta manera las criaturas hermosas predican vues-
tra hermosura; las fuertes, vuestra fortaleza; las grandes,
vuestra grandeza; las artificiosas, vuestra sabiduria; las res-
plandecientes, vuestra claridad; las dulces, vuestra suavidad,
y las bien ordenadas y proveidas, vuestra maravillosa provi-
dencia.., (L. de Granada: Introduccién del simbolo de la fe.)
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1II. (Relativa a los efectos de los actos humanos.)
Algunos objetos se presentan alterados por los actos
del hombre, como la figura humana degradada por el
vicio o los malos hibitos (embriaguez, molicie, etc.) (1.

6. CONJUNTOS DIF OBJETOS.~—Si aparece la be-
lleza en los objetos aislados, sube de punio en los con-
juntos de objetos bellos; cada flor contribuye con su
belleza a la del ramillete, que ofrece ademds Ia (uo re-
sulta de la combinacion de las bellezas parciales. En
una amena campiia, en ln mafiana de un dia sereno, el
azul del cielo, los suaves v variados matices de lag plan-
{as. el rumor de las aguas, la voz de las aves, componen
uné. belleza suma que <dispone ol alma a pensamientos
divinos» (2). Otros especticulos nalu rales, como uni
cordillera, una tempestad, ofrecen una excelencia esté-
tica no inferior, aunque de fndole diversa.

7. PREEMINENCIA DIC LAS BELLEZAS NATU-
RALES.—1.0s objetos de la naturaleza ofrecen, ademds
de la realidad, una vida y una frescura que no aleanzan
las obras del hombre; éstas tienen siempre algo relati-
vo'y perecedero, y deben acudir a la naturaleza en bus-

(1) Todo lo expuesto no debe inducir a negarla pbjeti—
vidad de lo feo, es decir, de la existencia real de cualidades
opuestas a lo bello en ciertos objetos. Debe, si, darse por
sentado que aun en estos objetos hay cualidades de las que
contribuyen a la belleza, pero no de manera que les den una.
belleza definitiva, y que cada objeto tiene la excelencia es-
tética o la carencia de esta excelencia en el grado quele
compete, aunque nosotros no reconozcamos los motivos.

-~ (2) TFr. L. de Leén.
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ca de tipos permanentes de excelencia estética. Cuando
los efectos de la belleza natural no se vician por indig-
nas asociaciones producen en nuestra alma impresiones
graves, sanas y duraderas. Las fruiciones que de ellas
manan no son sdélo delicadas, sino altamente nobles,
pues se confunden con la admiracién y agradecimiento
al Autor de todas las cosas.

§ 2.-~EXAMEN DE LA BELLEZA F[SICA

Aunque sea tal vez inasequible una verdadera defi-
nicion de la belleza, nos es dado a lo menos observar
los elementos del objeto bello y obtener una férmula
que esclarezea lo que intenlamos decir cuando em-
pleamos la calificacidn estética. Examinamos primera-
mente v con mayor detencidn los objetos oOpticos o
visibles, por ser menos irabajosa su andlisis y por ha-
llarse en ellos la belleza con mds frecuencia y de un
modo mds completo que en los actisticos.

8. BELLEZA DE LOS OBJETOS OPTICOS.—Los
objetos que calificamos de bellos presentan un conjun-
to cuyas partes se combinan entre i, hacen juego.

Objetos hay, en verdad, que ofrecen poca o ninguna
combinacion, como si sus apariencias fuesen entera-
mente simples o elementales. La belleza de que estos
objetos son susceplibles se cifrard en la excelencia,
que no podrd ser otra que la enfensidad y pureza del
eiemento de que constan; asi sucede en la llama, uno de
los objetos que mds excitan la atencién por su forma y
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en que con mayor decisién se presenta el grado de be-
lleza de que son capaces dichos objetos. Mas aun en
dstos, si los contemplamos mds despacio, se verd que
apreciamos varios elementos; asf, en la misma I'ama no
sélo se atiende al color sino también ala figura y al
movimiento, y asf tambi¢n, cuando decimos bello al
cielo azul, no s6lo atendemos a una zona colorada,
sino a la combinacién del color con la transparencia
del aire, con el cspacio en que se extiende y con la
aparente superticie abovedada del objeto. '

9. FLEMENTOS DEL OBJETO BELI 0. — Anali-
zando los objetos bellos, estudiando separadamente
sus elementos, observaremos que ¢stos dehen ya estar
dispuestos del mejor modo posible, lencr una excelen-
cia, un principio de belleza para contribuir a la del
conjunto.

In los objetos visibles hallamos lo que se puede lla-
mar cualidad o materia de su apariencia, cual es el co-
lor, y lo que se refiere a la cuantidad, o sea la configu-
racion.

Coror, El color puede ser elemental (rojo, azul y
amarillo primitivos) o compuesto (formado de la mezcla
de dos o mas elementales). Puede considerarse un color
aislado o colores comparados. En todos los casos el prin-
cipio de belleza Zme reside en los colores depende de
que haya riqueza y acuerdo.

En el color elemental la riqueza sélo puede consistir
en la intensidad o vigor, o sea en la vivacidad de tono
del tinico elemento, y el acuerdo sélo puede ser nega-
tivo, es decir, pureza o ausencia de todo elemento ex-
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trafio (v la habrd por necesidad si el color es verdade-
ramente elemental) e 7qualdad de intensidad en {odos
los puntos.

Fn el color compuesto, ademds de estas cualidades,
ha de haber mayor o menor riqueza, o sea, variedad o
infensidad de elementos componentes y acuerdo positi-
vo o concordancia entre los mismos.

Fjemplo de vigor hallamos en ciertas frutas (v. gr., la
cereza) que adquiere esta cualidad sdlo cuando llega a
su madurez compleia (1), Ejemplos de compuestos ri-
cos y acordes (que en muchos casos van unidos a cierla
delicadeza y transparencia de superficie) en la tez huma-
na, en muchas [lores (2), en ciertas nubes que acow-
pafian la salida o Ia puesta del sol, en ciertos mirmo-
los, ele.

Al comparar diferentes colores en los objetos natu-
rales, reconocemos su riqueza en la suma variedad de
los mismos y de sus tonos v el acuerdo en la concordan-
cia do colores inmediatamente yuxtapuestos (3), o en
las suaves gradaciones con que se pasa de uno a otro.

En los mismos objetos naturales se acrecienta la va-
riedad de los colores y de sus tonos por los efectos de

(1) Lavivacidad es la tinica cualidad que llama la aten-
cién cuando no se saben apreciar otras mas delicadas, como.
sucede en los nifios y en los salvajes.

(2) Tjemplo especial ncs ofrece aquel blanco de man-
teca que distingue del blanco comin el color de ciertas
T0Sas. . .

(3). Se.dice de dos colores yuxtapuestos que casan O
no casan bien. Es en lo 6ptico y en la yuxtaposicién, lo
que en lo actistico y en la simultaneidad llaman los misicos
armonfa. - -
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Ia luz exterior que hiere con mavor o menor fuerza
sus partes, y su igualdad v concordancia por la de
la perspectiva aérea que templa v suaviza sus diferen-
clas {1).

Conpivracon. L Zwnaio.—Con respeclo a los
elementos cuantitativos o de eonfiguracion, observamos
desde luego que es requisito indispensable para la be-
lleza que el objelo tenga un tamano regular, es decir,
las démensiones mds prapias del género a que el objeto
pertencee, no extraordinarias o exeesivas, pero tampo-
o mezquinas, antes bien sulicientes y holpadas.

. Lineas.—Supuesta la dimension, hallamos en
primer lugar las lineas que forman el perimetro del
objeto o que limitan su partes. Ofrece un principio de
belleza loda lfnea sujela a une ley, & un designio, a un
plan sostenido; tal os Ia ventaju que una simple recta
bien trazada, a pesar de su rigidez y sequedad, lleva a
ana linea irregular y torluosa (2). Grece aquel principio

(1) Técil es percibir la suma variedad y la concordancia
de colores en los objetos naturales, si bien no sabemos re-
ducir la Gltima a leyes determinadas. Se da por regla en pin-
tura que los colores yuxtapuestos se completen, es decir,
que reunan toda la escala de los colores; asi el verde, com-
puesto de amarillo v azul, es complemento del rojo. Esta
ley se observa en las flores encarnadas circuidas de hojas
verdes, pero no creemos que sea universal en la naturale-
za.~Y aqui nos cumple advertir que hallamos cerca, pero
no enla propia observacién ni en los libros, ejemplos para
la teorfa de la riqueza y del acuerdo, y por otro lado, que
debimos a un sabio profesor de Fisica el convencimiento de
la identidad, generalmente no reconocida, de la intensidad
o vigor y de la vivacidad de tono ea los colores.

(2) En ciertos casos la linea recta, que tampoco se halla

9
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en las lineas donde semejante designio se combina corr
la variedad, como, por ejemplo, en los poligonos re-
gulares, mayormente en las curvas que varian eon sua-
vidad, v. gr., la circunfereneia, v aun mds especialmen-
te en aquellas cuya ley (suponiendo la ignorancia de
la delinicién matemdtica) es menos ficil de conocer, se
adivina o se presiente mas bien que se fija, conforme
acontece en la elipse, en la espiral y en la ondulante.
Por otra parte, en los objetos bellos de la naturaleza
suelen hallarse semejantes lineas enlazadas enfre s v
modificadas de mil maneras, sin que se pierda enlera-
mente de vista el principio de su lormacidn; de todo
lo cual es el mejor y mds evidente ejemplo la figura
humana.

L. Proporeion.—la conliguracion {otal del objeto
suele componerse de varias lfneas de diferentes dimen-
siones; de la comparacion de las ullimas nace lo que se
lama proporeién, es decir, relacidn de dimensiones,
raz6n proporcional. Esta razén puede ser principio de
belleza, como se observa a menudo en Ia que guardan
Ia altura y la latitud de wna superlicie. De que dos
lineas tengan una relacion, es decir, una comin medi-
da exacla o aproximativa, de que la una consle dos
veces, por gjemplo, de una unidad lineal, mienlras que
la otra la contenga ires veces, puede ya nacer un efec-
to estético. Mas en la idea de proporcién entra la pre-
ferencia dada a cierlas relaciones, y como éstas no es-

entonces aislada, contribuye a dar al objeto una belleza sen-
cilla y severa, v. gr., en ciertos fondos de paisaje y (pasando
al terreno del arte) en la arquitectura griega.
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LA

tAn sujetas a una razin coustante (como la de 2: '3, 0 In
de 4 ‘7Y, no es facil senndar el origen de semejante
preferencia. No obstante, observaremos: 1.% que la bue-
na proporcion se halla dentro de ciertos limites, es
decir, que evita las razones poco sefiuladas por dema-
siado cercanas a la igualdad. como serfa la de 9 a 100,
y razones desmesuradas, como la de 1 a 100, Asi los
objetos mds bellos de la naturaleza, v. gr., una paloma,
un cisne, ofrecen proporciones regulares que no se
aproximan tanto a la igualdad como las de la {igura
mds rechoncha y maciza del pato, ni pasan a ser ex-
tremadamente desiguales como las mds estivadas de la
cigiiefia; 2.% ademds de la ventaja que podemos hallar
en una relacion separada, de la contemplacion total
del objeto resulta un juego generval de relaciones, y de
cllo se origina un valor estético, aun en los objotos
que ofrecen las relaciones menos preferibles, por ejom-
plo, dada Ia razdn de una parte de la cigliefia con otra,
conviene que todas las demds partes guarden andlogas
relaciones (1).

IV.  Orden, o sea conveniente caolocacion de las par-
tes—LEl ovden se determina por la colocacién andloga
de partes de una misma clase, como los dedos reuni-
dos en la mano; la dependencia de las parles menos
importantes con respecto a las més importantes, como
la de los brazos con respecto al cuerpo; la superposi-

(1) Se ha creido encontrar la regla siguiente para
la mejor proporcién: Dada una linea, serd la més propor-
cionada a ella la que guarde igual razén con la suma de
las dos (1:x::X:I-+X); lo que da aproximadamente
la razén de1: ‘1'6. ’
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eion de la parte sostenida a la que estd destinada a sos-
{ener, como la del ciliz de Ia flor al tallo, la de la cabe-
za al cuello.

Especic muy determinada de orden es Ia comiinmen-
te Uamada simetria, es deeir, la Zgualdad de dos 0 meds
partes colocadas en eracta correspondencia. la simetria
distingue las figuras geométricas llamadas regulares,
y también, sin incurrir en la desnuda uniformidad de
“Gstag, los animales (simetria bilaleral o paralela), las
llores (stmetria radiante o cireular). Simetria en sentido
lato es también la correspondencia de partes, no iquales.
sino equivalentes, como la de dos brazos de un drbol,
uno mis corpulento y mids desnudo, otro mis delgado,
pero mds cargado do ramas.

Obsérvese, 1.° que aungue la palabra simeiria se re-
fiere sGlo a la repeticion de dos o mds parles o espa-
cios, prescindiendo de las relaciones inleriores de las
partes reproducidas, al repetirse éstas se repiten tam-
bién sus proporciones inlernas (al repetirse la mitad
de la figura humana, repite la proporcién de la cabeza,
del brazo, etc., v aun la de la boca, los ojos, ete, a la
altura del cuerpo): la 2dea de simetria comprensiva de la
repelicion de proporciones interiores conslituye el rit-
mo (1); 2.9 que la simeirfa Gptica perfecta repite no
s6lo la configuracion, sino también los coloves.

Movnuexro. A los elementos coexistenies o simul-
tineos del objeto Oplico se afiade a veces un elemen-

(1) Esto explica la poca fijeza de denominaciones en
esta materia. Symmetria entre los antiguos significaba pro-
porcién; los arquitectos llaman ewritmia (de ritmo) a lo que
generalmente se dice simetria.
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to sucesivo (1), cual es el movimiento. Esle elemento
puede ser un principio de helleza & el movimiento
deseribe lineas reqelares iy suavemente variadas, y si es
jdcil y evento de pesadez al par que de vieleneia, Asi
pertenece a la eategoria de la belleza el suave balan-
ceo de las flores que sicue lineas andlogns a las que
embellecen las ficuras, v el vivo pero fiecil vuelo do
una aveeiila; no el pesado movimiento del pato, ni ¢l
asombroso vuelo del dguila.

Il movimiento de los objetos visibles no sdlo presen-
fa un principio de belleza en las lineas que describe,
sino que también puede ofrecer simetria, eos deeir.
tqualdad de deraciones (Una rama que $e mueve, por
ejemplo, cada diez segundog) ¢ fqualdad de proporeio-
nes Interiores (una rama cuyos movimientos tienen dos
partes, empleando en la primera cuatro segundos, y en
Ia segunda, seix). Unidas las dos ecircunstaneias costitu-
ven el ritmo en el movimiento (2).

(1) Hay otro principio sucesivo en la transformacién de
un mismo objetc, como en los diversos aspectos que pre-
senta el cielo a la salida del sol, y entonces nace una nueva
belleza de las relaciones entie estos diferentes aspectos.

(2) Elritmo (a que estdn sujetos los movimientos de los
planetas, pero no de manera que podamos percibirlo y sen-
tir inmediatamente su efecto) se nota en especial en los
movimientos humanos, como, por ejemplo, en las maniobras
de los marineros, en el martilleo de los herreros, que re-
cordé Virgilio al hablar de los ciclopes:

Olli inter sese magna vi brachia tollunt
In numerum,

Los "gestos con que los musicos sefialan los compases
pueden servir también de ejemplo de ritmo éptico.—Tl
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10. CONJUNTO BELLO.—La belleza solo puede
existir en un verdadero objeto, es decir, un ohjeto en
(ue nada falte ni sobre para ser tal, uno y completo.
liste objeto ademis no sélo consta de partes dotadas de
principios de excelencia, sino que ofrece una concor-
dancia general entre estas partes, En esta concordancia
del conjunto, en este acuerdo general y definitivo, en
este concierlo, en esta armonia, hallaremos, cuanto es
posible descubrirlo, el principio de la belleza.

Mas junto con las cualidades que secundan la concor-
dancia (pureza y acuerdo en los colores, regularidad,
proporeion y orden en las figuras y movimientos) hemos
notado circunstancias que suponen vida y riqueza (vi-
gor y variedad en los colores, variedad en las figuras v
on las dimensiones). La belleza es una armonia viviente.

Asi, el acuerdo de clementos de ninguna manera
equivale a la pobreza del objeto: la regularidad v el or-
den que lo constituyen no son un orden mezquino ni
una regularidad yerta; con esta regularidad y este orden
la belleza presenta unidas la vivacidad v la lozania. En
toda belleza, al mismo tiempo que wn prineipio ordena-
dor, hay un principio activo. De suerte que si por un
lado es un concepto incompleto de esla excelencia re-
ducirla a la variedad, al calor, al espiritu de vida, a lo
que obra en nuestra parte afectiva, no lo es menos ce-
firla a la unidad, a la regularidad, a la ley, o sea, a
las cualidades que aprecia nuestro entendimiento (1).

ritmo, unido ala sucesién de aspectos de que hablamos en
la nota anterior, es el principio de la danza.

(1) Entendemos por vida la que aparece en lo exterior.
Generalmente corresponde a un hecho interior; como en

)

ESTETICA OBJETIVA REAL 23

La armonia, que nos sirve para explicar la belleza,
no es a su vez susceptible de explicacidn; no esli suje-
{a a una ley vulgar ni es reductible a una forma drida,
v como oculta su secreto, no nos da el de la belleza.
Asf es que su excelencia conserva siempre algo indeci-
e v misterioso. Describimos sus clementos, estudia-
mos sus requisitos, damos con la palabra ermonia una
idea de su naturaleza; pero no es posible descifrar
completamente el enigma que contiene (1),

Tan lejos estid la armonin de confundirse con Ia uni-
formidad, que en la helleza, junto con la parte de con-
cordancia hay siempre aleo que, sin discordar, es diver-
s0. Aun en casos excepcionales, no se opone a ciertos
contrastes v discordancias parciales de forma, con tal
que ¢stas sean vencidas por el acuerdo total, como, por
ejemplo, & una linea o algunos puntos negros en un
objeto de colores suaves.

1. OBJETOS AGUSTICOS.—Las cualidades dpticas
de los objetos son permanentes, residen en ellos de
continuo; asf como las actisticas son menos frecuentes

una mejilla delicadamente sonrosada, que suele correspon-
der al estado de salud. Otras veces ofrece un cardcter més
-externo, como en una concha pintada. No por esto se ha de
.considerar verdadera vida, ni aun exterior, la ficticia o pos-
tiza, como la que se intenta aparentar por medio de colores
-en el rostro de un enfermo o difunto.

(1) Para mayor sencillez empleamos tinicamente la pa-
labra belleza y no la hermosura, quizd de uso més frecuente

en castellano. La iltima palabra, segiin su etimologifa, se # .

refiere mds bien a la configuracién (forma en sentido estric-
to), mientras la primera indica una apreciacién completa de
la excelencia estética.-
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y en cierto sentido extraordinarias. Acaso por esto los
tltimos objetos ofrecen mds bien principios de belleza
que verdaderas composiciones estéticas, v por esto v
por ser igualmente acistico el principal medio que el
hombre posee para expresar sus sentimientos, se dis-
tinguen, segin mas adelante notaremos, por una viva
y eficaz expresion.

Los elementos (1) de belleza que ofrecen los objetos
actisticos son:

I, Tigor, como una voz sonora, una silaba acen-
tuada, y pureza, como una voz exenta de toda irregu-
laridad.

L, Sucesion agradable de sonidos, como el canto de

lag aves (2).

II.  Ritmo (repeticién simétrica de un sonido o de

varios sonidos con determinada proporeién interior),
como la sucesiva y regular caida de una gota de agua,
la de la Iluvia, el paso de un caballo, las palpitaciones
del corazdn, el canto de la codorniz (fres sonidos, uno
mds fuerte y mds separado, dos mds débiles y unidos’.

(1) Los elementos actsticos son también cualitativos
(materia): sonido considerado en si (simple o acordado) que
corresponde al color; y cuantitativos (relaciones): enlace de
diversos tonos o notas que puede compararse con la confi-
guracién. Hay ademds el movimiento que conviene a los
objetos dpticos y a los acisticos.

(2) Consideramos el canto de las aves més bien agrada-
ble (en el sentido, no de placer fisico, sino estético, como
m4s adelante explicaremos) que bello propiamente; pues le
falta la unidad de pensamiento, el motivo que constituye
la verdadera melodia. El canto de las aves, unido a los es-
plendores de la mafiana o al misterio de la noche, o bien a
otros elementos, contribuye a formar bellezas completas.
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V. Avaerds de sonidos stmudidness. Fl acuerdo que
Ia muisica llama armonia, dando a esta palabra un sen-
tido especial, =6 halla, sl no de igual, de semejanie ma-
nera en o relacion simultinen de algunos sonidos na-
turales, como en la del murmullo del arroyo con el de
una brisa suave,

Hayv también acuerdo entre sonidos y objelos opticos,
como el de la misma brisa y del arroyo con el aspecto
apacible de una campina.

it 1

‘% 3. COMPARACION DE LA BELLEZA
CON LA PERFECCION (1)

12, ENLACE.—IEn el orden de la naturaleza se
hallan Intimamente ligadas la excelencia exterior y la
interior, v es de admirvar la operacién que en un sim-
ple acto produce lo perfecto y lo bello, a diferencia de
las obras humanas, que suelen atender tan sélo a un
fin determinado. Fn un sentido general puede afirmarse
que la belleza descansa en la perfeccion y es muestra
sensible de la vida, del arreglo, del esiado sano del
objeto. Observamos efectivamente ¢ue las bellezas mds

(1) Véase el ntm. 3. Algunos se hallan inclinados a
considerar como belleza cuanto presenta una correspon-
dencia, es decir, todas las excelencias a que hemos dado
diferentes nombres. Por belleza entendemos nosotros no
una correspondencia cualquiera, sino una armonia viviente
plenamente perceptidle.

* Todo lo comprendido entre * y * deja de formar parte del
programa de la asignatura.



26 ESTETICA.—PRIMERA PARTE

sencillas, como la de la atmdsfera, de las aguas de un
lago, etc., dependen de la pureza de las mismas, es
decir, de la ausencia de cuerpos extraiios que las en-
turbien. La belleza de que los minerales son suscepti-
bles deja de existir si media algin estorbo que se
oponga a su completa formacidn. Entre los vegetales
de una misma espeeie son mds hellos los que, logrando
mejores condiciones de tierra, aire, luz vy calor, han
podido legar a su completo desarrollo. Perfecto des-
arrollo, salud y juventud son fambién necesarios re-
quisitos para la mayor belleza en los animales, Fn los
dox tltimos reinos son mds bellas las especies cuyas
formas se despliegan con mayor soltura y estan exen-
tas de pesadez y aletargamiento. Il hombre, finalmen-
{e, como monarca de la creacidn, reune, aun en el
orden fisico, mayores y mds delicadas bellezas que los
seres que le rodean y estan sujetos a su dominio.

13. DISTINCION.—Sin embargo, la perfeccion y la
belleza deben considerarse como dos excelencias dis-
tintas, conforme demuestran las siguientes razones:

1. Légicamenle las distinguimos, puesto que les da-
mos diferentes nombres y a una de ellas atribuimos el
valor de una buena construccién intrinseca, y a la otra
el de una excelencia en la forma.

II. Reconocemos de distinto modo y en diferentes
tiempos las dos excelencias. Por mucho que una y otra
se comuniquen y se penetren, no aparece la belleza
sino en cuanto se manifiesta en lo exterior, y antes de
haber examinado y descompuesto el objeto, la recono-
cemos atendiendo a su conjunto, por la simple inspec-

f

»
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cién, inmediatamente. Los estudios botinicos no acre-
cienfan el entusiasmo del poeta por la belleza de la
planta. No fueron necesarios los descubrimientos as-
tronémicos para reconocer la majestad de la boveda
estrellada. Los matices de las flores, el brillante colori-
do del plumaje de ciertas aves, iznoro si tienen otro
motivo que el ser bellezas, mas no me importa saberlo
para afirmar que son bellezas. Podemos afirmar la ex-
celencia exterior de un objeto cuya naturaleza no
conocemos, que no sabemos nombrar siquiera (.

Il Distineion objeliva. ¢Y acaso en la misma reali-
dad no existen separadas las dos excelencias? ¢No habri
quizd bellezas liberalmente derramadas por I mano
suprema que son como un lujo de excelencia en los
objetos? Asi podemos a lo menos suponerlo, cuando
reconocemos bellezas cuya ausencia no vemos que
daniase a la excelencia interna.

Ademis, siquiera sea, como realmente s, por excep-
¢ién, a igualdad de huena estructara interior cabe des-
igualdad de helleza en lo que aparece; no siempre, por
cjemplo, a mayor salud y robusiez en objetos de un
mismo género, correspondo mayor grado de excelencin
estética.

No siempre tampoco los seres que pertenecen a un
g6nero mas perfecto superan en exterior excelencia a
los de naturaleza inferior. Animales hay que, como
tales, son de mis elevada jerarquia que las plantas, y

(1) Esto no se opone a lo que mis adelante afirmamos,
a saber: que la apreciacién estética completa abraza el ca-
récter al mismo tiempo que la belleza.
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sin embargo no son ciertamente mis hellos que el
lirio. ntre los mismos animales, ciertas aves (paloma,
cisne) y clertos cuadripedos (perro, caballo) superan
a otros (elefante, mono) en belleza, sin que las prime-
ras igualen, ni los sepandos aventajen a los (iltimos
en otra eualidad: en aquel prado de conocimiento que
aleanzan los irracionales (1).

(1) Para confirmar la distincién, no solo l6gica, sino tam-
bién objetiva, entre la perfeccion y la belleza, recordaremos
una acertadisima observacidn, cual es que la belleza es noto-
ria en lo exterior, donde si hablamos, por ejemplo, de la
figura humana, se apoya en la simetria, al paso que se nos
presenta como indiferercate en lo interior, donde varios
miembros no estdn sujetos a una disposicién simétrica, a
excepcidn tan s6lo del esqueleto como base de la confor-
macién externa. Observaremos, en conclusién, que hay en la
naturaleza apariencias bellas, como noté Argensola en los
ya manoseados versos:

Porque esta cielo azul ¢uoe todos vemos
Ni exs cielo, ni es azul. {Lastima grande
Que no sca verdad tanta bellezal...

que hay objetos de una misma clase que, seglin parece, a
igualdad de circunstancias interiores, se muestran més ¢ me-
nos adornados en lo exterior, como las conchas pintadas y
las que no lo son; que lo que principalmente constituye la
belleza no es la superioridad de algunos elementos, sino el
acuerdo total de los mismo, y as{, aunque todos los animales
superen a los vegetales en la expresién real de la vida sen-
sitiva y de la facultad de locomocién, es decir, en formas
mds ricas y variadas, pueden los vegetales ser superiores en
belleza a algunos de los animales, silos elementos, aunque
mds sencillos, contribuyen todos més poderosamente al
acuerdo total; y finalmente, que en todas las literaturas las
metaforas usales para designar la belleza se toman de la luz,
de las estrellas y delas flores, y que éstas son el ornato pre-
dilecto de las cosas y de las personas.
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&.~~ COMPARACION DE LA BELLEZA
CON LA UTILIDAD

f1

14. DISTINCION.—Mis ficil se nos hace todavia
distinguir la belleza de la utilidad en los objetos en quo
ésta depende de la forma (como, por ejemplo, la de los
pechos de un animal para amamantar su prole, la figu-
ra exiwona de las celdillas del panal para conlener las
larvas v la nifel, a diferencia de la virlud curativa de
un medieamento, que es una cualidad oculta), Recono-
cemos la belleza inmedintamente por las simples apa-
viencias del objeto; para descubrir su ulilidad debemos
hacer una comparacion, a vecos laboriosa (como en el
sitado ejemplo de las celdillas de cera) (1), outro la for-
ma del objeto v el uso a que estit destinado. La belleza
de un objeto camo simplemento bello es una forma sin
wso, la wtilidad consiste en una forma con uso. La be-
lleza termina en si misma, nace de la armonfa de los
elementos que contemplamos; a diferencia de la utili-
dad, que consiste en la relacién de un objeto a olro,
como también de la perfeccidn, que consiste en un en-
lace, oculto en parte, de los miembros entre st y de los
miembrog con el conjunto.

15. PUNTOS DE CONTACTO.—Los objetos natu-
rales presentan cualidades a la vez adecuadas a la uti-

(1) Debemos, en efecto, conocer las ventajas ds:l exégfmo
que puede repetirse sin intervalos, y que, cOmo mas proximo
ala circunferencia, a igualdad de perfmetro contiene més
superficie que el tridngulo o el cuadrado.
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lidad y a la belleza, como la movilidad de los pies y In
{lexibilidad de las manos en el hombre, ¢ue sirven para
empleos provechosos y al mismo tiempo producen actos
visibles que pueden contemplarse sin atender a su
empleo; pero no cabe confundir los dos resullados, v
distinguimos, por ejemplo, sin reparo la indole estéti-
ca de los movimientos del danzarin y 1o util de los del
operario.

Mas fodo lo que ofrece una correspondenela, en cuan-
{0 es visible en el objeto y forma parte de su vida, con-
tribuye ala belleza, como la aptitud de In mano para
coger un ecayvado, una fruta; y por otra parle, foda falla
de congruencia seria un defeeto que amenguaria la be-
Heza, aun cuando resullagse una ventaja parcial en Ia
forma (1).

§ D.—FORMAS NATURALES MANIFESTATIVAS

Debemos fijar especialmente nuestra atencién en las
formas naturales manifestativas por la semejanza que,
como [ormas exteriores, ofrecen con la belleza, y ade-
mis por el enlance real que con ella tienen.

Hallamos en las formas (2) algo permanente que co-
rresponde a la naturaleza (ser) de los objetos, vy algo va-

(1) Este principio, constantemente observado por la na-
turaleza, es de grende aplicacién a aquellas obras humanas
que deben ser a la veziitiles y bellas, como una copa, un
edificio, etc.—Puede decirse que el entendimiento, al inter-
venir en la apreciacién de la belleza, opone un velo siempre
que hay una falta de correspondencia, sea la que fuere.

(2) Véase el ntim. 3.

v
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viable v transitorio que corresponde a los cambios do
su vida interior {estado). Llamamos a lo primero carde-
ter, v a lo segundo, expresidn.

16. CARACTER.—Es el sello propio del ginero
que pertencee, que el Criador ha estampado en ecada
ohjeto. Es el aspecto propio de los diferentes seres.

El cardcter nos descubre la naturalera del objeto en
cuanto st se manitiesta en lo exterior {damos el nom-
bre de naturaleza a lo que algunos filésofos Haman la
esencia del mismo, vy olros la idea que ha presidido a su
formacion). '

La exceleneia quo nace del cardeter se halla en ma-
yor grado en los objetos donde se ve mds marcado el
sello del géuero, sin que cireunstancias desfavorables
lo hayan alterado. Estos objelos son modelos, tipos de
su género. Fn oslos objelos nada falla, v. gr., en una
figura humana que consta de fodns sus partes, cada
una completa v rieq; nada sobra, v. gr., en la misma
figura sin desarrollo excesivo en parte alguna, sin pro-
tuberaneias ni excrecencias excepcionales.

Ademds de los caracteres genéricos (hombre, caballo,
rosa), hallamos earacteres especificos (varén, mujer, nino,
mancebo, anciano; temperamento atlético o sanguineo;
negro, blanco; drabe, persa), v otros todavia mds espe-
cifieos e independientes de la naturaleza (hombre culto,
salvaje; guerrero, labrador), sin contar los caracleres
individuales (Cicerdn, César).

Los caracteres especificos e individuales decididos en
demasfa se oponen al cardcter genérico del lipo; una
figura humana, tipo del hombre en general, no esla de
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un hombre decididamente atlético ni sanguineo, ni
ofrece las singularidades que pudieron distinguir la
fisonomia de un Cicerén o de un Udsar.

Los caracteres especificos que son particulares con
respecto a los genéricos, son generales con respecto a
los mds especificos, y ¢stos con respecto a los indivi-
dusles,

17. EXPRESION.—los objetos descubren, ademds
de su naturalezn, su estado. Hay en primer Iugar los di-
ferentes estados fisicos do toda clazse de objetos: la
salud, la robustez, la frescura, o los estados opuestos en
los que tienen vida, y clerias cualidades secundarias
en los que carecen de ella, como la humedad o seque-
dad de un terreno. La manifestacion de estos estados
pucde llamarse expresion de la vida o de lus cualida-
dos fisiens (1).

Hay ademds y principalmente la expresion de la vida
moral. Lsta tan sélo conviene al hombre, pero por tras-
lacion se atribuye a los demas objetos, considerando
como cualidades de éstos los efectos morales que sus
formas producen en nosotros.

Si el hombre se distingue de los seres que le rodean
por razén de la figura que le caracteriza y qué indica
su elevada jerarquia, ostenia especialmente su preemi-
nencia en la expresion, la cual, por medio de las acti-
tudes de su cuerpo, de las mudanzas del rostro, del

(1) Hay cualidades (la dureza de un mérmol, la flexibi-
lidad de un tallo) que conocemos principalmente por el tac-
- to, pero que recordamos al apreciar el conjunto de las cuali-
dades del objeto que manifiestan sus apariencias visibles.

'
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fuego de los ojos y de los tonos de su voz, transporta
al espectador & un mundo superior a los sentidos, ma-
nifestando ¢l poder de su entendimieunto, los ricos y
variados afectos de su dnimo v las decisiones de su
voluniud.

No puede confundirse el cardcter con la expresion.
Ts verdad que no existe el primero sin cierto grado do
la illima, pues solo por abstraceidn podemos figurarnos
al hombre sin un estado: un hombre completo serd el
que se halle en un estado bien delerminado y que la
oxpresion manifiesta; asi como aquel en que la expre-
sién no es nula, gino la menor posible, es ¢l que se
acerca mds a un hombre sin vidao Mas la expresion
exagerada, en cuanto presenta un estado exeesivamen-
te decidido, altera lo permanente, lo que constituye el
cardeter (asi lu oxpresion del dolor, Hevada al extremo,
altera la fizura humana).

Fepresion de le cida sensitive presentan los 2rracio-
nales que dan en su exterior senales de sus apelilos
e instintos.

Los ohjetos tnantmados, que carecen necesarinmente
de expresion, producen en nosotros por su aspecto
efectos andlogos @ los de la fisonoméa humana, y que por
traslacion atribuimos al objeto como si estuviese do-
tado de cualidades morales. Asf, por ejemplo, ciertas
flores ofrecen un aspecto apacible y tranquilo, ciertos
drboles un talante majestuoso y severo; llamamos mo-
desta a la violeta, puro al lirio, lordén al sauce. Los
varios y complicados especlaculos de la naturaleza
tienen también su particular {isonomfa, a que atribui-
mos un valor moral; asf, todas las lenguas llaman tristes

3
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a la noche y al invierno, y alegres a la manana y a la
primavera.

Aun considerando separadamente los rasgos elemen-
fales que componen la faz de los objetos visibles, nota-
remos en ellos un valor manifestativo (tomando siem-
pre esta palabra en la acepcidn traslaticia con que se
concede expresién a tales objetos). Entre las lineas, la
recta, el cuadrado v el cireulo son mds severas, la elipse
y la ondulante mds delicadas y suaves. Iguales diferen-
cias de robustez y majestad y de dulzura y delicadeza,
hallamos en las proporeiones. Los colores tienen tam-
bién un valor de expresién reconocido por todos (el
azul es alegre; ol verde, suave; el rojo, enérgico; el ne-
aro triste), si bien se fija convencionalmente cuando de
ellos, asf como de las flores, se trata de formar un len-
cuaje preciso. También tiene su valor el movimiento de
los cuerpos, segiin sea blando, vivo o precipitado. Y es-
pecialmente nos parece reconocer una expresion mds
eficaz y determinada, como una voz de la creacion, en
los sonidos y rumores naturales, en las relaciones de
sus tonos y en la mayor o menor rapidez con que se
suceden,

§ 6.—COMPARACION DE LA BFLLFZA CON LAS FOR-
M S MANIFESTATIVAS

18. A diferencia de la perfeccién (ue corresponde
en gran parte al interior del objeto y de la utilidad que
se refiere a un objeto extrafio, las formas naturales
manifestativas son cualidades exteriores, y en un senti-
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do lato se llaman también estéticas. Se diferencian de la
belleza en cuanto son respectivas a la naturaleza o al
estado del objeto, mientras la belleza consiste en la for-
ma considerada en si misma. Se asemejan a la belleza
como cualidades de forma, y en la realidad se presen-
tan con ella intimamente enlazadas. As{ es que nos de-
bemos propouer las siguientes cuestiones: 1.* {Puede

existir belleza sin cardcter? 2.* ¢Puede existir carde- ;

ter sin belleza? 8.% ¢Puede existir belleza sin expresion?
%2 ¢Puede existir expresion sin belleza?

I Si viésemos un objeto cuya naturaleza nos fuese
desconocida y que presentase formas bellas, afirmarfa-
mos la belleza de estas formas aun cuando no corres-
pondiesen a la naturaleza del objeto. Mas como todos
los seres naturales tienen formas determinadas quo su-
ponemos conocidas v cuya ausencia sorfa un defecto,
el cardeter es requisito necesario para la belleza. Una
parte del objeto que se opusiese a su cardcter destruiria
la belleza definitiva del wmismo. Si a un pato se le diese
alguna de las formas mas agraciadas de la paloma, seria
un pato mostruoso. Las facciones mds delicadas de la
mujer no sientan bien al vardn, ni las mis majestuosas
de éste a la mujer. El azul del cielo, la transparencia del
diamante, el brillante colorido de los plumajes no con-
vienen a la mejilla ni a la (rente del hombre, ni el
suave verdor de los vegetales a su cabellera. Cada gé-
nero tiene sus bellezas propias; no buscamos una belle-
za indeterminada, sino la belleza especial de que tal o
cual clase de obje'o es susceptible.

II. De suerte que en la idea del tipo completo entra
la del mayor caricter y la de la mayor belleza que
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pueden concebirse unidas. De esto se deduce, no sdélo
lo que acabamos de establecer, que la belleza no pueds
existir sin el cardeter, sino también que el cardcter ile-
va embebida cierta clase de bellezas. Asi, los tipos pri-
marios de la naturaleza, el del hombre, el del eaba-
‘1lo, ele., suponen las formas caracteristicas de esta cla-
se de objetos v ol mayor grado de belleza que pueden
ofrecer las mismas formas.

La separacion del cardeter y de la belleza se nofa, en
primer lugar, comparando objetos de diferentes clases.
L evcelencia manifostativa, que nace del eardetor, ¢
hadla tquadwente en dos ohjetos que se distingien por
el maygor o menor grado de belleza, tanto, por ejemplo.
en el eamello, como en el hombre, Ademis, aun en una
misma clase, o medida que vamos descendiendo a ea-

-racteres espectlicos, se ve que no fenpre corresponde
mayor belleza a mayor cardeler. Lo belloza senil eg
fisicamenle inferior ala de la edad Hlorida; la de Ia fiso-
‘nomfa del chino, a la caracterislica del persa o del dra-
be. El tipo de un atlela signitica, no el hombre mds be-
llo, sino el mds atlélico (1). En el tipo de un salvaje o

(1) De ejemplo prictico (sin entrar en el terreno de las
bellas artes) de la distincién entre el tipo especifico y la be-
‘lleza, puede servir una exposicién etnogrifica, para la cual
si hubiese dos lapunes, no se escogeria el que se asemejase
mds a los otros hombres, aunque mds bello, sino el que ma-
yormente se distinguiese por su cardcter de lap6én. Ademds
de este ejemplo, no del todo hipotético (pues se traté de
realizar el repugnante proyecto de convertir en especticulo
los diferentes tipos humanos), podemos citar el de una ex-
posicién agricola en que fueron premiadas, no las uvas més
“hermosas, sino las que pudtesen servir de tipo de sus dife-
rentes clases (albillo, moscatel, pasa valenciana, etc.).
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de un enfermo entran ya elementos opuestos a la belle-
za, ¥ hay ademds tipos de defectos y aun de fealdad (1
stos tipos, que no lo son de belleza, tienen un valor
manifestativo (estético en sentido lato), por cuanto ma-
nifiestan bien la especie a que pertenecen, es deeir, por
cuanto son un masinaem de tal o cual defecto (presen-
tan todo lo que earacteriza a un ciego, a un lisiado, ete. .

UL Siahora comparamos la belleza con la expre-
i6n, observaremos que, a menos de considerar la pri-
mera como una simple concordancia de formas,
puede enistie sin elerto grado de erpresion (efectiva o
traslatieia), pues no hay belleza sin vida, y la vida
{fisica y principalmente moral) manifestada al exterior
constituye lo que lamamos expresién; y en este punto
debe notarse, como consecuencia de la indole expresi-
va de los objetos bellos, que hasta la belleza de los ob-
jetos (fsicos, al mismo tiempo que es excelencia de for-
mas, es también belleza moral, puesto que no hay belle-
za sin estado moral, real o traslaticiamente (2) mani-
festado.

IV. Mas no por esto se ha de confundir la belleza
con la expresién. Una fisonomia irregular puede exce-
der en expresién a otra mis armdnica si sus muscu-
los tienen mayor flexibilidad y soltura. Puede haber
expresion sin belleza: 1.°, porque la cosa expresada es
fea, v. gr., la envidia, la ira innoble, la embriaguez;
2.°, porque la cosa que expresa es fea, v. gr., una fiso-
nomia irregular; 3.°, porque la expresién desmedida

(1) Entiéndase esto en el sentido expuesto al tratar de
los grados de belleza en los objetos naturales, etc.
(2) Véase el nim. 17.
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altera la armonia de formas, como sucede en la de un
dolor ffsico muy vivo, en la de una atencién exagerada
v en los extremos de la risa.

De suerte que si bien tiene un valor manifestativo
(estético en sentido lato) toda expresién por la corres-
pondencia que supone entre la forma que manifiesta y
la cosa manifestada, como por ejemplo, en una figura
(ue expresa la embriaguez (1), para que exista verda-
dera belleza es necesario: 1.% «ue la cosa manifestada
sea bella, o cuando menos indiferente, como los sen-
timienlos apacibles, benévolos, expansivos; 2.9, que la
cosa que exprese presente concordancia de formas, y
3.% que la expresién sea comedida y proporcionada.
En cste caso no sélo hay el valor etético propiamente
dicho de la belleza definiliva del objeto y el otro valor
estético en senlido lato de la correspondencia de la
cosa (ue manifiesta con la cosa manifeslada, sino que
suelen acrecentarse los mismos principios fisicos de la
belleza, como por ejemplo, adquiriendo mayor brillo
los ojos y mayor suavidad la voz o los rasgos de la fiso-
nomfa.

El cardeter y la expresion entran, pues, en la belleza
como elementos. Terminando tales formas fuera de s,
puesto que se refieren al ser o al estado del objeto.
¢como conciliar esta proposicién con la de que la helle-

(1) Este valor manifestativo puede interesar estética-
mente a pesar de la aversién que nos inspira la cosa mani-
festada. Asf, la manifestacion de la embriaguez nos agrada-
4, mds bien que en la realidad, en un cuadro o en una esta-
tua, donde hay la expresién sin la existencia efectiva de la
cosa expresada. : :
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2 termina en s{ misma? En la apreciacién de la belleza
pueden entrar diversos elementos y condiciones; pero
esta’ apreciacién es més comprensiva, supone ya posei-
dos los elementos (1), y s6lo existe cuando se reconoce
la armonia definitiva entre todos ellos.

§ 7.—OBJETOS SUBLIMES

Si llamamos belleza en un sentido genérico a toda
excelencia de forma considerada en sf misma, tenemos
dos especies de belleza: la belleza propiamente dicha
(la que hasta el presente hemos examinado), y la subli-
midad. Bellos pueden ser una {lor, un arroyo, un pe-
queito y florido collado, el cielo sereno, un corderillo,
un niio; sublimes, un érbol corpulento, un torrente
impetuoso, una montafia, el cielo tempestuoso, un
ledn, un héroe.

19. DEFINICION.—Ia alleracién de la armonia
destruye la excelencia estética, exceplo en los casos en
que esta alieracion nace de que la grandeza del objeto
no cabe dentro de formas armoénicas. Todo lo que en-
tonces coniribuye a la grandeza es un principio de
excelencia, aun cuando mirado en sf mismo se oponga
a la armonfa de formas,

Lo sublime (se usa esta palabra con preferencia a
mdzimo, superlativo de grande, porque la dimensién

(1) Aunque las formas manifestativas se refieren a algo
diverso de las formas, este algo no se mantiene oculto, sino
que se manifiesta por las mismas formas.
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que mis suele notarse es la altura) no se halla en una
grandeza cualquiera. Es lo mds grande, lo incompara-
blemente grande, lo que se presenta como irreducible a
una medida.

20. COMPARACION DE LO BELLO Y LO SU-
BLIME. —Cotejando los objetos sublimes con los bellos,
observamos que las circunstancias que acompafan a
los primeros se hallun a menudo en oposicion dirveda
con las que distinguen a los tliimos.

Los colores acordes y graduados no son propios de
lo subleme. La belleza exige tamafios no desmedidos,
adecuados a la clase a que el objeto pertenece; 1o su-
blime suele hallarse en objetos de dimensiones extraor-
dinarias. Lo bello demanda lineas regulares y que sua-

“vemente varfen; lo sublime busca, cuando no rectas
violentamente cortadas o bien indefinidas, curvas no
sujetas a una ley regular. Las razones proporcionales
de lo sublime pueden ser desmesuradas (una cresta
aguda en una montaiia), y desordenada la colocacién
de sus partes (rocas amontonadas). Atendiendo al obje-
to en su conjunto, asi como la unidad completa es
necesaria a la belleza del objeto, de suerte que si algo
falta en él ficilmente se adivine y se complete, puede
ser ventajoso para lo sublime el dejar de percibir una.
parte del objeto, como cuando las nubes nos roban al-
guno de los contornos de una montafia. Finalmente, si
el acuerdo, la armonfa, son el principio de la belleza,
lo sublime nos presenta a menudo el aspecto de la lucha,
de los més decididos contrastes (1).

(1) Entiéndase que el aspecto desordenado que presen-
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La belleza, ademas, lo reguiere todo graduado, todo
en su punto; la sublimidad se acompaiia con los exire-
mos, es decir, con la mayor grandeza o con la negacion
més o menos completa: con una luz deslumbradora o
con la obseuridad, con un ruido vehemente o con el
silencio, con el movimiento extraordinario o con la
inercia. Asf es sublime la inmovilidad de una gran
montafa, y 1o es la cafda del rayo, del cual se diria que
so halla a la vez en el punto de partida y en el érmino
del movimiento.

No siempre se reunen {odas eslas circunstancias
opuostas a las de la belleza propiamente dicha; ni siem-
pre lo sublime ofrece el uspecto de la lucha, La suma
grandeza por sf sola puede dar una sublimidad reposa-
da y serena; tal sucede en el aspecto del sol, del ocoa-
no tranquilo, del firmamento estrellado. knionces la
sublimidad se nos presente como una belleza grande y
preeminente. También por semejante modo se aplica la
calificacion de sublime a una belleza propiamente di-
cha, pero de sumo valor y de todo punto incomparable.

21. DIVISION DE LO SUBLIME~—Lo sublime se
divide en sublime matemético o de extensién, y en su-
blime dindmico o de poder o fuerza.

Sublime de extensién.—Lo sublime de extensién co-
corresponde a los objetos dpticos de exiraordinarias di-
mensiones. A él pertenecen los ejemplos de sublime que

tan muchos objetos sublimes naturales es sélo relativo y
estd subordinado al orden universal de la naturaleza, como
ficilmente podemos reconocer en algunos feaémenos me-
teorologicos.
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presenta la naturaleza muda e inmévil. Asi, desde la
cima de una montafna se descubren las diversas ramas
de una cordillera que se extiende indefinidamente por
el espacio, presentando grandes alturas, profundas si-
mas, distancias inapreciables. Puede también admitirse
lo sublime de extensién en el ¢empo, representado por

- sus efectos, como en una selva secular o en unas ruinas
carcomidas por la sucesivas intemperies; sublime de
que nace en parte el prestigio de lo anliguo, de lo his-
torico.

Sublime de poder.—La fuerza extraordinaria de don-
do nace esta especie de sublime se manifiesta por medio
de formas ya Opticas, ya actisticas, puestas las primeras
en movimiento. A la grandeza del poder corresponden
gencralmente grandes formas, mas hay casos en (ue lo
pequeio, lo impercetible del medio contiribuye, por
razoén del contraste, al cardcter estético del objelo, y
puede aparecer mds grande un poder que se manifiesta
por medios tenues y diminutos, como sucede en el te-
rremoto anunciado por un ruido lejano, en una avenida
que todo lo avasalla silenciosamente, que se adelanla
pausada y tranquila como segura de no hallar resis-
encia,

Obsérvese que la divisién que acabamos de establecer
no se aplica a la belleza. El elemento de extensién y el
de vida que corresponde al de fuerza se hallan armoni-
zados en los objetos bellos sin que uno ni otro prepon-

dere, como en lo sublime, hasta el punto de diversificar .

la indole estética del objeto.
Bien es verdad que van muchas veces unidos; que
en ciertos ejemplos a que principalmente conviene el
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concepto de extensi6n se une el de poder (como en
una cordillera que guarda vestigios de la fuerza asola-
dora de los elementos), y que la apreciacién de toda
grandeza nos lleva al reconocimiento del Poder que la
hizo. Mas lo que inmediatamente distingue a algunos
objetos sublimes es sin duda el tinico concepto de ex-
tension (por ejemplo, la ilimitada anchura y prolonga-
cién de un desierto). Asi subsiste la indicada distin-
cién y s6lo cabe reducir todo sublime al concepto de
una grandeza (ya de extensi6n, ya de poder) extraordi-
naria, incomparable, cuyos limites no se divisan.

§ 8,-—COMPARACION DE LO SUBLIME CON LAS FOR-
MaS M NIFESTATIVAS,

No cabe equivocar lo sublime con la perfeccién ni
con la utilidad, ya que aquella excelencia, opuesta a la
idea de limite, tiene en la mayor parte de objetos una
fndole contraria a la exacta correspondencia de una
parte con otra. Aunque exista esta correspondencia, se
pierde en el concepto de lo ilimitado. En caso de que
un objeto se reconozca a la vez sublime y (il (como
el sol que fecundiza la tierra, la tempestad que serena
la atmésfera), lanto o més facil es distinguir los dos
conceptos que en la unién de lo il y de lo bello. Mas
particular objeto de estudio ofrece la relacién de lo su-
blime con las formas manifestativas.

,22. RELACION DE LO SUBLIME CON EL CA-
RACTER.—Comparéndolo en primer lugar con el ca-
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racter, observaremos que este determina desde luego
las diferencias de grandeza material que se exige del
objeto para aplicarle la calificacion de sublime. Asi,
un drbol, menor que una reducida montafia, puede ser
sublime cuando traspasa las dimensiones de su espe-
cie o de los darboles en general. Se observard ademas
que no existe lo sublime, sino lo deforme, si el cardc-
ter del objeto no se aviene con una grandeza extraor-
dinaria, como sucede, por ejemplo, en una mujer o un
nifo agigantados.

En general, lo sublime, que suele alterar la armonia de
formas, no las destruye hasta el punto de que el objety
deje de ser lo que sw naturaleza exiye, v de ahi el que
no siempre se note la oposicién que antes hemos indi-
cado entre las cireunstancias que acompatian a lo bello
y & lo sublime. U'n ledn, un hombre (y lo propio dirfa-
se de un edificio), que perdiese toda su regularidad o
lo que constituye su forma propia, dejarfan de ser tales
y se convirtirfan en un objelo monstruoso; por esto
conservan formas armdnicas aun cuando se elevan a
la sublimidad, la cual rebosa, por decirlo asi, por entre
las apariencias permanentes del género a que el objeto
pertenece. Un drbol, cuyas formas son menos fijas que
las de los animales, tiende ya a lo sublime cuando se
hace grande y fuerte sin perder su belleza; mas cuan-
do alcanza completamente aquella cualidad, preséntase
su aspecto irregular y alterado: alguna de sus ramas
cortadas, sus hendiduras, su dspera corteza arrancada.
a trechos atestiguan que ha luchado con los huracanes

'y con el tiempo. En una roca que carece de forma de-
terminada, y en los objetos inorgénicos en general pue-
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den reinar con entera libertad los efectos del desorden
v de la lucha.

23. RELACION DE LO SUBLIME CON LA EX-
PRESION.—Todo lo sublime, como todo lo bello, es
expresivo, aun cuando lo sea por expresion traslaticia,
que consiste en el efecto moral que producen en nues-
tro animo las formas del objeto; pero puede haber ex-
presion propia, es decir, verdadera manifestacion del
estado interior, v la habrd cuando sea sublime este es-
tado, es decir, la cosa expresada. A la grandeza de ésta
puecen corresponder lox medios de expresion (como la
actitud enéreica del que toma una resolucién impor-
lante); mas hay también casos en (ue, a semejanza de lo
que hemos observado en las manifestaciones del pode‘r
tisico, se nota una oposicion entre la pequeiiez o tenui-
dad de la cosa que expresa y la grandeza de la cosa ex-
presada; por ejemplo, en una simple inclinacion de ca-
beza que indique que una persona, llevada por un no-
ble principio, ha resuelto caminar a una muerie se-

gura (1)

(1) La sencillez de expresién que suele acompaifiar a lo
sublime literario (y en general artfstico), fué ya observada por
Longino, que puso el ejemplo del «Fiat lux et lux facta est».
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Capitulo II.—OBJETOS MORALES

(SENTIMIENTOS Y VOLICIONES)

24. BELLO Y SUBLIME EN EL ORDEN MO-
RAL.—EI orden moral es la esfera de los hechos afec-
tivos y de las decisiones de la voluntad; es la regién
de los objetos que pueden ser buenos o malos. En este
sentido son objetos del orden moral la compasidn, un
acto de beneficencia, como también un sentimiento o
un acto opuesto (1). La calificacién propié. de estos ob-
Jetos esla de bueno (en el sentido de justo, licito,
honesto), y de malo (en el sentido de injusto, ilfeito,
inhonesto), es decir, la calificacién ética, la que deri-
va de acomodarse 0 no a las prescripciones que impe-
ran en el orden moral. Pero como estos objetos pue-
den agradar o repugnar, les damos también la calicafi-
caci6n estética de bellos o feos. Obsérvese que esta ca-
lificacién que a menudo aplicamos a los objetos del
orden fisico, y que por lo mismo parece més compren-
sible para quien ha cultivado menos el juicio ético, es
la que solemos usar hablando con los nifios para in-
ducirles al amor de lo bueno y al aborrecimiento de
lo malo.

En la realidad objetiva mo puede haber diferencia
entre lo bueno y lo bello, entre lo malo y lo Jeo, como.

quiera que belleza significa excelencia, armonia, atri-

(1) Usaremos siempre en este sentido la palabra moral,
empleanto la de élica (eTICA es la ciencia del deber) cuan-
do nos refiramos a la distincién entre lo bueno y lo malo..
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butos propios de lo bueno, asf como lo malo tan sélo
puede producir imperfecciones y desorden, y aun
cuando se presente a menudo con accesorios amables,
no tarda en descubrirse su fealdad.

Del cumplimiento del deber nace aquella belleza que
es esplendor de lo bueno, aquel bdello-bueno al cual no
debemos cesar de encaminarnos, manantial saludable
y fecundo, no menos en las bellas artes que en la vida,
de la armonia estética mas encumbrada, y que por sf
misma, y sin necesidad de brillantes accesorios, hiere
singularmente y eleva el alma humana.

25. DISTINGION DE 1.0 BELLO Y SUBLIME MO-
RALES.—Lo bello nace de los sentimientos y actos (en
unos y otros consiste la vida del orden moral) que
ofrecen un temple apacible y no van acompaiados de
un grande esfuerzo de voluntad, como la alegria pura,
la inocencia, la modestia, la piedad sosegada, la resig-
nacién tranquila, el carifio, las virtudes domésticas or-
dinarias, etc. En tales objetos hay pureza, movimiento
facil y ordenado, armonia, que determinan su especial
indole estélica.

Son sublimes los sentimientos y actos de extraordina-
naria grandeza. Hay sublimidades sosegadas y esplendo-
rosas, cual soles y océanos del mundo moral, como
por ejemplo, la de un 4nimo naturalmente dotado de
inagotable generosidad, o inflamado de una piedad ar-
diente y serena; pero las mds veces nace lo sublime de
la lucha en que la voluntad, guiada por un principio
superinr (deber, sacrificio), alcanza la victoria sobre los
motivos inferiores (ya malos, como la sed de venganza,
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va buenos, aunque también inferiores, como los afec-
tos de familia, el amor ala propia conservacidn). Asi
vemos en los mdrtires el sacrificio de la vida y de to-
dos los vinculos sociales y el desprecio de horribles
sufrimientos hecho en aras de la fe; en Guzmdn el
Bueno, el amor paternal pospuesto a la lealtad y a los
deberes patrios (1).

26. COMPUESTOS MORALES.—Después de haber
estudiado los hechos aislados del mundo moral, debe-
mos examinar sus composiciones. Nacen ésias de la
consecuencia de un mismo sentimiento y de actos ang-
logos (como la del grande hombre yue emplea cons-
tantes esfuerzos para llevar a cabo una empresa), o
hien dol enlace o también del eontraste de elementos

(1) Muchos cases de lo sublime parece a primera vista
que pacen de la lucha con un objetu exterior y no entre
dos opuestos principios morales; mas siempre se reducen
2 la itima, siendo el principio inferior el amor a la vida,
© sta a la propia conservacion, al bienestar y sosiego, etc.
Recuérdense, pur ejemplo, las diferentes imagenes reunidas
y graduadas por Horacio en su Justum et tenacem. La mis-
ma idea de Horacio expresé nuestro Ledn, valiéndose del
ejemplo de un &rbol vigoroso:

Bien como la fiudosa
Carrasca en alto risco desmochada
Por hacha poderosa,

Con ser despedazada
Del hierro torna rica y esfurzada;

Querrds hundille y erece
Mayor yue de primero, y si poxfia
L lucha, mas florece
Y firme al suelo envia
Al que por vencedor ya se tenia.
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(firmeza y dulzura, aspereza y bondad). El compuesto
de sentimientos vy actos habituales propio de un indi-
viduo constituye su cardeter moral. Fntre los caracteres
los hay que por lo completo y decidido de los elemen-
tos son los tipos de su clase (como, por ejemplo, un
iipo de generosidad); en este caso, prescindiendo de la
belleza de los elementos, nace un valor tipico (estético
en sentido lato) de’la aptitud que tiene un cardcter
para representar los de su especie (ya sea, por ejemplo,
de ambicidn, ya de generosidad).

27. OBJETOS MIXTOS.-—Los hechos morales pa-
san al mundo exterior por medios fisicos, ya se reduz-
can a un punto de apoyo o signo cualquiera, como
pueden ser las palabras, ya ofrezcan una manifestacion
directa, como la expresién y los actos externos que
realizan un acto de voluntad, De esto resultan cualida-~
des estélicas de una clase mixta, en que se aprecia, al
mismo tiempo que la bLelleza moral, la concordancia
entre la cosa que manifiesta y la manifestada y la belle-
za propia de la primera. Un mismo sentimiento puede
agradarnos mds o menos, seglin la mayor o menor
suavidad de la voz en la persona que lo expresa. Un
acto de valor podrd conmover més si se manifiesta de
un modo més enérgico, como, por ejemplo, en el sol-
dado que con especial violencia e {mpetu rescata una
bandera (1).

(r) Accesorios, en rigor indiferentes, contribuyen a real-
zar el cardcter estético del objeto. Si un ofendido perdona
a su ofensor en el mismo lugar en que recibi6 el agra-
vio, o si le defiende con la misma espada con que aquél le

4
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Capitulo Ill.—OBJETOS INTELECTUALES

(CONCEPTUS DEL ENTENDIM'ENTO) (1)

28. Nuestra facultad superior, que es el entendi-
miento, no sélo engendra la ciencia, sino que ademés
interviene en el reconocimiento de toda belleza, inclu-
sa la fisica, pues descubre la unidad del conjunto yla
regularidad y correspondencia de las partes (2).

Mas hay fambién conceptos intelectuales, verdades
luminosas y feeundas que, trasladindonos a veces a un

habfa perseguido, serd mayor el efecto de la manifestacién
del hecho interno.

(1) Damos el nombre de objetos intelectuales a las
ideas que concibe nuestra mente (tanto las que ésta ha re-
cibido de una comunicacién superior, como las que ha de-
bido a su propio esfuerzo), no al entendimiento considera-
do en s{ mismo, el cual por la armonia o grandeza de sus
actos puede representirsenos como semejante a los pode-
res fisicos y morales, y por consiguiente, como bello o su-
blime.—Adviértase, por otra parte, que el efecto estético
de los conceptos intelectuales no debe confundirse con
otros sentimientos agradables que son efecto privativo y
més ordinario de los mismos, como el producido porla
adquisicién de la verdad, por la curiosidad satisfecha, etc.
~ (2) En ciertos objetos resaltan mds las cualidades apre-
ciadas por el entendimiento. En un cuerpo simplemente
cilindrico, s6lo la igualdad de color, la pulidez y el brillo de
la superficie pueden unirse a la figura para darle un atrac-
tivo estético. L.a misma figura dibujada en un encerado
conserva todavia algin valor de la misma clase por la visi-

ble correspondencia de lineas. Por fin, la definicién que da.

el geémetra de los cuerpos cilindricos es ya un objeto pu-
ramente matemdtico que nada tiene de estético.

ESTETICA OBJETIVA REAL 51

mundo superior, despiertan vivamente nuestro senti-
miento estético. Tales son la divina definicién de la So-
berana Substancia: <Ego sum qui sums, o la sublime
sentencia: «Dios lo hizo todo con peso, ntimero vy
medidas.

Observamos muchas veces que con los conceptos in-
telectuales que producen efecto estélico va unido un
principio afeciivo. Asi, cuando el entendimiento nos
instruye acerca de la infinita perfeccién de Dios, no
nos desprendemos del sentimiento de profunda vene-
racion ni de filial afecto. Asi también, cuando refirién-
dose a los objetos fisicos nos da, por ejemplo, la loy
que rige el movimiento de los planetas, al sentir un
placer estélico por la contemplacién de esta ley, no la
separamos del sentimiento de admiracién por la Sabi-
durfa y el Poder del Autor de la misma (1).

Vemos otras veces que al concepto intelectual se aso-
cla una {magen que contribuyae a su efecto estético, no
precisamente porque nos dé un placer sensual, sino
porque nos ¢s més habitual y mds facil en el estado
presente ver y concebir la existencia yla vida unidas a
las formas sensibles. Asi se representan a menudo la
Omnipotencia, la Providencia, la Bondad de Dios por
medio de metdforas y de imégenes (2).

(1) Hasta ideas generales como las manifestadas por las
palabras: virtud, sabidurfa, amor, esperanza, castigo, etc.,
tienen en ciertos casos para nuestro sentimiento un valor
que contribuye al efecto estético de la sentencia de que
forman parte; no menos que el tono, ya firme y sereno, ya
insinuante y amistoso, ya conminativo y severo con que
puede enunciarse. .
" (2) De ello nos da frecuentes e incomparables ejemplos
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También, al considerar las leyes a que estdn sujetos
los seres del mundo fisico, podemos unir una represen-
tacion sensible a su concepto intelectual (1).

Hemos procurado mantenernos, en cuanto es posible,
fuera del ferreno del arte. En éste hallarfamos conti-
nuos ejemplos de conceptos intelectuales unidos a un
principio afectivo y a representaciones visibles (2).

la poesia sagrada. Recuérdese, entre muchos otros, el sal-
mo cur (traduccién de L. de Leén):

Alaba, oh alma, a Dios. Sefior, tu alteza
¢Qué lengua hay que la cuente?
Vestido estds de gloria y de grandeza
Y luz resplandeciente.

Xneima de los cielos desplegados
Al agua diste asiento;

Las nubes son tus carros; tus alados
Caballos son el viento.

Son fuego abrasador tus mensajeros,
Y trueno, y torbellino;

Las tierras sobre asientos duraderos
Mantienes de contino,

Los mares las cubrian de primero
Por cima los collados,

Mas visto de tu voz el trueno fiero
Huyeron espantados. lite.

(1) Podemos, v. gr., representarnos més 0 menos vaga-
mente los planetas puestos en movimiento. De esta manera
se explican algunos de los efectos estéticos quea las cien-
cias se atribuyen; cuando éstas nos hablan, por ejemplo, de
antiguos hechos geol6gicos, al mismo tiempo que exponen
leyes generales, promueven representaciones més o menos
confusas de catdstrofes de la naturaleza.

(2) Podemos citar desde luego los refranes, que a veces

reunen a un pensamiento general diferentes elementos esté-

ticos, por ejemplo, el siguiente: <A canas honradas no hay
puertas cerradas», donde (prescindiendo del atractivo dela
forma métrica) hallamos un pensamiento verdadero, un sen-

N
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Capitulo IV.—CALIFICACIONES ESTETICAS
SECUNDARIAS

Ademids de las calificaciones fundamentales (bello,
sublime, cardicter, expresion), aplicamos a veces algu-
nas calificaciones que son opuestas a alguna de ellas o
bien que las modifican.

29, CUALIDADES OPUESTAS A LA BELLEZA-—
Como cualidad opuesta a la belleza hallamos lo fee,
que consiste en la falta de armonéa (colores impuros y
discordantes, lineas irregulares). Lo feo se opone, pues,
al acuerdo, si bien puede tener vida. Asl en ciertos ca-
so0s puede unirse a lo sublime, o a Jo menos, lo subli-
me atentia lo feo.

No se ha de confundir lo feo con lo ristble o ridicu-

timiento noble y una imagen feliz. Sirvan también de ejem-
plo las diferentes imdgenes y metdforas can que expresa Ho-
racio la necesidad de la muerte.—A veces se observan en la
poesfa (y también, aunque en menor grado, en otras artes)
representaciones sensibles de conceptos intelectuales, ya no
como quiera, sino del orden cientifico. En algunos bellos
pasos de poetas que fueron a la vez sabios, se halla la luz de
la meditacién cientifica reflejada en una regién visible, en
un terreno consistente. As{ Dante y Milton para manifestar
sus ideas se valen a menudo de descripciones, de la pintu-
ra de personajes tipicos o simbélicos, de las acciones y pa-
labras de estos mismos personajes. Nuestro Calderén re-
presentaba también sus conceptos intelectuales por medios
sensibles, ya fuesen personificaciones alegéricas, como en
los autos sacramentales, ya con mds’eficacia estética suce-
sos dramdticos concretos (como en «La vida es suefios,
<El mdgico prodigioso»).
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lo (1); la primera cualidad repugna y no produce el
efecto agradable de la risa. Consideran algunos lo ri-
diculo como una fealdad parcial y moderada; pero cree-
mos que existe en él, ademds de la discordancia, una
concordancia eualquiera que produce un efecto estéti-
co tan diverso del de lo feo. La risa debe provenir del
contraste (ficil de sefialar en muchos casos) entre lo
discordante y absurdo del fondo y una concordancia
externa y aparente (2). Recordaremos el ejemplo vul-
gar del soldado que hace centinela con una escoba al
hombro, es decir, con un objeto esencialmente distinto
del fusil, si bien guarda con 6l una semejanza apa-
rente (3).

Ya que se ha dicho que de lo sublime a lo ridiculo
no hay mds que un paso, ¢qué relacién puede mediar
entre dos calificaciones tan diversas? Lo sublime, que
destruye a menudo los lfmites conocidos y las formas
armonicas, tiene algo de exteriormente irregular, lo
cual, unido a una verdadera grandeza, lejos de dafarla,
contribuye a enaltecerla. Pero si falta ésta, queda tan

(1) Entre estas dos palabras se establece la distincién de
que risible es lo que excita una risa agradable, y ridiculo,
aquello de que nos reimos por desprecio. Aqui usamos las dos
palabras como sin6nimas, en el sentido que se da a lo risible.

(2) Asi, todo lo que excita la risa es ridfculo en cuanto
presenta una discordancia que lo hace digno de desprecio,
Y esrisible en cuanto por el juego dela discordancia y dela
concordancia aparente puede producir un efecto agradable.

(3) Lo ridiculo se cifra muchas veces en las palabras,

v. gr., en los equivocos, o uso de una palabra de dcs senti-

dos, como si tuviese uno solo, v. gr., en el que creyendo
que se le aparecfa un muerto, pensé que no podia hablarle
por no haber estudiado las lenguas muertas.
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s6lo el efecto de 1a irregularidad y de la discordancia,
que unido a ciertos restos de concordancia puede pro-
ducir el efecto de lo ridiculo. Asf, por ejemplo, los ges-
tos extraordinarios yue expresan un sentimiento noble
en su mayor estado de vehemencia podrdn ser califica-
dos de sublimes, y estos mismos gestos, remedados por
una persona que se halle en su estado de alma ordina-
rio, provocaran a risa. Kl paso, pues, que media entre
lo sublime y lo ridiculo es inmenso, es el que va de
una grandeza real a otra ficticia.

30. CUALIDADES ANALOGAS A LA BELLEZA.—
Hay objetos que presentan separados algunos elemen-
tos de los que constituyen la belleza. De esto resulta lo
agradable estético, diferente de lo agradable puramente
sensual u organico. Hallamos lo agradable eslético en
objetos intelectuales y en objetos fisicos.

Hay clertas correspondencias en conceptos abstrac-
t0s que no producen un pleno efecto estético (1), como

" cuando observamos una congruencia cientifica, espe-

cialmente si es inesperada y sorprendente, v. gr., la ley
de la atraccién de los cuerpos (sin que se le una nin-
gin principio efectivo ni imagen) que ofrece una opo-
sicion simétrica entre los efectos producidos por las
masas y por las distancias, o bien el resultado de la
sucesiva suma de los ntimeros impares que se van con-
virtiendo en cuadrados.

También el enlace luminoso, la coordinacion ingento-

(1) Para que esta distinci6n no se tilde de simple cues-:
tién de nombre, recordamos de nuevo el sentido que di-
mos a la palabra belleza en la nota de la pag. 25.
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sa de ideas se asemeja a la armonfa de elementos es-
téticos. Si a esto se afiade una férmula visible, siquiera
sea compuesta de simples signos, como sucede en el
binomio de Newton, se hace mas ficil la apreciacin
de la concordancia y es mayor la analogfa, no iden-
tidad, con los efectos de la belleza. De aqui lo que
se llama belleza cienlifica, elegancia en la resolucién
de un problema, etc., calificaciones que creemos tras-
laticias y debidas a la analogfa que con la belleza pre-
sentan las concordancias abstractas o de simples signos.

Por otro lado, en los objetos fisicos puede haber
Juegos de formas que no constituyen una armonia com-
pleta y que producen también un efeclo andlogo al de
la belleza, aunque distinto del que acabamos de sefa-
lar. Tal sucede en las formas de la llama, de las nu-
bes, ete. (como también en los juguetes infantiles y en
ciertos mecanismos ingeniosos) que pueden llamar la
atencidén sin ser plenamente bellas. En semejantes ca-
sos se emplea la palabra bonilo. Tiene simpre esta pa-
labra un sentido anélogo a la belleza; pero no esla
belleza, es una belleza incompleta. Cuando se dice de
un objefo en que por lo diminuto no puede campear la
belleza, es sinénimo de lindo.

La gracia, segiin su etimologfa, significa un don na-
t1vo e ingénito; por esto se aplica en sentido cdmico y en
sentido serio, es decir, como don de comunicar los
efectos de lo ridiculo y como posesién de cualidades
estéticas mds elevadas (del primero nace lo gracioso,
de la segunda, lo agraciads) (1). En un sentido més

(1) Creemos fundada esta distincién, aunque no confir-
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particular, gracia significa cierta viveza o tnlensidad de
algin elemento bello, en especial de la suavidad y deli-
eadeza, va fisica, ya principalmente moral, manifesta-
da la dltima por la expresidn. As{ decimos de una per-
sona que no es bella, pero que tiene gracia por la
vivera con que muestra ciertas cualidades atractivas;
asf se ha definido generalmente la gracia por la helleza
del movimiento, como que dste condensa los elementos
de la belleza, uniendo los propios de la parte movida
con la de las lineas que el movimiento deseribe, y asi,
finalmente, el nombre de gracia se aplica mds especial-
mente « la belleza infantil y femenina.

La eleguncia significa por su etimologfa una cualidad
que se kalla en lo escogido, 1o selecto, y desigha el prin-
cipio de belleza que muestran determinadas formas
sin atender al conjunto. Segin su significacién etimo-
16gica, 1nds bien que a lo que es obra de la naturaleza
sola, se aplicarfa a lo que depende de la eleccion hu-
mana, como a ciertos adomanes, al ropaje, a los orna-
tos; pero se ha extendido a objetos Unicamente natu-
rales, como a la figura del hombre o de los animales,
a los movimientos de éstos, etc. La gracia (en el senti-
do serio limitado) y la elegancia convienen en que son,
no una belleza necesariamente incompleta como lo ho-
nito o lo lindo, sino elementos separados de belleza; se
distinguen en que la gracia siempre indica viveza e in-

mada por el uso.—Una especie o derivacién de la gracia en
sentido cédmico es el gracejo, que se aplica, a lo menos prin-
cipalmente, al don de comunicar los efectos de lo ridiculo
en el lenguaje hablado y en el gesto, asf como la gracia tie-
ne un sentido més extenso.
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tensidad, mientras la elegancia lleva la idea de ausencia
de defecto y puede ser mis reposada; la gracia es mds
generalmente snave y femenina, la elegancia puede ser
mis severa y varonil; la gracia se refiere particular-
mente a la expresién, la elegancia a las formas fisicas
consideradas en sf mismas; la primera es de todo punio
nafural, la segunda puede deberse mds al arte.

© 81, CUALIDADES ANALOGAS A LO SUBLIME.—
Hay calificaciones propias de los objetos que muestran
una analogia con la sublimidad sin que puedan ser
calificados de sublimes. Lldmase grande en lo fisico y
moral aquello cuya grandeza, aungue no comun, no
llega a lo tncomparable. En lo fisico, para que la grande-
za. de dimensiones sea una cualidad estética de precio,
debe convertirse en grandiosidad, de decir, ir unida a
una sencillez severa e tmponente.

La majestad indica la expresion de una fuerza que
estd sequra de simisma y que, por tanto, se une a
una calma moderada (como puede hallarse, por ejem-
plo, en la actitud llena de dignidad y reposada de un
héroe). Lo solemne se halla en los objetos que reciben
un movimiento sosegado y cast ritmico, como el paso de
una procesion.

Objetos hay que, junto con algunas cualidades pro-
pias de lo sublime, ofrecen otras de las que distinguen
lo bello. De aqui la nobleza que corresponde a la delle-

za unide a cierta fuerza y severidad, v se aplica a lo

moral (nobleza de 4nimo opuesta a lo vulgar, a lo ras-
trero), v a lo fisico (facciones varoniles). La nobleza
fisica es o se considera manifestacién de la moral.

N
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De aqui también la magnificencia, que es una belleza
maultiplicada, una belleza en grande escala (arco iris
que exliende a un grande espacio la vivacidad de sus
colores, una extensa campifia que muestra suma rique-
za de bellezas variadas) (1). .

A veces se unen en un mismo objeto varias cualida-
des: asf el firmamento estrellado es majestuoso por su
reposo y silencio; magnifico por extender a dilatados
espacios el suave concierto de sus luceros, v sublime,
en fin, por su grandeza, de todo punto incomparable.

A veces coexisten los rasgos propios de lo hello y de
1o sublime en puntos separados, y esta mezela suelo ha-
llarse en el paisaje, siendo especial causa do su atrac-
tivo.

Especie de lo sublime moral puede considerarse lo
patétieo, que nace de la violencia del dolor en un alma
fuerle, que si no vence, resiste al menos.

32. CUALIDADES RELATIVAS A LA EXPRE-
SION.—ALl hablar de objetos reales parecers inoportu-
no dar calificaciones mds o menos favorables a las
relaciones que median entre la expresién y lo expresa-
do, puesto que la naturaleza las ha establecido. Pero
como entre estos objetos reales se comprenden las ope-

(1) Obsérvese la diferencia de lo grandioso y de lo mag-
nifico, comparando un paisaje grandioso, en que dominan
masas grandes y severas, con otro que pueda calificarse,
segin la expresién de un escritor moderno, de «<canastillo
de flores de cien estadios de circuito». En lo artistico es
bien fécil distinguir un salén grandioso (grande y severo),
de otro magnifico (rico en bellos odornos).
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raciones del hombre, y entre éstas la manifestacion
de sus afectos, y puede el hombre alterar las relacio-
nes que en este punto ha establecido la naturaleza,
debe mencionarse como cualidad estética la naefirali-
dad de expresion. A esta cualidad se opone lo afecta-
do. Grado superior de naturalidad, en que, a mis de
no haber afectacién, ni siquiera puede haberla, es el
candor o ngenuidad (la natvetd de los franceses en el
sentido mas noble que hoy suele darse a esta pala-
ra); que existe cuando aquel que expresa ignora el va-
lor dela cosa expresada, y sin tener conciencia de ello,
sigue los impulsos naturales. La ingenuidad se halla en
la expresidn de los nifios, que no s6lo no advierlen lo
que manifiestan, sino que manifiestan a veces lo que
no quisieran expresar (como por ejemplo, la preferen-
cia que dan a una persona con respecto a otea) (1).
Se ha observado (ue es directamente opuesto a la inge-
nuidad el sentzmentalismo, en que hay erageracion y
excitacidn caleulada y artificial del sentimiento y de la
axPreston.

Al hacer este examen de las cualidades estélicas se-
cundarias no nos hemos propuesto dar un medio
seguro de distinguir denominaciones en que general-
mente se deben las mejores aplicaciones a una aprecia-
cién instintiva. Acaso en el mismo valor que se da a

(1) Usaremos de la palabra ingenuidad (aunque en rigor
esta cualidad puede unirse a la conciencia de lo que se
siente), por ser més cominmente empleada en mate-
rias artisticas, y porque a la de candor, que supone la
ignorancia del mal, suele darse un valor m4s bien ético
que estético.

ESTETICA ORJETIVA REAL 61

estas palabras hay a veces algo personal (1). Nuestro
objeto ha sido aplicar en lo posible el examen que es
necesario en toda materia cientifica, y ademés dar una
idea de la variedad de aspectos estéticos que presenta
el mundo fisico y moral (2).

(1) A lomenos es cierto que algunas palabras que se
emplean para designar los delicadisimos matices del efecto
estético, tienen en cada lengua un valor especial y dificil de
ser trasladado a otra lengua; como venustas, analoga a nues-
tra gracia, en latin, leggiadro en italiano, charmant en fran-
cés, ete.

(2) Si bien se ha tratado de cualidades estéticas natura-
les, indicaremos algunos ejemplos de poesfa castellana para
que los alumnos puedan formarse més clara idea del valor
de las palabras que las designan.—Risible (gracioso). Pueden
servir de ejemplo muchos epigramas, v. gr., el de Moratin
el padre:

Admirése un portuguds
De ver que on su tierns infancia
Todos los nifios en Franeia
Supiesen hablar francés, ote.

Lindo o bonito. Es cualidad propia de las poesfas ligeras,
en especial de los madrigales, cantilenas, etc. Pueden ser-
vir de ejemplo los versos a una flor que habfa nacido en un

sepulcro:
Bella flor, ¢ddénde naciste?
{Cuhn funesta fud tu suertel

Apenas vida tuviste
Te encontraste con la muerte, ebe.

Elegante. Abunda en nuestra poesia. Sirva de ejemplo la
Fabula del Genil, de Espinosa. Elegantes son los versos de

Gallego:

El dulee soplo de Favonio en tanto
Hinche las velas del bajel ligero,
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Capitulo V.—VERDAD Y BELLEZA

33. Como complemento de la parte ohjetiva real,
estudiaremos las relaciones que median entre la ver-
dad yla belleza. En estas breves consideraciones yano
nos referimos tnicamente a la belleza de los objetos
expuestos a nuestra observacidn, sino a todos los seres
reales, entre los cuales ocupa el primer lugar el mun-
do invisible y puramente espiritual, de cuyas bellezas
son simp}e reflejo las del mundo inferior.

Asf como en el orden moral no puede existir comple-
ta armonfa sin lo bueno, tampocoe en el orden metafisico
(ontoligico) existird sin lo verdadero; como quiera que
lo falso lleva consigo un defecto, un vicio que ha de

Mientras saluda con festivo canto
La suspirada costa el marinero, ete.

Agraciado. Menos comiin, no escasearfa en nuestros poe-
tas si no mediase hartas veces el gusto amanerado de la
égloga. Verdadera gracia hallamos en la pardifrasis del Can-
tar de los Cantares, de San Juan de la Cruz; v. gr., en esta
estancia:

Pastores los que fuerdes
Adlé por las majadas al otero,
Si por ventura vierdes
Aquel que yo mas quiero,
Decilde que adolezco, peno y muero.

En otro género en las quintillas de Gil Polo.—Nobleza
Y ma?estad. en les odas de Lebn; grandeza, solemnidad y
magnificencia en las dos Canciones bblicas de Herrera y la

[#2]
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contaminar a cuanto de él participe. La existencia
(que conocida por nuestro entendimiento constituye la
verdad) es una excelencia, y todas las excelencias se
comunican y se corresponden. Asf se ha dicho con ra-
zén que si en el orden moral, lo bello es el esplendor
de lo bueno, en el orden metafisico es el esplendor de
lo verdadero.

La verdad v la belleza, asf como la bondad, se hallan
plenamente unidas en el Manantial Supremo de todas
las excelencias. La tdentidad originaria de lo verdade-
70 y de lo bello que de ahi resulta se confirma con las
siguientes observaciones:

L Las mds altas e Importanies verdades que nos ha
sido dado conocer, irradian incomparables bellezas, y
a medida que elevamos nuestros pensamientos y afec-
tos, vemos brillar mayormente la armonia entre la
verdad, la bondad y la excelencia eslética, como es
de observar on las mas allas inspiraciones dela poesfa
religiosa.

1. Existe también este enlaco en los objelos natu-
rales. En el orden moral nace la belleza de lo bueno,
que es la verdad (tica realizada, y on los objetos {isicos

altima en los famosos versos de su Cancidn a San Fer-
nando:

Cubrié ol sagrado Betis, de florida
Pirpura, y blandas esmeraldas llena
Y tiernas perlas la ribera undosa, ete.

Patético en algunas situacién dramética, v. gr., de la Es-
trella de Sevilla.— Naturalidad en los mejores trozos de nues-
tros poetas, ingenuidad en el Poema del 0id, en Berceo, etc.
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acompana la manifestacién de la naturaleza y de la
vida propia de cada clase de objetos, es decir, de su
verdad esencial (1) en cuanto ésta se manifiesta en lo
exterior (2).

ITI.  Si bien hallamos belleza en objetos 70 reales,
es decir, desprovistos de verdad material y positiva y
s6lo concebidos por nuestra mente, en ellos debe ha-
ber la verdad esencial (8), y en los casos en que ésta se
infringe en algiin punto, una verdad relativa (4). Y en

(1) Entendemos por verdad esencial las leyes que cons-
tituyen la naturaleza de los diferentes objetos, como, por
ejemplo, las de las formas que el Criador ha impuesto al
cuerpo humano y determinan sus miembros necesarios, y
al través delas cuales vemos la vida fisica, moral e intelec-
tual del hombre. Por el contrario, serd verdad accidental la
forma particular de tal 0 cual miembro en un individuo de-
terminado.

(2) Para reconocer la excelencia estética del objeto bas-
ta reconocer la parte de verdad que se manifiesta en lo ex-
terior; para adquirir el conocimiento de nuevas verdades y
nunca de la verdad completa, se ha de estudiar detenida-
mente el mismo objeto. ‘

(3) Asl, por ejemplo, admitimos que se atribuyan a un
nifio 0 a un ristico rasgos sorprendentes de natural ingenio,
no lo que arguye largos estudios o experiencia de la vida
en las diferentes clases sociales.—En aquel caso hay lo po-
sible.

(4) La fabulosa concepcién del centauro, por ejemplo,
se admite en ciertas obras artisticas por tener una verdad
relativa antecedente (el haber formado parte de las tradi-
ciones griegas), y una verdad relativa consiguiente, es decir,
que la parte de hombre y la parte de caballo de que se
componen, correspondan ala verdad de la figura de hombre
y de caballo. En general, por nuestra natural propensién a
lo maravilloso hallamos una verdad relativa subjeliva en cier-
tas tradiciones fantdsticas. :
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ostos mismos objetos no s6lo buscamos una verdad hi~ -
potética (esencial y relativa), sino que preferimos e
mayor suma de verdad real (material y positiva) (1).

(1) Muchos hechos que ahora apreciamos s6lo por su
valor estético, v, g'r., las narraciones fabulosas o semi-fabulo-
sas de la poesfa heroica, fueron en su origen tenidos por his-
téricos. La aquiescencia a admitir ficciones como tales
(aunque siempre realzadas por la verdad esencial) no es
un hecho primitivo, y aun en el dia encuentra alguna difi-
cultad por parte de personas mno dotadas de grandes pro-
pensiones ni de cultura estética. Hasta para los que las tie-
nen, un hecho que se ha crefdo histérico, en un poema,
drama, etc., pierde una parte de su prestigio si se averigua
que no lo es, y en narraciones donde se sabe que hay mez-
cla de realidad y de ficcidn, duele descubrir que la ltima
es mayor de lo que se habfa pensado.

P e N e e Nt
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Estética subjetiva.

La parte subjetiva trata de la belleza en el hombre,
no ya considerado como objeto de contemplacién,
sino, 1.°, como espectador de la belleza real (estética
subjetiva pasiva); I1.°, como productor de nuevas belle-
zas (estélica subjetiva activa) (1).

Capitulo . —DEL HOMBRE COMO ESPECTADOR
DE LA BELLEZA REAL

§ 1.—JUICIO-SENTIMIENTO E IDEA DE LO BELLO

34. Si bien las cualidades que constituyen la be-
lleza existen en los objetos y existirfan aun cuando
nosotros no la percibiésemos, las reconocemos con el

(1) Para mayor claridad en esta materia nos serviremos
de un ejemplo trivial: salgo a paseo, veo un bosque (objeto
real fisico); veo también un acto de caridad (objeto real
moral); siento un placer al ver estos objetos (hecho subjeti-
vo pasivo); mds tarde, recordéndolos, los transformo y me
figuro un nuevo bosque o un nuevo acto de caridad (hecho -
subjetivo activo). ‘
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auxilio de nuestras facultades; serfan bellos aunque
no nos lo pareciesen, pero son bellos de manera que
nos lo parezcan. Después de haber hablado de las cua-
lidades estéticas consideradas en el objeto, prescin-
diendo, cuanto es posible, de nuestro modo de ver,
hemos de considerar al hombre como espectador de
las bellezas naturales.

35. FEFECTOS DE LO BELLO.—Cuando perecibi-
mos un objeto bello se efectian en nosotros un juicio
y un sentimiento. No puede nacer el sentimiento sin
reconocer la belleza, es decir, sin juzgar que el objeto
s bello; ni hay un verdadero juicio actual que no esté
acompafiado dol efecto producido por la belleza en el
sentimiento. «listo es bello» es la expresion del juicio;
pero la manera ordinaria de manifestarlo es «jqué be-
llo!» es decir, el juicio expresado en la forma del sen-
timiento.

Este juicio es inmediato y como instintivo. No lleva-
mos una proposicion aprendida de aniemano que com-
paremos con las cualidades del objeto, para reconocer
i éste es o no bello: hemos visto cosas que lo son, y
al presentdrsenos el nuevo objeto reconocemos que es

uno de tantos. Mas por otra parte, el que forma aquel

juicio le da un valor universal y objetivo, es decir, afir-
ma que es bello, no tnicamente para él, sino para to-
dos, que tiene cualidades que lo hacen bello, que es
-bello en sf mismo. Esta objetividad del juicio no argu-
ye que el juicio sea exacto; el que afirma que el objeto
es bello en sf mismo puede engafiarse. De aqui la posi-
bilidad de que haya juicios que se'contradigan, de que
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1o que éste juzga ser muy bello, sea creido por aquél
menos bello o0 no bello; asf como al busecar la causa
de un fendémeno de la naturaleza, todos los fisicos
convienen en que hay una causa objetiva, pero pue-
den disentir en cudl sea ésta. Siempre que hay di-
sensién en los juicios (ya sea en materia estética,
ya en otfra), con cuanta mayor seguridad defienda su
parecer cada uno de los que juzgan, més claramente
mostrard que ha dado a su juicio un valor universal y
objetivo.

El placer producido por la contemplacién del objeto
bello es un sentimiento de que es ocasién, y no causa,
la impresion que el objeto ha producido en nuestros
sentidos: es un eco que despierta en nuestro dnimo la
excelencia del objeto. La diferencia entre el sentimiento
de la belleza y el placer de los sentidos se puede rece~
nocer en el diferente efecto que en nosotros producen
la forma de una flor y su perfume. El sentimiento de la
belleza es desinteresado, por cuanto lo motivan las
cualidades del objeto y no ventaja alguna personal que
pueda traernos (1); es, finalmente, un sentimiento espe-
ctal, anélogo a los de aprobacién, admiracién y amor,
pero que no puede confundirse con otro alguno.

En la contemplacién de la belleza fisica intervienen
los sentidos, pero inicamente la vista y el oido; senti~

. dos instructivos que nos dan conocimiento de los obje-

(1) La belleza nace de la armonfa de los elementos, y no
de un uso ventajoso para los dem4s ni para nosotros. Pode-
mos hallar belleza en un objeto cuya-ausencia nos serfa ven-
tajosa, como en una colina que haga mds largo y penoso
nuestro viaje. : ‘
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tos o fenémenos exteriores, sin ponernos con ellos en
contacto material e inmediato. El conocimiento que por
medio de estos sentidos alcanzamos de la apariencia
de los objetos bellos, produce el juicio de la belleza y
el sentimiento que le acompafia. Mas a este conoci-
miento precede un ejercicio de los sentidos, cuya indole
hemos de averiguar. Cuando percibimos un color o0 un
sonido de los que llamamos agradables, no sentimos un
placer determinado, localizado, como cuando olemos o
gustamos, y si tal placer existe, es tan poca su intensi-
dad que pasa sin que lo notemos. La impresién orgénica
tan sélo se distingue perfectamente cuando hay un des-
placer muy determinado, como el producido por una
luz intensa o por un ruido estrepitoso; si bien un apre-
ciador ejercitado creerd ya notarla en el caso de colores
chillones o de sonidos destemplados. De todo lo cual se
puede deducir que el placer fisico producido por los co-
lores o sonidos llamados agradables, nace del ejercicio
fécil, de la actividad feliz de nuestros érganos visual o
auditivo. Debe, pues, admitirse una fruicién fisica, no
un placer local y positivo de la vista y del ofdo (1).

De esta menera se interesan en el objeto fisico belle
nuestra sensibilidad fisica, que el objeto pone en grata
actividad; nuestra sensibilidad moral, que se complace
en la vida del objeto, y nuestra parte intelectual, que
aprecia su unidad y la correspondencia de las partes.

(1) Ademds de esta fruicién fisica no localizada, se com-
prende facilmente que las sensaciones exteriores agradables
que acompafian a la percepcién del objeto, como el olor de
la flor, contribuyan, no a que el objeto sea m4s bello, sino
a acrecentar el efecto placentero definitivo.

RSTETICA SUBJETIVA 71

La pelleza ejercita simultdnea y arménicamente nuestra
gensibilidad fisica, nuestra sensibilidad moral y nues-
tro entendimiento.

Puede, sin embargo, existir el sentimiento de la be-
lleza sin la accién inmediata de los sentidos, por medio
de la simple representacién mental del objeto (y esto
confirma su indole de sentimiento y no de sensaci6n);
en este caso nuesira actividad intelectual y moral, en
lugar de unirse al efecto que resulta de la impresién de
los objetos fisicos en los sentidos, se une al que nace
de la representacién de los mismos objetos.

36. EFECTOS DE LO SUBLIME.—AL paso que
apreciamos sin esfuerzo el objeto bello, determinado ¥
circunscrito, el objeto sublime se nos presenta como
ilimitado. La grandeza (en las dimensiones y a veces en
1os accesorios), a menudo el desacuerdo, la irregulari-
dad v el desorden que turban la determinacién de las
lineas, los contrastes que acrecientan las distan-
cias, la misma negacién de una parte del objeto o
de alguno de los accesorios (ausencia de luz, de ruido,
de movimiento), que nos hace presentir algo desco-
nocid(), todo en &l se opone a la eircunscripeién.y al
limite. : .

Si a un objeto que nos ha producido el efecto de lo
sublime lo recorremos despacio por todos lados, silo
medimos detenidamente, si apreciamos su altura, juz-~
géndola igual, por ejemplo, a la que resultarfa de la
superposicién de tres o cuatro objetos que nos son fa-
miliares, nada perderé el objeto de sus cualidades rea-
les, pero nos habremos puesto en situacién de que sea
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mudo para nosotros: no lo reCONOCemos ya como in-
comparable,

¢Cudl es, pues, el efecto que en nosotros produce el
objeto sublime? Juzgamos que es incomparablemente
grande, es decir, que le aplicamos el concepto de una
grandeza ilimitada, concepto en realidad superior al
mismo objeto.

El sentimiento producido es en parts opuesto al que
¢ausa la belleza propiamente dicha: un senitmiento
mizto de placer y de dolor, si bien definitivamenie pla-
centero. El objeto se nos presenta sublime porque no
podemos abarcarlo, porque una parte suya nos ocupa
enteros, porque su conjunto nos abruma y nos vence.
Es, pues, vencida a pesar de sus esfuerzos, nuestra ca-
pacidad de percepcién, de donde nace un efecto de
malestar y de zozobra. Mas el desplacer queda absorbi~
do y superado por el vuelo del alma, levantada por el
objeto a una altura extraordinaria, dindole el presen-
timiento de regiones desconocidas y como un cierto
sabor de lo infinito.

Sefialadas las difereneias entre el efecto de lo bello

| ¥y de lo sublime, hay que reconocer sus semejanzas:
ambas dependen de la forma o de las apariencias del
objeto, el juicio es nmediato y objetivo (1), el senti-
miento, especial y desinteresado (2), precedido pero no

(1) V. més adelante niim. 42, nota 2.

(2) Este cardcter desinteresado dél sentimiento de lo
sublime, significa, no s6lo que no nos ofrece ventaja alguna,
sino también que es hijo de la apreciacién pura del objeto
y.no de los peligros personales que pudiera su grandeza
acarrearnos. El hombre posefdo del miedo no sienté la su-
Blimidad del objeto. = Co
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causado por la impresidén orgénica; y en ambas, final-
mente, el resultado definitivo es la estima de cierta ex-
celencia del objeto.

También la simple representacién de los objetos su-
blimes produce en nosotros el efecto estético; pero ha
de ser verdadera representacién (mds o menos deter-
minada) de objetos sensibles, no la concepcién abstrac-
ta de la grandeza, por ejemplo, de una cifra aritmética
de valor extraordinario.

87. BELLO Y SUBLIME MORAL.—EI efecto de la
belleza moral es también un juicio y un sentimiento
producidos en nosotros por la excelencia estética de un
sentimiento o de un acto, o de la combinacién de va-
rios sentimientos o actos. El sentimiento estético que
produce el objeto moral no debe confundirse con este
mismo objeto (1).

En la apreciacién de la sublimidad moral debe me-
diar el reconocimiento de una grandeza extraordinaria,
ya sea ésta sosegada y serena, ya se manifiesie por me-
dio de la lucha. Mas es también requisito indispensa-
ble que el objeto reconocido sea viviente y no una

(1) Asi como en el orden fisico se nos presenta un ob-
jeto determinado, v. gr., una flor, también en el orden mo-
ral nos ocupan sentimientos particulares, como la amistad,
el amor a la patria, etc. Aun en el caso en que haya un
solo sentimiento, si lo tenemos por bello, reconocemos una
cualidad capaz de excitar en nosotros el sentimiento de
lo bello, es decir, un sentimiento distinto de la amistad, etc.
El sentimiento de lo bello, aun cuando recaiga sobre obje-
tos del mundo moral, es un sentimiento especial que no
debe confundirse con-los demdss :
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abstraceidn. Asf,.en el primer caso debe sentirse el valor-

sumo del objeto moral (piedad, generosidad en grado
heroico), y en el segundo debe reflejarse en nosoiros
la lucha entre los diferentes motivos y la victoria con-

seguida por el motivo superior. Hemos de reconocer a’

qué costa es grande el acto de un héroe, sentir el va-
lor de los obstdculos, sufrir con sus sufrimientos, re-
conocer, en fin, lo extraordinario del esfuerzo que la
victoria ha requerido (1).

En la apreciacién de lo bello o sublime intelectual
debe haber también reconocimiento de una armonia o
de una grandeza extraordinaria.

38. IDEA DE LO BELLO.—Cuando decimos <esto
es bello» (o sublime) atribufmos una cualidad espe-
cial a un objeto; cuando nosservimos de la palabra
belleza (como designacién de la excelencia estética en
general) manifestamos una idea independiente de ob-
jetos determinados. Sin necesidad de definirla ni de
averignar cémo la hemos adquirido, sabemos que exis-
te en nosotros (2). Y no se trata de una cualidad cual-
quiera, como la de dulce, blanco, duro, ete., que pode-
mos considerar también en abstracto, sino de una idea

(1) Aquel, por ejemplo, que no experimente o no con-
ciba con eficacia el amor paternal, no podri sentir el he-
roismo de Guzmén el Bueno. ' .

(2) Como ajeno a nuestro propésito, esquivamos el difi-

cil y delicado problema del origen de las ideas. Diremos tan

sélo que, a nuestro juicio, en cuanto un objeto ha produci-
do, no un agrado estético poco determinado, sino el efecto
pleno dela belleza, se juzga el objeto bello y se tiene yé.,
por consiguiente, Ia idea de la belleza.
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que corresponde a una jerarquia superior, de una tdea
primordial, fundamental, hermana de las de lo verda-
dero y de lo bueno (1) y que distinguimos al mismo
tiempo de éstas, pues aun cuando las vemos realizadas
en un mismo objeto, las consideramos como diferentes
atributos.

Esta idea no se presenta definida o determinada
{como, por ejemplo, la idea de la circunferencia); pero
existe en todos o en la mayor parte de los hombres,
aunque no hayan pensado en nombrarla siguiera y aun-
que los mismos que han especulado acerca de ella reco-
nozcan la dificultad de precisar los caracteres de los
objetos bellos, sin que acaso hayan alcanzado una defi-
nicién satisfactoria de la belleza. S6lo cabe decir que es
la idea de una cualidad sui génerss, de una excelencia
de forma, de la més completa y exquisita armonfa-o de
la mayor grandeza que podemos concebir. Esta idea in-
determinada la vemos realizada en objetos concretos: es
un arroyo cuyo curso divisamos sin ver el manantial:
un sol oculto que ilumina los objetos visibles.

El término propio de esta idea es Dios, fuente de
toda armonia y de toda grandeza, como siempre se re-
conocerfa sinuestro 4nimo se hallase en su estado més
$ano, como se reconoce a veces en la apreciacién de la
belleza, aunque més limitada y més frecuente, y con
mayor decisién en los efectos stibitos y extraordinarios
que produce lo sublime. De esta suerte, de los vestigios

(1) En estavida de prueba lo bello se nos presenta
como un hecho subordinado y en cierto sentido excepcio-
nal, lo cual no se opone a su hermandad o més bien iden-
tidad originaria con lo verdadero y lo bueno. :
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imperfectos de belleza, diseminados en la naturaleza
sensible, en el espiritu humano (y también en el mun-
do de las artes), el hombre se eleva al presentimiento
de una belleza suma a que aspira, sin que aquf abajo
le sea dado poseerla.

*§ 2.— DISTINCION Y MODIFICACIONES SUBJETIVAS
DEL JUICIO-SENTIMIENTO DE LO BELLO

39. DISTINCION DEL JUICIO ESTETICO.—A pe-
sar de la identidad originaria de lo verdadero, de lo
bueno y de lo bello, aplicamos en diferente concepto,
Y & veces no a un mismo objeto, las correspondientes
calificaciones, de lo cual resulta la distincién que va-
mos a sefialar entre los respectivos juicios.

40. JUICIO ESTETICO Y KTICO.—Las dos pala-
bras bello o bueno con que designamos la excelencia
ética y la estética indican, cuando menos, una distin-
cién légica, una cualidad mirada en dos diferentes pun-
tos de vista. En la calificacién ética atendemos al fon-
do, a la conformidad del objeto con la ley; en la estéti-
ca, a lo que aparece, a 1o que manifiesta armonia o
grandeza. A igualdad de bondad producird mayor efecto
estético aquel objeto en que la armonia o la grandeza
sean més perceptibles, ya por la indole del mismo ob-
Jeto (1), ya por su realizacién exterior (2). Nétese tam-

(1) Actos que no exigen menor abnegacién y sacrificio
que otros calificados de heroicos, son menos brillantes, pro-
ducen menor efecto estético. ‘

(2) Por la expresion, por los accesorios, etc. V. mim. 28.
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bién que la calificacién ética es aplicable a los obje-
tos del orden moral, y la estélica a la vez a los del
moral y fisico, cuyos principios de excelencia son dife-
rentes.

Por ofra parte, el acto bueno, que consiste en la su-
jecién a la ley, acompaiiada a menudo de la privacién
y del sacrificio, no siempre se resuelve en una expan-
sién lozana v atractiva. Bello es por necesidad en sf
mismo, pero le acompailan a veces elementos que des-
agradan o repugnan (como la pérdida de un objeto
muy apreciado por quien tiene el deber de entregarlo,
1o asqueroso de la dolencia para quien socorre a un
enfermo). El acto, pues, no serd siempre estético (1) para
el que lo ejecuta, si bien aun en este caso podrd serlo
para el que lo contempla y para el mismo que lo eje-
cutd cuando lo trae a la memoria. Y si se atiende, no
a un momento aislado, sino a los motivos y derivacio-
nes del acto, se percibirdn de lleno las armonfas que
guardan los antecedentes y las consecuencias de lo
bueno v se reconocerd que la tinica expansién sana,
duradera, fecunda, verdaderamente armoénica de la
vida moral se halla en el cumplimiento del deber.

(1) Decimos que no serd siempre estético, no porque el
ejecutor de un acto bueno deje de percibir la armonfa del
bien, sino porque en el momento de la ejecucién puede sen-
tir con suma intensidad lo penoso, lo amargo del elemento
desagradable. La belleza del bien guia siempre, como clara
estrella, al bueno, pero a veces sélo la percibe la parte supe-
rior de su alma, mientras lo restante de su naturaleza se
halla entregada al sufrimiento. Otras veces el sentimiento
de esta belleza, el fervor de lo bueno es tanto, que el ele-
mento desagradable parece perder su fuerza,
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41. JUICIOS ESTETICO Y METAFISICO.—Las dos
palabras bello y verdadero indican también, cuando me-
nos, una distincién légica. Por otra parte, no todos los
objetos reales, es decir, materialmente y positivamente
verdaderos, se nos presentan como igualmente bellos (1).

42, MODIFICACIONES SUBJETIVAS DEL JUI-
CIO-SENTIMIENTO DE LO BELLO.—Los principios
constitutivos de la belleza se hallan en la realidad ob-
jetiva (2). Reconocimiento de esta verdad es el mismo
juicio estético que, si bien falible, aspira a la objetivi-
dad (3). Mas como en el acto de apreciar la belleza en-
tran, no menos que las cualidades del objeto, las dispo-
siciones del que aprecia, puede el juicio-sentimiento
de lo bello modificarse a tenor de estas disposiciones.
Las modificaciones serdn de dos maneras: generales las
que en mayor o menor grado, seglin el estado de alma

(1} En el orden fisico hay realidades menos bellas que
otras, y algunas que calificamos de feas (V. ndm. 5), y entre
los sentimientos y actos humanos los hay opuestos a la be-
lleza. Existen también realidades que le son indiferentes,
como, por ejemplo, el que una ciudad sea mds poblada que
otra. Tampoco se habla, al tratar de la identidad de lo bello
¥ lo verdadero, de lo 1ltimo en estado abstracto, como en
las verdades nominales de las matematicas (3 -+ 5=38, los
tres dngulos de un tridngulo son iguales a dos rectos), en
los principios metafisicos (una cosa no puede ser y dejar de
ser al mismo tiempo), en las definiciones, etc.; sino de la
verdad realizada en determinados seres concretos.

(2) V.nam. 5. Pudiera ofrecerse la dificultad de que a -

los objetos sublimes les atribuimos una ilimitacién de que
carecen; mas tales objetos reunen en sf mismos todas las

circunstancias necesarias para promover este concepto,
(3) V.ntum. 38. :
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de cada uno, pueden vertficarse en todos los hombres, a
efecto de nuestra limitada y cafda naturaleza, e indivi-
duales, es decir, las que dependen de una disposicién
especial de tal o cual individuo.

43. MODIFICACIONES GENERALES.—I. Si el
hombre,viese el conjunto de las cosas y percibiese com-
pletamente su jerarquia y ordenacién, no existirfa diver-
gencia alguna entre el juicio estético y el ético o el me-
tafisico; pero en el estado presente atiende a menudo a
aspectos parciales o aislados de los mismos objetos.
Do aqui la posible divergencia entre dichos juicios (1).

Al apreciar el aspecto estético del objeto se suspen-
de a veces el juicio ético, atendiendo s6lo a la belleza
senstble del objeto (2), o a una cualidad buena, sin mi-
rar su empleo excesivo (3) o indebido (4) o las malas

(1) Estas divergencias son més frecuentes y naturales en
el orden metafisico que en el ético; pues con respecto z.xl
primero ignoramos hasta dénde llega lo existeqte o lo posi-
ble, al paso que para juzgar de la verdad ética llevamos
siempre una medida, que es el conocimiento d‘e laley—Ad-
viértase que al notar estas divergencias, especialmente enlo
relativo a los objetos morales, establecemos un hecho, de-
jando a la ciencia ética la decisién de los casos en que es
peligroso u oportuno admitirlo.

(2) Por ejemplo, una bella figura que expresa un mal
sentimiento. Asf también puede producir el efecto Qe lo su-
blime un pafs desolado, no por una causa fisica, sino por
un Atila 0 un Tamerldn. _

(3) Como la fidelidad del soldado o del esclavo llevada

"hasta el horrible extremo de ir en pos de la muerte para

no sobrevir al caudillo o al duefio, lo cual nos conmueve
sin que en manera alguna lo aprobemos.
(4) Como el denuedo y fuerza de voluntad que el con-
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cualidades que lo acompanian (1). Ademés, cuanto pre-
senta cardcter tipico y expresion (vida), aunque no por
esto es bello, lleva consigo un atractivo estético (2),
mientras no se refiera a objetos tan visiblemente feos
que repugnen a todo &nimo no pervertido.

I. Aunque para afirmar la belleza de un objeto el
primer requisito es la existencia de este objetq, damos
la calificacidn de bellas a simples concepciones de nues-
tra mente (3) y a ciertas representaciones, que no son

quistador dirige a fines ambiciosos en actos que admiramos
y reprobamos al mismo tiempo. Para mayor claridad, dare-
mos €l ejemplo de un objeto de inferior jerarquia (no de
belleza, sino de agradable estético). Nos admira la agilidad
y valor con que un gimnasta ejecuta una suerte arriesgadi-
sima, si por casualidad la presenciamos; pero reprobamos
al mismo tiempo su temeridad, a la cual pondriamos coto si
estuviese en nuestra mano.

(1) Como un 4nimo resuelto, abierto y franco, pero
audaz e inconsiderado, que nos seduce y no estimamos.

(2) Como ciertas fiestas populares, o bien ciertos hechos
histéricos que nos interesan, las primeras por su animacién
y alegria, los segundos por los rasgos de cardcter o por
los incidentes imprevistos; aunque reconocemos que habrfa
algo que corregir en las primeras y fuera preferible que los
segundos no hubiesen acontecido.

(3) Sino pudiésemos atribuir belleza a tales concepcio-
nes, resultarfa que cuanto produjese el efecto de la belleza
serfa necesariamente real, y que el mejor criterio histérico
serfa el juicio estético; si se nos mostrase, por ejemplo, la
pintura de un ave desconocida, en caso de que fuese bella,
decidirfamos que no puede haber engafio en la pintura; y
entre dos versiones de un hecho histérico, la més bella serfa
necesariamente la verdadera, La posible divergencia entre
la realidad v la belleza es de sentido comin. As{ decimos:
«Esto no es s6lo bello, sino también verdadero» (real). <El
narrador ha embellecido el hecho que refiere.» Bossuet es-
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Ia realidad (1), contenténdonos con una verdad hipo-

~télica y atendiendo sélo a las armonfas resultantes.

A pesar de las innegables divergencias que acaba-
mos de sefialar, no es menos cierto que el juicio de lo

cribié en la portada de una obra de Mallebranche: nova,
pulchra, falsa, sefialando una divergencia entre el atractivo
estético producido por el sistema alli expuesto y su corres-
pondencia con la realidad de las cosas.

(1) También pertenecen, en efecto, a la categorfa de
verdad hipotética la mayor parte de medios empleados por
el arte (una pintura representa una persona y un hecho que
no son la misma pintura); pero es tanta la eficacia de dichos
medios,'que pocos se niegan a sentir sus efectos; asf, al oir
una misica no hay quien se acuerde de si aquel conjunto
artfstico ofrece 0 no una realidad, respectivamente a los
sentimientos que excita. s verdad que alguna vez se nota
fa necesidad de preparacién para admitir la hip6tesis; tal,
que por primera vez asiste a una representacién dramdtica,
puede sentirse tentado a la risa por la extrafieza de que
haya personas revestidas de un cardcter que en realidad no
les pertenece; pero el que estd dotado de medianas propen-
siones estéticas, admite, por el contrario, todas las hipétesis
necesarias para que se efectiie el hecho artfstico.—Las pro-
posiciones <la verdad y la belleza son idénticass, «no hay
belleza sin verdads, no siempre se explican como es debido,
y no siempre tiene el mismo valor la palabra «verdads. En
el famoso verso:

Rien n'est beau que le vrai, le vrai seul est aimable,

que censura a los conceptistas, <verdads significa naturali-

-dad en la expresién de los afectos, como opuesta a lo afec-

tado, a lo sutil, a lo exagerado. Horacio, que daba a los poe-
tas y pintores la facultad «quidlibet audendi», se contenta-
ba con una verdad (reproduccién verosimil de lo real) apro-
ximativa. Los filésofos, que identifican la belleza con la ver-

-dad en todos los casos, entienden o deben entender por

aquélla la verdad esencial. El enlace de la -verdad y de la
6
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bello exige siempre una bondad siquiera parcial y una
verdad a lo menos hipotética, y que debemos poner
en mis alto lugar aquellas bellezas, por decirlo asi, s6-
lidas y macizas, que se apoyan en la verdad real y en
la bondad entera, (inicas en que nuestro espiritu pue-
de hallar completa satisfaccion y reposo.

44. MODIFICACIONES INDIVIDUALES.—IL (Re-
lativas al temple de dnimo del que aprecia el objeto.)
El temple de cada cual, combinado con la edad, el es-
{ado de alegria o de tristeza, etc., ocasiona el que se
prefieran las cualidades estéticas mis suaves y delica-
das o las mas severas y grandiosas, los objetos que se
distinguen més por el orden o por la vida, ete.

[I. (Nacidas de la novedad.) Esta se limita a una
relacion del objeto con el individuo que lo contempla,
y no puede ser, por consiguiente, una cualidad objeti-
va de la belleza, sino una condicién para que la belle-
za produzca todo su efecto. Tal es en realidad, pues
los objelos mds bellos o mds grandes de la naturaleza,
que, a fuer de limitados, no alcanzan una excelencia

belleza no sélo ha debido ser establecido por la ciencia es-
tética como una proposicién exacta y de gran trascenden-
cia, sino que debe tenerse presente ‘en la aplicaciéx} para
preferir la belleza apoyada en la realidad a las combinacio-
nes cada vez més gratuitas a que se abandona una imagi-
nacién sin rienda; pero también es cierto que esta doctri-
na, aplicada con excesivo rigor, acabarfa por achicar la
esfera de las artes; de los asuntos se pasaria a los elementos,
de los elementos a la expresién, y casi se llegarfa a no po-
der formar una nueva concepcién ni usar de una expresion

‘metaférica. - .
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absoluta, no bastan a la larga a satisfacer las aspira-
ciones de nuestro dnimo. El objeto con que nos halla-
mos familiarizados en demasia, que hemos enlazado
con nuestro estado habitual, no nos sorprende, no nos
saca de nosotros mismos, pierde algo de su prestigio v
de su magia. Sin embargo, es tanto el atractivo de las
bellezas naturales, y entre ellas de las de orden moral,
que pronto, en especial si no abusamos de los goces
estéticos, recobran su vivacidad y su frescura.

I, (Nacidos de la asociacién de ideas.) Tampoco
puede sor cualidad objetiva la asociacion de ideas
(un drbol es bello por su forma, no porque hayamos
reposado a su sombra), si bien es verdad que también
influye, vy no poco, en nuestras apreciacionoes. Nuog-
tros recuerdos personales, nuestras preferencias y afi-
ciones son fuente comiin de efectos y de juicios que
facilmente confundimos con el sentimiento y el juicio
de la belleza. Asf en la apreciacion de dsta debe dis-
tinguirse lo quo es efecto de la misma ylo que de-
pende de los elementos con que se presenta asociada,
pues no de otro modo se consigue un juicio estéti-
co puro,*

Capitulo IL.—DE LA FACULTAD DE CONCEBIR
NUEVAS BELLEZAS

45. Hemos considerado al hombre en presencia
de los objetos bellos, es decir, su potencia estética
pasiva. Ahora debemos tratar de su potencia estética
activa, es decir, de su facultad para concebir nuevas
bellezas. Esta facultad, como derivada de nuestra natu-
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raleza, existe, aunque en desigual grado, en todos los
hombres, y por eso trataremos primeramente de la
imaginacion estética como facultad general; mas hay
hombres dotados en grado superior de esta facultad, al
mismo tiempo que de otras cualidades que les permi-
ten realizar exteriormente sus concepciones estéticas;
éstos son objeto del tratado del Artista.

§ 1.—DE LA IMAGINACION

46. ' DENOMINACIONES, POSIBILIDAD Y MOVIL
DE LA FACULTAD DE COMPONER.—La facultad
que tiene. ¢l hombhre de formar nuevas concepciones
en genoral, v en particular concepciones estéticas, ade-
mas del nombre especial de imaginacion ha recibido
diferentes denominaciones: 1.° Thvencion, de inventre

(trovar, en la Edad Media). Esta denominacién es de-

gran trascendencia, pues una parte considerable de los
conceptos de los hombres superiores consiste en ver,
en descubrir lo que hay en la realidad y lo que los de-
mds no ven ni descubren; mas es por otro lado insufi-
ciente, como quiera que parece indicar que el hombre
no pone nada de su parte. 2.° Composiciin. Esta deno-
minacién manifiesta que el hombre, después de haber
tomado los elementos de la realidad, puede formar un
nuevo conjunto (un compuesto); es, pues, la mas exac-
ta, puesto que nos da a'entender que el hombre sujeta
los elementos que ha recibido de la realidad a una
nueva unidad, que les da una forma (1). 8.° Creacién.

(1) Entiéndase la forma definitiva, pues las formas de
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Denominacién inexacta si se toma en sentido riguroso,
pues el hombre no produce los materiales de sus con-
cepciones, pero admizible en el sentido de que el
hombre produce la forma del conjunto. Como el nom-
bre de composicion se aplica con frecuencia a concep-
ciones de menos valia, para designar las concepeiones
estéticas mas elevadas se usa con frecuencia de la pala-
bra creacidn en su sentido limitado. ,

Ahora bien, ¢puede el hombre formar conceplos be-
llos diferentes de los objetos que le rodean?

Fl hombre no abarea ni conoce siquicra of conjunto
de excelencias del universo; pero como enle de supe-
rior jerarquia a la de los objetos expuesios a sus mira-
das, puede, dentro de ciertos Hmiles, dispaner de ellos y
modificarlos. Asf{, por ejeinplo, cuando tralamos de rea-
lizar un fin de ulilidad, podemos destruir lag formas
menos regulares, si bien lozanas y necesarias a su des-
arrollo, que el drbol nos presenta, para dar a su tron-
co una superficie lisa acomodada a nuestro intento
(como para construir una mesa). De la propia suerte
podemos escoger entre las formas bellas que la reali-
dad nos presenta, combinarlas y modificarlas para for-
mar un nuevo compueslo, sujelo a la idea de lo bello,
y ademis a una idea particular que distingue un com-
puesto de otro. ‘

Reconocida la posibilidad de formar nuevas compo-
siciones bellas, ¢cudl es el impulso, el mdévil de nues-
tra naturaleza moral que a ello nos induce?

las partes las toma de lo exterior, si bien a veces como en
la musica, en el estado m4&s elemental, v, si asf vale decxrlo,
en estado de dtomos.
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Llévanos a formar estos nuevos compuesios lased de
belleza que no se satisface con los objetos que tenemos
alrededor, la tendencia a un mds alléd que se presiente
v se entrevé y que tratamos de realizar con elementos
del mismo mundo que conocemos, ya porque amamos
la belleza de estos elementos, ya porque son los (ini-
cos puestos a nuestro aleance. Fuera de las bellas ar-
tes, notase particularmente la misma tendencia en las
concepeiones producidas por el recuerdo y por la es-
peranza que idealizan lo pasado y lo porvenir de nues-
tra vida, v que en su mayor pureza y elevacion son el
sentimiento de la nobleza de nuestro origen v de nues-
tro destino.

47. DI LA IMAGINACION O FACULTAD DE
GOMPONER EN  GENERAL~-FLEMENTOS 0 MATERIA-
res.—No solamente recordamos que hemos tenido
tal o cual pereepeion, sensacion o sentimiento, sino quo
en cierta manera los reproducimos, es decir, nos los re-
presentamos. Entre eslas reproducciones o representa-
ciones son las mds comunes vy dislintas las que se re-
fieren al sentido de la vista, las mds propiamente lla-
madas tmdgenes; v aun para facilitar o apoyar muchas
representaciones de oiras clases, acudimos a imdgenes
visuales mds o menos determinadas (asf asociamos el
color obscuro con el recuerdo de un dia triste); pero
también nos representamos los sonidos, las sensacio-
nes de los otros sentidos y los placeres y dolores in-
ternos fisicos y morales; al pensar, por ejemplo, en un
bosque, no tan sélo nos figuramos la forma de los Aar-
boles, sino también el rumor de las ramas, la frescura
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del ambiente y el descanso corporal y sosiego moral
que pudo granjearnos. Suele llamarse imaginacidn la
mayor suma y la mayor viveza de tales representacio-
nes; pero éstos no son sino elementos de la imagina-
cién, o sea, de la facultad de componer.

Oreracrones. —Esta facultad en general no sdlo
se extiende a la agregacion de dos objefos distingos, sino
o la de las partes o cualidades de los objetos (ledn alado,
sirena, caballo azul). La facultad de componer, no va
la imaginacidn propiamente dicha, puede {lomar por
elementos, no sdlo las represenlaciones de ohjetos fIsi-
cos y morales, sino también cuanto puede hacerse o
pensarse. v

Pruxcipio.——En la composicién debe presidir un
yrineipio, un motivo; éste puede ser de wiilidad (una
cabafia, un buque), o bien de placer (un plan de comi-
da o de viaje), o derivado de ofra cualquiera divecerin
de la actividad humana (plan de campaiia, ulopia poli-
tica, sistema filoséfico, ete.)

A veces determina la composicién un sentimiento;
asi la amistad hacia una persona mueve naturalmente
a atribuirle acciones cue la honran, mientras la aver-
sion puede inducir a que injustamente se supongan
acciones poco laudables. Son muy comunes las cons-
truciones imaginarias causadas por un desec en las
personas inclinadas, segtin la expresién vulgar, a ha-
cer castillos en el aire, o bien por el temor en las pu-
silinimes y medrosas. En este sentido se llama hombre
de imaginacién al que, propenso a figurarse todo lo
posible sin calcular lo més probable, se atiene a la
combinacién que por un motivo afectivo prefiere; asi
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como el hombre de buen juicio deduce de los datos
que posee cudl es la combinacién mdas probable, o
bien, si estd dotado de la facultad de componer, sabe
escoger acertadamente entre las combinaciones que
ésta le propone.

En razén de su principio afeetivo, las composiciones
determinadas por un sentimiento particular, aunque
distintas de las movidas por el sentimiento de 1o bello,
olrecen con éstas mayor analogfa que aquellas en que
preside un prinecipio puramente intelectual; a mds de
que las obras estéticas que manifiestan directamente el
alma del artista contienen también sentimicnlos parti-
culares (piedud, amistad, ete)), yaun en las demds los
hay también, al menos hipotéticamente, adoptados por
el artista (como cuando en la poesin dramitica atribu-
ye este o aquel sentimiento a un personaje).

48. DE LA IMAGINACGION NSTETICA.—Las com-
posiciones estéticas son las movidas por el sentimiento
que corresponde a la tdea de lo bello.

Aun sin composicidn existen reproducciones ideali-
zadas, como (uiera que en ¢stas nos representamos a
veces Unicamente los rasgos o elementos que contri-
buyen a la belleza y prescindimos de los demas.

Para la composicién estética idealizadora fomamos
de los objetos reales las formas que constituyen la belle-
za, las modificamos y las combinamos. Guianos en esta
operacién la idea de la belleza, como norma efectiva,
aunque invisible, a que se sujetan nuestras concepcio-
nes estéticas; si bien por ser una idea indeterminada y
que s6lo se nos manifiesta por la tendencia que nos
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impele, v por su efecto en las concepciones, pasa in-
advertida por la mayor parte de los hombres, sin ex-
ceptuar en manera alguna a los artistas. Y ciertamen-
te, esta idea no es una definicién, como la que ensena
al geémetra la manera de trazar la circunfereneia, y
por otra parte, en cuanto obra en una concepeion de-
terminada, se reviste de imdgenes mis o menos distin-
tas. Lo que sf se advierte plenamente es el sentimiento
que vivilica esta operacion, o sea el senlimiento de la
belleza en estado activo, es deeir, confundido con el
placer de la composicion.

Al mismo tiempo que idealizamos en el sentido de
la belleza, idealizamos también en el sentido de las for-
mas naturales manifestaticas: pues yendo en pos de la
coneepeidn del objeto mits excelenle, buscamos el ma-
yor cardcler y la mayor expresion que puede ofre-
cernos.

La idealizacion busea, pues, un #/po, un modelo com-
pleto del género y del estado que corresponde al obje-
to, y reune (no por una eleccion separada y laboriosa,
sino por un procedimiento intuitivo) todo lo que con-
duce-a esle propésito, y aparta cuanto le es indiferen-
te o contrario. El problema de la idealizacién puede
reducirse a estos términos: hallar la mayor belleza con
el mayor cardcter y mayor expresién que pueden pro-
porcionarse y unirse, o lo que es lo mismo, reuner to-
dos los rasgos de valor estético, es decir, los bellos, ca-
racteristicos y expresivos. :

En la idea de cardcter y de expresién van compren-
didas todas las intenciones particulares que presiden
a la composicién, es decir, los pensamientos que dan
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unidad a la concepcién y distinguen una concepcidn
de otra, aunque todas las concepciones de que ahora
se trala convengan en estar sujetas a la idea de lo
bello. En una concepecion estética, ademés de la idea
de lo bello preside, por ejemplo, la idea de amor pater-
nal que se presenta en tal o cual situacidn determina-
da. De esta suerie en tales concepciones, como tam-
bién en muchos hechos de la vida real, hay una idea
contentda en un caso particuwlar. La idea de amor patrio
estd contenida en un acto de saerificio personal a la
patria, la de remuneracidén en un caso en que se ve
la virtud premiada, ete. Las ideas se realizan en sus
efeclos y consecuencias (1).

il acto de la imaginacion que acabamos de conside-
rar, v que es el mds genuino y {recuente, toma clemen-
tos de lo externo y los combina y modifica conforme a
la idea de lo bello v a determinadas ideas que los mis-
mos objetos han despertado. Base de la representacion
on este caso es la imagen (ue nuestro espiritu modifica.

Mas el punio de partida puede ser una idea, como,
por gjemplo, si llevados de un concepto de amor pa-
ternal, buscamos en lo exterior objetos que lo realicen,
para formar una representacién que en apariencia no
se distinguird de las que hasta ahora hemos examinado.

En uno y otro caso puede observarse que la imagi-

(1) Enla poesfa heroica de la Edad Media los hechos
-caballerescos eran la representacién de los principios o de
las aspiraciones de la caballerfa. En nuestros dias se ha in-
 tentado dar realizacién estética hasta a las operaciones
inercantiles, por sus efectos en los caracteres, en la situa-
<ibn de las familias, etc. '
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nacién es una facultad que participa de lo espiritual y
de lo sensible y que facilita el {rdnsito de uno a otro
orden de objetos (1).

49. DE L0S CONCEPTOS TROPICOS.—El len-
guaje tropico o traslaticio demuestra también el poder
de la imaginaeién para unir el mundo interno y el de
{os objetos exteriores. Es verdad que hay {raslaciones
de lo fisico a lo fizico (el tronco como parte del cuer-
po huniano, cien velas por cien barcos), pero son mis -
comunes e importantes las que van de nuesiros actos
interiores a lo fisico o de lo fisico a cualidades o actos
Liumanos.

¢En qué se funda este poder de traslacion? in primer
lugar y objetivamente en las analogias que presenlan
los seres de la creacion, aungue de drdenes diversos.
Asi, por ejemplo, tanto en el mundo moral e intelec-
tual como en el {isico hay relaciones de causa y efecto:
un 4arbol es causa de frutos, un estado mental es causn
.de resultados pricticos; asi pueden atribuirse cualida-
des del darbol al estado mental. Ll fuego obra con viva-
.cidad y fuerza, un sentimiento ejerce sus efeclos con
igual eficacia; as! pueden atribuirse al senlimiento cua-

(1) Hemos considerado la imaginacién en su estado de
‘mayor actividad, pero hay también una imaginacién en
.cierto sentido pasiva, que es aquella que refleja los actos de
la imaginacién ajena, la que ejercitan, por ejemplo, en un
lector las composiciones de Homero. Debe notarse, final-
mente, que algunas veces se usa la palabra fantasfa en el
propio sentido que imaginacién, si bien aquélla suele reser-
varse para la produccién de compuestos arbitrarios y ca-
prichosos.
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lidades del fuego. El mensajero precede y anuncia a
otra persona, un fenémeno de la naturaleza precede a
otro y es signo seguro de su inmediata aparicion; asi
se atribuye al fendmeno el acto del mensajero.

Luego y suljeticamente la tmaginaciin, que tiende a

reunir y a combinar, a diferencia del entendimiento,

(ue distingue y separa, descubre estas analogias en los
objetos (de cuyas imdgenes guarda un depésito la me-
moria), y forma un compuesto de lo fisico y de lo inte-
lectual o moral. '

TRASLACION DI INTELECTUAL O MORAL A SENSIDLE.—
Nuestros conceptos intelectuales tienen un lenguaje
propio, que es el lenguaje 16gico. De &l usamos cuando
decimos: «la sabidurfa da buenos resultadoss: pero la
imaginacion ofrece una manifeslacion tomada de los
objetos fisicos y decimos: «la sabiduria produce bue-
nos frutoss.

Los actos morales, que también pueden reducirse a
coneepto intelectual (v. gr., siento mucho dolor), tie-
nen su lenguaje propio en las modificaciones de la
fisonomia, en la forma exclamativa del lenguaje, como
cuando decimos: jeudnto padezco! Pero la imaginacidn
acude al auxilio del sentimiento para darle una mani-
festacion eficaz tomada de los objetos exteriores: «el
dolor me abrasa».

TRrASLACION DE Lo FiSICO A Lo MORAL.—Ifectliase ésta
cuando atribuimos a un objeto del mundo inanimado
una cualidad del mundo moral que aquél nos parece
expresar (modesta violeta), o bien un acto humano (la
aurora anuncia o es mensajera del sol) (1).

(1) La misma forma de las proposiciones que traducen
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Esta personificacién llega a su colmo cuando no se
cine a una analogia fugaz, sino que atribuye una exis-
tencia personal a estos objetos (la Aurora, un Rio, eteé-
iera) (1). Hay también la TRASLAGION DE INTELECTUAL A
MORAL, como la personificacion de la Memoria, de la
Ambieién, ete.

Ast los conceptos tropicos son hijos de la imagina-
¢ién, no menos que las concepciones idealizadas; unos
y otras pueden llamarse conceptos estéticos para distin-
guirlos de los puramente ldgicos o intelectuales.

Los conceptos logicos, fundados en la apreciacién
exacta de las cosas, fijan y circunscriben la idea; los
estiticos, fundados en las operaciones de la imagina-
¢ion, nos trasladan de lo espiritual a lo fisico, de lo
fisico a lo espiritual, sensibilizan lo invisible y dan alma
a lo visible, vy aunando objetos de indole diversa, nos
abren ilimitadas perspectivas. Si.decimos: <la juventud
es la edad mas feliz de la vida», sabemos a punto fijo
lo que intentamos significar; diciendo <la juventud es
la primavera de la vidas, asociamos a la idea de juven-
tud las variadas representaciones de frescura, fecundi-
dad, luz y perfumes propios de la primavera.

nuestros juicios, en que atribuimos una accién al sujeto,
aunque inanimado (ya sale la aurora), parece contener un
germen de esta traslacion, ,

(1) Como esto se enlaza con la mitologfa, observaremos
que en la formacién de ésta hallamos tres grados, 1.°la
atribucién de una cualidad moral a un objeto fisico 0 auna
idea: la aurora anuncia el sol; 2.% la atribucién de existen-
cia personal a los mismos objetos: la Aurora considerada
como una persona efectiva; 3.% la divinizacién de esta per-
sona, de que nace la idolatria.
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Los conceptos légicos pertenecen a la ciencia; los es-
téticos al habla natural y a las artes. En la vida comin
se van limitando a medida que prepondera el cultivo
cientifico.

§ 2—DEL ARTISTA (1)

El artista forma sus concepciones dirigiéndolas a la
produccién de obras bellas o artisticas, de suerte que
s6lo al compositor de ¢stas le compete aquel nombre.

50. CUALIDADES DEL ARTISTA.—La facultad
de imaginar composiciones recorre una escala inmen-
sa, v asf es que se llama artista, tanto al que imagina
y dibuja un simple ornato, produce una poesfa ligeri-
sima o inventa una melodia de regular mérito, como
al que lleva a cabo una importante composicion musi-
cal o pictérica, no menos que al autor de la 7léada o de
la Divina Comedia. Demuestra esta simple observacion
cadn diversas pueden ser la suma y la importancia de
los elementos quie entran en la composicion artistica vy,
por consiguiente, las facultades que el compositor nece-
sita. Aquf consideramos el mdximum de esias faculta-
des, tales como las requieren principalmente las obras
poéticas de mayor empeilo y trascendencia. '

(1) Hablamos del artista antes que de las composicio-
nes artisticas, como se habla de las cualidades del orador o
del histuriador antes que de las composiciones oratorias
o histéricas; consideramos, por decirlo asf, el soldado dis-
puesto para la pelea. El tratado del Artista, complemento
del de la imaginacidn, pertenece a la parte subjetiva, si bien
tiene ya los ojos puestos en la objetiva artistica.
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La facultad distintiva del artista es una imaginaciin
estetica poderesa y fecunda (1). Esta facultad necesita
de los elementos que le suministra la memoria repre-
sentativa, y no puede obrar exteriormente, o sea pro-
ducir obras artfsticas, sin el talento de la ejecucion. De
snerte que estas dos cualidades, aunque al parecer
més humildes y aunque puestas al servicio de la ima-
sinacion estética, son de todo punto indispensables al
artista,

Memoria.—ILa facultad de componer no puede obrar
sin elementos de composicion, los cuales consisten en
un rico deposito de materiales debido a la observacién
conlinua del mundo fisico y moral y conservado por
la memoria. Todos los aspectos estéticos de la nalura-
leza y de la vida humana se graban en el espiritu del
artista, que en ol momento de la creacién ovoca los que
convienen a su intento y les da unidad y consistencia.
Fl caudal del artista no debe cousistir en un acopio
inerte ¢ indigesto, ni ser de una naturaleza distinta
de la del mismo arte (como, por ejemplo, noticias cu-
riosas, pero sin valor estético; [6rmulas puramente
abstractas; investigaciones gramaticales, elc.) Tampoco
la memoria, puesta al servicio de la imaginacién o a
veces de las otras facultades, debe hacer ostentacion
de su riqueza. _

TALENTO DE EJcucién.—Ll artista debe poseer la fa-
cultad de ejecucién exlerior, o sea el lalento téenico:
la aplitud para pintar, versificar, etc., aptitud nativa

(1) Esta tlima cualidad es la que se llama inventiva, es
‘decir, riqueza de invenciones (composiciones, 0 en general,
conceptos estéticos).
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que debe alimentarse y cultivarse (nulle dies sine
linea, decia Rafael). Asi como los pensamientos del
artista deben tomar una direccidn estélica, las ideas
estéticas deben tender a ser realizadas en el arte. Sin
la realizacién, vy sin la realizacidn bella, no hay arte.
Ademads de Io imaginacion estética servida por la me-
moria v el talento de ejecucion, deben acompaifar al
artista nobilisimas cualidades que la fecundan (1), v
que designamos con el nombre de facultades morales
¢ intelectuales.
FACULTADES MORALES.
espiritu ético y la sensibilidad. Bl espfritu élico unido
al amor de lo bello constituye el verdadero ’t'ipo del
‘artista. En el amor al bien, inherente a su alma, debe
buscarse el origen del cardcter ético, es decir, de la
moralidad de las obras artisticas. Sin ¢l les serd ne-
gada la fuente de la verdadera belleza moral, que pro-
duce a su vez las mis exquisitas bellezas artisticas, y
dejardn de estar enlazadas con los grandes principios
ticos, de que reciben buena parte de su grandeza es-
tética y toda su importancia social.—A més del senti-
miento de lo bello, fuente de las composiciones estéti-
-cas, y de la facultad de imaginar sentimientos, que es
como una sensibilidad hipotélica inherente a la imagi-
nacién y dependiente de sus concepciones, reclama

arte la sensibilidad entendida en el sentido general y °

“genuino; pues para retratar los afectos humanos, para
-acertar, por decirlo asf, con su verdadero acento, es

{(1). Sobre los actos de la sensibilidad y del entendimien-

to recaen las operaciones de la imaginacién; aquéllas son la

materia (oro o barro) a que la tltima da forma.
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preciso que el artista los haya sentido o sea capaz de
sentirlos. )

FaGULTADES INTELECTUALES,—F4cil es exagerar o de-
primir la intervencion que compete a esas facultades
en el arte, el cual, si en ciertas épocas se ha conside-
rado como una habilidad mecfinica, en el dfa se mira
por algunos como engendro de la meditacidn filoséfica.
El artista se destingue esencialmente del fildsofo: éste
busca leyes generdles, aquél representaciones concretas y
vivientes. Si bien con mayor profundidad y delicadeza,
ol artista ve los objetos con los ojos del hombre en
general, sin mediar aparato ninguno cientifico, con
los instintos nativos del género humano, no al través
de abstracciones o de generalizaciones; nunca pierde de
vista lo determinado, lo individual, la expresién sensi-
ble y animada. Los mas sencillos accidentes de la na-
turaleza, el color de una hoja, el juego de dos sonidos,
una faccion fisionémica, una actitud, tienen para el
arte suma importahcia; cualesquiera. que sean. las
ideas que éste exprese, las reviste de su lenguaje
propio, y puede haber artistas que no sepan expresar-
las por medio de otro lenguaje.

Mas por otra parte, el hombre siempre:ve algo mais
Aque las meras apariencias, y residen ya en nuestro en-
tendimiento la misma 4dea de lo bello y la posibilidad
de reconocer el valor de las formas manifestativas v de
distinguir en ellas le esencial de lo accidental: A mads
de que en toda composicién que no sea una simple
aglomeracién de imégenes preside una ¢dea determina;
Ada, es. decir un acto, de] .entendimiento.. . . . .

Obra también éste tanto en la mam?,a d*e -8OMPONEr

: 7
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como de ejecutar la obra artistica, pues a pesar del pro-
ceder inluitivo de la imaginacién, debe atribuirse un
oficio a la reflertdn que compara una parte con otra,
estima cudles medios son mas adapiados al fin, escoge
v coordina. '

Aun considerando en si mismos los elementos de la
composicion, se vreconocerd la importancia de la parte
intelectual. El artista debe conocer lo que valen y cémo
se relacionan los diferentes objetos, ya de orden fisico-
(asf, por ejemplo, sin tener el conocimiento cientifico
de un agrénomo deberd comprender los oficios y usos
de un instrumento de agricultura que menciona en sus
descripciones), ya del orden moral (conocimiento del
gorazén humano).

Ademss el artista puede concebir bellezas en que do-
mina el cardeter intelectual; y aunque tan sélo la poe-
sfa es capaz de mantenerlas en la esfera de la gene-
ralizacién, también otras artes (Ja pintura, la escul-
tura y aun la arquitectura) las manifiestan valiéndose
de simbolos, que suponen actos intelectuales. Final-
mente, aunque por medio de iluminaciones sibitas
y no de deducciones laboriosas, al través de image-
nes diifanas vy en alas del sentimiento se eleva el
arte a las regiones que lindan con lo espiritual y lo in-
visible.

En suma: el artista no quedareducido a la condicién
de un hombre mutilado en quien las facultades inte-
lectuales permanecen inertes, y al mismo tiempo que
de creador, puede preciarse de pensador, si bien la l-
tima cualidad debe permanecer embebida en sus fa*
cultades estélicas. ' ’
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51. EDUCACION DEL ARTISTA.~—la educacién
del artista comprende:

L Estudio del mundo fisico y moral.—TXl artista debe
observar de continuo la naluraleza y la vida humana,
recordando con amor sus mas interesantes aspectos, y
sin perder tampoco de vista la aplicacion de lo Jue la
naturaleza le ensefia al arte particular que cultiva.

I Extudio de los modelos,—Los modelos desperta-
rén eficacisimamente el sentimiento de lo bello y le
amaestrardn para la ejecucion, En este estudio debe
atenderse en primer lugar a los modelos de primer
orden (arles griegas, arquitectura gélica, Rafael, ete.),
y luego a los mds adecuados al talento del artista y al
género cuyo cullive se propone. La adopcién de una
buena escucla guiard al artista como por la mano, le
evitard mil tanteos e incertidumbres en el aprendizaje
y luego incongruentes mezcolanzas, con tal que sepa
distinguir lo que es esencial a la belleza de lo que es
propio de tal época o de tal persona, y que, apoyado
en dicha escuela, tome después su ingenio el vuelo
conveniente. Si el estudio de la naturaleza es necesa-
rio para la parte real que deben ofrecer las artes, el
de los modelos educa las fendencias ideales del artista.

. Estudio dela parte téenica.—Este es requisito
indispensable para dominar los medios de la manifes-
tacién estética del pensamiento, sin que por esto se le
dé tanta importancia que se llegue a preferir al fin
estos medios.

IV. Bstudio de la teoria del arte.—Kpocas ha habi~
do en que los artistas se han formado mds bien por
instinto e imitacién, que por ideas generales; pero des-
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de el punto «que éstas han sido formuladas y reduci-
das a sistema, el que cultiva un arte bello hallard en
ellag un auxiliar y una gufa, mientras no se entregue
de tal modo a su estudio que salga mdas apto para la
especulacién que para la préctica.

V. Cultivo de la parte moral.—)1 artista debe culti-
var el juicio y el sentimiento éticos v estélicos y ade-
was la sensibilidad general (1), proponiéndose no tan-
{o sentir mucho como, como sentir bien.

VL. Cultivo infelectual.—LEn los tiempos en que la
clencia y el arte andaban poco menos que confundidos,
los artistas, cuyas composiciones ofrecen conceptos, si
bien sensibilizados, enlazados con el mundo intelec-
tual, procuraban extender la esfera de sus ideas, con-
sultando la experiencia de los ancianos o estudiando
las lecciones de los hombres mas doctos.

Mas cuando la ciencia ha seguido una senda separa-
da de la del arte y se ha extendido por campos dilata~
dfsimos, ha cambiado también la situacién del artista.
No ofrece dificultad el que haya habido artistas (Leo-
nardo de Vinei, por ejemplo) que a‘la vez sobresalie-
sen en el arte y en la ciencia, como dotados de dos
aptitudes diferentes; ni tampoco el que la parte téc-
nica de algun arte (la perspectiva en pintura, la instru-
mentacién en la musica) se haya perfeccionado a efec-
tad de los adelantos cientificos. : '
i Aun prescindiendo de la parte técnica,. el artista debe
busecar un cultivo intelectual bien dirigido, que le reals
zard como hombre y enriquecerd sus factltddes estéti-

~i{1) - V. pag. o6.
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cas, cuidando de fijar especialmente la atencion e¢n lo
que es m&s aplicable a la producecién artistica. Debe
formarse en especial un fondo de sana filosofia.

Hay, por otro lado, obras artisticas que descubren en-
su autor un sabio al mismo tiempo que un artista (las
de Dante, Milton, algunas de Calderdn), lo que exigia
por oira parle la Indole de los asuntos sobre que ver-
san; clertas ideas simbolizadas por las artes (como, por
gjemplo, en los frescos de Rafael) muestiran que el ar-
tista las concibid intelectualmente antes de realizarlas
de una manera estética: de lo cual se deduce que en
ciertos casos y con cierta medida el arte debe pedir
auxilio a la ciencia. A esto se ha de anadir que en una
época como la nuestra, en que domina la direceién in-
telectual, deben necesariamente participar de ella las
mismas artes.

No obstante, por punto general, podemos afirmar
que el arle y la ciencia son cosas bien diferentes; que
no debe buscarse como primera cualidad de las obras
art{sticas un valor debido a la ciencia (1), sino un va-
lor estético (comprensivo, si es mucho, de grandes o
interesantes conceptos); que la preponderancia del cul-
tivo intelectual pudiera con suma facilidad ahogar el
sentimiento de lo bello, v que algunos de los servicios
que la ciencia presta al arte son “s6lo accidentales o
aparentes. Asf, por ejemplo, los estudios boténicos po-

(1) Las obras homéricas, en las cuales se hallan noticias
histéricas de la mitologia, arquitectura, arte militar, medici-
na, etc., de su época, descubren mucho saber, debido a la

‘observacién, no ciencia propiamente ‘dicha, es decir, un

cuerpo sistemitico de doctrina.
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drén dar al poeta o al pintor el conocimiento de los
nombres y de las formas de las flores, pero este cono-
cimiento pudiera adquirirse mas sencillamente por la
familiaridad con las mismas plantas que puede tener
un hombre riistico. .

Lo que mayormente debe buscarse en la educacién
del artista es el equilibrio de sus elementos, pues nada
més nocivo que una educacion a medias y despropor-
cionada, exuberante en algunos puntos y en otros es-
casa e incompleta. La educacién sencilla de los anti-
guos artistas daba buenos resultados por razén de este
mismo equilibrio y armonta.

52. DEL GENIO Y DE LA INSPIRACION.—I ge-
nio (ingenio superior) (1) artistico se compone de la
wmaginacion y de las facultades morales e intelectuales,
poseidas en alto grado, puestas en conveniente equili-
brio y enlazadas en un todo dmico, que se distingue por
los siguientes atributos: 1.°, por ser un don natural,
una disposicién nativa, una vocacién; 2.°, por un po-
der en las concepciones, que llega a la intuicién, a una
especie de adivinacién de lo que los demds hombres
no verfan, o alcanzarfan fan sélo después de mil tenta-
tivas y afanes; 3.%, por una fisonomia individual que del
genio pasa a sus productos, los cuales forman como

(1) Creemos necesaria la admisién de la palabra «genio>.
En cuanto ala de <ingenio», que consideramos como de-
- signativa de las cualidades artisticas inferiores al genio, se
. usa a veces, y especialmente su derivado «ingeniosos, en el
sentido, por lo comin favorable, de cierta habilidad o tra-
vesura de espiritu, ' ' )
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una especie distinta de las demés obras de su clase (1).
En el genio no arifstico, como en el oratorio, histé-
rico, cientifico, guerrero, etc., se halla también la po-
sesién nativa de grandes facultades y el poder de in-
tuicidn.

Por oposicién a la palabra genio, lldmase falento en
bellas artes la facultad de remedar las obrus del prime-
r0, 1a habilidad exterior y técnica unida a cierto cono-
cimiento de los medios y efectos artisticos necosarios
para el completo dominio del arte, pero que por sf
s0l0s No pueden producir la verdadera belleza. Tal es
Mengs con respecto a Rafael, Monti con respecto a
Dante, a quien imit6 con destreza (2); de tal se califica
a Mercadante con respecto a Mozart y a Rossini, v
pueden calificarse algunos poetas (Delavigne, Marti-
nez de la Rosa) con respecto a,ingenios de nuestros
dias, enire los cuales ha de decir la posteridad si algu-
no merece el titulo de genio (3).

(1) Aunque los hombres de todo punto extraordinarios,

a quienes se da el nombre de genios, reunan las mismas
‘facultades fundamentales, éstas se distinguen por cualida-

.des y direcciones secundarias, de donde nace la diversidad
.de cada una de ellas y de su conjunto.
(2) Tomamos este ejemplo de un escrito de D. J. Llau-

"s4s acerca de la moderna literatura italiana.

(3) Pudiéramos también citar al P. Gonzilez y a Melén-

"dez, a lo menos, como imitadores de Leén. No se ha de
.entender que los artistas a quienes sélo se concede talento

estén absolutamente desposeidos de las cualidades que,
cuando existen en alto grado, constituyen el genio, y en

" grados inferiores, el ingenio, pues si asf fuese, sus obras ca-

recerian de toda vida y ningtn efecto producirfan. Segtn

"un parecer autorizado, este es el caso de Mengs, pero no lo
" general; antes bien, puede observarse que los talentos, en

A
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La inspiracién artistica es el genzo (o ias cualidades:
artisticas posefdas en menor grado) puesto en aclivi-
dad; es el calor de la produccién. Desde el momento
en que divisa el artista los delineamientos todavia con~
fusos de la o¥ra, hasta el de la ejecucién completa, le-
impele a realizarla un vivo amor hacia el asunto y su
realizacién artfstica, amor no siempre exento de inter-
mitencias y de la necesidad de algin esfuerzo, pero:
que no puede degenerar en tibieza (1).

algin momento m4s feliz y en un asunto o en un género
-adecuado a sus facultades, alcanzan la verdadera belleza:
(como Martfnez de la Rosa en su epistola al duque de
Frias y en alguna otra poesfa suelta, y hasta cierto punto
en la «Conjuracién de Venecias). Por €l contrario, el genio-
o el ingenio no inspirados, que se empeiian en componer,
se ven reducidos a valgrse de.los recursos exteriores que
_caracterizan al talento. Es también de observar que hay
-poetas dotados de muy buenas cualidades, de tendencias-
ideales, de sentimiento general y hasta de sentimiento delo
bello, pero que carecen del don de formar concepciones.
' estéticas originales y vivientes: tal nos parece ser el caso
del més amable escritor italiano moderno (Silvio Pellico),
que dice de si mismo: «IHe sentido la belleza, pero no la he
‘realizado», y con justicia, a nuestro ver, respectivamente a
sus obras poéticas, por otra parte tan dignas de lecturay
de eéstima, no a una obra suya prosaica, en que se cifra sw
mayor titulo de gloria.
(1) Dejando aparte la inspiracién fundamental produci~
da por el amor a un asunto y los que sélo son h4bitos indi-
" viduales y caprichosos de un artista determinado, la activi
* dad estética se excita por el espectéculo de las bellezas na-
turales, por los efectos de una obra de arte, aunque este
sea distinto del que se cultiva, por el cambio de obje-
' tos, etc.—Aunque la inspiraci6n no se fuerza, el trabajo la
" excita 0la prepara, y no de otro niodo pudieran llevarse a
" cabo oObras dé grande labor y empefio. o
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53. ORIGINALIDAD Y ESTILO.—la fisonomia
especial de la obra artistica proviene de que sea origi-
nal, es decir, verdadera concepeion del artista; para lo:
cual es necesario que, tanto el pensamiento o idea fun-
damental de la obra, como todos los medios de reali-
zarla, se hayan convertido en substancia propia suya,
hayan penetrado en todos los senos de su espiritu y se
hayan fundido con las representaciones de su imagi-
nacién (1). En una palabra: debe realizar el pensa-
miento con toda la plenitud de sus facultades, debe
ser ¢l quiexi lo exprese. Se opone a la originalidad la
imitaci6n, es decir, la simple reproduccién exterior de
los caracteres de otra obra; mas no el que el artista
haya sido educado por modelos anteriores (como por
necesidad sucede), y que conserve huellas de esta edu-
caci6n; pues por mds que emplee un lenguaje debido-
a otros en parte, si dice algo suyo, lo dird de un modo:
propio suyo. Adviértase ademdas que lo que del artista
debe pasar a su obra es la fisonomfa de su genio, no
elementos mezquinos de su personalidad (un modo de
ver'determinados objetos puramente individual, aficio-
nes caprichosas, recuerdos personales sin valor para
los deméas hombres). .

Esta fisonomia distingue de las ajenas las obras de

(1) Asiun artista que intente tratar asuntos nuevos para
&, no obtendr4 buen resultado si no se hallan acordes con
ellos sus concepciones habituales, las pricticas de su esti-
1o, etc. No hablemos de lus casos extraordinarios en’que
un nuevo sentimiento embarga poderosamente el alma del
artista, y renueva, por decitlo asf, su imaginacién y su en-
-tendimiento. .
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un mismo autor, hermanas a la vez, parecidas y dife-
rentes:

Facies non omnibus una
Nec diversa tamen qualem decet esse sororum.

Por otra parte, las obras artisticas, a pesar de su na-
turaleza individual, estin emparentadas con otras por
vinculos de nacién, de gusto, de género, de asunto, ete,,
lo cual constituye las diferentes escuelas.

El modo particular de cada escuela y el individual de
cada artista en la disposicién del asunto y la ejecucién
-exterior constituye los estzlos.

El artista. debe tener, o por mejor deéir, tiene, cuan-
do posee las facultades necesarias y éstas obran de
lleno, su estilo propio, sello exterior de las cualidades
de su ingenio.

Mas el estilo no ha de convertirse en manera, que
es la indebida repeticién de unos mismos medios, na-
cida de la rutina (si se aplican, por ejemplo, ciertos
elementos propios de un asunto a un asunto diverso),
-de la pereza (por descuido- de los estudios necesarios,
por prescindir de los modelos naturales) o de la falta
-de inspiraci6n (si el artista obra sélo por célculo, si se
vale de medios antes felizmente usados por otro o por
él mismo, pero que no nacen de la realizacién viviente
del asunto) (1). ’

(1) Usanse a veces promiscuamente las palabras mane-
ra y convencional; pero la primera se aplica m4s bien a la
<jecucién exterior, y la segunda a la concepcién gene-
zal (v. gr., la de la poesfa bucélica moderna). Usase también
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Los artistas consumados saben evilar el amanera-
miento, sin que para ello se vean obligados en cada
obra a inventar todos los medios de ejecucién y a des-
cuidar lo principai por lo aceesorio (1.

alguna vez la palabra mapera en sentido favorable o indife~
rente como sin6énima de estilo.

(1) Puede observarse que a veces las ob.rafs de un autor
primerizo (cuando ha adquirido ya el dominio de sus cua-
lidades) se hallan mds exentas de manera que la§ que con
menos preparacién ha compuesto mds tarde; mientras en
éstas se reconoce mayor facilidad y soltura, mayor maestria
en el conjunto.
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Estética objetiva artistica.

Pasamos a hablar de la realizacién de las concepcio-
nes bellas que el hombre efectiia por medio de los
objetos exteriores. Esta tltima parte de la Teorfa es--
tética comprenderd tres capitulos: L. De la obra artfs-
tica.—II. De las formas del arte.—IIl. De las reglas
artisticas. :

‘Capitulo I—DE LA OBRA ARTISTICA
§"'"1'——~NA'TUR‘ALE'ZA Y FIN DEL ARTE

" 54, DEFINIGION —El arte es la realizacion a de la
belleza por el hombre. T

En esta realizacion el hombre presenta, o b1en las
beilezas supemores cuyo conocimiento le ha sido’ co-
mumcado o bien la belleza natural modificada por sus
prop1as tendencias 1dea1es, 0 b1en en géneros espema*
les, la s1mple belleza natural (1. ’ ‘

(;) Ep este sentldo se,ha dado, la dwxsxén del arte en

mtumvo, ideal y real. PR
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La palabra arle, en oposicién a ciencita, que es el
conocimiento especulativo, designa en general la pro-
‘duccién de obras de cualquier clase (1); asi hay artes
bellas y artes utiles. Aqui usamos dicha palabra por
el complexo de las bellas artes.

En este sentido se llaman obras de arte todas aque-
llas en que el hombre realiza la belleza, aunque se
deban tnicamente a la inspiracién natural. Mas aun
en materias estéticas se emplea a menudo la misma
palabra para indicar los recursos de reflexién, de estu-
dio, de ejercicio, que los artistas anaden a los medios
dictados por la naturaleza (2). '

La obra de arte ha de ser bells, y como tal, hija dé
un iigggMe&sponﬂ?‘“neo p)oducto de la mspzmczén, o sea
del amor a la realizacién estética de un asunto. Con

“la espontaneidad de la imaginacién, necesaria a la
produccién de lo bello, no se avienen ni la reflexién
fria ni el trabajo impuesto o forzado.

Al mismo tiempo la obra del arte ha de ser buenga.
Como todos los productos del hombre, ha de conm-
butr a su manera al triunfo del bien, al orden umversal.

Si el hombre no percibiera los efectos de lo bello

(1) Por eso se da la definicién: «el arte es una coleccién
-de reglas para hacer alguna cosa biens. Esta definicién es
més aplicable al arte 1til que al arte bello (en tedo caso
deberfa decirse: «<una coleccién de reglas que auxilian para
hacer una cosa bien»), a mds de que el arte designa aquf;
no un tratado preceptivo, sino.las mismas produccmnes
artisticas, el mundo de las artes,

(2) Lo dltimo pudiera llamarse con nuestros antiguos
artificio, si no se diera a este vocablo el valor de abuso
o exceso de arte. »
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sino cuando va unido a lo bueno, los dos preseripeio -
nes que acabamos de sentar serfan idénticas; mas no
siempre sucede asi por los motivos que expusimos al
tratar de las modificaciones subjetivas del juicio de la
belleza con respecto a los objetos morales. Asi no es
cierto, como algunos parecen suponer, que buscando
o bello se halle indefectiblemente lo bueno..

Si la obra artistica se compusicse de elementos indi-
ferentes, como puede suceder en un ornato, en las for-
mas arquitéctonicas, en una composicién musical sin
sentido delerminado, y aun en una combinacién de

_actos sin valor ético reunidos para producir un efecto

fantéstico o eémico, no siendo otro el resultado que el
que se deriva del juego, de la armonfa de estos ele-
mentos, nos darfa el placer puro y sin mezcla de la
belleza, y por consiguiente, serfa buena, mientras de
ella se hiciese buen uso. Los partidarios de la indepen-
dencia absoluta del arte sélo pueden fundarse en el
supuesto inexacto de que la obra artistica produce
siempre efectos exclusivamente estéticos, es decir, que
el espectador se mantiene de tado punta desinteresado
con respecto al valor del contenido, y sélo percibe la
armonia de los elementos.

Pero la obra artistica nos comunica las méis veces..
ideas determinadas, este o aquel sentimiento; se respi-
ra en ella un aliento saludable o nocivo y la anima un
espiritu bueno o malo. Buenas han de ser, pues, las.
ideas, los sentimientos y el espiritu que del alma del
artista pasen al espectador u oyente.

E! arte obra sobre todo por medio del sentlmlento,
y a sus efectos se ha de atender de una manera par-
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ticular. El amor a la belleza del bien, la armonia y la
elevacion del alma son sus frutos mas naturales y més
eficaces.

La unién de los efectos de la bellezay de la bondad,
que se echa de menos en no pocas obras del arte, nace
sin esfuerzo de dos principios, subjetivo el primero y
objetivo el segundo, cuales son la buena disposicidn
del alma del artista avezada al amor de lo bueno y las
naturales consécuencias de la identidad objetiva entre
lo bueno y lo bello. La belleza moral, que es la més
-elevada y a que se reduce la misma belleza fisica, bebe
-en la fuente de lo bueno y se alimenta de sentimientos
enlazados con los grandes principios religiosos, socia-
les v de familia,

En ciertas clases de asuntos artisticos (v. gr., en los
de la poesia épica o dramélima) existen elementos
que considerados aisladamente son menos buenos o
decididamente malos, elementos que se admiten con
tal que contribuyan-a la bondad del todo. En este

“punto tiene el arte alguna latitud cuyos limites toca
determinar a la ciencia ética. No basta, por ejemplo,
que de una obra se deduzca una leccién de escarmien-
to, si ésta se obtiene a costa de escenas corruptoras en
_el decurso de,»la obra, ‘ '

1 - 565.. OBJETO DEL ARTE —Sea cual fuere el oble-
to inmediato de la obra artfstma, ha de quetarse als
ley prescnta ha de ser bella y buena , .

" Fuera del caso en ‘que sus elementos carecen de: va—
lor ético, se ofngcen los mgmentes , -

. “I“. El artista, anmgado a la yez: del amox» a Lo bello ¥
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a lo bueno no tiene otro objeto inmediato que productr
wuna obra artistica, que realizar un asunto escogido por
sus ventajas estélicas.

II. Otras veces mueve al artista un principio espe-
¢tal, le embarga un sentimiento determinado (piedad,
amistad, etc.) que quiere exponer, o bien escoge un
hecho por su sentido religioso, nacional, ético o filoso-
fico. El principio contenido en el sentimiento o el he-
cho tiene entonces el principal interés para el artista;
su objeto inmediato no es s6lo hacer una cosa bella.
Mas para que la obra sea artistica no basta que decla-
re con fuego su sentimiento, ni que represente con vi-
veza el hecho, sino que debe realizarlos estéticamente,
¥ para esto el interés especial de la obra debe fundirse
en el sentimiento de lo bello.

En este caso, no menos que en el anterior, la obra
artistica se reduce a una manifestacién del alma del
artista, a la traduccién bella y permanente de un sen-
timiento o de un hecho, expuesta a las miradas del
contemplador, a un momento desprovisto de aplica-
«cién inmediata, pero que transmite nobles afectos e

.nteresantes conceptos.

IIl. Mas aunque esto baste para que exista la obra
artistica v sefiale su indole distintiva, casos hay en
que se agrega un mévil de aplicacion mds tnmediata.
Ademss de la arquitectura, cuyas composiciones son
las mds veces determinadas por un fin Gtil, vemos, por
pjemplo, que la poesia lirica se propone a menudo
producir un efecto inmediato: tal es en los cantos bé-
licos la excitacién del valor de los combatientes. Ast
como la obra arquitecténica ha de conciliar su doble

: . 8
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naturaleza, inventando formas que al propio tiempo
que nacen de su fin (lil sean bellas, la poesia lirica en
los casos supuestos debe recibir del impulso que la
anima un nuevo espiritu de vida que se combina con
el sentimiento estético. El principio activo especial se
eleva a la regién del entusiasmo, a la esfera en que
1odo se convierte en bellezas.

Para completar la doctrina que acabamos de expo-
ner, observaremos que la hisforia no nos ofrece el cul-
tivo de lo bello separado de los demds érdenes de la acti-
vidad humana. E\ arte se presenta con frecuencia pues-
to al servicio de los grandes intereses sociales, y si en
algunas épocas (en cierta manera entre los griegos, v
en los tiempos modernos desde el Renacimiento) ha
constituido como un ejercicio independiente y ha re-
corrido una esfera particular, nunca ha podido aislarse,
so pena de faltar, no sélo a su oficio social, sino tam-
bién a su naturaleza propia. Sin el jugo nutritivo de
las convicciones y de los sentimientos reales se mar-
chita vy se deshoja la flor de la belleza.

56. DEL FONDO Y DE LA FORMA EN LA-OBRA
'ARTISTICA.—EI arte, segéin su proceder més propio,
nace de un sentémiento o de un hecho determenado.

£1 hombre siente amor y veneracién hacia su divino
‘Autor, y da a este sentimiento la expresion mas bella.
“Un héroe ha sacrificado su vida por la patria; el entu~
‘siasmo que esle hecho inspira mueve a darle también
’lakrepresentacién més bella. '

'Fn uno y otro caso, en el sentimiento o en el he-
‘cho hay envuelta una tdea (el reconocimiento de la
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grandeza y de la bondad de Dios, los deberes del hom-
bre hacia la patria). Asi, las obras artisticas dan una
realizacidn sensible a las ideas mds encumbradas (prin-
cipios religiosos, principios de deber y de sacrificio,
de remuneracion y de expiacién, vinculos nacionales
y de familia, etc.) por medio de sentimientos y de
hechos determinados. v

Kl sentimiento o el hecho, junto con la idea que
envuelven, son en si extra-estéticos, vy sdélo existe la
concepcion estética en el momento en que se presen-
tan como sentimiento o hecho susceptible de adquirir
una realizacion bella, y en que tiende a esta realiza-
cién. Esta concepeidn es ya un aclo estélico completo,
aun cuando sea al principio confusa e indeterminada
y aguarde para fijarse el curso sucesivo de la realiza-
cién externa.

'Si al sentimiento o0 al hecho y a la idea que contie-
nen los llamamos jfondo, la forma serd, pues, no sélo
la realizaciin externa, sino también la concepcion es-

tética (1).

De suerte que el fondo estd contenido en la concep-

- cién estélica, y éste en la realizacién, y aunque dis-

lintos, no pueden considerarse como tres términos
independientes; la obra artfstica se nos presenta como
un cuerpo débil animado, cuya alma conocemos por.
lo que de ella nos dice el mismo cuerpo. ‘

. (1)  Aqui hablamos de la forma total concebida vy rea-
lizada de la obra artistica. Al tratar mds adelante de las

formas del arte, entendemos los medios sensibles que mani-
fiestan los conceptos del artista, ya en su conjunto, ya en

sus partes; en este sentido el lenguaje es forma de la poesia. |
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Esto nos advierle cudn ocasionado a la vaguedad en

el lenguaje critico es el uso inconsiderado de las pala-

_bras fondo o idea, contrapuesta a la de forma, que por

otro lado puede inducir a considerar, como mds sepa-

rados de lo que realmente son, el fondo, su concep-
cién artfstica y su realizacién externa (1).

Los casos en que se ha llegado a la realizacién artis-
tica por camino diverso del expuesto, son los siguien-
tes: 1.° cuando el artista ha pensado en una fesis
{méxima) y luego ha tratado de concretarla en un sen-
timiénto o hecho que escoge separadamente; es enton-
ces necesario que la tesis se haya fundido tan por
entero en los elementos concretos, que el resultado no
se distinga del que se obtiene siguiendo el otro pro-
cedimiento, a bien que en el d4nimo del verdadero ar-
tista, aun cuando se presenten ideas generales, éstas
{ienden naturalmente a concretarse y a realizarse esté-
{icamente; 2.°, cuando la idea abstracta se representa
por medios simbilicos; en este caso la feliz eleccién y
la belleza del simbolo debe ser tal, que nada eche de

(1) La idea, considerada en si misma, es decir, como
extra-estética (sacrificio a la patria), tiene el mismo valor,
sea cual fuere el artista que la realice; pero como idea
artistica serd muy diversa, segiin su realizacién sea mds o
menos bella. Por lo que toca a la concepcién y a la ejecu-
ci6n estéticas, hay artistas que sobresalen méds en una o en
otra; pero- no se llegard al colmo de la belleza si ambas no
son excelentes, La consideracién, separada del fondo y la
forma, es més aplicable a las obras prosaicas histéricas y
oratorias (en las did4cticas tiene menos importancia la
forma), donde hay una materia cientifica que se elabora
previamente y de que en el acto de la ejecucién es esclava
la forma.-
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menos el sentimiento estético; 3.° en la poesia diddc-
tica, que expresa directamente ideas generales, si bien
mezeladas con elementos estéticos y estéticamente rea-
lizadas. |

§ 2.—ASUNTOS DEL ARTE

57. Cuanto ha sido ensefniado al hombre, todo lo
que ocupa su mente e inferesa y mueve su corazdn,
se halla represenlado, o a lo menos reflejado, en las
bellas artes. A lo menos reflejado decimos, pues hay
esferas superiores, cual es la puramente espiritual pro-
pia de la religién, y la infelectual propia de la filoso-
fia, que el arte no alcanza sino por medio de conse-
cuencias (1) o de simbolos. .

De ahi la multiplicidad, variedad y diferente impor-
tancia de sus asuntos, si bien las més altas concepcio-
nes artisticas ruedan siempre sobre algunos ejes pri-
mordiales.

A tres pueden reducirse los asuntos del arte: la reli-
gién, el hombre, y especialmente el hombre moral, v

.finalmente, la naturaleza exterior, o segiin una fér-

mula més concisa: Dios, el hombre y la naturaleza.

58. ASUNTOS RELIGIOSOS.—E! arte ha debido a
la religion su origen y sus inspiraciones mas elevadas,
mds eficaces y mds puras. Los asuntos religiosos, incom-
parablemente grandes e importantes en si mismos,
afectan hondamente el alma humana, inflaman la ima-

(1) V.pdgs. 89 vy 9o, y mis adelante el tratado de las.
formas artisticas. ‘ E
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ginacién y abren al entendimienio vastisimas pers-
pectivas.

La veligion nunca ha desdeniado el servicio de las
bellas artes. El primitivo y més digno asunto artistico
es el tributo de adoracién al Criador y Supremo Padre
del hombre, el cdntico o himno religioso. De esta poe-
sfa, que iba unida a la musica, nos han conservado
los més sublimes ejemplos el primer historiador y los
demés libros del pueblo escogido, el cual consagrd

también la arquitectura al culto divino. La ley de gra- *

cia, llevando el hombre a su edad viril, desterrando
de su mente las fabulosas coﬁcepciones, va fantésticas
y temerosas, ya risuefias y agraciadas que la habian
invadido, proclamando la primacfa del espiritu, limité
en cierta manera el dominio y la accién de las bellas
artes; pero el sentimiento més puro, concentrado y
profundo que inspiré, se ha abierto paso por entre
variadas formas artfsticas. El himno religioso, que ha
florecido con igual belleza en diferentes épocas; la
musica sagrada, la arquitectura, que llegé a su mayor
grado de originalidad y esplendor en el género llama-
do gético, y la escultura que la acompafia; la poesia
simbélica, que, unida con otros elementos, produjo un
Dante, la pintura del renacimiento, las representacio-
nes poéticas de los actos heroicos de la vida religiosa,
forman un verdadero arte cristiano que no siempre se
ha de confundir con el arte de los pueblos cristianos.
Es verdad que la forma de la epopeya, aplicada a los
asuntos de la historia sagrada, ha ofrecido dificultades
que no siempre han salvado los mayores ingenios
que han acometido tan alta empresa, la cual, por otra
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parte, no ha dejado de producir bellezas incompa-
zables. , '

Los pueblos gentilicos, por su parte, confundieron
:sus aspiraciones y tradiciones religiosas con los engen-
dros de su imaginacién, por medio de los cuales a la
vez los representaban y desfiguraban; asi se observa
-en las concepciones arquitectdnicas, esculturales y
poéticas de los pueblos asidticos, que ofrecen general-
mente un cardcter gigantesco, extravagante y enigmé-
tico, vy de vez en cuando una verdadera grandiosidad
v un sentido profundo. Los griegos, especialmente
dotados del sentido de lo bello, redujeron a propor-
«ciones més humanas y a formas més artisticas las tra-
diciones mitolégicas que de los orientales heredaron,
tributando un verdadero culto a la belleza y sobresa-
liendo en todas las artes, especialmente en la escultura
¥ poesia.

59. ASUNTOS HUMANOS. — Los asuntos huma-
nos, el cuadro de nuestra vida, nuestros sentimientos
y acciones, forman un nuevo orden de argumentos

-artisticos: el arte interesa al hombre presentindole la

prntura del hombre.

Aungue las situaciones morales en que el hombre
puede hallarse se reducen a pocas categorias principa-
les (sentimientos nacionales, de familia, etc.), los asun~
tos del arte se diversifican por los caracteres particu-
lares de los personajes, relaciones reciprocas de los
mismos, ete. '

Contribuye también a la variedad de asunto su
realizacién en los diferentes perfodos de la historia.
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Estos son més o menos aptos para ser tratados artis-
ticamente. Las épocas (1) mas adecuadas a la repre-
sentacion artistica, aunque menos dignas de estima
bajo otros conceptos, son las llamadas heroicas, o con
més exactitud, barbaro-heroicas (por ejemplo, la del
sitio de Troya entre los griegos, y la de la primera
cruzada en la Edad Media), épocas que, a pesar de
muchas semejanzas, no deben confundirse con las lla~
madas patriarcales (también muy poéticas de suyo),
puesio que éstas son en el fondo pacificas, al paso que
aquéllas esencialmente guerreras.

Las artes han preferido los asuntos de las épocas
heroicas: 1.°, por sus circunstancias histéricas exterio-
res; 2.° por el predominio, las cualidades externas y el
cardcter tipico de los héroes; 8.°, por sus costumbres pin-
lorescas.

I.  En las épocas heroicas los documentos histéricos
fueron menos numerosos o desconocidos y dierori, por
‘consiguiente, mas campo“a la imaginacién para modi-
ficar a su sabor los hechos. La de los griegos, adem4s,
se enlaza con los tiempos primitivos més cercanos a la
aurora del género humano, y que por tanto parecen
recibir su misterioso reflejo. '

II.  En estas épocas tienen mds valor algunos hom-
bres preeminentes: puestos en comparacién con los.
-demés hombres. El caudillo de un pueblo, el héroe:

(1) Hablamos aqui de las artes que llamaremos repre-
sentativas u objetivas y que pueden producir asuntos mds.
©0 menos antiguos. Por el contrario, la poesia lirica, que
expresa los sentimientos del poeta, es siempre de asunto.

contempordneo.
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era la verdadera personificacién de su patria, de su
ribu, de su tierra. Lo era también de la justicia hu-
mana, que, en ausencia de leyes positivas, se confiaba
a su voluntad y a su instinto.

Su poder, ademds, se hallaba ligado con cualidades.
personales, como el denuedo, la fuerza, la agilidad,
cuyos efectos inmediatos son mds sensibles que los
que se derivan de la ordenacién de las sociedades-
cultas.

Los caracteres eran en aquellas épocas més decidi-
dos, més homogéneos, mﬂés tipicos. El sentimiento do-
minaba a la reflexién y se expresaba con ingenuidad.
Aunque no siempre la inocencia, reinaban la sencillez
y la credulidad de la infancia. Al paso que muchos
rasgos de costumbres de aquellos tiempos nos repug-
nan en gran manera por su fiereza y vielencia, se ad-
mira en ellos una abnegacién profunda y constante em
las relaciones de familia, de amistad, de dependencia.
militar, ete.

IlI. Los medios de obrar eran més préximos a lo
que dicta la naturaleza, y como tales mds sensibles y
pintorescos. Empleaban ritos simb¢licos para sus con-
{tratos, para sus comunicaciones, para la promulgacion
de las leyes y la administracién de la justicia. No pre-
ponderaban los medios mds ftiles, pero mds prosai-
cos,. debidos a los adelantos de la industria y de las.
ciencias (1).

(1) Para mayor ilustracién de este punto, observaremos:
1.2, que no al estado de violencia y desorden, sino a prin-
«cipios més nobles, deben su atractivo poético las edades
que acabamos de describir; 2.°, que el nombre de héroe, no
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Mas no por esto deben las bellas artes despreciar
otras épocas de la historia que ofrecen alguna vez he-
chos heroicos unidos a costumbres menos 4speras (por
ejemplo, los tiempos del sitio de Granada en nuestra
historia). Ni tampoco pueden desecharse los asuntos
contemporaneos que ofrecen un interés més vivo aun-
que menos poético, y que cabe realzar, ya enlazdndo-
los con lo pasado, ya escogiendo lo que es comtin a
todos los tiempos, ya por medio de la trascendencia
moral de los cuadros que se presentan. —Si bien no estd
negada al artista la eleccién de asuntos extranjeros,
los nacionales son, entre los humanos, los més natu-
rales y los que mds ventajas le ofrecen.

Aunque lo que més interesa en el arte es la pintura
del hombre moral, y no debe, por otra parte, buscarse
una imposible y anti-poética conformidad entre la re-
presentacién y la cosa répresentada, no obstante la
obra artistica. ha de ofrecer un conjunto completo, no
igual, sino andlogo a la realidad, y dar, por consiguien-
te la debida importancia a todos los accesorios y por-
menores que sirven para concretar y redondear la re-
presentacién.

Entre estos accesorios figuran los accidentes propios

-en este sentido histérico, sino en. el ético, sélo conviene a
caracteres adornados con las dotes de aquellas edades, sin
sus defectos, como Alfredo el Grande, Godofredo de Boui-
!lén, S Luis, S. Fernando, Juana de Arco; 3.2, que, segilin
ingeniosamente se ha observado, las costumbres de éque-
llos tiempos, transportadas alos que est4n sujetos al salu-
«able imperio de las leyes positivas, convierten al supuesto
héroe en delincuente, como al famoso Goetz de Berlichinga,
~ 0 en demente, como al imaginario hidalgo de Cervantes.
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del lugar y del tiempo en que se verificé el asunto, es a
saber, lo que se llama color local e historico. Las obras
artisticas m4s originales y en el que el asunto se ha
hallado en conformidad de circunstancias con el artis-
ta (Homero, Dante, Cervantes) llevan muy marcado el
sello del pals y de la época que conviene al argumen-
to. Mas en otros casos, o por exceso de imitacién de
los modelos, o principalmente por ignorancia u olvido
de los accesorios propios del asunto, se nolan diver-
gencias que a veces se perdonan en gracia del candor
{como en la pintura de la. Edad Media) o de sorpren-
dentes bellezas que las disimulan (como en los dramas
de Shakespeare), pero que a veces repugnan por absur-
das mezcolanzas, como en algunos pasos del teatro
francés, y no menos del espafiol, cuando trataba, por
ejemplo, asuntos clasicos. Kn nuestros dfas, ya por lo
més difundido de los conocimientos histéricos, ya por
los efectos poéticos que se han descubierto en la mis-
ma historia (de que han nacido el drama y la novela
histéricos), se ha dado y debido dar més importancia
a la fiel pintura de los tiempos pasados, no sin que al-
gunas veces los artistas hayan caido en el extremo de
preferir a la inspiracién poética el alarde de conoci-
mientos arqueolégicos. Notaremos, finalmente, que en
algunos asuntos, como sucede en la pintura religiosa, "
la excesiva fidelidad arqueolégica pudiera dafar al
efecto que debe proponerse la representacién, la cual
se ha ligado ya con tipos y con hébitos tradicionales.

60. NATURALEZA FISICA.—Con lo que hemos
notado ha poco, dicho estd que la naturaleza fisica
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(figura humana, pafs, etc.) tiene grande importancia en
el arte como accesorio; no la tiene menos como medic
de expresion; pero ¢serd digna de figurar como asunto
principal de la obra artistica? El amor contemplativo.

de la naturaleza que observamos desde los primeros - ‘

tiempos del cristianismo, y luego, aunque con miras
por lo general menos elevadas, en los tiempos moder-
. nos, ha sido causa del especial cultivo de la poeseia des-
eriptiva y de la pintura de paisaje, que, a lo menos la
ultima, han logrado figurar sin desdoro al lado de los
géneros principales del arte.

61. EXPLANACION DEL ASUNTO.—Segtin el pun-
to de partida del asunto, las artes son subjetivas o ex-
panstvas (poesfa lirica y musica), o bien objetivas o re-
presentativas (todas las demds); las tltimas suelen ser
‘mitativas (escultura, pintura, poesia épica, poesfa dra-
mitica, poesfa descriptiva). Sélo es representativa, sin
ser imitativa, la arquitectura, que reproduce formas
tomadas del exterior, pero no sujetas a un modelo na-
tural. Las artes subjetivas o expansivas ofrecen una
disposicién que no puede reducirse a categorfas deter-
minadas, puesto que la unién de sus partes depende
de relaciones descubiertas por el sentimiento v la ima-
ginacién y no de razones de coexistencia, como en la
pintura y escultura, ni de sucesién cronolégica, como
en la poesia de hechos. :

La representacién imitativa, ademés de objetos natu-
rales (paisaje), puede exponer un simple estado de los
personajes (escultura, pintura y pocas veces poesfa), o
bien un hecho momentineo (escultura, y mas general-
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mente pintura), o un hecho sucesivo (posefa épica y dra-
matica). Los hecho se dividen en acontecimienios, o
hechos independientes de la voluntad humana, y actos,
que resultan dela voluntad del hombre (a veces de otros
agentes libres). El arte prefiere los tltimos, si bien no
puede desprenderse enteramente de los primeros, los
cuales tienen mayor cabida en la epopeya que en la tra-
gedia, y en ésta que en los selectisimos y momenténeos
argumentos de la pintura y escultura. De suerte que el
hecho artistico, llamado accidn, es un.tejido formado
principalmente de los resultados de la voluntad de los
personajes.

§ 3.—DE LO REAL E IDEAL EN EL ARTE

62. TEOR{A DE LA IMITACION. —EL haber obser-
vado la correspondencia que existe entre los objetos rea-~
les v los artislicos ha dado origen a la definicién: <el
arte es la imitacién de la naturaleza». Esta deficién no
comprende el concepto general del arte, puesto que s6lo
se aplica a las artes imitativas. Imitacion significa la re-
producci6n parcial de elementos idénticos (forma que
corresponde a otra forma: linea recta de un cuadro que
corresponde a una linea recta del modelo, un color
amarillo a otro color amarillo) y no cabe confundir con
ella la expresién (forma exterior que corresponde a un

- hecho interno: cambio fisionémico o sonido que tradu-

e un sentimiento).
La teorfa de la imitacién ha dado pie a las siguientes
inexactas opiniones: '
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I <La obra artistica se cifie a imitar.» Esta proposi-
¢ién es tinicamente admisible si se aplica a ahras artisti~
cas de inferior jerarquia (representacion de una escena
vulgar o de objetos inanimados, retratos, etc.) y aun en
éstas campea un modo de disponer y realizar el asun-
to propios del artistas; una tendenciaa la composicidn,
a sujetar las partes a un concepto dominante. En las
obras que merecen de todo punto el nombre de artisti-
cas hay verdadera composicién, es decir, que determina
la unién de las partes, siquiera sean éstas tomadas del
exterior, una idea debida a la mente del artista. Y no
es s6lo la imitacion lo que se representa, sino ademdis
las dotes de la cosa imitada, y al través de las formas
que se imitan vemos el mundo interior que ellas ex-
presan. Las formas imitativas son el lenguaje de los
sentimientos y de las ideas.

Il. <Kl principal placer artistico nace de la imita-
cién.> Asi como en las artes expansivas hay un placer
nacido de lo adecuado de la expresién con la cosa ex-
presada, lo hay también en las representativas nacido
de lo adecuado de la imitacién con la cosa imitada (ya
por la correspondencia considerada en si misma, ya
por el mérito del imitador); pero no es cierto que e
resultado de la obra artistica corresponda al grado de
imitacién, pues con menor perfeccién de los medios
imitativos puede producir la obra mayor deleite estéti-
€0, si sabe comunicar mayor suma de sentimientos a
alma del espectador. Asi, el placer de la poesfa draméa-
tica no es siempre proporcionado a los mayores ade-
lantos en los medios de ejecucién (decoraciones
trajes, etc.) :

N
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III. <El arte debe producir el efecto de la realidad.»
El arte no produce en el espectador un engafio positi-
vo, sino una ilusién voluntaria, una realidad subjetiva
cuya fuerza proviene del cardcter estético de la obra y
de las dotes no s6lo imitadoras, sino también morales
e intelectuales del arlista. Aunque por excepcion pa-
rezca alguna vez que la poesia dramdtica produce el
efecto de la realidad, como cuando los espectadores
ultrajan al actor que representa un papel odioso, ade-
més de que no es éste el fin que deben proponerse las
artes, aquel efecto es en rigor mas aparente que real,
pues los mismos espectadores ultrajarian una efigie
o un simbolo cualquiera que no podrian equivocar
con la realidad del personaje odiado.

De esto se deduce lo que es ya evidente por si mis-
mo, a saber, que 1o se ha de medir el mérito de una
obra artistica por la semejanza de la reproduccién, lo
que equivaldria a encontrar mayor belleza en una me-
diana figura de cera que en una hermosa estatua de
méArmol, 0 en un vulgar panorama que en una mag-
nifica pintura de paisaje.

63. IDEAL EN LAS, ARTES IMITATIVAS.—En
las mismas artés imitativas, donde se observa con ma-
yor facilidad la correspondencia entre el objeto artisti-
co y la realidad, pueden estudiarse con més claridad
las modificaciones que introduce en la reproducc:16n de
lo real la tendencia idealizadora.

Brrreza. —Hallamos en primer lugar en ellaslo 1dea1

-en punto a la belleza que se extiende a la parte fisica.

-y a la moral de la.representacién artistica.
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Lo Zdeal de la belleza en el orden fisico consiste en la
mayor armonia de formas que sea compatible con la
naturaleza del objeto; en la ausencia de todo lo irre-
gular e informe, tal como se observa en la estatuaria
griega v en la pintura italiana.

Lo ¢deal de la belleza en el orden moral consiste en
da mayor rectitud y grandeza de d4nimo, en la ausencia
-de los sentimientos vulgares y rastreros, tal como se
halla en ciertos caracteres morales representados por
los més grandes poetas de diferentes épocas.

Pero la perfecta idealizacién de la belleza, tanto en
.0l orden fisico como en el moral, se halla Uimitada
por la indole de muchos asuntos, que presentan carac-
teres determinados que no se avienen con la mayor be-
lleza considerada en general. Asf la escultura griega no
s6lo representaba los tipos de mayor belleza fisica,
como eran Venus, Apolo y Diana, sino también otros
tipos inferiores, como el del satiro o el del fauno, y asf
también la pintura italiana, si le ocurre representar un
mendigo o un enfermo, no le da la belleza que distin-
gue a una noble doncella 0 a una matrona san’ta. De la
propia suerte en el orden moral Homero no nos pre-
senta s6lo tipos de perfeccion como Héctor, Priamo,
Néstor o Penélope, sino personas de cualidades morales
de fndole varia, como Aquiles, Ulises, Agamenén, los
‘Ayaces; algunas decididamente culpables, como Paris
7y Elena, y aun odiosas y moralmente feas, como Ter-

sites. : .
'El arte ennoblece, es decir, embellece sus personajes

.en cuanto lo permiten los datos que prescribe su carae- -

ter, y s6lo en este sentido podfa decir Sdfocles quie pin-~
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taba a los hombres, no tales como son, sino como de-
bieran ser (1).

CaricTer.—Mas no debe considerarse el cardcter tan

- 86lo como principio negativo que limita la belleza, sino

que debe llamar la atencién por sf mismo en la ideali-
zacion artistica. Asi el personaje representado ofrecerd
la mayor decision posible en sus cualidades genéricas y

-especificas (naturaleza humana; varén, mujer; mance-
-bo, anciano; guerrero o labrador; temperamento fogoso

o sosegado; ambicién o desinterés), v en las indivi-
duales (Aquiles, Antigona, etc.). Esta idealizacién no
menos comprende el cardcter fisico que el moral del
pesonaje (2).

(r) Aunque la idealizacién estética y la perfeccién mo-
ral sean cosas distintas, la primera, llevada muy adelante,
se va aproximando a la segunda; asi, el Aquiles que acoge
y honra a Priamo, sin dejar de ser el Aquiles de los prime-
ros cantos de la Iliada, se nos muestra como corregido de
sus defectos y adornado de sus més nobles cualidades.

(2) Véase, para mayor claridad, un ejemplo de caricter
moral en la poesfa. El poeta representa un hombre ambi-
cioso: I. En primer lugar le atribuye cualidades propias de
la naturalera humana en general: de hombre, no de mujer
ni de nifio; de europeo, no de oriental; esto debe o puede
considerarse como el género. 1I. Luego le atribuye el prin-
cipio de ambicién, que es el que da nombre al cardcter, con
sus consecuencias y aspectos: idea fija dominante, alterna-
tivas de temeridad y de terror, etc.; esta es la especie. III. Fi-
nalmente, le atribuye cualidades que no lleva consigo el
principio de ambicién, v. gr., la supersticién astrolégica (la

‘hallamos, por ejemplo, en Vallenstein, junto con dicho prin-

cipio), en la cual puede més ficilmente caer el hombre que
espera y teme mucho, pero que al fin no es cualidad esen-
cial del ambicioso; la mayor-o0 menor dignidad, liberalidad,

‘fidelidad a los amigos, amor a la familia, etc.; este es el in-

9
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Por las cuslidades generales y especificas, mas com-
prensivas, el caricter corresponde a una idea (2 la dela
naturaleza humana en general, a la idea de justicia, de
esfuerzo, de ambicién, etc.), mieniras que por las mas
especiales y por las individuales adquiere el valor de
una persona determinada. El caricter representado en.
la obra arlistica no ha de ser una personificacién abs-
tracta, sino un individuo viviente, aunque por sus cua~
lidades més generales sea el tipo de tal o cual idea. Esta
idea da unidad al cardcter: unidad que es su primera
cualidad, a la cual se oponen la inconsecuencia y la in-
decision. A veces bastan pocos rasgos para caracterizar
a un personaje (por ejemplo, la Antigona de Séfocles);
a més de que la multiplicidad excesiva de rasgos no es
propia de los grandes géneros (v. gr., de la epopeya y

de la tragedia), y aun llevada muy adelante constituye-

la caricalura. Mas por otra parte, no es menos cierto
que los caracteres més vivientes suelen presentar dife-
rentes aspectos y no son reductibles a un concepto es-
tricto, y que esta variedad de elementos en la repre-
seniacién de un personaje, no sélo se nota en el vasto
euadro de la epopeya, sino también en formas arlisticas.

cefiidas a mds estrechos limites, como son la tragedia,.

la pintura y la escultura. Asf el Aquiles de la Iliada,
distinto del Aquiles simplemente iracundo de Horacio,
afiade a esla circunstancia la de ser buen hijo, apasio-
nado amigo, venerador de los Dioses y de los ancia-

dividuo. Ocioso seré advertir que aquf damos una explica-

cién teérica y critica, no una férmula suficiente para crear
caracteres. . ‘

>
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nos, etc.,, y asi la Palas o Parthenos de Fidias, a
pesar de ser un personaje enteramente ideal, al ta-
lante vigoroso y guerrero afiadia una jovialidad agra-
ciada. ‘

El don de concebir caracteres, que distingue a los
grandes artistas, se funda en el talento de observacién
y en la fuerza de concepcion, que enlaza los rasgos que
separadamente se han observado.

Expresion.—Finalmente, el personaje se halla en una
situacién moral determinada, se halla poseido de un
sentimiento. También el arte busea los rasgos mas cul-
minantes de este sentimiento v les da la mayor expre-
sién posible. Entiéndase que la eficacia de esta expre-
sién en las obras més exquisitas no se deriva de la
violencia, sino de la delicadeza de los medios em-
pleados.

Noci6N DEFINITIVA DE LA IDEALIDAD ARTISTICA.—ASi la
idealidad arlfslica comprende la idealidad de belleza,
fisica y moral, de cardcter, también fisico y moral, y
de expresion, hecho fisico que corresponde al hecho
interior del senlimiento. La significacién comprensiva
de los tres elementos es, pues, la tinica exacta de la
palabra ideal. Puede haber sistemas idales particulares
en que predomine alguno de los tres principios; asi la
idealidad de las artes griegas prefiere la belleza o ar-
monia de formas y las cualidades mds generales del
caracter, a las méas especiales y a la expresién, mien-
tras la pintira cristiana del renacimiento, bella tam-
bién en formas, se distingue por la expresién delicada -
y profunda.

Ideal designa, pues, lo més eminente, lo de mds va-
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lia en punto a belleza, a cardcter y a sentimiento, y pre-
senta una verdad depurada (que por esto se llama ver-
dad 2deal con respecto a la real y positiva, y también
general con respecto a un modelo particular, y moral
con respecto a la histérica). Lo ideal trata de represen-
tar lo esencial mas de lleno de lo que se halla en la
misma realidad, apartindose de la simple copia de
ésta, reuniendo cuanto tiene valor y significacién, y
desechando lo meramente accidental y particular, lo
indiferente para el punto de vista que en la represen-
tacién domina.

De esta suerte se reconoce la importancia que pue-
den alcanzar las composiciones estéticas y su analogia
con las operaciones cientificas, a pesar de la esencial
diferencia de su procedimiento y de su naturaleza. La
ciencia busca la generalizacién, una férmula abstracta
que establezca la ley que comprende todos los casos
particulares; asi, por ejemplo, el historiador que trate

~ de formarse un concepto cientifico de lo que eran cier-

tos caudillos emprendedores e independientes de la
Edad Media, fijard en términos generales el origen del
poder de esta clase de personas, lo que constitufa su
modo de ser, sus medios de accidn, lo que les distingufa
de otras personas de su época y de los guerreros de
otros tiempos, en una palabra, cuanto contribuye al
conocimiento de su cardcter. Kl arte busca un modelo
individual, pero de sentido general, un tipo concreto

que reune todos los caracteres propios de aquella cla-

se de personas, un caso por excelencia que vale por
todos; nos presenta, por ejemplo, el personaje ideali-
zado del Cid. Por diferentes medios, el arte y la cien-
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cia busean un méximum correspondiente a determina-
das clases de objetos (1).

Lo que se acaba de exponer no debe inducir a for-
mar ideas equivocadas acerca de la correspondencia
del arte con la realidad. '

El arte no es duefio de alterar las relaciones naturales
de las cosas, no puede falsificar la indole de los objetos.
Asi, por ejemplo, no puede alterar la disposicion de
los miembros de la figura humana, ni pintar, segiin la
expresion del poeta, delfines en los bosques. Tampoco
le es en manera alguna indiferente aquella correspon-
dencia exterior y secundaria con la realidad de las co-
sas que se llama verosimilitud (2), si bien prefiere la
verdad intrinseca y fundamental (llamada simplemen-
te verdad en el lenguaje de la Estética y de la Critica).

Aun cuando el arte figura un objeto fabuloso, aun
cuando la escultura, para usar de un ejemplo antes
empleado, representa un centauro, la verdad real, en
cuanto no se halla limitada por la admisién de la rela-
tiva, recobra al momento sus fueros, y resplandece en

(1) Otro ejemplo nos ofrecen nuestras tradiciones he-
roicas en la figura del conde Ferndn Gonzilez, que la poesia
ha idealizado como vasallo, supeniendo que legitimé la in-
dependencia de Castilla, vendiendo al Rey un caballo y un
azor por un precio que fué creciendo hasta el punto de ser
insoluble; como guerrero, suponiendo que jamas fué venci-
do, y aun en sus relaciones domésticas, presentando siem-
preasulado la heroica D.? Sancha, cuando al parecer tuvo
después de ésta otra esposa. Las cualidades que le atribuye
la poesia son histdricas, pero las idealiza, ofreciendo un tipo
més completo y depurado.

(2) Daremos algin ejemplo en el tratado de la poesfa
dramitica.



N3

134 ESTETICA.~—TERCERA PARTE

la reproduccién parcial de todo lo que caracteriza la
figura del hombre y la del caballo.

El arte se apoya en la naturaleza para formar su
ideal; se aplica imediatamente a los objetos reales. Asf

. @s que no ha de idealizar idealidades, no ha de poetizar
. lo ya poetizado; si no acude sin cesar a los manantiles
~de la naturaleza, serdn arbitrarias y huecas sus concep-

ciones.

Y no se crea que ésta sea obligacién dura para el
arte; antes bien el espectdculo de la naturaleza despier-
ta el sentimiento de lo bello en el artista que se ena-

- mora de las bellezas reales, ama la naturaleza y quiere

reproducirla. Bl arte se alimenta de las bellezas reales,
las absorbe, las concentra y las acrisola. Lo ideal, lejos
de ser un elemento distinto de la naturaleza, es mds
bien un modo de concebirla y de representarla. El arte
consiste en ver lo ideal en el seno de lo real, en repre-
sentar lo ideal con formas tomadas de la naturaleza; es
una interpretacion ideal de lo real; no es més que la
realidad idealizada (1).

Nos hemos referido como objeto de la idealizacién a
la representacion fisica y moral del hombre, que es en
efecto donde aquélla més campea. Puede haberla tam-

(1) Para completa inteligencia de este tratado, recuér-
dese lo que dijimos al tratar de la posibilidad, movil y ope-
raciones de la imaginacién. Al hablar de la idealizacién nos
referimos a la naturaleza fisica y 4 la vida moral, tal como
presentan la Gltima los actos ordinarios del hombre, no a
los asuntos religiosos, en que el artista s6lo puede aspirar
a ser digno intérprete de la idealidad mds encumbrada en
el orden moral que ellos'por sf mismos ofrecen. Recuérdese

también lo que se dijo del arte intuitivo.
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" bién en la reproduccién de la figura de los animales.

Otros objetos no se idealizan: tales son las flores. En la
- representacién de un conjunto de objetos inanimados
“(una lanura, un monte, una marina, una tempestad)
' la idealizacién es por lo comin tan sélo negativa.

Siempre, sin embargo, la representacion artistica de
los objetos esquiva la copia servil y minuciosa, y atien-

* de tinicamente a lo que interesa a la imaginacién.

- 64. IDEAL EN LAS ARTES SUBJETIVAS.—Lo

"ideal en las artes subjetivas depende de la indole eleva-
" da del sentimiento, de que éste se haya trasladado a la
esfera de lo bello y de que se presente en sus momentos

mds caracteristicos. Si reune estas circunstancias,. el
sentimiento se revestird naturalmente de las formas
méas armoénicas, es decir, que adquirird una realiza-
cion bella.

65. FALSA INTELIGENCIA DE LO REAL Y DE
LO IDEAL.—Hay escuelas que por una mal entendida
fidelidad a la naturaleza han fallado a la idealidad ar-
tistica. Tales son las siguientes: :

" 1. La de los poetas que han confumdido lo pro-
“saico o lo trivial eon lo naturalidad, o que han des-
echado la versificacion en los géneros mds nobles de
la poesia;

IL Las de pmmm simplemente natwralista, a phca~
ble 2 humildes asuntos, pero no a los géneros superio-
res del arte; : : i

"I0. La de muchos esemtores de nuestra época lla-
‘mados réalistas, que no sélo han dejado de buscar lo
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bello, sino que muy a menudo han tributado un verda-
dero culto a lo feo.

Otras escuelas, aun prescindiendo de las que no han.
dado al estudio y ala reproduccién de la naturaleza
todo lo que se le debe, han pecado por un idealismo.
mal entendido, que mds bien debe llamarse conven-
cionalismo. Tales son:

L La poesia bucilica, que ba representado por lo-
comun una vida del campo enteramente ficticia;

I. La tragedia neo-cldsica francesa, no en sus me-
jores escenas, sino en los pasajes més débiles de los
maestros, y en la mayor parte de las obras de sus se-
cuaces, que limitada por ideas exageradas de nobleza y
majestad exteriores, y a menudo inspirada més por los.
libros que por la intuicién de la naturaleza, propende
a una generalizacién abstracta y monétona;

Il La escultura que se propuss imitar los modelos
cldasicos desde tiltimos del siglo pasado, y la pintura que
signi6 sus huellas, las cuales olvidaron el estudio de la
naturaleza y la parte caracteristica especial;

IV. La novela en diferentes épocas, vy especialmente-
en el género llamado sentimental, que ha sustituido
miras subjetivas (un ideal estrecho y falso derivado de

‘una pasion exclusiva) a la verdadera representacién.
- de las cosas humanas.

§ 4—CUALIDADES DE LA OBRA ARTISTICA

Las obras artisticas presentan cualidades que pue-

den distinguirse, si bien estdn intimamente enlazadas. -

‘Dividense en esenciales (las que deben hallarse en
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ioda obra artfstica, aquellas cuya ausencia constituye-
un defecto) v accidentales (las que se hallan sélo en
determinadas obras, las que pueden o no hallarse).

66. CUALIDADES ESENCIALES.—Redticense to-
das ellasa que la obra sea bella y buena. Las cualidades.
Que vamos a enumerar no son sino requisitos, o mejor,
diferentes aspectos de la belleza, o lo que dice lo mis-
mo, equivalen a que la obra sea armdnica y viviente.

La causa productora de las obras artisticas es el ge-
nio puesto en movimiento; la inspiracién, la cual pre-
senta un cardcter activo y esponténeo, es mis bien una
intuicién que un trabajo, se ofrece mas bien que se bus-
ca. Asf muchas de las cualidades de la obra artistica na-
cen de que exista el genio (o las facultades artisticas
inferiores al genio) y de que éste se halle inspirado.

Mas al mismo tiempo el genio debe haber sido edu-
cado, vy el propio acto dé la concepcién y de la ejecu-
¢ién no se ha de considerar como ciego e irreflejo, pues
el artista se da cuenta de lo que ve y de lo que hace, y
¢i no le es dado sustituir una inspiracién a otra, puede
dirigirla y escoger entre sus resultados. De aqui otras

- cualidades de la obra que nacen de la buena direccién

que a su inspiracién da el artista. Aunque no cabe en
este punto sefialar una linea divisoria, consideraremos
como debidas a la inspiracién la unidad intrinseca, el
caracter, la vida, la facilidad, Ja graduacién de interés,
y como hijas de la reflexién, la unidad extrinseca, la re--
gularidad, la simplicidad y la claridad. A todas éstas
debe afiadirse la buena ejecucion.

UnipADp INTRINSECA.—Esta unidad proviene de la ple~



138 _ ESTETICA.—TERCERA PARTE

. nitud de inspiracién. La idea de lo bello .realizade en
" un caso particular es lo que mueve el &nimo del artis-
" ta. Todo debe nacer de un solo impulso; la obra no ha
de estar fermada de elementos friamente buscados Y
~escogidos y artificiosamente yuxtapuestos. Los elemen-
~ tos han de ser fundidos al fuego de la inspiracién y la
-obra vaciada de un solo golpe.
Caricter.—FEl cardcter, consecuencia y ’Lrasunto de
la originalidad del genio, es la fisonomia especial que
“éste imprime en sus obras. Esta lisonomia es un deter-
‘minado complexo de cualidades accidentales, de fac-
ciones distintas que reciprocamente sé combinan . Y se
- completan. Asf Rafael une la gracia a la grandmmdad

‘Cervantes, cierta delicadeza moral al chiste. Kl .cardcter

:‘f_de la obra del genio forma un nuevo tipo artfstico més
fécil‘de comprender que de definir y que se califica
con el nombre del mismo artista (cardcter homérico,
' rafaelesco, etc.) (1). 4
 Via.—La vida nace de la fuerza de inspiracién. Es
la inspiracion que se extiende a toda la obra y que
‘transpira, si asf vale decirlo, por todos sus poros. La
vida debe animar todas las partes, como diferentes
miembros' de un cuerpo orgénico, y si bien no todas
-deben ofrecer igual interés, ninguna puede: ser .supri-
mida, ni suplirse por férmulas abstractas o 4ridas (2).

(1) Aunque se hallan intlmamente enlazados el cardcter
y el estilo de un artista, dlstinguese el primero en cuanto al
modo de concebir y de ejecutar, mientras el segundo es més
;00mprensivo, pues se refiere también a la preferencia dada
a determinados asuntos y a los sentimientos - dominantes,

(2) Como ejemplo facil de comprender, cotéjese el indi-
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Facmap. —El'artista que posee todas las facultades

. necesarias para producir .y se siente impelido’ por la
\ inspiraci6n, produce sin violencia, se halla, como suele

decirse, en su elemento. La concepeidn arifstica, cuan-

" do es genuina, tiende.por si misma a realizarse exte-

riormente. De aqui la facilidad, que en este sentido se
«confunde con la espontaneidad propia del genio inspi-
pirado. Como cualidad poco comin se la ha llamado

~ «diffcil facilidad ».

Mas no debemos dar un valor ex_awerado al concepio

f de facilidad, ya que en primer lugar, aunque el artisla

posea todas las cualidades y éstas guarden perfecto

_equilibrio, su produccién, como, todas las producciones

humanas, exige un esfuerzo més o menos trabajoso. No

siempre se le ocurren los medios de manifestacién a

kque aspira y que entrevé; su concepcién, al principio
indeterminada y que busca una esfera superior y en
_parte inasequible, para completarse y para fijarse debe
Tuchar, en medio del impulso estético que le anima
yle guia con las dificultades que su realizacién per-
fecta lo ofrece. No hahlamos del -caso particular en
‘que por algin desequilibrio en las facultades del artis-

‘m, su obra, aunque por otra parte pueda .ostentar no-

“ce o el andlisis’ de una composmlén poétxca narrativa con

esta misma composxmén, para ver la diferencia entre la sim-
ple designacion de un objeto y su representacién viviente.
La vida en las obras artisticas equivalea:lo que se ‘llaina 1i-
queza de ideas estéticas, es decir, de conceptos estéticamen-
te realizados. Distinguese dela inventiva en cuanto ésta se
refiere mis a la fecundidad ‘én conéebir asuntos, al paso
que la riqueza-a su realizacién, dependiendo mas particular-
mente la tltima de la inspiracién en cada caso particular.
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table mérito, saldrd desigual y no podra ser calificadz
de faeil.

Tampoco la verdadera facilidad artfstica debe con-
fundirse: 1.°, con una abundancia vulgar, como la del
diestro y ejercitado versificador que produce sin es-
fuerzo, porque deja determinar sus ideas por los aza-
res de la forma métrica (v. gr., por los consonantes);
ni 2.° con la falta de esmero, ya sea en el acto mismo

de la composicién, en que no siempre lo primero que-

se ofrece es lo més conveniente, ya después de ella en
la correccién o lima.

GrapuaciON DpE INTERES.—Esta cualidad se aplica
principalmente a las obras sucesivas (poesia y musica)..

En ellas la inspiracion se va lemplando y robusteciendo )

a medida que se ejercita: «crescit eundo»; pero puede
también aplicarse a las obras no sucesivas en el senti-
do de que se distribuya debidamente el interés (asi en
la pintura de la figura humana un ornato de traje no-
debe llamar la atencidn mis que el rostro; en un cua-
dro de historia, el pais no debe distraer de la accién
principal). En la graduacién de interés suele haber una
parte de reflexién’ que determina o modifica el plan de-
la obra, y que no consentird, por ejemplo, que el poeta
dramético coloque en el primer acto las escenas mds
interesantes. -

UNmAp ExTRINSECA.—La inspiracién, siguiendo sus
propios impulsos, pudiera transformarse y aplicarse a -
diferentes objetos, al paso que es necesario que el ar-
tista se forme una concepcion clara y limitada de su
asunto. Esta concepeidn se deja reducir a un solo titulo.
(c6lera de Aquiles, los siete jefes ‘delante de Tebas); si
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bien es verdad que en el arte subjetivo (poesia lirica)
puede haber, dentro de 1a unidad de sentimiento, una
variedad de elementos que no siempre es ficil resumir
en una férmula determinada (1).

Recurarap.—La regularidad, que no ha de ser en
menoscabo de la lozanfa, comprende la proporcién en
la extension de las partes, el orden en su colocacion y
en ciertos casos la correlacién de partes siméiricas.
Hay, por excepcion, obras que se eximen de una com-
pleta regularidad, por dominar en ellas el caracter su-
blime.

Simpricioap.—Ksta palabra puede entenderse en dos
sentidos:

1. En el del menor nivmero de elementos. A igualdad
de circunstancias, la simplicidad entendida en este sen-
tido es siempre de gran valfa, y cuando se une a una
completa belleza produce los mayores efectos artfsticos
(estafuaria griega, poesfa y musica popular). Mas no
todos los asuntos ni todas las épocas consienten en
igual grado este linaje de simplicidad. Lo que sfi es
propio de todas las obras maestras, cualquiera que sea
el niimero de sus elementos, es el proceder por gran-
des masas, el no sacrificar lo principal a lo accesorio.

II. En el de la ausencia de adornos postizos, «<sum-
ma simplicitéts summus ornatus». Las verdaderas belle-
zas nacen de la realizacién sincera de la concepcién
artistica. )

Mas ni en uno ni en otro sentido la simplicidad se
opone a la riqueza, sino tan sélo a una riqueza falsa

(1) Véase, més adelante, el tratado de la pcesia lirica.
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o mal distribufda. Aun el mismo ornato debidamente
aplicado puede tener lugar en las obras més grandio-
sas, como es de ver en el Jipiter olfmpico de Fidias,
compuesto de marfil y oro y cuyo calzado ornaba ri-
quisima escultura, y en la tragedia griega, que a pesar
de su sencillez suma, usaba de metros dwersos arnén
del coro, en algunas partes del didlogo.

Crarman.—La obra arlistica, a diferencia de las cien-
tificas, se vale de un lenguaje sensible y se dirige a las
facultades naturales del hombre; debe, pues, ser fdcil-
mente comprendida. La falta de claridad suele nacer de
la concepcién imperfecta, o bien de poca destreza en
los medios de ejecucién.

Por otro lado, debe también recordarse: 1.°, que la
claridad es una cualidad en parte relativa, y que, por
ejemplo, el que ignora el nombre y la forma de los ins-
trumentos de la guerra o de la agricultura no enten-
derd una descripcién que a estas artes se refiera, por
muy clara que sea en s{ misma; el que desconoce un
argumento histdrico no vera todo lo que hay en un
cuadro por muy bien que lo explique, y el que no
ha pariicipado de un seniimiento no comprenderd su
expresién. En este tdltimo caso puede el artista decir
alguna vez: Odi profanum vulgus et arceo, si bien las
mds es culpa suya, si vive en una esfera superior a la
vulgar, que a ella no eleve a los oyentes o a los espee-
tadores de su obra. 2.° La claridad que debe reinar en
la expresién de las ideas que pueden conecebirse y co-
municarse con dislincién, no siempre se opone a que
en la obra arlfstica quede a veces algo ihdeﬁnido’, algo
mas fécil de adivinar que de explicar, propio del ca-
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rdctor recéndito y misterioso de la belleza y del senti-
miento.

Brerra mircucrdn.—La concepcidn estélica es el ger-
men:de la obra artistica; esta es la concepcidn realiza-
da. La realizacién debe ser la manifestacion de la be-
lleza concebida v conservar la vida estélica que ésta
contenia. Mas para la misma realizacién son necesarias
cualidades que dependen de la ejecucién; cualidades
que tienen indole propia y contribuyen ala belleza del
conjunto. Por otra parte, la realizacién, aun destinada
a traducir la concepcidn, puede tratar de sobreponer-
se a ella.

Epocas del arte.—Considerando las artes bajo este
concepto, su historia ofrece una natural sucesién, mo-
dificada por las circunstancias particulares de cada pe-
riodo, pero que se ve con regularidad en el proceso de
la escultura antigua y de la pintura moderna.

En el primer perfodo reina una inspiracién elevada,
a 1o menos formal y sincera; pero el atraso de la eje-
cucién, producido por la falta de destreza en los me-
dios materiales y de estudios de la naturaleza, conduce-
a un arte incompleto, aunque noble.

En el segundo perfodo, que es el clasico o culminan-
te del arte (pocas de Fidias, de Rafael), una ejecucién
bella y acabada, aunque modesta y sobiia, expresa fe--
lizmente interesantes concepciones.

Sigue la época de decadencia, en que, preponderando-
el talento de ejecucidn, trata de llamar la atencién por
si mismo, y luego, de puro refinado, cae en el mal
gusto y' en la extravagancia.

En nuestros tiempos suelen hallarse separadas, o
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‘bien una ejecucién facil y brillante, o bien un pensa-
miento estético sin la ejecucién conveniente.

Mejoras de la ejecucién.—Dependen éstas de dos
principios: del estudio de la naturaleza fisica y del de
los medios téenicos. :

El estudio de la naturaleza (no hablamos ya del
amor a las bellezas naturales) es propio de todas las
-artes, pero muy particularmente de las imitativas,

Los medios téenicos son los relativos al empleo de
la forma sensible que cada arte emplea. Lldmanse por
-esta razén parte material de las artes, y también parte
-cientifica por ser reductibles a férmulas derivadas de
la naturaleza de los mismos medios.

Ts desigual el grado de importancia de la parte ma-
terial o cientifica en cada una de las artes. Es mayor
en la arquitectura, arte Util al mismo iiempo que
bello, y en la musica, que si bien puede ser producida
por instinto, como se ve en la popular, exige en su
mayor desenvolvimiento, ademis de la inteligencia de
-su escritura, un profundo conocimiento de todas las
-combinaciones posibles, y por su naturaleza clasifica-
bles, de los sonidos (1). La parte técnica no es acaso
de tanta monta en la pintura y escultura, que exigen,
no obstante, suma preparacién en el estudio, no sélo
-de las formas naturales; sino también en los medios de
representarlas; y sobre todo enla poesfa, que se vale
del lenguaje general y cuyas combinaciones ritmicas
-son en numero limitado.

(1) Por esto algunos maestros de musica la llaman cien-
-cia. Hay una ciencia, es verdad, pero puesta al servicio
“del arte,
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La mayor importancia de la parte cientifiea, que a
primera vista pudiera parecer de todo punto desven-
tajosa, enlazando con el trabajo malerial las operacio-
nes estélicas, da un punto de apoyo a la inspiracién,
evita la ociosidad, dificulta la entrada y {ija la vocacidn
artistica; aun por esto en la poesia, cuyos medios téeni-
cos son de adquisicion poco irabajosa, ocurren, mas
que en las otras artes, frecuenles invasiones y deser-
ciones. :

Anddase a todo esto: 1.° Que la parte material de la
ejecucion ofrece a menudo dificultades que debe ven-
cer la pericia del arlista, sin que por esio las haya de
buscar volunlariamente, en especial si son de aquellas
que nada anaden al efcclo eslético de la obra. Sirva
de ejemplo la versificacion. en que hay dificullades,
como la de que este y aquel verso sean aconsonanta-
dos, la de que los consonanies sean escogidos y no
formados por terminaciones de adjelivo, de verbo, elcé-
tera (1), que contribuyen a la belleza de la ejecucidn;

(1) Se entiende que no deben mirarse como s0COrro
ordinario, pues en ciert:s casos dan amable familiari-
dad .al estilo, como en lus cuatro primeros versos de la
siguiente estancia de Fr. Luis de Ledn (A la Ascensién
del Sefior): '

Los antes bienhadados
Y los agora tristes y afligidos,
A tus pechos criados,
De ti desposeidos
¢A do convertiran ya los sentidos?

En un magnifico soneto de <El Principe constantes las
10
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al paso que hay otras, como las de los acréslicos (es
decir, que las letras iniciales de los versos formen un
nombre), que embarazan al poeta sin producir una ven-
taja estética. :

2.° Que aun a los procedimientos técnicos se asocia
la inspiraci6n, como, por ejemplo, en la misma versifi-
~ cacidn, que no basta que sea friamente ajustada al rit-
mo, y en el lenguaje, que ha de ser rico al mismo tiem-
po que correcto.

67. CUALIDADES ‘ACCIDENTALES.—La fisono-
mifa particular de la obra artistica proviene en parte del
asunto de la misma: asf la realizacién conveniente de

un objeto agraciado, grandioso, noble, ete., merecera la

misma calificacion estética.
Pero el sello que la obra recibe depende a veces del

ingenio del artisla, que imprime su cardcter en objetos

que pueden ser indeterminados o indiferentes, o bien
modifica el aspecto que ellos presentan. Asi como un
mal artista puede empequefiecer un asunto grandioso,
el que est4 dotado de mejores cualidades puede en
cierta manera ennoblecer un objeto vulgar.

Muchas de las calificaciones aplicadas a las obras ar-

terminaciones de pretérito de los tercetos concuerdan en
gran manera con la idea expresada:

A florecer las rosas madrugaron
Y para envejecerse florecieron:
Cuna y sepulcro en un botén hallaron.
Tales los hombres sus fortunas vieron:
En un dis nacieron y expiraron...
Que pasados los siglos, horas fueron.
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iisticas son las mismas que distinguen los objetos na-
turales, como las ya indicadas de agraciado, noble, o las
de patélico, ingenuo, etc.; al paso que ofras parecen
més peculiares al arte, como las de correcto, igual,
severo, rico, espléndido, etc. Puede observarse que a
menudo se aplican a las obras humanas (y en particu-
lar a las literarias) ciertas calificaciones, como la de
elegante, florido, agradable, ameno, que indican ele-
mentos de belleza més bien que una belleza perfecta,
la cual es siempre rara.

Serio y éémico.—La principal distincién que existe en
el arte es la de obras serias y obras cdmicas; distincién
que se nota parlicularmente en la poesfa dramatica,
pero que conviene a todos los géneros artisticos.

Lo serio atiende al aspecto grave y consecuente (1) de
los objetos, v especialmente de los hechos humanos.
Es el inico aspecto de las cosas susceptible’ de verda-
dero ideal, y en consecuencia, el tinico plenamente es-
tético o llamese poético.

Lo cémico atiende a lo risible, a lo #rreqular e tnecon-
secuente, y por lo tanto es de suyo anti-ideal y prosaico-
Pero al propio tiempo lo ridiculo llama también la aten-
¢ién por su forma, y como por otra parte es suscepti-

(1) Nose entiende que lo serio sea siempre éticamente
racional y elevado, sino que hay una congruencia entre los
hechos, y por consiguiente, mds formalidad y enlace. Asf,
por ejemplo, serd seria la situacién de un hombre valeroso
que arrostra un peligro o que se aparta de él de una mane-
ra digna y mesurada, y cémica la del que huye con exége—
rada precipitacién, especialmente si en lugar de huir da
vueltas, cegado por el miedo, alrededor de un mismo
punto,
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ble de un ideal propio (lo absurdo, lo extravagante, lo
irregular llevado al extremo), y como puede combinar-
se con elementos bellos, v haber helleza en su exposi-
cién, existen géneros artislicos edmicos, opuestos del
todo en el asunto a los géneros serios, v 'en la manera
de realizarlos en parte opuestos y en parte andlogos.
Lo comico tiene sus modilicaciones especiales en lo jo-
¢0s0, 1o burlesco, 1o bufén, ete. Hay también la paro-
dia, que es el remedo comico de lo serio.

Lo edmico, que divierte vy agrada asu manera, no estd
refiido con la benevolencia hacia el objeto que lo pro-
mueve, que si bien ridiculo, suele ser inocente e in-
ofensivo. En esto se diferencia de lo satirico, que nace
de la aversion, de la indignacidén producida por un
objeto malo, daiiino, funeslo; indignacion que de nin-
guna manera puede calificarse de comica. Mas a pesar
de esta esencial distincion, ficil es reconocer que, fun-
dandose lo cdmico y lo salirico en lo irregular y en
lo absurdo, muchas veces deben ir juntos, pues en
uno y olro caso hay depresioén del objeto. Un hombre,
por ejemplo, no quiere ser blanco de lo cémico,
més que de lo salirico. Un objeto nocivo, si se atiende
Unicamente a la irregularidad y exiravagancia, puede
dar pie a un efecto cémico; asi un poela de la anti-
giiedad presentaba a menudo los desacierios politicos
de su patria como una serie de irregularidades y absur-
dos que producfan el efecto de Ia risa.

No ha mucho se ha introducido la calificacion de
humoristico, facil de confundir con la de eémico. Deri-
vase aquélla de la palabra <humor»> en el sentido de
temperamento, y designa el predominio de la persona-
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‘lidad, a menuda caprichosa, del artista, en el modo de

ver y de exponer las cosas. Recondcese en los eserito-
res humoristicos una mezcla de idealidad y de espiritu
burlesco, de fantasia y de prosaismo, de razon y de
extravagancia, de comico y de doloroso, y en general
ciertos contrastes inesperados, tanto en los pensamien-
tos como en su exposicién artislica.

Cap. I.—DE LAS FORMAS DEL ARTE

Dirigiéndose las bellas artes inmediatamente a nues-
tros senlidos, mediatamente a nuestro espiritu, las for-
mas o apariencias sensibles son el medio de que se va-
len para llegar a nuestro espiritu. Asi las formas, o sea
medios del arte, son las apariencias sensibles que em-
plea para comunicar los conceplos.

Las formas pueden considerarse, ya como medios
del lenguaje artistico, ya como distintivas de las dife-

- rentes artes.

§ 1.—DEL LENGUAJE ARTISTICO

Las formas como medios del lenguaje artistico (ya
sean elementales, como una iinea, un sonido; ya com-
puestas, como una figura humana, un apoélogo) deben
considerarse primero en s{ mismas, es decir, como
apariencias sensibles, y luego en la relacién que guar-
dan con el concepto comunicado. A
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69. FORMAS CONSIDERADAS EN S MISMAS.—
Atendiendo a la naturaleza material de las apariencias,
se dividen en dpticas y actisticas.

Las dpticas se subdividen en silidas, que son las
que counstan de las tres dimensiones de los cuerpos, y
en aparentes, o sea figuradas en una superficie.

Las actisticas se subdividen en primer lugar en arti-
culadas y no articuladas. Las primeras son las que
produce nuestro aliento sonoro (vocal) modificado por
el juego de los 6rganos orales (consonante o articula-
cién); las no articuladas son las que producen los
demds objetos tomados de la naturaleza.

Las formas actsticas se subdividen ademds en tona-
lizadas y no tonalizadas. Las primeras son los sonidos
puros, sujetos a ciertas leyes y reductibles a determi-
nadas categorias actisticas (como las que da una cuerda
bien templada); las segundas son los demds sonidos, o
mejor, ruidos, que ofrece la naturaleza.

El arte emplea las formas Opticas y acisticas, con-
servando los principios de armonfa que ofrece la reali-
dad, e imprimiéndoles otros nuevos y propios del mis-
mo arte, en cuanto lo consiente la Indole de los objetos
en que las formas residen. Estos principios dimanan de
la simetria, generalmente acompafada de la repeticién
de proporciones que constituye el ritmo. La simetrfa
puede ser: ,

L. Simetria bilateral o paralela que duplica una
parte del objeto, duplicando, por consiguiente, las rela-
ciones proporcionales. Cuando el arte representa la
figura de un animal, toma esta simetria de la natura-
leza. Se halla {ambién en ciertos "ornatos divisibles
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en dos partes iguales, aun cuando varie alglin porme-
nor (a un lado puede haber simbolos de la paz y al
otro simbolos de la guerra), si conservan las mismas
proporciones. Simetria bilateral por equivalencia se
reconoce también en la pintura, que coloca en los dos
lados del cuadro grupos, no iguales, sino analogos.

L. Simelria circular o radiante que multiplica alre-
dedor de un centro partes iguales, y que por consiguien-
{e conservan las mismas proporciones, como se obser-
va en la representacién de las flores y también muchas
veces en el ornato.

L. Simetria continuada que multiplica horizontal-
mente o bien en la sucesion del liempo partes iguales
con las proporciones que contienen: una serie de co-
lumnas o intercolumnios iguales repelidos varias ' ve-
ces en la arquitectura; una serie de pormenores iguales
o equivalentes en el ornato; la repeticién de unos mis-
mos movimientos, golpes y actitfudes en la danza; una
serie de compases cuyo contenido formal (1) es igual
o equivalente en la misica; una serie de versos o de
-estrofas de una misma clase en la poesfa. Esta simetria
es la que en sentido especial se llama ritmo, particu~
larmente si se trata de objetos aciisticos.

IV. Simetria definitiva que divide el objeto en dos
jmrtes tquales o equivalentes, compuesta cada una de
partes menores que ofrecen la simetrfa continuada.
Esta es la euritmia (2) de los arquitectos con respecto

(1) Formal, porque habr4, ademds de igual medida, los
mismos tiempos fuertes, tal vez el mismo nimero de notas,
ppero no el mismo valor ténico de éstas,

(2) Adviértase que esta simetria arquitecténica no siem-
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a lag dos alas de un edificio, y la cuadratura de las {ra~
ses musicales (compuestas, como la cliusula oratoria,
de prétasis determinada y apddosis que determina o
cierra el concepto).

Ademds del principio de simetria, el de equivalencia,
el de la interrupcién o suspensién de la simetria por
amor de la variedad, y aun el de oposicién o contraste,
explican las variadas combinaciones que distinguen las
formas exteriores artisticas, especialmente las actsticas.

En las artes Opticas imitativas, la simetria se forma
de los objetos de la naturaleza; por consiguiente, estin
sujetas a normas determinadas, como cuando la escul-
tura y la pintura reproducen la {igura humana; si bien
los maestros de estas mismas artes no siempre se han
guiado por los mismos tipos (asi se conocen diferentes
cinones de los principales escultores griegos, segiin pre-
ferfan figuras mas robustas y majestuosas o mas elegan-
tes y esbeltas).

En las otras artes la simetria s libre y no imitativa,
es decir, determinada tan sélo por la armonfa interior
(ornato, proporciones arquitectdnicas, ritmo musical y
poético). La sujecién a proporciones determinadas se
ha llevado algunas veces demasiado adelante, fijindo-
las en cdnones inflexibles que no siempre han obede-
cido las mismas obras sefialadas como modelo (verbi-
gracia, los templos griegos con respecto a las prescrip-
ciones de Vitrubio); asi es que en estas porporciones
no imitativas hay una parte variable que depende de

pre es continuada; puede ser en parte bilateral y en parte
continuada, y aun sélo bilateral, .
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las circunstancias del objeto o dela eleccion del artis-
ta. Mas tampoco debe olvidarse que no todas las com-
binaciones posibles son bellas y que en muchos casos
se ha agotado, 0 poco menos, la invencién de las acer-
tadas, debiéndose ir con tiento en la admisién de otras
nuevas (1).

70. RELACIONES ENTRE LAS FORMAS Y EL
CONCEPTO.—Al establecer las relaciones entre las
formas sensibles v el concepto que comunican, es decir,
entire la cosa que manifiesta y la cosa manifestada, ve-
mos, en primer lugar, que unas son ¢mitativas, es decir,
reproductivas de las formas de determinados objetos,
como una figura pintada que reproduce un rostro; y
otras mo imitativas, como un sonido que expresa la
tristeza, la palabra «ira» (ue designa cierta pasidn, ete.
Puede también notarse que las imitativas nunca son in-
mediatas, es decir, que jamds se pasa de ellas al concep-
to, sino que son siempre medio de otro medio; asi, en
la imitacién de un rostro triste se pasa por la expre-
si6n del estado del alma que el rostro manifiesta, v se
llega al concepto de {risteza.

De suerte que todas las formas, inclusas las imitati-
vas, son manifestativas de un concepto. Las formas
como manifestativas se dividen:

(1) En el tltimo periodo de nuestra literatura se han
formado nuevas combinaciones métricas, algunas felices,
otras que se desecharon en cuanto hubieron perdido el ali-
ciente de la novedad. Algunos cultivadores modernos de la
arquitectura gética la han producido de mala ley por falta
de estudio de las proporciones propias de este género, etc.
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L En naturales, es decir, aquellas en que existe
entre la forma y el concepto una relacion establecida por
la naturaleza, y que reconocen todos los hombres. Estas
formas comprenden: el cardcter, como la figura huma-
na que nos manifiesta todas las cualidades del hombre
apreciables en su exterior; la expresién propiamente
dicha, como la de la voz o el rostro que manifiestan la
tristeza, y la expresién {raslaticia, como el aspecto
risuefio o severo de un 4rbol, un sonido o varios soni-
dos que nos dan una impresién de alegria o de tristeza.

. Significativas, es decir, aquellas en que no exis-
te entre la forma y el concepto relacién alguna y en que,
por consiguiente, la forma manifiesta el concepto s6lo
por una asoctacién de ideas que ha establecido una
autoridad o el convenio entre varios hombres, como
una hoguera para indicar en tiempo de guerra la proxi-
midad del enemigo, o la palabra «iras para designar
una pasién determinada. Las formas significativas se
llaman también artificiales, y no siempre con exactitud
convencionales.

L. Sembilicas, es decir, aquellos en que entre la
forma y el conceplo existe afinidad o amalogia, que no
serfa bastante para determinar el concepto, si no lo hu-
biese fijado una asociacion de ideas (debida a una auto-
ridad o a un convenio) (1).

(1) Para mayor claridad tomaremos por ejemplo de for-
ma natural, simbélica y significativa un mismo objeto: ‘el
lebn como objeto que caracteriza la fuerza, la majestad, es
manifestacién natural; como emblema del pueblo espaifiol,
es simbélico; como sefia de un mesén o de una tienda, es
siguificativo. ,
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Las correspondencias en que se fundan los diferentes
simbolos deben reducirse a las de semejanza, coexis-
tencia y sucesién que originan las traslaciones o tropos
a que la retérica da los nombres de metdfora, sinécdo-
que y metonimia, conforme se observa en los siguientes
ejemplos: 1.° Semgjanza: un leén para indicar el poder
de un pueblo, una llama como simbolo de un afecto
vivo, un dardo que traspasa un corazén como simbolo
del dolor moral. Hay también simbolos fundados en
una serie de semejanzas (que corresponden a la metdfo-
ra continuada o alegorfa), como varios objetos tomados
de un jardin (belleza y variedad de las flores, perfume,
ambiente purc) que se comparan sucesivamente a dife-
rentes circunstancias de una vida feliz y sosegadas Si en
este caso se ponen s6lo los términos simbélicos y des-
aparecen los propios del objeto simbolizado, nace el
enigma, cuyo uso se conserva ahora tan sélo en los
acertijos o adivinanzas infantiles, pero que tuvo més
importancia en algunos pueblos orientales (1). El apd-
logo, que simboliza una idea prictica, se funda en la se-
mejanza que con determinadas costumbres humanas
ofrecen otras costumbres de la misma clase (el astrélogo

(1) Asf eran enigmdticas muchas representaciones egip-
ciacas para los que no posevesen de antemano el concepto
.que con ellas querfa manifestarse. Este gusto enigmdtico
fué representado simbélicamente por los mismos egipcios
en la figura de la esfinge, gusto enigmdtico y simbolo par-
ticular de que hallamos la tradicién entre los griegos en la
historia de Edipo: adivinado por éste el enigma (cudl es el
animal que por la mafiana anda en cuatro pies, al medio
dia en dos y por la noche en tres, es decir, el hombre), la
esfinge que lo habia propuesto se hundi6 en las aguas.
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que cae en un pozo, como simbolo de la imprevisién
practica del cientifico), o los instintos de los irraciona-
les (fiereza del ledn, astucia de la zorra), o algtin fené-
meno de la naturaleza inanimada (piedra que cae de
lo alto como simbolo de la caida del poderoso).—
2.° Coexistencia: parte por todo (un drbol por un bos-
que, una cabeza de negro o una palmera por el Africa);
particular por general (labrador como simbolo de las
diferentes clases de rabajadores); abstracto por concreto
(el niimero cuatro para indicar las cuatro estaciones
del afio) (1); concreto por abstracto (una reunién de fil6-
sofos para simbolizar la filosoffa; una figura concebida
por la imaginacién para representar la misma idea: la
Filosefia personificada) (2).—38." Sucesion: causa por
¢fecto (rayo como simbolo de destruceidn, sol por dia,
luna por mes); efecto por causa (humo como sfmbolo
del fuego); antecedente por consiguiente (instrumento
por la obra, como una pluma por la profesién de las
letras); consiguiente por aniecedente (una bandada de
golondrinas ecomo simbolo del verano).

(1) La arquitectura, especialmente en los pueblos orien-
tales y de la Edad Media, hizo frecuente uso de nimeros
simbélicos, no valiéndose de una cifra abstracta, sino de
objetos determinados, como por ejemplo, doce columnas
para simbolizar los doce apdstoles.

(2) La personificacién de una idea general (Filosoffa,
Ambicion, étc), y también en ciertos casos la de objetos.
inanimados (el Ebro, el Cabo de Buena Esperanza) se llama
alegoria en un sentido distinto del de metdfora continuada..
En tal sentido la palabra alegoria se opone a los demds me-
dios simbélicos; se llama cuadro alegérico el que representa
la filosofia bajo la figura de una mujer, y simbélico el que la
representa por una reunién de filésofos,
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Hay simbolos en que es poco perceptible la relacién

entre la cosa que manifiesta y la manifeslada y que,

por tanto, se aproximan al signo, conforme sucede en
ciertos emblemas nacionales y profesionales (colores de
una bandera, borla doctoral).

Tl simbolo se funda en una correspondencia natural,
a la cual se da un valor més fijo y delerminado que el
establecido por la naturaleza.

Fl le6n comunica una idea de [uerza, de poder;
escogido por sfmbolo representa, no el poder en genc-
ral, sino el poder de un pucblo determinado (el ledn
de Fspafia). ln color, una flor, nos dan naturalmen-
te una idea de bienestar, de alegria, que 'atribuye}b
do al objeto el efecto que nos produce, consideramos
por metonimia como expresion propia del color o de
la flor; en lo que se llama lenguaje de los colores o de
las flores, un color vale simbélicamente por la idea pre-
cisa y determinada de la esperanza, una flor por la de
ia inocencia.

- En todo simbolo hay una eleccidén mds o menos re-
fleja, y en esto se diferencia del lenguaje naturalmente
répico, que usamos movidos de un inslinto que nos
lleva a valernos de los objetos sensibles para represen-
tar nuestros actos morales e intelectuales. El poeta
habla naturalmente de un corazén inflamado; luego
viene el escultor y escoge una llama para simbolizar
un sentimiento muy eficaz y muy vivo. La imaginacion
ve instintivamente analogias entre los alicientes de un
jardin y una vida feliz y sosegada, y forma una meta-
fora continuada (alegoria); mas el que quiere formar
un simbolo, compara separadamente las partes de am- .



158 ESTETICA.—TERCERA PARTE

bos objetos, fisico y moral, y seiiala las analogfas que
va descubriendo entre estas partes (1).

No obstante, el lenguaje simbdlico se funda en una
propensién nativa, y es muy propio de los pafses y de
los tiempos en que domina una imaginacién fecunda
y ardiente.

71. CUALIDADES DE LAS FORMAS O MEDIOS
DEL ARTE.—I[.o0s medios del arte han de ser claros y
tener ademds un valor estético propro.

La claridad es cualidad necesaria de todo lo que debe
comunicar o manifestar un concepto. Las formas natu-
rales son siempre claras, por exislir entre ellas y el con-
cepto una relacién establecida por la naturaleza y que
deben reconocer todos los hombres. La claridad de las
significativas y aun de las simbélicas depende del cono-
cimiento de la relacién que se ha establecido por au-
loridad o convenio entre ellas y el concepto. Asf, con
respecto a las Wltimas, la claridad no es siempre pro-
porcionada a la mayor afinidad o analogia entre la cosa
que manifiesta y la cosa mifestada, sino que muchas
veces nace del mas frecuente empleo de las mismas, de
formar parte de un vocabulario simbélico adoptado en
ciertas ocasiones. Un pintor que simbolizase la madurez.
de los pensamientos de la persona que ha retratado por
medio de la representacién de frutos en que se recono-

ciese aquella cualidad tomada en sentido literal, se val-

(1) Asi, todo enigma es simbélico, porque se funda ne-
cesariamente en la apreciacién separada de la idea que se
simboliza.
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dria de un simbolo fundado en una analogia que ha
sido bastante para producir una expresién metaférica
usada en el lenguaje hablado, pero que no darfa a com-
prender su intento en un arte que no emplea este sim-
bolo ni otro parecido.

No basta, sin embargo, claridad para que el medio
artistico sea el que debe ser. A diferencia del lenguaje
cientifico, en que el signo se usa sélo por necesidad y
serd tanto mas apreciado cuanto menos llame la aten-
cién por si mismo y més inmediatamente dé paso al
conceptlo, el medio artistico debe tener un valor pro-
pio, es decir, ser atractivo por sf rhismo, contribuir a la
vida y al efecto estético del conjunto (1).

Tal es la razén de que las personificaciones alegéri-
cas, hechas de intento, sean frfas, es decir, que no in-
teresen por sf mismas y si Ginicamente por la manifes-
tacién del concepto, como que la imaginacién no admi-
te su existencia y el entendimiento pasa inmediatamen-
te a la idea general; aun por esto sélo las usan la bue-
na poesia como una manera rapida de decir, y la pin-
tura y la escultura como tinicos medios que tienen a.
mano para representar ideas generales.

(1) No basta, por ejemplo, que se compare al hombre
engreido por la prosperidad con el 4rbol que se engrande-
ce y después cae; es necesario que ocupe y subyugue la
imaginacién la pintura de la vida y de la destruccién del.
4rbol, como en el bello paso biblico reproducido por
Herrera. :

Tales ya fueron éstos cual hermoso
Cedro del alto Libano, vestido

De ramos y hojas con excelsa alteza;
Las aguas lo criaron poderoso, etc,
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Por mds claras y més vivientes, prefiere el arte las for-
mas naturales; pero no se ha de creer que su uso pueda
ser exclusivo, ya que por poco que el arte trate de en-
sanchar su dominio y de encumbrarse 2 cierta altura se
hallard con ideas que las formas naturales por si solas
no alcanzan a manifestar (1), Asi es que la misma es-
cultura griega, que representaba un mundo ideal, pero
de Indole esencialmente humana, que se limitaba a
cierto circulo de ideas y sentimientos que podia ma-
nifestar por medio de la fisonomia y del gesto, ade-
més de valerse para expresar lo ideal do una conven-
cién negaliva en la ausencia de color y de otros rasgos
imitativos, acudia frecuentemenie al empleo de atri-
butos que complelasen la exposicidn de las ideas del
artista (como el dguila armada de rayos que acom-
paiiaba a Jupiler); y de seguro que toda la majestad
e idealidad de sus estatuas hubieran hecho de ellas
tan s6lo hombres superiores y no dioses inmortales, a
no estar ya avisados los espectadores. Ilasta la misica,
arte esencialmente expresivo, adquiere significaciones
que por sf s6lo no tendria, con el auxilio de hdbitos
establecidos y especialmente de la palabra oral.

(1) Por esto el Arte cristiano se vale frecuentemente de
simbolos tomados de hechos hist6ricos o de objetos natu-
rales, como de la emancipacién del esclavo para represen-
tar la ley de gracia, de la mafiana o la primavera para re-
presentar la regeneracién espiritual, etc.
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§ 2.—DE LAS DIFERENTES ARTES

72. Elarte comprende las diferentes bellas artes.

Aunque todas las bellas artes tratan de realizar la
belleza, se diferencian entre si por los medios de que
se valen y por los limites a que cada medio respectivo
las sujeta. v

CLASIFICACION DE LAS ARTES.—Las bellas artes
se dividen en artes Opticas o de la visla, y en artes
acusticas o del ofdo. Las primeras son artes del espa-
cio o de partes coexistentes, y las segundas, artes del
liempo o de partes sucesivas.

73. Arwes OpTicAs 0 DE LA visTA.—Las artes opti-
¢as som:

La arquitectura, que es el arte que se vale d(’ Jormas
dpticas, sélidas no imitativas.

La escultura, que es el arte que se vale de Jformas dp-
ticas, solidas imilativas.

La pintura o grifica (1), que es el arte que se vale de
JSormas dpticas, apairentes imitativas.

La arquitectura se sirve de objetos naturales (piedra,
‘madera, etc.) que deja en un estado més préximo al

(1) Esen rigor més exacto el Gltimo nombre, que equi-
vale a arte del dlbU]O en una superficie plana, porque este
puede existir sin los colores, de los cuales, por otra parte,
en ciertas épocas ha hecho uso la escultura, Sin embargo,
existe escultura’completa sin colores, y no lo es sin ellos el
arte de formas épticas aparentes. ,

11
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que tenfan en la naturaleza; asf, se elabora menos un
fragmento de mérmol para producir un sillar que una
estatua, y ademés el sillar figura como piedra y no como
representacién de la figura humana. De la reunién de
tales objetos forma un conjunto determinado por razo-
nes de estética (construccién sdlida), de utilidad y de
armonia estélica, y no por el deseo de reproducir las
formas de un objeto de la naturaleza, es decir, no por
un fin imitativo. El ejemplo que algunos han aducido
de la semejanza del templo griego con una cabafia de
madera no prueba la imitacién, pues la misma cabafia
no es ya un objeto natural, y el templo serd la caba-
fia perfeccionada. S6lo en algunos casos puede admitir-
se una correspondencia general, como la de las pird-
mides con una montafia, la del laberinto con una serie
de grutas.

Las formas de la escultura son también sélidas, es
decir, que constan de las tres dimensiones lineales: una
estatua oeujaa el mismo espacio que el cuerpo de un
hombre. Son también reales en la escultura (no menos
queenla arquitectura) la luz y las sombras que la acom-
pafian. La escultura reproduce las formas de los objetos
naturales (figura humana, animales, tronco de un ar-
bol, ete.), si bien suele contentarse con una represen-
tacién general, prescindiendo de imitaciones parciales,
como son la del color, la del interior de los ojos, etc.

Las formas de la pintura son aparentes. En una su-
perficie plana, con solas dos dimensiones, pero con el
auxilio de los colores, finge la realidad de los cuerpos,
laluz v la sombra que los acompafian y las distancias
en que estin colocadoss ,
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- 74. ARTES ACUSTICAS 0 DEL ofno.—Las artes acts-
ticas son:

La masica, que es el arte que se vale de formas aciis-
tecas tonalizadas y de valor en gran parte natural. .

La poesia, que es el arte que se vale de formas acisti-
cas articuladas y de valor en gran parte significativo.

La musica, a diferencia de la poesia, que se vale tan
s6lo de sonidos articulados, es decir, de la voz humana,
emplea indiferentemente toda clase de objetos sonoros
(instrumentos de percusién, de cuerda, de viento y tam-
bién la voz humana cuando se une a la poesfa por me-
dio del canto), si bien todos estos sonidos de tan dife-
rentes clases han de ser tonalizados (1). Hace suceder
estos sonidos en la melodia que sujeta generalmente a
medidas con determinados ritmos, valiéndose ademds
del acuerdo (armonfa en sentido especial),.o sea, super-
posicién (simultaneidad) acordada de sonidos.

Los sonidos de la mdsica tienen un valor natural en
cuanto son expresivos; producen inmediatamente su
efecto sin necesidad de la clave para comprenderlos; asf
es que no s6lo un extranjero, sino también un salvaje
sienten los halagos de nuestra misica. Puede haber y
hay sin duda una parte convencional que distingue la
miusica de los diferentes pueblos, como la hay también
en el lenguaje de la fisonomfa y del gesto, y si ademas
existen composiciones musicales que necesitan de cier-
o ejercicio y de una educacién especial para ser com-
prendidas (seglin sucede también en la escultura y

(1) Exceptianse tinicamente los sonidos, por su natu-
raleza indeterminados, de los instrumentos de percusién.. |

-
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pintura), ademis de la parte convencional o de asocia-
cibn que puede haber en estos casos, atribiyase-dicha
necesidad a la complicacién de elementos, de que es
imposible hacerse cargo sin una atencién continuada.

La poesia se vale (inicamente de sonidos arliculados.
istos sonidos son en gran parte de valor significativo,
como lo demuestra palmariamente la necesidad de
aprender los idiomas para comprenderlos. No obsiante,
on la palabra pronunciada hay la parte natural y ex-
presiva de los tonos parliculares y generales, y ademds
de esto, los sonidos de la poesia, prescindiendo de su
significacién directa, pueden producir efectos andlogos
2 los de la musica. ,

Kistas son las einco artes que se distinguen porsu for-
ma primordial, de suerie que si alguna otra seindica,
cabe reducirla a una de las enumeradas: o bien, como
sucede en el alto, medio o bajo relieve con respecto a
ia escullura y la pintura, ocupan un lugar intermedio,

o bien, como el canto, se forman de la umén de
otras dos. :

Sarracion.—Una sola falta indicar que puede valerse
de medios exclusivamente propios, aunque general-
mnente ha ido acompafiada de la poesia y de la miisica,
'y que por otra parte no ha dejado de tener grande im-
portancia en épocas remotas. Tal es la saltacién o dan-
za, no convertida, como ahora, en una diversi6n frivola
o en remedo del poema dramético, sino dotada de in-
dole propia y sujeta a un fin artfstico.

La figura humana, que por medio de la imitacién es
elemento de la escultura, dela pintura y aun (iq la
parte descnptwa de la poesia, puede ser presentada en
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su-estado natural. Asf en la poesia liricd cantada, &
pbrsana que canta, por la expresion de su -rostro, por
ka$ cualidades y la actitud de su cuerpo puede comple-
tar la realizacién de la obra artistica. Este:hecho se
efectia actualmente en la poesia draméatica y hasta con
una esencial modificacién en la oratoria (1), donde I
persona del actor o del orador es una parle esencial
de la ejecucién de la ohra. En los tres casos -la figuw
humana es una pintura viviente que se combina con
los efectos de las formas de un arte acustico.

"Pero la figara humana por si sola puede exprésar, ya
por manifesiacién propia de los sentimientos del que
oxpresa, ya por representacion de un personaje distinte
del que representa, y ademés puede ofrecer las bellezas
de la misma figura realzadas por las que nacen de'la ac-
tlitud y de los movimientos. La expresién o representa-
cibn y.la belleza de actitudes y movimientos son los
elementos propios de la saltacién y constituyen como
una escultura viva, que pudiera ser independiente dc
otro arte: escultura coexistente y sucesiva.a la vez, es
decir, que no s6lo ocupa parte del espacio, sino también
del tiempo. Sin embargo, la antigua danza no vivia se-

_parada del canto, es decir, dela poesia y de la musica;
sine que combinaba todos los medios de expresién y de

(1) La ejecucién dramdtica no es un arte separado, sino
una realizacién de la obra poética, una parte del drama en
que el actor completa la obra'del poeta, La compositién
oratoria no es de arte puro, sino obra literaria mixta, es de
ciry que participa de algunas cualidades de las artisticas: .en
ella el orador no representa, sino que se presenta a si mis-
mo; hay realidad y no ficcién como en la ejecucién dra-
mética. S i
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representacion, tanto més cuanto las tres artes ofrecen
un,elemento comiin en el ritmo, que acaso debid a la
danza, acompafiada del canto, la fijeza que luecro ha
pasado a ser esencial en las tres artes.

- 76. ARTE DE LOS JARDINES, ETCG.—La combinacién de
formas 6pticas sin objeto imitativo, asi como general-
mente modifica los materiales que presta la naturaleza
para sujetarlos a nuevas formas determinadas, puede
conservar en mayor grado las de los mismos objetos
naturales, como suceders, por ejemplo, si en lugar do
construir una pirdmide o un obelisco, se modifica so-
lamente una montaia o un pefién que ofrezca una
forma andloga. Tsto se verifica particularmente en el
arte de los jardines, que con buen derecho se mira
como una ramificacion del arte arquitecténico. En él
se consideran algunas veces los objetos naturales como
elementos de ornato (cuadros de flores), otras veces se
dejan en su estado primitivo, si bien concentrdndolos
en limitado espacio (bosques, cascadas, senderos résti-
cos, etc.), otras veces se realza el efecto de la naturale-
za con objetos esculturales o arquitecténicos (estatuas,
templetes, torres a veces medio derruidas, ete.). En ge-
neral, el jardin o el parque forma un apéndice de un
edificio (palacio, quinta, etc.)

También se han sefialado como parte de las bellas ar-
. tes ciertos objetos ttiles distintos de la arquitectura,
como los muebles, los trajes, etc.; pero tales objetos y
aun los menos importantes de la arquitectura, si bien
presentan una belleza de disposicién que puede ser de
mucho precio, no constituyen por lo comiin una verda-
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dera creacion artistica y no pasan de ser bellezas pura-
mente de ornato. Excepciones puede haber, pues una o
vdrias figuras de las que.adornan, por ejemplo, una
urna, pueden tener tanto valor artistico como una esta-
tua independiente.

Con menor motivo todavia se ha enumerado entre
las bellas artes la equitacion, la epigrafia, ete.

77. * ESFERA DE LAS DIFERENTES ARTES.—Se
ha intentado establecer una jerarqufa entre las cinco ar-
tes principales, seglin el orden en que las hemos enu-
merado, atendiendo a la finura o, como impropiamente
se ha dicho, al cardcter menos material de sus formas.
Para esto se ha observado que la arquitectura emplea
grandes masas sujetas, sin que en manera alguna lo di-
simulen, a las leyes de la estdtica; que la escultura,
aunque frata de ocultar tal sujecién, tampoco puede
prescindir de ella; que la pintura se vale de los medios
mis delicados e impalpables del color y de la luz; que
la musica emplea la forma invisible y todavia més aérea
del sonido, y que en la poesia los sonidos obran no por
su efecto sensible, sino como signos de ideas. Sin negar

, 1a parte luminosa que puede tener esta distincién, no -

debe darse absoluta primacia a ningln arte (exceptuan-
do, a 1o mis, la poesfa),pues manteniéndose en su esfera
propia cada arte, tiene sus dotes particulares y, si cabe
decirlo asf, sus ventajas. La historia, por otra parte,
desmiente la sucesién que, conforme a la categoria su-
puesta de las artes, se les asigna; pues sin hablar de la
musica, cuyas producciones antiguas son punto menos
que desconocidas, vemos que la arquitectura, arte sin
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duda. primitivo, prospera y florece en épocas tan cultas
como la de Pericles, al paso que la poesfa, arte sin con-
troversia el mdas antiguo, es de todas las épocas, sin
exceptuar las mds recientes. - '

78. ArguitecTura—FEste arte, que seglin ya obser-
vamos es el que menos modifica los objetos naturales,
tiene en cuenta todas sus circunstancias fisicas (cuali-
dades del malerial, clima del pafs donde se edifica)
para alcanzar una construccién sélida y conveniente.
Preside una idea de utilidad en todas sus obras, a ex-
cepeidn de algunas que solo se proponen un objeto
conmemorativo (clertos  monumentos primitivos, los
obeliscos egipecios, las columnas honorificas de los ro-
manos). Las razones de la construccidn y del uso a que
se destina el edificio son las que determinan el conjun-
to de sus formas. '

Tales son los antecedentes extra-ariisticos de la ar-
quitectura. Entran luego los elementos artisticos que se
apoyan en los anteriores y deben confundirse con ellos.
Fstos elementos estéticos consisten en el cardcter gene-
ral de la construccién (aspecto propio de un templo,
‘de una fortaleza) v en la belleza definitiva de sus for-
mas, debida a los pormenores lineales y al ritmo del
conjunto, cuyo efecto acrecientan los medios que sugie-

ren los materiales (color, finura, transparencia del mér--

mol), y ademds el juego de la luz y de las sombras que
este arte recibe de la naturaleza, sin contar los auxiliog

que le prestan la escultura (capiteles, ornato) y algunas.

sy

veees la pintura (arquitectura policroma).

El efecto de las formas arquitecténicas es por necesi--
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dad vago y poco é’eterminado, pues si- caracterizan ;e}
conjunto y dan una fisonomia especial a las partes, no
corresponden a una idea corno la que fijan las palabras,
ni a un objeto de la naturaleza por medio de la imita-
cién, ni tampoco a sentimientos tan vivos: comoé los
que promueve la expresion acistica. Pero las mpre-
stones que aquellas producen son profundas y dura-
deras, y como se fundan muchas veces en figuiras
geométricas primordiales, son comparables a las que
se deben a objetos en que domina el cardcter inte-
lectual. '

La grandeza y permanencia de las construcciones ar-
quitectonicas, que parecen rivalizar inmediatamente
con las de la naturaleza; los esfuerzos que han necesi-
tado y que las presentan como la obra de una genera-
cién o de un pueblo; el recuerdo a ellas tan adherido
de los fines a que han sido destinadas; las ensefianzas,
ya debidas a simbolos propios de la misma construc-
cidén, ya depositadas en sus paredes por la pintura y la
escultura, producen un efecto singular, que sube de
punto cuando se hallan colocadas en el centro de lag
bellezas naturales, como un diamante labrado en una

* sien hermosa.

79. Escurtura.—La escultura, que conserva algo
del cardcter general del arte arquitectdnico, debe ce-
fiirse a representar simples situaciones (la imagen de
un santo, estatua conmemorativa de un sabio o un
guerrero) o acciones muy sencillas y de una significa-
cion sumamente clara: la belleza, las cualidades més

' generales del cardcter, los principios més primordiales:
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e
y permanentes dominan en ella sobre lo especial y va-
riable (1).

Excluye lo concentrado, la complicacién de pensa-
mientos, la expresién demasiado viva (2), no menos
que la mds delicada, es decir, la que se funda en el
misterioso reflejo del alma en la fisonomfa.

Todo en ella es stmple y preciso, pero en cierta ma-
nera inmdvil y relativamente falto de vida.

Mas por otra parte, por su claridad, por su idealidad,
por su apttiud para reproductr las bellezas de la for-
ma humana, merecié ser el arte favorito del pueblo ar-
tista por excelencia, al paso que los demés pueblos le
han confiado el recuerdo de sus principales hechos re-
ligiosos y nacionales.

80. Pmrura.—En la pintura hay menos realidad
de formas, pero tiene mayor cabida aquella 2lusién vo-

(1) Este principio de idealidad genérica se observa princi-
palmente en la representacién de la parte natural de la figu-
ra (es decir, en la ausencia de ciertos pormenores imitativos
y de una accién determinada las mds veces), pero influye
también en el traje. La escultura moderna, que no puede
ni debe hacer uso de la representacién desnuda, frecuente
en el arte antiguo, y que ha de representar trajes a menudo
prosaicos, busca aquella idealidad introduciendo, por ejem-
plo, en el ropaje una parte holgada que no sea tan exclusi-
vamente distintiva de un periodo histérico determinado.

(2) Se ha observado, por ejemplo, que el grupo de Lao-
conte muestra, en medio de la expresién del dolor, cuanto
sosiego es compatible con la terrible situacién que represen-
ta. Se considera como més propio de la escultura el Dioscé-
bulo de Naucides de Argos que se prepara para lanzar el dis-
co, que el gladiador de Agasias de Efeso, obra ya de época
menos cldsica; cuya actitud es muy enérgica y hasta violenta.
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Tuntaria, por la cual el espectador se presta a la inten-
¢ién del artista. Representa facilmente no sélo situa-
clones, sino acciones ricas y variadas. Distinguela, con
respecto a la escultura, la mayor vida, algo m4s sensi-
ble y atractivo, como lo es el color con respecto a la
simple configuracidn. Admite todos los accidentes de la
expresion y las particularidades de los caracteres y de
las épocas.

Aunque la mayor parte de las veces el pintor no
crea los asuntos y se cifie areproducir lo que cuenta
la historia, su parfe tnventiva se ejercita sobremanera
en la composicion y ejecuctin, para lo cual tiene mil
variados medios, las lfneas, los colores, la luz, las som-
bras, las medias tfintas, el claro-obscuro, los diversos
toques del pincel, etc.

La expresién propiamente dicha del cuerpo, y espe-
cialmente de la fisonomfa humana, que es el medio
distintivo de la pintura, obra directamenie en el senti-
miento, pudiendo decirse que se tnsinzia en el alma, si
bien no la arrebata como los sonidos de la miisica.

Mas tampoco debe olvidar este arte que s6lo puede

" vrepresentar un momento de la accidn, y que a causa de

la ausencia de las palabras explicativas, no siempre su-
ficientemente suplidas por las indicaciones simbdlicas,
se ve obligado a desechar asunios que no sean claros
por st mismos; que de los sentimientos del alma huma-
na no puede decir cuanto dicen las palabras de la poe-
sta y que no debe presentar como ésta lo que en la na-
turaleza repugnaria (1); v por otra parte, que si la

(1) I.apoesfa en algunos casos, y con parsimonia, puede y



172 “ESTELICA.~—TERCERA PARIE

armonta de los colores le sugiere efectos un tanto ané-
logos a los de la musica, la sujecién a formas imitati-
vas le impide entregarse a la libre combinacién de los
elementos arménicos.

81. Musica.—Las artes del ofdo, por lo personal,
instantdneo y variado de los fendmenos de este drga-
no, producen efectos mds vivos e inmediatos. La mu-
sica en especial, por sus sonidos, que obran puramente
como tales, penefra en el interior de nuestra alma,
mientras el ritmo despierta y se asocia eficazmente loda
nuestra naturaleza.

La miusica es la voz del sentimiento embellecida ¢
idealizada por sus formas arménicas (melddicas, acor-
dadas y ritmicas). La musica es esencialmente expresiva
de sentimientos, y tal ha debido ser en todos tiempos,
prescindiendo del cardcter mas o menos grave de los
efectos, de la mayor prolongacién o viveza de un mis-
mo sentimiento y de la correspondencia més o menos
intima de los sonidos con las palabras que acompafian.

Pueden, es verdad, existir comstrucciones musicales
en que, a semejanza de la arquitectura, se presente sélo-
la belleza de la combinacidén de los elementos y un ca-
racter general (construcciones que llevadas muy ade-
lante se han convertido en un juego mecénico de for-

aun debe indicar objetos de esta clase, que en general ha de
esquivar no menos que la pintura, pero que en la poesfa no
dramética ofenden menos, por lo que observé Horacio en.
los sabidos versos:

Segnius irritant animos demissa per aurem
Quam qua: sunt oculis subjecta fidelibus...
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‘mas); pero aun estas combinaciones, si son debida-

mente hechas, despertardn nuestro sentimiento y se
identificarén con él de una manera mds directa e inti-
ma que las artes'de la vista.

Alguna vez se ha tratado de hacer umtatwa la musi-
ca. La imitacién puede referirse a objetos aciisticos o a
objetos ©6pticos. Con respecto a los objetos acisticos
naturales, la misica toma de la naturaleza las formas
més elementales, los sonidos reducidos, como antes di-
jimos, al estado de dtomos. Mas eslo no significa que
no preste alguna vez la naturaleza combinaciones sen-
cillas, como, por ejemplo, el irino de un ave, el ritmo
de una cascada, los ecos del trueno, los sonidos repe-
tidos del viento, combinaciones que podran formar
parte del lenguaje musical, el cual lo empleard sin in-
tento de imitacion determinada. Tampoco significa que
la expresion de la musica, como toda expresién, no
ofrezca correspondencias con el objeto expresado, que
pueden mirarse como imitativas (como un sonido fuer-
te en la expresién de un senlimiento enérgico).

Pero la imitacién formal y continuada de sonidos na-

‘turales, si no es una correspondencia general, un sim-

ple accesorio o un elemento intimamente fundido en
la composicién, introduce en la misica un principio
extrafio, destruye su cardcter artistico y cae ficilmente
en lo ridiculo.

Por lo que hace a imitacién o deseripciéon de objetos
visibles, que algunos han intentado por medio de la
mayor o menor fuerza de sonidos y de la analogia entre
los tonos musicales vy los colores, ha tenido y ha debi-
do tener necesariamente un mal éxito; la miisica sélo
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debe acudir a analogias vagas, y especialmente a la
analogfa de las impresiones producidas por los objetos
y no a la de los objetos mismos.

Siendo,. pues, la misica esencialmente expresiva,
¢adénde llegard su expresién? Existe gran semejanza
enire la expresién de la misica y las demds expresio-
nes naturales. En la fisonomia de una persona desco-
nocida podremos reconocer si estd friste o alegre, sin
determinar la causa de su tristeza o alegria. Si percibi-
mos de una conversacién lejana los tonos y no las pa-
labras, reconoceremos si dos personas altercan, si
una se (ueja o suplica, si otra amenaza, pero sin saber
:udl es el fondo de la misma conversacidn. No llega a
més la musica, en cuanto a manifestacion de ideas de-
terminadas; sélo puede expresar los modos generales
del sentimiento: la alegria, la tristeza, la ternura, la gra-
vedad o la viveza de las impresiones, la calma o la tur-
bacién de los afectos, etc. ‘

Para determinar méis las ideas necesita de otros
elementos. Una impresién embelesadora nos arrastra
sin saber adonde, si una palabra a la cual va aplicada
la musica, el destino que se acostumba a dar atal o
cual género de combinacién, la situacion y la actitud
de los personajes que en el canto y aun en la danza se
presenian tan enlazados con la ejecucién musical, el
lugar en que se ejecuta la composicién, no fijan aquella
impresién profunda pero vaga, no dan una direceion
determinada a aquel movimiento del alma.

No es esto decir que no existan relaciones intimas
entre la miisica y las graduaciones del sentimiento,
pues pueden establecerse las més delicadas. Asi, en el
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canto puesto en boca de personas de una vida rustica
e independiente puede haber algo rudo y misterioso a
la vez que altivo; en la expresién de los afectos de un
nifio, algo a la vez amante y candoroso; en el canto que
acompafa las palabras de consuelo de una persona
veneranda, algo que es al mismo tiempo sencillo, afec-
tuoso y solemne.

A guisa de la entonacién en el lenguaje hablado, la
miisica realza de una manera general, no mecdnica ni
minuciosa, el sentido de las palabras, tanto més cuan-
to hay una parte comin entre los tonos, movimientos
y pausas del lenguaje simplemente hablado y los de la
musica. Por medio de variadas correspondencias ésta
se liga a las palabras, y un canto particular pasa a ser
como la expresion imperecedera de estas mismas pala-
bras. Mas por otro lado, el sentimiento puesto en accién
por la misica y la imaginacion movida por el senti-
miento nos llevan més alld de lo definible y deter-
minado.

Cap. lI.—DE LAS REGLAS ARTISTICAS

82. NECESIDAD DE LLAS REGLAS.—ZEn la intui
cién de la mayor belleza, en el acto de concebir y rea-
lizar un asunto, entra la apreciacién de todos los requi-

" sitos que exige la excelencia de la obra que se ba de

producir. Si nos figuramos un genio anteriormente
educado por los mejores y més convenientes nmodelos, a
la vez que por las mds sanas influencias de todas clases,
sin que sus ideas ni sus sentimientos hayan sido fal-
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seados en manera alguna, que eseoge ¢l asunto mds
interesante y el més adecuado a la indole de shs pro-
pias facultades, en este caso producird bien, su obra
reunird los regquisitos debidos, contendra implicita-
mente las reglas que convienen al asunto y al género
tratado por el artista. Aunque en realidad las reglas
tienen un valor objetivo, puesto que el artista errarfa
si no las siguiese, el genio puede seguirlas, puede adi-
vinarlas sin necesidad de haberlas aprendido tedrica-
mente, ni de haberlas formulado. En este sentido cabe
decir que el genio crea las reglas; puesto que sin haber
reconocido anteriormente su imperio, las presenta rea-
lizadas en la obra, vy de ella las aprenden después
cuantos la miran como modelo.

Mas rarisimos son los verdaderos genios, y no siem-
pre a la accidn del genio han precedido por completo
las felices circunstancias que hemos supuesto. En la in-
tuicidn artistica es muy fdcil exagerar uno de los ele-
mentos constitutivos de la obra, olvidando otros no
menos importantes (asf en una composicién dramdtica,
notable por otros ti{tulos, puede haberse descuidado la
pintura de los caracteres); en obras eminentes se notan
partes defectuosas; hombres muy sefialados han llega-
do a una verdadera corrupcion artistica por habérseles
enconado algtin defecto en su origen ‘apenas percepti-
ble (un abuso, mayor cada dia, de la parte pintoresca

de la expresién, ha convertido a un poeta de gran mé-

rito en colorista material y extravagante); v lo que es
méas todavia, escuelas y generaciones enteras han se-
guido- un mal eamino, aun cuando en ellas hayan
florecido grandes ingenios. . .. . :
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Todo esto demuestra. la neceszdad de las reglas,
nombre que se da a los principios de aplwaczén précti-
-ca, a la parte preceptwa de Ias bellas artes.

Es evidente que las reglas no bastan & producu belle-
za, que no sdlo es orden, sine también wda, ¥ que su
oficio no pasa de negativo, es decir, que acostumbran

-al erden y a la regularidad e indican el camino donde
se podrdn hallar . bellezas. A diferencia de las reglas
. qmecénicas, que en las artes Gtiles gufan como por la

anano, las reglas artisticas no aseguran el acierto en
1as bellas artes. Es necesaria la accién de las facultades
del.arlista. El genio inspirado es un raudal que las re-
glas no pueden 1‘mpeler, si bien le ponen dlques y le
preparan un cauce. o ‘

‘Hay artes en que por la mayor importancia de las
formas externas consideradas en s{ mismas y por ser |
bstas al mismo tiempo mas limiladas y més clasifica-
bles, cabe reducir a cinones mds generales una parte
de los procedimientos; asi sucede en el ornato, en Ia
arquilectura y en la parte de armonfa del ritmo y-arte
musical, como también, aunque en menor grado, en la.
parte imitativa de la escultura y de la pintura; mucho *
menos en la poesia, que de suyo es mas mdependlente.

Las reglas se han formado, no @ priors, sino por el
examen de las obras maestras. Asi Aristoteles dedujo
las de su Poélica del examen de la poesia griega. Com-
parando después los mejores modelos debidos a dlshn~
tas literaturas, y suponiendo que en todos eIIos 58 ha-
llan comprendidos cuantos géneros puede produ@ig el
humano ingenio, se ha intentado formular un conjun-

{0 de. recrlas no relativo a una''sola’ Iiteratura1 st
Ty R p
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universal' y completo. Las reglas son, pues, una abs-
traccion de los modelos, abstraceién que, siendo bien
hecha, ha debido hallarse conforme con los principios
racionales derivados del concepto del artey de sus di-
versos géneros, ‘

83. DIVISION DE LAS REGLAS.—Las reglas pue-
den dividirse en las siguientes clases:

Reglas supertores, que son los principios éticos a que-
el arte debe sujetarse (1).
| Reglas exteriores, nacidas de la naturaleza de los
objetos reproducidos y que el arte no puede alterar 2).

Reglas relativas a la composicién.—Hay, en primer -

lugar, ciertas reglas obvias que ocurren sin necesidad
del estudio de la teoria artistica, cuales son las que dic-
ia el sentido comdin o buen juicio, cualidad modesta,
pero indizpensable, que no siempre va unida a los més.

bnllames dones, ya que sucede que grandes ingenios,.

avezados a lo extraordinario, olvidan las cosas més ¢o-
munes'y cotidianas. El buen juicio, decimos, basta para.
reconucm- eslas reglas, cuya observancia no es un gran
mérito, pero cuya ausencia es un gran defecto, como-

la de la correspondencia de los medios con’ el fin, del
estilo con el asunto, la de la obra con el piiblico a que-

50 deslina, la de no aceplar una carga superior a nues-
tras fuerzas, no escoger asuntos infecundos, ete.
Entran luego las reglas artisticas, es decir, las que-

hemos {ratado de fijar atendlendo ala naturaleza del. ‘

(). V- pégs. g6y 110
) V. pag. 133 ‘
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arte en general, a su cardcter ala vez ideal y real, alas’
cualidades esenciales de toda obra artfstica. Hay ade--
més las propias de cada arte, como las que expuéimos
para marcar-los lfmites que las separan. Las hay espe-
ciales a mds de un arte, como en la esculturay en la
pintura, la que respectivamente al arreglo de los ropa-
jes prosecribe 1o que, en vez de sefialar y realzar, con-
funde y destruye las formas mss esenciales de la figura
humana. Existen, finalmente, los limites de las espe- :
cies, como, por ejemplo, en ‘poesfa, una oda no debe
ser una epistola, el estilo épico es distinto del lirico, etc.

Hay, finalmente, las reglas iéenicas, reglas en un sen-
tido riguroso, enteramente comparables a. las mecéni-
cas que imperan en las artes utiles.

Se han considerado indebidamente como reglas, ideas
relativas a las artes que no tienen un valor imperativo.
Comprenden aquéllas en gran parte una disciplina ge-
neral (que aconseja, ilustra y avisa, una parte de pruden-
cia artistica, la ensefianza de medios yrecursos ttiles
en. casos determinados. Estas observaciones artisticas

“tienen més aplicacién a los géneros que requieren ma-

yor habilidad exterior, como el dramético entre los

~poéticos (y el oratorio entre los prosaicos).

Tampoco se han de considerar como précticas de un

~ valor obligatorio todas las que se reconocen en los mo-

delos; las hay que sélo lo tienen histérico, en cuanto
pertenecen & un individuo o a una escuela particular. )
Asf las de la tragedia griega forman parte de un sistema
sumamente bello, pero no aplicable a otros asuntos
ni a otras circunstancias.

Puede haber reglas de todo punto falsas, como serfa
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la que prescribiese una disposicién oratoria a las com-
posiciones liricas,

Observaremos finalmente:

1T Que las mismas reglas mas generales y funda—

mentales deben ser bien comprendidas para producir el-

acierto, como sucede, por ejempio, en la de la unidad,
que algunas veces ha sido mal interpretada con respec-
to a la poesfa lirica, a los diferentes elementos del ca-
ricter, etc.

IL . Que en la aplicaciér de muchas de ellas es im-
posible un rigor matemético, como sucede, por ejem-
plo, en las que se refieren a los limites de las artes y
de cada una de sus especies. Estas y otras reglas se
modifican en casos particulares (1), lo cual no signifi-
ca que deba reinar lo arbitrario, sino una ley especial,
y en este sentido se dice que cada cosa tiene su regla.

[Il. Las reglas, aunque objetivas, se han de haber
identificado con el 4nimo del artista, de manera que en
el acto de producir formen, mis bien que una traba y
una guia exterior, parte de su manera de ver y de sen-
tir; combinadas eon el estudio de los modelos, deben

haber contribuido a darle aquella distincién inmediata

de lo que es bello y de lo que no lo es, que se llama
buen gusto.

(I) Asf, por ejemplo, el poeta habla en nombre’ pxoplo
en un paso de la «Cristiadas (Yo pequé, mi Sefior), lo cual
pudiera parecer opuesto al cardcter objetivo de la poesia
épxca, pero que es muy propio del caso.

ADICION A LA ESTETICA'

P —

De la critica artistica.

Hemos {ratado del principio de belleza mirado en
general, y en las obras artfsticas y literarias en el con-
cepto tedrico (ciencia estética y literaria) y préctico
(arte de componer); afiadiremos ahora algunas obser-

_vaciongs relativas a otro arte derivado del mismo pxm-

clp:o a saber, la critica estética.

. 84 DEFINICION.-—La critica artistica o estética es
el arte de juzgar las bellezas y los defectos de las compo-

- stoiones artisticas y literarias.

La critica estética, es decir, la que juzga de la belle-

" za, es distinta de la critica histérica, que juzga de la

verdad (1), aunque entre los hechos sobre que puede
versarla tltima se cuentan los artisticos y literarios.

La apreciacién de la belleza se hace en virtud del
Juicio-sentimiento de lo bello.

(1) - De la.critica hxstérlca, que es la aphcamén dela 16-

~.gica a-la historia, compusieron a principios de la anterior
_ centuria un notable tratado nuestros académicos de Buénas

Letras (tomo I y parté del II) y se hallan algunas reglas en

cel chteno: de Balmes.
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Los antiguos llamaban a este acto judicium, aten-
diendo sélo a uno de sus dos elementos; los modernos,
por una feliz traslacién, que se supone debida a nues-
tros humanistas del siglo xv1, lo llaman gusto, o mejor,
buen gusto, con lo cual indican su cardcter inmediato
como juicio y su espontaneidad como sentimiento.

85. CUALIDADES DEL CRITICO.—Fl acto eritico,
la apreciacién de las bellezas y defectos de una obra
es un acto personal, espontdneo e independiente, como
lo es también el que ha producido la belleza. Asf el
acto critico no puede existir por la adhesidn al juicio
de otra persona, ni siquiera por el recuerdo de un jui-
cio propio anteriormente formado. _

‘Mas no habrd quien dude de que no todas las perso-
nas son aptas para juzgar bien, y que para ser buen

“critico se necesitan buenas disposiciones, que a mds
-hayan sido convenientemeénte educadas, .

El critico juzga'los elementos que forman parte de la
composici6n artistica y la armonia que de su combina-
cién resulta. Necesita, pues, de facultades andlogas a
las artisticas, es decir, a las que fueron precisas para

la adquisicién y combinacién armoénica de estos ele-
mentos. Anélogas, decimos, que no iguales, pues asi
como el oficio del artista es de todo punto activo, el
del critico es. pasivo de suyo. El artista adivina la ar-
monfa antes de existir, la crea; el critico la ve cuando
ya existe, la percibe y la siente. .

"El critico no necesita del talento de ejecucién, pero
si del conocimiento teérico de sus medios; no necesita
de la facultad de componer idealizando, pero si del
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sentimiento de lo bellg, de tendencias.ideales.y de
aguella imaginacién que se pone en movimiento .a
efecto de las ajenas concepciones. o

Més que en el artista deben preponderar en el criti-
-0 las facultades intelectuales, especialmente ¢l andli-

_sis, que no obra en el acto del juicio, pero sirve para

prepararlo y para exponerlo y motivarlo, y la abstrac~
-¢ién que sabe separar de la obra concreta las ideas que
-envuelve.

86. EDUCACION DEL CRITICO.—Aunque el acto
«critico es personal, es decir, que depende, segiin ya se
ha expuesto, del modo de ver del que juzga, este modo
-de ver se forma y se completa segin las ideas y los

Jjuicios ajenos. Si el juicio se siente inclinado a una
belleza inferior, las buenas doctrinas artisticas deben

moverle a aspirar a fruiciones estéticas méds nobles; si

al juicio no le es dado encumbrarse a ellas por sf solo,

la exposicién de lo que constituye la belleza en obras
particulares, la atencién llamada hacia ella y la impug-
nacién de errores (como el de la falsa naturalidad, el

. de la regularidad o bien de la libertad mal entendidas)

que se oponen a su percepeidn, le sirven de auxilio
.eficaz y oportuno. Asfsélo vemos con nuestros propios
.0jos, y no habria voluntad humana poderosa a dotar-
mos de la vista de que careciésemos, pero mucho po-
driamos dejar de ver si una mano ajena no removiese

los estorbos que embarazan nuestras miradas y no las
‘llamase un fndice ajeno hacia una perspectiva para

nosotros desconocida: 4
El critico, pues, debe dar una bue‘na: direccién
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‘a sus facultades, y lo eonsegmrﬁ por “los mguxente::»
‘medios:

1. Examen de los objelos exteriores, es decir, del
mundo fisico y moral que el arte representa o expresa.
Asi, por ‘ejemplo, mal juzgard un paisaje o una marina
el que desconozca los objetos que en ella se reprodu=
cen, ni una obra draméatica el que no haya exammado
los sentimientos en que se funda.

II. Contemplacién, estudio y comparacién de los
modelos, medio absolutamente necesario y el més efi-
caz para despertar el sentimiento y perfeccionar el
‘gusto (1).

M. Una buena leoria, ya se abstraiga de logs mode-

" los, ya, como es més frecuente y més seguro, se apren-
da de la voz del maestro o de los libros (2). -

87. ELEMENTOS DE LA APRECIACION CRi--
TICA.—Si el juicio-sentimiento que constituye el acto

(1) Los modelos contienen implicitamente los princi-

pios ‘que presentan realizados de un modo viviente, y -
" comprenden, ademés, los elementos exteriores fielmente-

representados. Nos muestran lo que en tal o cual género ha
hecho el arte, a lo que alcanzan sus medios y lo que atina-
damente podemos demandarle. Su estudio; por otra parte,
es necesario para distinguir en las nuevas obras lo original
-.de los plagms, las imitaciones y las reminiscencias. Mas al-
. gunas personas que por su aislamiento artistico o literario,

sin mds compaiifa que los modelos mal estudiados y com-
“prendidos, adquieren un falso-gusto, muestran que ni este
. medio debe ser exclusivo,

(2) Dase por supuesto que para formar el Juimo critxco '

" es necesario’ conocer tambxén obras de critxca que puedan{
- servir de ejemplo. o .
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- eritico es intuitivo y no deductivo, si no se determina

por la comparacién de una proposicién general con un
caso particular; ¢cémo influirén los principios en dicho .
acto? Lo hemos ya indicado: lmitdndolo (impidier‘x&o
que se afirme belleza lo que no lo es); facilitdndolo (en-

“sefiandole lo que no percibe y removiendo los estorbos

que indebidamente se opusieren a la afirmacidn); pre-

pardndolo (disponiéndolo de lejos a apreciar de otra

manera), v ain cabe afiadir que asegurdndolo (mos-

4randole la teorfa confirmada en un caso particular).

La apreciacién critica se efecttia, pues, en virtud de
un jutcto-sentimiento conforme a determinados pmn-
e1pios. .

Los principios enseiian dentro de qué esfera debe
buscarse la belleza. ‘

Corrigen las modificaciones subjetivas de la aprecia-
cién estética, mucho mas comunes en materias arifsti-
cas que en las naturales, porque los elementos que las
constituyen son més diversos y se hallan de mil mane-
ras asociddos con nuestras propensiones individuales.

‘Sin ellos las decisiones criticas carecerian de ‘fijeza,
‘siendo no s6lo varias de critico.a critico (lo que en ma-

~yor o menor grado por necesidad sucede), sino tam-
~ bién en los diversos momentos de un mismo_critico
“, (seglin el estado de su animo, de su humor, etc.).

Sirven para explicar Y leg1t1mar los actos de la apre-
ciacién estética. :

Y por fin (y esto eslo més 1mportante), entran én ¢o-
mereio con el sentlmlento, lo modifican a la larga vle
disponen a recibir nuevas impresiones.

'No obstante, los principios, la decisién intelectual no-
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bastan para formar el juicio completo de la belleza (1),
ni aun en los casos en que la obra artistica obedece.a
_reglas mas fijas y mds sencillas, es decir, en que se trata
.de combinaciones artisticas elementales que se combi-
nan con fines iitiles apreciables s6lo por el entendi-
- miento, como sucede en ciertos utensilios, en concep-
-ciones arquitectdnicas de poca monta, etc. .

Los principios, ademds de ser insuficientes, tienen un
-cardcter de generalidad que dificulta su aplicacién es-
tética a casos particulares.

Nos dan a conocer (ya se ha indicado) la buena di-
reccién de lo que se ha emprendido o la ausencia de
determinados defeclos, pero no lo que se ha logrado,
lo que en realidad se ha hecho. Como no nos es dado
afirmar la identidad ni conocer la naturaleza de los
.colores o de los aromas sin aplicarlos al 6rgano por
medio del cual los percibimos, no llegaremos a formar-
mnos cabal idea del valor estético de la obra si no la
sujetamos al criterio del juicio-sentimiento de la be-
lleza (2). Y ¢c6mo por medio de reglas fijadas de ante-
mano podremos apreciar lo imprevisto, lo sorprenden-
te, lo admirable? ¢Cémo distinguiremos entre la verda-
dera armonfa y el orden mecénico, entre lo que es y
10 que quiere o aparenta ser, entre el vigoroso impulso

yla iﬁtencién} calculada, entre la verdadera sencillez,

(1) V.lo que sobre esto indicamos ya al -tratar de las
reglas artisticas.

(2) Dela belleza puede decirse con el proverbto «Cae-

,“Cus pon Judlcat de colonbus» o con el Dante:

..Che da per gli occhi una dolcezza al core
Che intender non la pud chi non la.prova,
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ta verdadera grandeza y la verdadera magnificencia, y
ja sencillez afectada, la grandeza hueca. y la magnifi-
-cencia indigente; entre la originalidad de buena leyiy
la asimilacién incompleta, entre lo vaciado de un solo
golpe Y lo compuesto laboriosamente de piezas distin-
tas, entre la obra yerta v la que transmite el ardoroso
aliento de vida? o
Muy a menudo sucede que el ‘que juzga de una ma-
nera exclusivamente intelectual atiende sélo a las ap_é-
riencias, a las formas exteriores que pudieran corres-
ponder a algo intrinseco, y por este motivo prefiere las
obras en que estas formas son mas de bulto (1), aun-

que falte el espiritu, y por consiguiente, muchas veces
. simples imitaciones y remedos (2).'

Asf, pues, el acto intelectual, fundado en la compa-
racién de una idea general con un objeto artistico, no
basta parala apreciacién estética: es necesario, ade-
mas, la operacién compuesta del acto intelectual, que
obra de una manera intuitiva al juzgar la armonfa de
los elementos del objeto, v del acto afectivo que a este
juicio acompafia, y que con él se enlaza tan estrecha-
mente que son de todo punto inseparables (3). -

(I) Como los que en misica juzgan grandxoso lode

"mayor estrépito, o en poesfa delicado y tierno lo cuajado de

diminutivos, castizo lo empedrado de modismos, popular lo
.que afecta ciertas formas (repeticiones, estribillos, etc).

(2) Los principios generales no sélo son insuficientes
para la apreciaci6n critica, sino que dafian cuando se aplica
aislado alguno de ellos, segin suelen los que en ellos ponen
mda su confianza. Por otra parte, el estudio exclusivo, o
‘casi exclusivo, de la parte teérica ocasiona a. menudo en la
zphcacxén dudas y reparos de sobras, g

(3) V.ntm. 35.
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Este proéédér iﬁtuitivb,’ esta intervencién del senti-
"miento ha sido por algunos poco estimado 0 b1en des—
echado por diferentes razones: '

I. Porla mayor dlgmdad mtelectual que el juicio-

"adqulrlria si, a semejanza del de la verdad metafisica,
s6lo del entendimiento dependiera. Asf no tan sélo los.
que han tenido ciega confianza en un ct’)dlgo de leyes

"artistlcas 0 llteramas sino los dados a estudios filos6fi-
€08 y aun algunos criticos utoplstas han creido que es
pos1ble reducir el juicio estético a un acto intelectual.

" Entre los Gltimos, sin embargo, no hay que comprender
a los que no tratan de critica estética, que, por el con-

trario, desechan como subjetiva, sino de critica histéri-
ca cientifica, en que sélo se intenta averiguar y fijar
los hechos literarios y. art{stxcos y las leyes a que se

. pretende sujetarlos.

CH Como el juicio estético, es decu-, el juicio-senti-

‘ ' mlenho de la‘belleza, supone una disposicién natural,
" unl estado particular de nuestro 4nimo, y como éste sélo.

~ se alcanza por medio de un amér desinteresado( y de

una aficién perseverante, no se presenta tan facil su'
adquisicién como la posesién de un niimero més o

" menos considerable de axiomas y de aforismos, lo cual

"-e8 un nuevo molivo porque tengan en merios dicha fa-
~cultad aquellos que no la han poseido 0 en qmenes se

‘ha embotado después de haberla poseido y han de

acudir a la memoria 0 a una sunple operaclén del en-

. tendlrmento (1.

Cr) Excusado parece advertir que la unportancxa qu

' aqui damos-al sentimiento, o m4s bien al j juicio-sentimien!

de 14 belleza, se refiere. sélo a materias estéticas, yno es

DE, LA CRITICA ARTISTIGA 189,

La experiencia nos demuestra la insuficiencia y el
extravio de uno de los dos elementos del juicio ostéti- ,
-¢0, cuando caming separa.do del que debe acompaﬁarﬁ
lo. Sobran los ejemplos de juicios ’crftlcos errados por
no haberse atenido a principios fijos y sanos, Y.basta—;
tard citar el de los j6venes aficionados a la lectura, sin.
eleccién ni direccién alguna, que a la larga hallan
igualmente bueno cuanto les mueve o interesa, no
siendo, por lo general, verdaderas bellezas o bellezas
superiores las que prefieren. Un caso de apreciacion
estética viciada por molivos puramente subjetivos ha-
llarfamos también en el que, por pura asociacién de
ideas personales, declarase bellos muebles u ornatos.
barrocos sélo porque le recuerdan los dias de su in-
fancia. : ' ‘ ’
Ejemplo de la insuficiencia de un juicio formado por
simples doctrinas generales tenemos en algunos de
nuestros escritores de ultimos del siglo pasado, ‘que's‘e
sentian como involuntariamente airaidos por las belle-
zas de la arquitectura gotica, mientras que la teorfa
proclamada por los preceptistas de su tiempo les veda-
ba afirmar que aquel género de arquitectura fuese

. bello Asf ha sucedido alguna vez que la decisién ins-
. ‘nmuva ha obrado con més acierto que las ideas adop-
g tadas, no sélo cuando éstas han sido de todo punto

,. aphcable a las demds, como, por ejemplo, a Ja conducta

préctica de la vida.—Por otro lado, no se habla de la ma-
yor o menor fuerza del sentimiento, pues no siempre el que
siente lo. bello con més viveza . juzga mejor, y aun la facili-

‘ ‘dad. extremada de. 1mpres1onarsc dispone mal para la‘
» critxca.

e
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erroneas, sino aun en ocasiones en que han pecado
por insuficientes o estrechas (1).

~ El juicio-critico, como ya hemos indicado, no se
aplica tinicamente a reconocer y a graduar bellezas,
sino también a sefialar defectos. No debe ser puramen-
té negativo, es decir, maldiciente y afanado en buscar

imperfecciones que, siquiera secundarias y eventuales,

86 hallan en todas las obras del ingenio humano; pero
tampoco admirativo con exceso, es decn' facil en en--
carifiarse de bellezas inferiores.

Por semejante modo la buena exposicién critica no es
fria ni desmayada, ni tampoco declamatoria y ditirdm-
bica, sino que, sin ostentacién de entusiasmo, respira.
vivo amor a la verdadera belleza.

4 .
'88. ACTOS DEL CRITICO.—Son los siguientes:
1. Juega: un sencillo juicio pudiera caracterizar a
un critico, si bien este acto no suele presentarse aisla-
do, sino en consorcio con los siguientes.

I Analiza, es decir, estudia separadamente las par-
tes de la obra y las relaciones entre las mismas, tra-
tando de avalorar dichas partes y de sorprender, en
cuanto cabe, el secreto de la belleza. "

(1) Pondremos, por Gltimo, un ejemplo de la falsa apli-
cacién de que son susceptibles las ideas generales (sin ex
ceptuar las verdaderas), toméndolo de un juicio sumamente:
depresivo del «<Arist6pnoo», de Fenel6n, fundado en el prin-
cipio de que la forma de la poesfa griega no es propia para
expresar los conceptos de un poeta moderno cristiano. Esto
es verdad, pero, a pesar de ella, y por otros titulos, la narra-

¢i6n ‘'de Feneélén supera en'belleza a otras que no dan ple

al mismo reparo.
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"I, Describe, ya presentando un traslado, reducido-
a breves dimensiones; ‘de la obra, ya dando a conocer
su fisonomia estética y-su sentido (1).

"1V, Finalmente, clastfica, es decir, que descubre el
parentesco de una obra con otra. La base de la clasifica-
cién puede sertécnica (como la que distingue una poe-
sfa épica de otra lirica), ya elemental, como cuando se
trata de las divisiones generales, ya mds trascendental,
como cuando, por ejemplo, se sefiala la inspiraciéﬁliri—
c& en una obra en apariencia dramética. Puede ser tam--
bién nacida del asunto, ya sea éste religioso, ya he-
roico, etc. Més intimas y delicadas, y, por tahto, mas
arriesgadas son las elamﬁcaclones que se fundan en la
semejanza de ingenio o de fisonomia estética de los
artistas, aunque é&stos cultiven diferentes artes, como
las analogias que pueden reconocerse entre la indole
y las facultades de un poeta y de un pintor (Dante y
Miguel Angel), y las de un orador y de un poeta (Bos-

(1) Suelen inspirar escasa confianza las explicaciones
que dél espiritu o pensamiento de las obras artisticas dan
los escritores criticos, que, no sin mucha razén, han sido
tildadas a menudo de arbitrarias, Mas no siempre se pue-
den desechar tales interpretaciones, ni aun en los casos en
ue el critico ve en la obra lo que el autor no sabfa que’
tuisiese, ni, como aquél, pudiera explicar en términos abs-
tractos. Mucho se desvaria con respecto a la significacién
dél Quijote; pero no cabe dudar que hay en él algo més que

1a ‘censura de 10s libros dé caballerias, y que, sin intentarlo,

represent6 Cervantes la’ oposicién entre los extremos del
idealismo y un positivismo prosaico. Otras. veces el autor
se'da cuenta del sentido de sus composiciones, como Cal-
derén, que lo explica en algunas palabras de la misma obra
(hablamos ‘de’los dramas- simbo6licos, pues en los autos.

~ sacramentales se manifiesta directamente el sentido).

t
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suet y Pindaro) (1). Se ha de advertir que tales paran-
gones, aun cuando tengan fundamento, son tnicamen-

te aplicables a ciertos aspectos de los artistas compa-.

rados, y que con sobrada facilidad se convierten en
ingeniosas sutilezas. ‘ '

89. HISTORIA ARTISTICA Y LITERARIA.—No
se ha cefiido la critica a formar grupos més 0 menos
extensos de obras particulares, sino que ha aplicado al
estudio de las artisticas y literarias el orden cronoldgi-
co o histérico. De aqui ha nacido la hisloria artistica
v literarid, en su origen a la vez histérica y estética, y
hoy para muchos exclusivamente histérica y cienti-
fica (2). La forma hist6rica dada a tales estudios no s6lo
es interesante como parle considerable de la historia

general, sino que tamhién para la apreciacion de.

(1) Creemos exacta esta comparacxén entre hombres y

genios tan diversos, en el sentido de que Bossuet cubra en

muchos puntos de sus. discursos un vuelo lirico que, unido -

al sabor clésico de su estilo, le asemeja en ciertos puntos al

poeta griego. Afinidad Hallamos también en el espirity ele- - - &
gfaco (no en la mtensxdad de su ex.precxén ni en otras cua~

hdades) entre un poeta y un musico: Tasso y Bellini.
.(2) Héllanse ya estudios histéricos artisticts o htfiranos

-en Pausamas, Cicerdn, Quintiliano, y entre los modernos, en B

nuestros-Santillana y Argote de Molina, y en Barbieri, etc,;

pero la historia Jiteraria se formalizé en el siglo pasado en .
mauos de Txraboscb1 y otros’ italianos, de. varios cnmpam- o

vca,os nuestros que emplearon la lengua de los anteriores, y

-con mas novedad’ y profund\dad de miras, fa artfsticaen lasu :
de Wmckelmann, desde el cual, segun creemns, puede fe- 3

charse la escuela. moderna, mdudablemente fecmg,ndd en mu-

chos’ puntos, aunque harto presuntuosa y ng xen de .

contradxccxones y errores. [T TR
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las mismas obras tiene la ventaja de dar a conocer su
filiacién, es decir, la influencia, cuando la Aha‘habidp,
de.la que ha antecedido- a la posterior, y también en
muchos casos la de una literatura en otra; y ademds
-establece las naturales relaciones entre los hechos de
la historia general o extra-artfstica y los artisticos .y
literarios, como sucede, por ejemplo, cuando en la poe-
sia caballeresca ve el efecto de instituciones y aspira-
-ciones histéricas, y la causa a su vez de ciertas pro-

-pensiones sociales. Pero esta misma forma que tan fe-

cunda ha sido, ya se haya aplicado a las obras culmi-
nantes y a las épocas méds esplendorosas del ingenio

.humano, ya a hechos secundarios y poco ‘conoeidos,

oa interesantes aunque obscuros origenes, si llegare
. remar exclusivamente, pudiera dar lugar a verdade-
r0s inconvenientes, como son: A

L. Pagarse de relaciones accidentales y arbztmmas

“entre lo histirico y luv artistico. Asf, por ejemple, el que

un escrito de un poeta, eSpaﬁoi de 11ustre alcurnia del
siglo xv contenga alg'fi'n pensamiento acerca de la na- ‘
hva igualdad de los hombres, debido a la 1ectura en~
tonees frecuente de escritores moral@tas, no basta pax:a
dedueir que la nobleza y la eonstitucién espafiolas fue-
sen por esto diferentes de las de otras naciories (1)

. Il Desconocer la accién yla tniciativa del gemo,y,

en general, las influencias puramente individuales en el

“arte. Crefase en otros tiempos que los ingenios, no sélo

H

B ¢)) Sugiérenos este ejemplo un hlstonador literario de

'ménto, pero inclinado 3 ver en todo y por todo la expré~

si6n de la sociedad en las obras literariat.
T

13
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“producian .composiciones incomparables, sino' que has-
+ta creaban todos los elementos que figuran en sus obras;
‘ghora, por el contrario, se tiende a conceder demasia-
- da importancia a los antecedentes, considerando a los
grandes artistas no mucho més que como felices com-
‘piladores de lo que antes de ellos existia (1). Todo, por
otra parte, se da a los hechos externos y nada a las so-
litarias inspiraciones personales.
" UL Estimar las obras literarias sélo en razén de lo
quie corresponden a los hechos histéricos, como se harfa si
se diese gran precio a una mediana poesfa por conte-
ner muchos datos geogréficos o genealégicos. Pudiera
- también atenderse en demasia a la significacién monu-
mental de una obra y no a su valor artistico, como si,
por ejemplo, se apreciase s6lo a Cervantes por parodia-
dor \ie la eaballeria vy no por la manera magistral con

(1) Pow&gemos habrén existido que con més empefio
que” Dante: ‘§&:afabasen en apropiarse los élementos aptos
para enriquecer ¥ “fecundar sus concepciones, v en nuestros
dfas ha habido un laudable empefio en recoger todos estos
elemientos, hasta el punto de formarse lo que se ha’ llamado
«<la Divina Comedia antes de Dante», Mas iquién en el
concepto estético comparard estos elementos, muchas veces,
rudimentarios, con las creaciones del poeta florentino, que

los transforma y en ellos ‘imprime el potente sello de su-

gemo? En ‘otros casos, como con respecto a Homero, no

. puede saberse lo que valfan los antecedentes y lo que puso

el poeta de su parte, y. en éste, COmo en Otros puntos, es

- necesario reducisse a conjeturas, que sélo por con]emras
deben darse; mas no faltan sintomas de que pronto se ird
. concediendo mis importancia a la personalidad poétxca de
Yos autores de las epopeyas Pprimitivas que la hasta ahora
a los mismos. atribuida por los dxscipulos més comedxdos
dela escuela Wulﬁana‘ ' .
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que realiz6 su pensamiento, o a Walter Scott porque
unié la forma novelesca con los recuerdos histéricos,
sin atender a si sobresalié en el género cuya invencién
se le atribuye. Héblase, por fin, con preferencia de tal o
cual poeta mirado como filésofo, como politico, etc.,
sin cuidar de inquirir lo que valfa como poeta.

Por mucho que se espere de la critica. histérica me-
ramente cientifica, aplicada a materias literarias Y ar-
tisticas, no serd critico completo el que no sepa apre-
ciar el valor de las obras que examina, y para esta
apreciacién serd siempre necesario el juicio sentimien-.
to de 1o bello.

e VL I
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31. Cualidades andlogas a lo sublime: grandeza,

majestad, nobleza, magnificencis; lo patético.—

32. Cualidades de la expresién: naturéli'da'd,

ingenuidad, sentimentalismo.......,.........

Cariryro V

Verdad y Belleza.

~ 33. Sin verdad no hay belleza: las mds importantes

verdades nos descubren mayores bellezas; las
mdés excelentes realidades son fuentes de mayor
belleza. Puede haber belleza sin verdad mate-
rial, con tal que la haya esencial o relativa. .
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‘Estética subjetiva.
Capfruro I -
El hombre como espectador de la belleza real:

§ 1. -'—-Juz’cio-sentimiento ¢ idea de lo bellp.

5!1 Transicion. ——55 El jyjcio y el placer de lo
. bello: facultades que lao per01ben —36. Eft!c:tos
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blime moral.—38. Idea de lo bello..eu.u. ... 67 ‘ . L
Estética objetiva artistica.

§ 2.—Distincidn y modificaciones subjetivas del juicio- i
sentimiento de lo bello. - Carfruro 1
D .
39. Distincién de lo bello.—40. Distincién ‘entre lo . De 1a obra artistica.
bello y lo bueno.—A41. Distincién entre lo bello § 1.— Naturaleza y fin del Arte.
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estética: idealizacién.—49. Traslaciones: de lo
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De laa formas del Arte.
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§ 1.—Del lenguaje artistico.

69. Las formas en si mismas: formas 6pticas y acts-

ticas; simetrfa bilateral, circular, continuada, de-
finitiva,—70. Las formasy el concepto: formas
imitativas y no imitativas. Poder manifestativo
de las formas: formas naturales, significativas,
simbélicas; fundamentos del lenguaje - simbé-
lico.—~71. Cualidades de las formas artfsticas:
sean claras y tengan valor propio . ...........

§ 2.—De las diferentes artss.

72. Clasificacién -de las artes. — 73. Artes Gpticas:

-79. Escultura; objetos que representa.—80. Pin-

texto.

arquitectura, escultura, pintura. — T4, Artes
actisticas: musica, poesia.—75. Arte de la sal-
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Cariruro III

‘De Ias reglas artisticas.

82. Necesidad de las Reglas: el genio las adivina;
los defectos en obras de mérito prueban ser

necesarias; oficio negativo de las reglas; origen
de las mismas.—83. Su divisién: reglas de un
orden superior, reglas exteriores, reglas de com-
posicién (de sentido comn, ariisticas y téenicas);
consejos artisticos: reglas de escuelas especia-
les, reglas falsas. Observaciones sobre el modo
de entender, aplicar y asimilarse las reglas ver-
daderas. .. v it i
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De la critica artistica.

84, Definicién,— 85. Cualidades del critico.—86. Edu-
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