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hacer ciudad. aldo rossi y su propuesta 
para el teatro del mundo

	

Laura Sordo Ibáñez

1. Introducción

	 Aldo Rossi proyecta el Teatro del Mundo en 1979, un teatro al estilo de los monumentos 
venecianos que establece una relación directa entre el edificio y la ciudad. 
	 Es un ejemplo de arquitectura que muestra muchos de los temas característicos de 
Aldo Rossi, entre los que podemos destacar las connotaciones fantásticas producidas en el 
espectador y la relación con el lugar. En este texto, vamos a utilizar el Teatro del Mundo 
como guía para analizar y establecer determinados mecanismos que nos permiten hacer 
ciudad: la capacidad de sorpresa, la arquitectura en movimiento y la visión poética. 
	 Pero, ¿por qué este edificio? El Teatro del Mundo constituye un ejemplo de como 
la arquitectura integra la imagen de la ciudad a través de diversos elementos: sociedad, 
ciudad, paisaje y arquitectura. Es una construcción que no se entiende sin el lugar para 
el cual ha sido proyectada. Formula una serie de cuestiones arquitectónicas de un modo 
claro. Hablamos de la memoria y la reconfiguración de los lugares. El edificio se concibe 
mediante volúmenes sencillos, el cubo, la pirámide, el prisma y la esfera, que facilitan el 
proceso de memoria en la sociedad. «Conviene recordar aquella categoría arquitectónica 
asociada a la memoria, a la que Rossi llama permanencia. En la ciudad, hay hechos urbanos 
que permanecen, que aguantan el paso de las distintas generaciones» 1.
	 Para Aldo Rossi la arquitectura tiene sentido si se relaciona en su contexto, en lo que 
ocurre a su alrededor. La ciudad se entiende como un hecho social, una realidad física 
compuesta por diferentes partes en transformación según las necesidades 2. 
	
2. La capacidad de sorpresa: aparecer y desaparecer es una forma de hacer ciudad

	 «Para alcanzar su grandeza, la arquitectura debe ser olvidada o constituir tan sólo una 
imagen de referencia confundida con los recuerdos» 3.
	 Una de las inquietudes que más sorprende a Aldo Rossi es la vida de la construcción e 
incluso del proyecto dibujado. Con ello incorpora en sus obras el tiempo, como parámetro 
para la creación del paisaje en la ciudad.

1.	 Rafael Moneo, «La idea de arquitectura en Rossi y el cementerio de Módena», en Alberto Ferlanga et al., 
Aldo Rossi, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1992, p. 39.

2.	 Victoriano Sainz, Aldo Rossi. La ciudad, la arquitectura, el pensamiento, Buenos Aires, Nobuko, 2011, p. 126.
3.	 Aldo Rossi, Autobiografía Científica, Barcelona, Gustavo Gili, 1984, p. 81.
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	 El Teatro del Mundo se caracteriza porque reconfigura el lugar con su aparición, crea 
un ambiente de fantasía que se relaciona con su entorno a partir de la idea de arquitectura 
efímera. Implica la idea de movimiento y desaparición final, es el opuesto del concepto 
de teatro que tenemos. Aldo Rossi no se limita a dar respuesta a un encargo propuesto, 
sino que argumenta lo inesperado, la sorpresa. No crea un lugar solamente para realizar 
espectáculos, sino que el propio edificio es un espectáculo en sí, un lugar para representar 
y ser representado. 
	 »¿Por qué la obra de Rossi es la más conmovedora de las que se crean en nuestros días? 
¿Será que Rossi es el mejor arquitecto-pintor de las últimas décadas? ... Lugares, ahí está 
la clave. Rossi crea lugares, piazzas, escenarios para la vida, todo ellos iluminados por una 
metafísica luz italiana, como en el Teatro del Mundo» 4.
	 A diferencia del concepto tradicional de teatro que tenemos, asentado sobre unas 
bases de solidez y durabilidad de materiales, el Teatro del Mundo se concibe a partir de 
una visión diferente de teatro, una arquitectura efímera. Estas arquitecturas, por el hecho 
de desaparecer, contemplan en su significado un valor añadido. Pensar un edificio para un 
determinado periodo de tiempo, implica un paso por la ciudad, una memoria. Se crea un 
elemento de referencia que queda en el recuerdo de todos y permanece en la representación 
de las imágenes de la ciudad. 
	 El Teatro del Mundo es una arquitectura viajante, no tiene un lugar fijo en el que 
asentarse. Al estar ubicado en el agua no deja ninguna huella de su presencia temporal. Como 
si fuera un espectro, aparece repentinamente en el paisaje veneciano. Por ello, la justificación 
de los materiales empleados es total, ya que se plantea como una construcción ligera a modo 
de balsa. En su construcción se emplearon perfiles tubulares de acero formando una estructura 
forrada con un revestimiento de madera exterior e interior.
	 El teatro es un acontecimiento unido al tiempo, «¿No nos hace pensar en la nave de los 
locos?¿No es en verdad presentado como una burla gozosa que incita al público a travestirse 
suntuosamente con la propia desnudez-como si estuviese festejando la muerte de las ilusiones 
o ideales del pasado?» 5

	 El resultado es una imagen, un sueño, un recuerdo, un espacio escenográfico. El Teatro 
del Mundo se proyecta con la idea de tener una vida corta, pero paradójicamente representa 
la permanencia de lo efímero. El proyecto, además de recordar a los pabellones flotantes del 
siglo XVI, que se utilizaban para los festejos de la ciudad veneciana, tiene una analogía con 
la arquitectura veneciana. «En la cuestión de la memoria también la arquitectura se convierte 
en autobiografía; los lugares y las cosas al superponerse se determinan» 6.
	 El concepto de analogía presente en el discurso de Aldo Rossi, es un instrumento 
creativo que apoya la idea de la imprevisibilidad, en el que las asociaciones establecidas 
sobrepasan los límites de la lógica. El hecho de que el Teatro del Mundo aparezca navegando 
a modo de barca por las aguas de Venecia, trastoca los mecanismos de la realidad. La 

4.	 Vincent Scully, Aldo Rossi, Obras y proyectos, Barcelona, Gustavo Gili, 1985, p. 38.
5.	 Daniel Libeskind, «Deus ex Machina/Machina ex deo. El Teatro del mundo de Aldo Rossi», en Alberto 

Ferlanga et al., op. cit., p. 109. 
6.	 Aldo Rossi, «La arquitectura Análoga», 2 C Construcción de la Ciudad, 2, 1975, p. 9.
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similitud de este proyecto con la arquitectura de la ciudad potencia esta idea. Se trata de 
abordar la apariencia de lo cotidiano y dejarnos sorprender por ella.
	 La analogía es una evocación de la memoria, rescatando los valores que pertenecen 
a nuestra historia. Aldo Rossi evidencia estos valores en la construcción del Teatro del 
Mundo, donde la memoria pasa a formar parte de la obra. A ello se suma la semejanza de la 
volumetría de la arquitectura veneciana con la del Teatro del Mundo. Además representa la 
forma de transporte típica de Venecia, la góndola, hasta el punto que el teatro se construye 
con el mismo material, una embarcación de madera. El arquitecto muestra su obra y la hace 
partícipe de la ciudad a través de la memoria. Cuando el teatro desaparezca, el espectador 
no solamente recordará el edificio, sino la arquitectura en él representada.
	 El carácter efímero de las instalaciones teatrales está presente en esta obra asociándose en un 
mismo concepto teatro y arquitectura. En este proyecto, más claramente que en ningún otro, se 
evidencia que la arquitectura tiene un tiempo limitado. «En mis proyectos siempre he pensado 
en estas cosas y, precisamente en el campo de lo constructivo, en la contraposición entre lo lábil 
y lo fuerte, entendiéndola incluso en su sentido estático, de resistencia del material» 7.
	
3. La arquitectura en movimiento genera determinados efectos en el espectador

	 «Porque ante todo me gusta esto: que el teatro fuera una nave y, como tal, sufriera los 
movimientos de la laguna, las ligeras oscilaciones, el subir y bajar, y, de hecho, en la galería 
más alta, hubo quien sintió un ligero mareo que distraía la atención y que venía aumentado 
por la visión del horizonte del mar a través de las ventanas» 8.
	 El movimiento en un edificio sigue un proceso de transformación controlado, regido 
por unas leyes puestas de manifiesto en el momento del proyecto. Así, la arquitectura en 
movimiento implica una transformación a través del tiempo y del espacio.
	 Esta forma de proceder supone todo un reto frente a la gravedad, como relación fija con el 
lugar, y frente a la eternidad, para conseguir su estabilidad temporal. Este tipo de arquitectura 
se diferencia de la tradicional en que su estabilidad está basada en el movimiento dinámico en 
lugar de considerar sólo la fuerza de la gravedad.
	 Los edificios pueden moverse aprovechando las condiciones del ambiente. La mejor 
forma de hacerlo es estar en sintonía con la propia naturaleza, siguiendo, por ejemplo, los 
movimientos del sol, del agua y del viento.
	 El Teatro del Mundo navega por las aguas de Venecia, se convierte en un elemento de 
transición urbana, que recorre la ciudad para mirar y ser mirado. Dispone de un escenario en 
la parte central, a partir del cual se levantan las graderías para que los espectadores puedan 
observar la escena desde cualquier punto de vista. En su interior, además de observar la 
representación, puede observarse la ciudad de Venecia a través de una serie de ventanas en 
dos niveles. La imagen que el teatro ofrecía desde sus ventanas encuadraba fragmentos de 
la ciudad de Venecia, una visión cambiante, acompañada de los sonidos de barcos propios 
de las aguas de Venecia. Aldo Rossi describe esta situación de la siguiente manera: «Desde 

7.	 Aldo Rossi, Autobiografía Científica, op. cit., p. 63.
8.	 Ibíd., p. 82. 
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la ventana del teatro que flotaba en el agua, veía pasar los vaporetti y las barcas, como si 
también yo estuviera en una de ellas, y esas barcas se introducían en la imagen del teatro 
constituyendo la verdadera escena, fija y móvil a la vez» 9.
	 Esta doble visión lo vincula más a la ciudad, planteando su realidad y la del teatro. 
Dentro y fuera se convierten en conceptos que dan sentido a la idea de teatralidad. El 
movimiento del edificio permite incorporar con mayor riqueza el exterior al interior. Un 
dinamismo de imágenes que permite al espectador añadirlas a la escena teatral. La intención 
de esta actuación es la de abrir la visibilidad en el teatro más allá de la escena e integrar la 
arquitectura con su lugar de ubicación. 
	 Es una construcción vinculada a la ciudad, la gente que acude al teatro participa de lo 
que ocurre en la ciudad, de las vistas de Venecia, del paso de los barcos. Es un proyecto que 
hace y crea ciudad.
	 De este modo, el proyecto alimenta la imaginación a través de la observación, información 
y del viaje, fuente de inspiración interminable. Por ello es utilizada como herramienta para 
alimentar y crear diversas emociones en los procesos proyectuales de la arquitectura 10. Juega 
un papel primordial en la generación y el control de las emociones. Es un medio en el que 
los pensamientos pueden llegar a alterar las reacciones del individuo. La arquitectura es capaz 
de abandonar sus cualidades más matéricas y trabajar con la estimulación de sensaciones. «El 
ingenio consiste en saber tocar varios órganos a la vez; y si uno examina a los diversos escritores, 
verá tal vez que los mejores, y los que tienen más ventaja, son aquellos que han excitado más 
sensaciones en el alma al mismo tiempo» 11.
	

4. Una visión poética. La teatralidad de la arquitectura

	 La capacidad de Aldo Rossi para transformar la realidad y alejarse de lo cotidiano es lo 
que aporta a su arquitectura el concepto de poético. Aldo Rossi afirmaba que «los lugares 
son más fuertes que las personas, el escenario más que el acontecimiento» 12. Este arquitecto 
establece una comparativa entre el teatro y las ciudades comparando a las gentes con los 
actores en el momento que se enciende un escenario. El teatro transforma el estado natural 
de las cosas en algo nuevo, manipulado intencionadamente para conseguir determinados 
efectos. Los espectadores pueden quedar absorbidos en circunstancias anteriormente nunca 
experimentadas. Tanto la arquitectura como las ciudades son escenarios de la vida de las 
personas.
	 El Teatro del Mundo es a la vez teatro y escenario, ya que toda la ciudad de Venecia le 
observa. Ello da lugar a que se produzcan un conjunto de sensaciones tanto en el exterior 
como en el interior del edificio. Es un ejemplo de cómo la arquitectura tiene un componente 
narrativo que en ocasiones actúa sobre nuestras emociones. Se encuentra en un lugar que 

9.	 Ibíd., p. 79. 
10.	 Alvaro Siza, «Encuentro con Alvaro Siza», Conferencia impartida en la Escuela Técnica Superior de 

Arquitectura de Valladolid, Valladolid, 2010.
11.	 Charles Louis de Secondat, Ensayo sobre el gusto, Buenos aires, Libros del Zorzal, 2006, p. 43.
12.	 Aldo Rossi, Autobiografía Científica, op. cit., p. 63.
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no es propio de la arquitectura. Se aleja navegando hacia el mundo de la inspiración. «El 
teatro parecía encontrarse, también, en el lugar en el que acaba la arquitectura y comienza 
el mundo de la inspiración o, incluso, de la insensatez» 13.
	 La simplicidad formal de este edificio, constituido por un volumen cuadrado, coronado 
por un prisma de base octogonal, contrarresta su carga simbólica. El edificio se cubre con un 
tejado piramidal de plancha metálica, con un banderín y una esfera como remate. Se trata 
de una arquitectura simple en apariencia que deja todo su protagonismo a su significado.
	 Este tipo de arquitecturas utiliza estrategias a través de las cuales se pueden proyectar y 
construir edificios con la intención de actuar y emocionar al espectador. Se consigue así el 
mismo efecto que cuando un poeta escribe una poesía y nos conmueve. 
	 Cada forma de comunicación tiene unas determinadas estrategias y recursos. Los 
arquitectos, del mismo modo que los poetas, los ingenieros, los compositores, etc., sufren 
un desplazamiento respecto de la realidad material de su disciplina, y como consecuencia, 
se ven obligados a materializar de alguna forma sus ideas. En el caso de la arquitectura, los 
dibujos son los medios de evasión.
	 La arquitectura nos ayuda a entender cómo es posible transformar nuestra realidad 
cotidiana utilizando diversas estrategias que nos ayudan a sentir nuevas sensaciones, rozando 
siempre los límites de la racionalidad. ¿No es acaso asombroso poder soñar y que esos sueños 
formen parte de nuestra realidad? La idea del Teatro del Mundo es la representación del 
sueño y la razón. Es lo que Bachelard anuncia como el código del soñador, pero al mismo 
tiempo hay un deseo de permanecer en el sueño. «¿Por qué los actos de la imaginación no 
habrían de ser tan reales como los actos de la percepción?» 14. 
	 La idea de hacer un teatro flotante y viajante parece la realización material de una 
fantasía. Se trata de un edificio que nos permite trasladarnos de la realidad construida a la 
dimensión de la imaginación. 
	 Aprendiendo de como otras disciplinas operan con la nueva realidad, los arquitectos 
también pueden ser capaces de producir ese cambio en el discurso arquitectónico. Eso no 
significa necesariamente importar conceptos de otras disciplinas, sino aplicar sus estrategias a 
lo puramente arquitectónico. Tanto la literatura como otras disciplinas estéticas, manejan una 
realidad que puede ser virtual, ellas no tienen que lidiar con la inapelable fuerza de la gravedad 
y de la presencia física. Como dice Mauricie Blanchot: «La mirada es esa posibilidad de mirar 
lo que permanece oculto por la visión».
	 Con la arquitectura se puede traspasar el umbral de lo estrictamente profesional para 
traducir sus sueños y necesidades en una realidad material. Tiene que ver con la idea de 
reflejar lo mental con lo físico, con lo material.
	
5. Conclusiones

	 El Teatro del Mundo es la transformación de la arquitectura a través del tiempo, no de 
forma histórica ni constructiva, aunque tenga algo de ambas, sino con la intención de actuar 

13.	 Ibíd., p. 82. 
14.	 Gaston Bachelard, La poética del espacio, Madrid, Fondo de Cultura Económica, 2006, p. 195. 
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sobre el espectador. Las intenciones de Aldo Rossi para este proyecto fueron claras: crear 
un teatro que participe del contexto urbano e histórico de la ciudad y que a la vez active y 
estimule la memoria de los ciudadanos.
	 Podemos concluir que el significado de este edificio va más allá de sus cualidades 
formales. Busca liberarse de la condición de objeto arquitectónico para evocar a la ciudad 
de Venecia a través de su configuración.
	 En arquitectura, para conseguir determinados efectos, es necesario combinar dos 
ideas, por un lado una funcional y por otro, una filosófica. Los espacios que crea un 
proyecto arquitectónico permiten al ser humano percibir sensaciones nuevas y entender 
conceptos a través del edificio. El Teatro del Mundo nos permite ser exacto en las 
emociones y sensaciones, concretar lo imaginario. En medio de un mundo materialista, 
parece imposible vernos envueltos en un mundo sorprendente. Eso es lo que más nos gusta 
de este proyecto, los elementos maravillosos llegan a escena sin romper la coherencia y la 
estabilidad del mundo.
	 Se trata de relacionar la imaginación con la razón. Se establece así un contraste entre la 
razón, necesaria para toda construcción arquitectónica, y la capacidad de nuestros poderes 
de la imaginación. «La imaginación que piensa Addison nada tiene que ver con una facultad 
de producir imágenes fantásticas, en el sentido que actualmente tiene esta expresión. Los 
placeres de la imaginación ni son imaginarios ni están producidos por imágenes inventadas. 
Addison entiende la imaginación como término medio de la sensación y del entendimiento, 
y el placer que surge, como el producido por los objetos visibles, ya sea directamente, en 
cuanto que los tenemos ante nosotros, ya indirectamente, cuando se exciten sus ideas por 
las pinturas, estatuas, descripciones u otros procederes semejantes» 15.

15.	 Valeriano Bozal, El gusto, Madrid, Visor, 1999, p. 67.
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Teatro del Mundo (Fuente: Aldo Rossi, “Theater of the World in Venice, 1979”, 
A + U: Architecture and Urbanism, 11, 1982, p. 121)

Teatro del Mundo (Fuente: Aldo Rossi, “Theater of the World in Venice, 1979”, A + U: 
Architecture and Urbanism, 11, 1982, p. 119)
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Teatro del Mundo (Fuente: Aldo Rossi, “Theater of the World in Venice, 1979”, 
A + U: Architecture and Urbanism, 11, 1982, p. 114)


