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innovando la tradición: 
los jardines y teatro al aire libre del generalife. 

un diseño de francisco prieto-moreno 
para el festival de música y danza de granada

	

Aroa Romero Gallardo

En este breve estudio se van a analizar dos de las intervenciones que conforman el vasto 
programa de actuación de Francisco Prieto-Moreno en la Alhambra y el Generalife 
como arquitecto-conservador del conjunto monumental (1936-1978). Nos referimos al 
proyecto del teatro al aire libre y jardines colindantes en el espacio ocupado antaño por 
la huerta de Fuente Peña y parte de la huerta Grande, ambas pertenecientes a la Almunia 
Real del Generalife. Las fábricas de ésta se remontan al siglo XIII definiéndose como una 
construcción a medio camino entre la arquitectura de placer y la agricultura. 
	 Tras la adquisición por el Estado del Generalife, en 1921, surgirá un interés por establecer 
una estrategia de conexión entre la Alhambra y el Palacio del Generalife. Al poco tiempo de 
incorporarse Leopoldo Torres Balbás como arquitecto de la Alhambra, Antonio Gallego Burín 
ya plantearía la posibilidad de habilitar nuevos jardines en la zona de las huertas colindantes 
con el Palacio 1. Así, se decide recurrir a unos espacios ajardinados que mantendrían la relación 
formal entre ambos, suavizando el tránsito a través de las huertas de un modo integrador con 
el paisaje. Para tal fin, entre 1930 y 1931 Torres Balbás diseñará un jardín en la huerta Grande, 
en el tramo inmediato al Palacio, si bien su proyecto «rompe definitivamente con la imagen 
de la almunia medieval» 2 al optar por un esquema de estructura laberíntica, con arquerías de 
rosaledas y cipreses, cercano al modelo de jardín francés. A comienzos de los años cincuenta, 
y ya bajo la dirección de Francisco Prieto-Moreno, se ampliarán los jardines del Generalife, 
según proyecto aprobado por el Patronato en el año 1949 3.

1.	 Antonio Gallego Burín, Memorándum sobre el Generalife, Granada, 25 de octubre de 1924, Archivo del 
Patronato de la Alhambra y Generalife (en adelante, APAG), L-366. Por esas fechas Gallego Burín ya era un 
partícipe muy activo en la vida cultural e intelectual de Granada. Posteriormente se convertiría en alcalde hasta el 
año 1951 en que sería nombrado Director General de Bellas Artes. También formará parte del nuevo Patronato 
de la Alhambra constituido en 1940, en calidad de Comisario de Zona del Servicio de Defensa del Patrimonio 
Artístico Nacional.

2.	 Carlos Vílchez, El Generalife, Granada, Proyecto Sur, 1991, p. 100. Consultar en el APAG el plano P-000050 
«Plano topográfico del Generalife. Hoja 1» [1936-1939] que recoge las Huertas Colorada y Grande, los jardines de Balbás 
y un amplio terreno limítrofe que, con el tiempo, sería ocupado por los jardines y teatro de Prieto-Moreno. 

3.	 Actas del Patronato de la Alhambra y Generalife, Patronato de la Alhambra, Archivo. Tomo I «Libro 409» 
(24 de mayo de 1940-25 de septiembre de 1959), «Actas», 16 de julio de 1949. En el APAG se conserva el plano 
P-2946 «Generalife. Nuevos jardines. Perspectiva general», s.e., 1949. Se trata de una cartulina con acuarelas de 
color, que no posee firma, y que representa el tramo diseñado por Prieto-Moreno.
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	 Por tanto, esta iniciativa que parece remontarse a la década de 1920 se dividirá en 
dos fases de actuación que, en la actualidad, conforman los Jardines Bajos o Nuevos del 
Generalife. Como se ha comentado, en 1931 se finaliza el tramo más cercano al edificio 
palatino, y dos décadas después se prolonga bajo la dirección de Prieto-Moreno, en una 
singular interpretación del jardín musulmán, como se expondrá seguidamente.
	 Un diseño de jardines indisolublemente unido al teatro al aire libre, concebido también 
por este arquitecto a inicios de la década de 1950. Remitimos a las palabras contenidas en 
su libro «Los jardines de Granada»: «Esta ampliación de jardines en el Generalife ha venido 
impuesta por la creación de un teatro para el Festival Internacional de Música y Danza. Era 
necesario establecer nuevos espacios ajardinados para la expansión de las gentes que acuden 
al Festival, con mayor capacidad que los antiguos, y sobre todo en defensa de éstos, que 
así habrían de quedar más respetados» 4. La composición de este jardín gira en torno a un 
esquema cuatripartito de dos acequias, longitudinal y transversal, interceptadas en un punto 
central, ocupado por una fuente: «Su traza ha sido inspirada en el ambiente y disposición del 
clásico «riad». La compartimentación de espacios se ha realizado con formaciones vegetales, 
empleándose las cortinas de ciprés en sustitución de los muros de fábrica. El eje longitudinal 
se define por el patio-riad, con los pabellones extremos, de forma análoga al patio histórico 
de la Acequia del antiguo jardín. En el centro, sobre una plataforma en puente, se proyectó 
una fuente, que a su vez es centro de perspectiva del eje transversal, dispuesto también con 
acequia y fuente en los extremos. Esta disposición del jardín en crucero la vimos después 
confirmada en el antiguo patio de la Acequia, al realizarse las excavaciones de 1958» 5. Y 
continúa explicando su proyecto: «Según la que pudiéramos llamar «nave vegetal» del lateral 
NE., se han proyectado diversos aposentos con tupidos cierres de vegetación para estancia 
de verano, con luz tamizada. En el lateral SO., se ha establecido una pérgola abierta hacia 
la visión de la Alhambra, que viene a sustituir a la galería de análoga disposición que figura 
en el lateral de la misma orientación del antiguo patio de la Acequia» 6. Este frente de los 
jardines constituye hoy día un excepcional mirador hacia el paisaje distante —el Albayzín— 
y las perspectivas más próximas, como el lienzo norte de muralla de la Alhambra con las 
siluetas del Paseo de las Torres. Respecto a la primera edición publicada en 1952 interesa 
reseñar que incluye un plano con la ampliación de los Jardines Bajos, con un carácter 
proyectual ya que en esa fecha aún no constituían una realidad 7. 

4.	 Francisco Prieto-Moreno, Los jardines de Granada, Madrid, Dirección General de Bellas Artes, 1973, p. 176. 
5.	 Ibíd., pp. 176-177. Véase Jesús Bermúdez, «El Generalife después del incendio de 1958», Cuadernos de 

la Alhambra, 1, 1965, pp. 9-40. Consultar además: Manuel Casares et al., «El jardín del patio de la Acequia del 
Generalife, I. Su evolución en la documentación escrita y gráfica», Cuadernos de la Alhambra, 39, 2003, pp. 63-
86. José Tito y Manuel Casares, El jardín hispanomusulmán: los jardines de al-Andalus y su herencia, Granada, 
Universidad de Granada, 2011. Referencia bibliográfica esencial para conocer sus características y evolución 
histórica que incluye, además, el estudio de un caso concreto como el del patio de la Acequia. 

6.	 Ibíd., pp. 176-177. 
7.	 De las anotaciones del plano se observa que en su frente NE, y bajo el Paseo de las Adelfas, abundan 

los laureles y magnolios, mientras que en el SO las adelfas, naranjos, y una amplia parra, sin olvidar la presencia 
del ciprés recortado (p. 122). El plano del APAG P-1136 ilustra perfectamente la disposición de los Jardines: 
«Prolongación Rosaleda en el Generalife. Jardines Nuevos. Planta» 1:100 (s.f.). Se detalla en éste la vegetación 
a base de rosales, laurel, arbustos, flor de castaño, ciprés y flor del amor. Destacamos el P-1317 «Jardines Bajos. 
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	 Por otra parte, la composición de estos jardines testimonia el protagonismo que 
este arquitecto concede a la integración entre arquitectura y paisaje, una constante en 
sus proyectos, de la que el Generalife es un ejemplo muy representativo. En palabras 
de Prieto-Moreno: «se ha formado este jardín con un criterio arquitectónico de palacio, 
realizado con especies vegetales, quedando compartimentado con arreglo a espacios de 
distinta función» 8. 
	 Respecto a la interrelación entre estos jardines y el teatro, al que más adelante nos 
referiremos, el arquitecto subraya que éstos vendrían a funcionar como antesala para la visita 
turística, evitándose la aglomeración en el recinto histórico. Es decir, una zona ajardinada 
que contribuiría a la protección del palacio del Generalife mediante un espacio de expansión 
tanto para los asistentes al Festival como, durante el resto del año, para los visitantes al 
monumento que, ya en esas fechas, constituían una cifra en progresivo aumento. 
	 Durante 1953 el arquitecto presenta varios presupuestos para ultimar detalles en los 
nuevos jardines, y así estarían presentables para la inauguración del teatro 9. No obstante, 
paralelamente a estos trabajos de mejora de los elementos de jardinería, surgirán algunos 
imprevistos como la necesidad de sustituir las conducciones de agua, incluido el tramo 
proyectado por Balbás y las existentes en el patio de la Acequia, que de tiempo inmemorial 
venían funcionando con tuberías de barro  10. La sustitución de dichas canalizaciones 
obligaría al levantamiento de zanjas con el consiguiente deterioro de los pavimentos pero, 
según explica Prieto-Moreno, puesto que éstos se encontraban en muy mal estado debido 
a las filtraciones de agua, se aprovecharía la ocasión para su reforma  11. Los trabajos se 
prolongan durante 1955 y 1957, con especial detenimiento en la reposición del empedrado 
de guijo formando dibujo en las pérgolas 12. 
	 Paralelamente a la ampliación de los Jardines Nuevos del Generalife diseñará un teatro 
al aire libre ante la necesidad de «celebrar festivales de depurada calidad artística, a los que 
el ambiente de la Alhambra presta un marco único. Esto había de lograrse sin el menor 
desdoro para el valor artístico y arqueológico del monumento, por lo que estas fiestas, que 
congregan gran cantidad de público, habían de tener lugar fuera de su recinto histórico. El 
nuevo teatro se ubica con total independencia de los antiguos jardines del Generalife, de 

Planta general (195_)» y, si bien aquí la fecha exacta no se precisa, hemos localizado en el Archivo General de 
la Administración de Alcalá de Henares (AGA) idéntico plano de mayo de 1953. Véase: «Proyecto de obras de 
restauración en los Jardines Bajos del Generalife», mayo de 1953. Sección Cultura, 26/292.

8.	 Francisco Prieto-Moreno, op. cit., p. 177. 
9.	 Los trabajos que aún quedaban por realizarse se referían a la instalación de agua a presión en las fuentes de 

los nuevos jardines, escaleras de acceso a éstos, pavimentación de la entrada y de los paseos laterales, y construcción 
de pérgolas. APAG, «Actas», 21 de agosto de 1953. 

10.	 Según consta en las «Actas» de 19 de abril de 1954 el arquitecto presentó el proyecto de construcción 
de unas cañerías subterráneas en los nuevos jardines, en las zonas próximas al teatro. Algunos años antes, Prieto-
Moreno expondría ante los miembros del Patronato las pésimas condiciones de conservación de dichas conducciones 
(«Actas» de 3 de enero de 1948).

11.	 Francisco Prieto-Moreno, «Proyecto de obras de restauración en los Jardines Bajos del Generalife», mayo 
1953. AGA, Sección Cultura 26/292. 

12.	 Francisco Prieto-Moreno, «Proyecto de obras de restauración en los Jardines Bajos del Generalife», Abril 
1955. AGA, Sección Cultura 26/291. Las obras se ultimarán mediante el «Proyecto de obras de consolidación y 
restauración en los Jardines Bajos del Generalife», junio 1957. AGA, Sección Cultura 26/389.
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los que está separado por los jardines de nueva planta creados por los arquitectos Leopoldo 
Torres Balbás, primero, y Francisco Prieto-Moreno, posteriormente» 13. 
	 Un recinto que se decide emplazar en el extremo meridional de los jardines, en terrenos 
pertenecientes a la huerta de Fuente Peña, aprovechándose para su construcción la existencia 
de una amplia vaguada 14. Será en 1952 cuando Prieto-Moreno presente ante el Patronato 
el anteproyecto de un local para espectáculos al aire libre, aprobado previamente por la 
Dirección General de Bellas Artes 15. Su concepción estará muy vinculada a la del propio 
Festival de Música y Danza cuya primera edición de 1952, con las obras del teatro aún por 
concluir, tendría como escenario el Palacio de Carlos V. Antonio Gallego Burín en calidad 
de Director General de Bellas Artes desempeñará una labor esencial en la creación de 
dicho Festival. El unánime éxito de crítica y público de la primera edición de 1952 le llevó 
considerar imprescindible la construcción de un amplio teatro, encomendándose a Prieto-
Moreno su diseño. Como ya señalamos, a fines de ese año, el arquitecto había ultimado el 
anteproyecto de un espacio escénico envuelto entre rosaledas y cipreses. Todos los operarios 
disponibles en el recinto alhambreño fueron empleados en este cometido, otorgándose 
preferencia a unos trabajos que posibilitarían su inauguración en la cercana primavera 
de 1953. De este modo, una velada de baile español encabezada por Antonio el bailarín 
abría la segunda edición del Festival y estrenaba el nuevo teatro del Generalife la noche del 
20 de junio de 1953. Al respecto, el célebre director de orquesta Ataulfo Argenta, que se 
encontraba entre el público, afirmaría: «Es casi un milagro este teatro del Generalife, donde 
se ha aprovechado hasta el más leve detalle del terreno» 16. Incluso el veterano crítico musical 
Enrique Franco quien, en 1956, asistía de nuevo al Festival, expresaría su asombro señalando 
que «los jardines que separan las torres del «anillo» no son los mismos. Mejor dicho: ahora 
es el jardín; y muy bello, lo que antes, hasta el año pasado mismo, fue explanada. Hablo 
con los de aquí y también ha sido sorpresa para ellos» 17. 
	 En cuanto a la morfología del teatro, su planta de herradura presenta un carácter ajeno a 
las trazas predominantes en paratas y arriates y, además, carecemos de la memoria del proyecto 

13.	  «Teatro al aire libre en los jardines del Generalife», Revista Nacional de Arquitectura, 148, abril 1954, pp. 
21-25. Artículo que incluye una interesante panorámica del escenario provisional, que debió habilitarse para hacer 
posible la celebración de la 2.ª edición del Festival de Música y Danza de junio de 1953. Una imagen muy similar 
fechada en la primavera de 1953 se ha localizado en el APAG, F-8752.

14.	 En conversaciones mantenidas en el año 2010 con el ya fallecido Manuel López Reche, delineante de 
la Alhambra que trabajó en colaboración con Prieto-Moreno, supimos que cuando él se incorporó a la Oficina 
Técnica en 1956, las obras del teatro habían finalizado hacía apenas tres años, y que el arquitecto decidió aprovechar 
la vaguada existente para modificar lo menos posible la zona de huertas que, por lo que respecta a la de Fuente 
Peña, en ese momento se dedicaba al cultivo de trigo. Además, López Reche hizo referencia a la existencia de un 
plano topográfico con las curvas de nivel, que corroboraba sus aclaraciones. Posiblemente se trate del conservado 
en el APAG con la signatura P-1139 «Sector del futuro teatro y jardines nuevos» (ca.1952). Destacamos el P-1137 
«Jardines Bajos del Generalife y futuro emplazamiento del teatro» (s.f.). En éste aún no aparece la ampliación de 
los Jardines, pero sí se especifican los terrenos destinados hasta ese momento a huertas. Muy similar es el P-1138 
«Estado actual de los Jardines Bajos del Generalife» (1952).

15.	 APAG, «Actas», 22 noviembre de 1952. 
16.	 José Luis Kastiyo y Rafael del Pino, El Festival Internacional de Música y Danza de Granada, 1952-2001. 

Volumen I: 1952-1980, Granada, Comares, 2001, p. 38. 
17.	 Periódico Ideal, 28 de junio del 2007, p. 59.
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que ofrecería una respuesta sobre la adopción de dicho esquema compositivo. No obstante, en 
el Archivo de la Alhambra hemos localizado un plano con este espacio escénico configurado 
en forma rectangular pero, desconocemos por qué motivo, finalmente se optó por el esquema 
de herradura 18. Lo que sí podemos concretar es el interés del arquitecto en adaptar el recinto 
al terreno, como ya comentamos, aprovechándose la existencia de una vaguada para diseñar el 
patio de butacas y el escenario. De notoria importancia su inserción en el entorno paisajístico 
al plantear un espacio confinado entre lienzos de cipreses y macizos de rosales. 
	 Continuando con la historia constructiva del teatro, con posterioridad a su inauguración 
se efectuaron diversas obras de remodelación en camerinos, escenario, palcos perimetrales, 
e instalación general de luminotecnia en todo el teatro 19. A partir de la década de 1960 el 
arquitecto plantea ante el Patronato diversas propuestas de ampliación para que un mayor 
sector de público participara en las representaciones de los Festivales. Sería años después 
cuando se reformaron los aterrazamientos para los palcos, con levantamiento de nuevos niveles 
para obtener una mejor visibilidad y, finalmente, en 1976 se ampliaría el foso de la orquesta 20. 
	 Precisar que la organización del Festival, progresivamente más exigente ante la sofisticada 
escenificación de las obras representadas, así como el deseo de satisfacer las necesidades del 
público, motivó el diseño de un nuevo teatro reinaugurado en 2005 durante la 54.º edición 
del Festival, aunque no es posible analizarlo en estas páginas. No ocurriría así con los Jardines 
Bajos concebidos por Prieto-Moreno que sí han llegado hasta nuestros días y que, a pesar de 
su contemporaneidad, se inspiran en los elementos esenciales del jardín islámico, manteniendo 
en una simbiosis ejemplar la tradición de la que emanan. Sin duda, la capacidad de evocación 
de este elemento natural lo convierte en verdadero patrimonio emocional. 
	 Una reflexión sobre la cultura y su influencia en la arquitectura, en este caso, el 
Festival de Música y Danza de Granada que ha llegado a convertirse en una de las citas 
culturales más relevantes del territorio español. Por otra parte, del análisis de diversas 
fuentes documentales y gráficas trasciende el interés de este arquitecto por el diálogo entre 
la disciplina arquitectónica y la naturaleza, así como la influencia ejercida por el cercano 
patio de la Acequia. Una investigación que plantea el reconocimiento de Prieto-Moreno por 
las posibilidades de la arquitectura y la jardinería para generar un repertorio de sensaciones, 
capaces de influir directamente en los resortes más profundos del espíritu humano.

18.	 Nos referimos al plano P-002048 y, además, remitimos al P-1140 «Proyecto de ampliación de jardines 
y Teatro al aire libre en el Generalife» (ca. 1955) y al P-2882 «Generalife. Teatro. Planta. Distribución de asientos» 
(s.f.). De contenido más general aunque muy enriquecedor es el P-008843 «Generalife y su Dehesa. Plano con 
señalización de la zona de aparcamiento de vehículos» 1:500 (1968). Por su riqueza gráfica nos referimos al 
P-003080 «Alhambra y Generalife. Plano general» [ca. 1972], una azografía con adiciones de acuarelas y tintas de 
color. 

19.	 Buen ejemplo son los planos del APAG P-1318 «Camerinos. Teatro del Generalife. Planta y sección A-B» 
(1954) y P-1836 «Generalife. Sección del escenario y camerinos del teatro» (s.f.).

20.	 APAG, «Actas», 22 abril de 1961. Y Francisco Prieto-Moreno, «Obras en la Alhambra y Generalife. 
Resumen del año 1976», Cuadernos de la Alhambra, 13, 1977, p. 184. En el APAG se conserva una magnífica 
fotografía, F-13738, que incluye una vista general del teatro con los jardines y el palacio del Generalife, fechada 
entre 1965-1974. Destacamos el plano P-002808 (1970) en el que aparece señalado un «teatro en proyecto» de 
mayores dimensiones que el primigenio, ubicado entre éste y el sector de los albercones pero que, finalmente, no 
llegaría a construirse.
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Escenario del teatro del Generalife, primavera de 1953 
(Fuente: Patronato de la Alhambra y Generalife. Archivo, F-8752)

Generalife y su Dehesa (detalle), 1968 
(Fuente: Patronato de la Alhambra y Generalife. Archivo, P-008843)
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Fuente agallonada en los Jardines Bajos del Generalife, 2014 
(Fuente: Imagen de la autora)




