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espacios de reacción
la ruina industrial en el paisaje urbano

	

Yesica Pino Espinosa
	
	

El valor que ha ido cobrando el Patrimonio Industrial ante el progresivo desgaste y desaparición 
de sus paisajes industriales modifica nuestra sensibilidad hacia los mismos y provoca, la defensa 
de aquellos pocos valores restantes. 
	 Un gran problema ha sido y sigue siendo, aunque en menor medida, la poca 
sensibilización con el Patrimonio Industrial. No debe ser concebido y valorado puramente 
por criterios estéticos, sino que debe ser considerado como una herencia del pasado para 
reforzar la memoria colectiva.
	 Por ello, es necesario sensibilizar a la hora de tomar decisiones en las actuaciones sobre 
el Patrimonio Industrial, intentando averiguar cuáles son las implicaciones proyectuales 
a la hora de intervenir, que estrategias tomar, que condicionantes afectan a estas nuevas 
intervenciones, definir si es un concepto espacial o temporal, reflexionar sobre cómo afecta 
el valor histórico, social y cultural en el proyecto de intervención. Es decir, ¿cómo afecta la 
ciudad, su nueva relación con el paisaje urbano? 
	 Uno de los mayores retos a las que nos enfrentamos hoy en día es la recuperación de 
estas áreas industriales degradadas y deterioradas dentro de la trama urbana. Para solucionar 
esta relación entre la ruina industrial y la ciudad es necesaria la labor de vincular el paisaje 
descontextualizado, la memoria latente del paisaje industrial y una arquitectura sin 
funcionalidad a un nuevo ámbito moderno, la ciudad.
	 En este artículo se pretende reflexionar, desde una perspectiva proyectual, sobre las 
relaciones entre la industria y la ciudad, sobre el alcance y significado de algunas estrategias 
de intervención sobre la ruina industrial, así como su interpretación y presencia dentro de 
los nuevos paisajes urbanos.
	 Se pretende poner en valor la ruina industrial, o tomando una consideración más amplia, 
los paisajes post-industriales como los verdaderos espacios de reacción, como los nuevos 
paisajes culturales contemporáneos, dentro del complejo paisaje urbano.
	 Cuando se utiliza el término paisaje habitualmente lo vinculamos con la naturaleza, 
en este caso, el término paisaje al que hacemos referencia tiene que ver con la construcción 
mental que realiza la persona que lo percibe y su interpretación a partir de la experiencia 
de los sentidos. Se puede decir que el paisaje no existe si no hay un actor, espectador, 
visitante o habitante que lo contemple y se apropie de él a través de los sentidos. Además, 
es conocido que, cada persona atribuye al paisaje que observa diferentes interpretaciones. 
Estas interpretaciones están relacionadas con nuestra forma de mirar estos paisajes, o nuestra 
memoria capaz de retener los recuerdos de experiencias pasadas. 
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	 Esto plantea la necesidad de analizar la ruina industrial, o el paisaje post-industrial 1, 
desde dos puntos de vista claramente diferenciados pero interconectados. Por un lado, fijar 
una mirada objetiva capaz de apreciar la huella industrial, su estética, su valor y su escala 
espacial y temporal. Por otro lado, establecer una mirada más subjetiva 2 donde podamos 
apreciar otros aspectos, realidades y valores de estos paisajes y arquitecturas desde el mundo 
de los sentimientos que genera la contemplación de la ruina industrial. 
	 Como hemos mencionado anteriormente, para que exista un paisaje debe existir un punto 
de vista, en este caso centrado en la ruina industrial dentro del paisaje urbano; una mirada de 
un espectador; y también un relato. Por tanto, para ayudar al proceso de análisis y entender 
las estrategias de intervención sobre las ruinas industriales dentro del paisaje urbano, vamos 
a organizar el relato en tres períodos. Una primera parte, necesaria, sobre el pasado, ya que 
solo conociendo el pasado puedes entender el presente y transmitirlo al futuro; una segunda 
parte donde se analiza el presente y algunas de las estrategias de intervención; y la última parte 
donde se reflexiona sobre el futuro de estos paisajes, incidiendo sobre cómo un proyecto de 
actuación puede conseguir que se sigan leyendo, interpretando o percibiendo las huellas del 
pasado industrial.
	
1. Mirada al pasado industrial

	 A lo largo de la historia la acción del hombre sobre el territorio, como resultado del 
desarrollo de actividades productivas, ha ejercido un papel muy importante en la construcción 
de nuestros paisajes y en la conformación de escenarios culturales. 
	 Si miramos a nuestro alrededor es imposible no fijarse en la verticalidad de las construcciones 
industriales que cortan el horizonte o que contrastan con las nuevas edificaciones urbanas. Así 
pues, muchos de los paisajes que hoy nos rodean, tan solo es posible explicarlos a partir de un 
pasado industrial, a través del legado dejado por la industria en el territorio. 
	 Fábricas, estructuras de acero, largas extensiones de vías de ferrocarril, zonas residenciales, 
infraestructuras y muchas más construcciones ligadas a la industria tienen una clara presencia 
en el paisaje y han ido modificando, marcando y definiendo un paisaje específico, el paisaje 
industrial. De modo que este periodo de auge industrial, debido a su poderosa capacidad 
transformadora del territorio configura paisajes culturales, paisajes que se identifican con la 
actividad industrial.
	 Por todo esto, es de suma importancia, antes de comenzar un proyecto de actuación 
sobre estos terrenos olvidados, analizar lo que han representado estas construcciones en el 
territorio para poder tener una visión completa, y comprender el conjunto de elementos 
tangibles e intangibles que nos ofrece la actividad industrial, es decir, entender la extensión 
y complejidad de estos paisajes.

1.	 Nos referimos a paisaje post-industrial como aquel paisaje sin funcionalidad una vez ha cesado su actividad 
productiva industrial. Está relacionado con la ruina, es decir, un elemento tangible que muestra, mediante su 
contemplación, el paso del tiempo como un recuerdo del pasado de carácter monumental.

2.	 Gilles Clement, Manifiesto del Tercer Paisaje, Barcelona, Gustavo Gili, 2007. Ofrece una mirada al paisaje 
alternativa para descubrir nuevos espacios indecisos y desprovistos de función.
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	 Una característica fundamental de los paisajes industriales es su capacidad dinámica, 
es decir, su continua transformación. Esto es debido a la incorporación de nuevos avances 
y maquinaria que obliga continuamente a la sustitución o reutilización de elementos y 
construcciones para responder a las nuevas necesidades funcionales y productivas. Por 
tanto, los paisajes industriales no se pueden comprender desde una noción estática, están 
preparados para una evolución constante donde elementos pertenecientes a momentos 
históricos distintos se superpongan y convivan con la presencia de otros elementos actuales.
	 Pero, necesitamos considerar la marca que la industria deja en la sociedad y en la 
cultura. La industrialización, entre otros muchos cambios, genero enormes transformaciones 
sociales. Una de las más importantes es el proceso de migraciones del campo a la ciudad, lo 
que intensifica el crecimiento de la población urbana y favorece la formación de una nueva 
clase social, la clase obrera. Las condiciones de la vida de la clase trabajadora eran en muchas 
ocasiones miserables y precarias lo que trajo consigo, con posterioridad, un cambio en la 
mentalidad acentuando el rechazo con todo lo relacionado con el proceso de industrialización. 
Este rechazo social supone un inconveniente a la hora de incorporar las viejas industrias en los 
nuevos procesos de planificación urbana, por lo que se requiere la incorporación de nuevos 
elementos que hagan más atractiva su imagen y alteren la forma de pensamiento colectivo.
	 Además, estos paisajes adquieren un valor cultural, ya que han contribuido de una 
forma decisiva a la construcción de nuestras señas de identidad. Estos paisajes han marcado 
unas formas de vida y de trabajo, que a lo largo del tiempo han quedado presentes, no solo 
como huellas visibles en el territorio, sino como marcas invisibles en la memoria colectiva.
	 Estas características tan concretas de los paisajes industriales hacen necesario un estudio 
de estos paisajes que trascienda lo perceptivo y que ahonde en la parte de estos sentimientos 
para conseguir entender la multitud de factores que intervienen en los territorios industriales 
y la complejidad de los mismos, para de esta forma, obtener un buen resultado en la 
intervención proyectual.

2. Mirada desde un presente

	 El rápido crecimiento urbano durante los últimos años ha originado situaciones conflictivas, 
mezcla de usos muy diferenciados, como el residencial y el industrial. Grandes espacios 
industriales quedaron confinados dentro del complejo Paisaje Urbano generando tensiones 
y desequilibrios en la ciudad. Finalmente numerosos espacios industriales cesan su actividad 
y buscan recuperar de nuevo la actividad en las nuevas periferias, dejando vacios urbanos de 
gran extensión en áreas centrales urbanas. Estas zonas, ahora post-industriales tras el cese de su 
actividad, suponen una herida difícil de cicatrizar ya que durante años han dividido territorios 
municipales, es decir, han sido limites o fronteras entre los diferentes barrios que componen la 
ciudad.
	 Hoy en día nos encontramos con paisajes post-industriales en estado de ruina sin 
funcionalidad aparente que están presentes en nuestros paisajes urbanos y que contienen las 
trazas de un período industrial todavía reciente 3.

3.	 «Hoy, el paralelo de una catedral gótica es una torre de refrigeración sobre un reactor. La industria no 
se da cuenta de lo que está haciendo, estéticamente. Pero a veces es, deslumbrante (…). Ahora tiene la fuerza, 
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	 El Patrimonio Industrial se acepta hoy como un elemento importante con valor 
histórico-artístico, social y cultural, pero no siempre ha tenido esa consideración y durante 
años se les ha prestado escasa atención.
	 Además, se añade otro aspecto fundamental, nos encontrarnos frente a un legado 
reciente y tenemos dudas sobre cómo actuar. Uno de los mayores problemas es que no nos 
paramos a pensar, por una parte, en el significado y el valor de estas ruinas industriales; y 
por otra parte, en su estado de fragilidad o de amenaza debido a las nuevas necesidades de 
la sociedad y el nuevo contexto en el que se hayan situadas. Esto trae como consecuencia 
la urgencia de actuación sobre estas ruinas debido a su estado de degradación, abandono y 
presencia en lugares céntricos de la trama urbana.
	 Ahora toca responder, la difícil respuesta ¿cómo actuar sobre estas ruinas industriales? 
Una vez que nos enfrentamos a esta cuestión, es preciso comenzar a plantear y diseñar una 
estrategia de proyecto que aúne la totalidad del paisaje. Es decir, es de vital importancia 
plantear estrategias globales sobre la totalidad del territorio industrial para que la ciudad sea 
capaz de evolucionar sin renunciar a su pasado industrial. 
	 Las fábricas abandonadas, las áreas en baldío, incuso los barrios obreros degradados por 
el pasado industrial suponen una nueva oportunidad para desarrollar un modo de ocupación 
del territorio más flexible y duradero que el implantado durante la época industrial. 
Estrategias basadas en la conexión entre centros, ciudad e industria, en recobrar los espacios 
propios de la industria como centralidades o espacios públicos del futuro son las claves del 
éxito. En definitiva, se trata de crear un modelo que permita relacionar la evolución del 
territorio con la memoria del pasado industrial. 
	 Estos planes integradores parten del entendimiento de todos los factores y elementos 
que configuran estos paisajes post-industriales para que en un futuro se puedan interpretar 
o leer estas trazas del pasado industrial en el paisaje contemporáneo.
	 Para crear estrategias o modelos de actuación globales sobre las ruinas industriales, es 
necesario establecer una simplificación debido a la complejidad de estos paisajes. Se puede 
concretar en el entendimiento de los paisajes post-industriales como la conexión o la unión 
de cuatro factores principales. El factor histórico, ecológico, socio-cultural y económico 
constituyen estos componentes que se perciben en todos estos paisajes. Dependiendo de 
las necesidades de la ciudad y de la sociedad que habite cada territorio se puede optar por 
una u otra estrategia donde predomine un factor sobre el resto, existiendo todos ellos en las 
actuaciones de transformación del paisaje.
	 Pero para enfrentarnos a la tarea de integrar estos paisajes abandonados dentro del complejo 
paisaje contemporáneo es preciso generar una mirada más sensible. Esta mirada más subjetiva o 
más nostálgica nos advierte de la belleza de las ruinas en oposición a su estado de decadencia.
	 Este legado moderno del pasado industrial desvela una época de la historia, contiene las 
pautas para descifrar una parte del pasado de la cultura del trabajo, de los nuevos materiales, 
de la austeridad en la arquitectura, en definitiva de los paisajes efímeros de la industria que 
continuamente se superponen y cambian a lo largo de la historia.

estética, que no tiene para mí la arquitectura normal, habitual», en Leo Van Damme, «Alice A. In Wonderland, The 
investigations of Alice Aycock», Arte Factum, 3, 1984, p. 18.
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	 Por tanto, la recuperación, integración y puesta en valor del paisaje post-industrial hace 
necesario el descubrimiento de estas arquitecturas y paisajes desde una mirada global. Por 
una parte una mirada objetiva que valore los elementos del paisaje y diseñe su integración 
con la ciudad, y otra más subjetiva donde se sepa apreciar y valorar la belleza de la ruina 
industrial y se reincorporen como paisajes aceptados dentro de la trama urbana.
	
3. Mirada hacia un futuro

	 La complejidad del cambiante paisaje urbano nos hace pensar o mirar, desde el inicio 
del proyecto, hacia el futuro de la intervención sobre el paisaje post-industrial. Es decir, se 
debe reflexionar sobre lo que queremos transmitir, la huella que queremos dejar, o la lectura 
de futuro de la herencia industrial que queremos formar después de su intervención.
	 En muchas ocasiones somos incapaces de leer o interpretar los paisajes ocultos dentro 
de la ciudad, aunque existan huellas o marcas donde podemos apoyar nuestras lecturas y 
recuerdos. En algunas actuaciones que apuestan más por otorgar a la ciudad una nueva 
identidad desligada del pasado industrial, cuesta más desentramar la historia, pero en otras 
es un fiel reflejo de lo que aconteció en un pasado. Los proyectos, aunque sean novedosos, 
suelen reafirmar o reflejar un pasado. Habitualmente nos solemos apoyar en la historia para 
buscar una idea de proyecto duradera. Por tanto, los paisajes sufren continuos cambios y 
transformaciones pero siempre suele quedar una marca, un trazo o una pátina 4 que nos 
ayuda a entender el pasado de ese espacio, región o ciudad industrial.
	 Además de esta mirada fiel y objetiva a la ruina industrial para leer el pasado es necesario 
generar una manera alternativa de observar y experimentar estos paisajes industriales, con 
el propósito de encontrar nuevos modos de mirada hacia estos paisajes entendidos como 
residuales, obsoletos y en decadencia.
	 Para ello, es fundamental mirar desde un nuevo enfoque, intentando ver más allá 
de la suciedad, la contaminación y la división de barrios que la industria ha provocado; 
existiendo una mirada abierta 5 hacia las nuevas posibilidades de diálogo y aproximación 
con las ciudades.
	 En definitiva, debemos plantear estrategias para que la sociedad dirija nuevas miradas 
hacia estos paisajes post-industriales con el objetivo de conocer el pasado a través del 
aprendizaje, es decir, se convierten en los nuevos paisajes del aprendizaje, de la memoria y 
de la cultura. 
	 Por desgracia, pocas son las estrategias que plantean una visión de futuro donde no 
solo se conserve la ruina industrial, sino que se cree una nueva forma de mirar este legado 
más atractiva, donde se pretenda conservar también el mundo de sentimientos que genera 
la contemplación de la ruina industrial.

4.	 Joseba Juaristi, «La ciudad superficial. El concepto de pátina y su aplicación al medio urbano», FABRIKART. 
Arte, Tecnología, Industria, Sociedad, 6, 2007, pp. 136-159. Explica el concepto de pátina y su lectura en el paisaje 
urbano.

5.	 Como expresa Robert Smithson: «Estoy convencido de que el futuro está perdido en algún lugar de los 
vertederos del pasado no histórico, en los periódicos de ayer (…). El tiempo convierte en metáforas a las cosas (…)», 
en: Robert Smithson, Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey, Barcelona, Gustavo Gili, 2006.
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	 Muchos son los ojos que permanecen cerrados ante la complejidad que plantea el 
proyecto de actuación sobre estos territorios, y la transcendencia que éstos pueden provocar 
en un futuro. Muchas son las miradas que no saben apreciar la sencillez y belleza que 
contienen estas construcciones, ni estimar el valor histórico y cultural, pero, la permanencia 
en el tiempo de estas arquitecturas industriales conviviendo con el paisaje urbano, le 
concederá el lugar que merecen. 
	
4. Conclusión

	 En este artículo se ha mostrado el valor de la reutilización de la herencia industrial, 
tanto si se trata de grandes extensiones de terreno abandonado como de edificios industriales 
puntuales y aislados en estado de ruina. Los proyectos, no deben ser meras actuaciones 
unidimensionales, unidireccionales y superficiales, pues de esta forma no atienden a la 
complejidad del espacio y no reflexionan sobre la reacción y los efectos que el proyecto 
puede tener en las distintas escalas dentro de la estructura urbana. Por ello, los planes de 
actuación deben ser globales transcendiendo el ámbito estricto del proyecto, y buscando 
una repercusión e influencia en el resto del paisaje urbano.
	 Hemos comprendido la importancia de realizar una mirada al pasado para ilustrar y 
comprender el potencial de la industria como recurso y oportunidad de reacción dentro 
del espacio urbano. Además, nos ayuda a elegir la estrategia correcta dentro de la multitud 
de estrategias posibles, y lo imprescindible de tener presente la imagen futura de las 
intervenciones para poner de relieve la dimensión de estas magníficas construcciones como 
símbolos y referencias de un pasado industrial dentro de la ciudad.
	 Pero la complejidad de encontrar una solución y de planear los trazados del futuro 
en una trama existente y cambiante como es la ciudad, nos conduce a la necesidad de 
incorporar un nuevo factor, éste es, el factor tiempo. Ante lo complicado de la actuación 
debido a los numerosos factores y elementos que hay que tener en cuenta, no es posible 
plantear soluciones a corto plazo. Para ello, es importante recurrir a un modelo más flexible 
y duradero que entrelace los diferentes factores y elementos que configuran el paisaje post-
industrial.
	 Los edificios e instalaciones industriales son los únicos testigos reales de la historia 
reciente, dispuestos a mostrarnos el paso del tiempo. La arquitectura industrial, es y sigue 
siendo nuestro punto de partida para fijar una mirada al pasado, desde un presente, que 
piense en el futuro de estos espacios post-industriales. De esta forma, evitar a los habitantes 
desligarse de su historia y su cultura, quedando al menos un eco, un recuerdo, una traza o 
una superficie que sirva para interpretar y leer el paso de la época industrial.
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Peter Latz, Proyecto de intervención Duisburg-Nord Park, 1991. (Fuente: Latz+Partner, 2013)

Duisburg-Nord Park, Parque Duisburg-Nord en la actualidad. Paisaje del pasado 
y de la memoria industrial, 2013. (Fuente: Fotografía de la autora)
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Duisburg-Nord Park, La naturaleza conquista los espacios vacíos de la huella de la vía de tren, 2013. 
(Fuente: Fotografía de la autora).


