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RESUMEN

A mediados del siglo xvii la confluencia entre el cientifismo ilustrado y las exigencias
modernizadoras de los Estados dio lugar a un giro radical en la representacién cartogra-
fica de territorios y ciudades. Una intelligentsia compuesta de cientificos, ingenieros,
gebgrafos, geémetras, etc. produjo en menos de cincuenta afios muchos ejemplos de este
novedoso modo de mirar el mundo que encarnaba a la perfeccioén el Sapere aude! de
Kant. Este articulo trata de esbozar, mediante el anélisis de algunos casos paradigmati-
cos, la naturaleza de los planos urbanos de las Luces como producto de la exigencia de
un conocimiento cierto de la fisonomfa del entorno y como expresién cartografica de las
ideas de progreso, felicidad publica y riqueza de la nacién, ast como de la cara utépica
del pensamiento ilustrado.

PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

In the mid-eighteenth century the confluence of Enlightenment scientism and moderniz-
ing demands of the States gave rise to a radical turn in the cartographic representation of
territories and cities. An intelligentsia composed by scientists, engineers, geographers,
surveyors, etc. produced in less than fifty years many examples of this new way of look-
ing at the world that embodied perfectly the Kantian Sapere Aude! This article attempts
to outline, through the analysis of some paradigmatic cases, the nature of Enlightenment
urban maps as a product of the requirement of a certain knowledge of the environment
physiognomy, and as the cartographic expression of the ideas of progress, public hap-
piness, and wealth of the nation, as well as the utopic face of Enlightenment thinking.
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Introduccion

Como ocurrié en todos los demds dmbitos de la cultura y de la técnica, la
gran cesura que representa el siglo xviil introdujo cambios y novedades muy
significativas en el campo de la representacion grafica del entorno del hombre.
Si es cierto que el siglo de las Luces no invent6 la cartografia cientifica (baste
con recordar la brillante historia de la cosmografia renacentista o de los carté-
grafos holandeses de los siglos xvi y xvir!), no lo es menos que, desde la matriz
del pensamiento ilustrado, se registraron importantes innovaciones tanto en el
modo y en las técnicas de plasmar sobre el papel la imagen del territorio como,
particularmente, en el concepto mismo de la representacién cartogréfica, sus
objetivos, sus modos y sus usos.

La confluencia entre el pensamiento ilustrado, los avances geogréficos y
cientificos? y las exigencias de nuevas formas de control por parte de los aparatos
de Estado fue el caldo de cultivo no solo de un aumento numérico exponencial
de los documentos cartogréficos, sino también de una creciente variedad y es-
pecializacién de estos, acorde con los nuevos y miiltiples usos que se esperaba
de ellos?. Si el cientifismo exigia ahora de los mapas territoriales y de los planos
urbanos la mayor exactitud, desde los pardmetros de la idea de progreso la car-
tograffa se convertia también en incitacién al desvelamiento de lo desconocido y
en promesa de futuro, mutando incluso en herramienta para disefiar la forma que
se deseaba para ese futuro, como si darle representacién cartogréfica conjurara
ya de manera inevitable el destino de un territorio o una ciudad. La cartografia
ilustrada nos confirma asf, una vez més, hasta qué punto los mapas y planos son,
ante todo, constructos histérico-culturales de primer nivel de interés*. Como re-

! Sin poder adentrarnos ahora en la amplisima bibliografia al respecto, el mejor y m4s ttil compendio

es David WoobpwarD (ed.), Cartography in the European Renaissance, vol. 3 de History of Cartography, Chi-
cago, The University of Chicago Press, 2007.

2 Numa Broc, La géographie des philosophes. Géographes et voyageurs francais au xviiieme siécle,
Parfs, Ophrys, 1974.

3 Matthew H. EDNEY y Mary SPONBERG PEDLEY (eds.), Cartography in European Enlightenment, vol. 4
de History of Cartography, Chicago / Londres, The University of Chicago Press, 2019.

* Ana pEL Cib MENDOZA y Juan CALATRAVA, «Por sus mapas los conoceréis. La cartograffa como docu-
mento de cultura», en Fuera de plano, Valencia, General de Ediciones de Arquitectura, en prensa.
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sumi6 certeramente John Rennie Short, en una afirmacién que puede aplicarse
de manera muy especial a la cartografia del siglo xvi:

Los mapas no son ni espejos de la naturaleza ni transmisores neutrales de
verdades universales. Son narrativas con un objetivo, historias con una agenda.
Contienen silencios en la misma medida que articulaciones, secretos en la misma
medida que conocimiento, mentiras en la misma medida que verdades. Son prede-

terminados, parciales y selectivos®.

La aspiracién ilustrada al conocimiento universal encuentra en la creciente
precisién de las representaciones cartogréficas una de sus mejores metdforas.
Las Luces contemplan ahora los vacios de los mapas como un mero obsticulo al
progreso del saber, un obstdculo que tarde o temprano serd eliminado por los
avances imparables de una ciencia para la cual no existen ya territorios veda-
dos. Pero, mientras tanto, el Sapere aude! de Kant se verd continuamente mati-
zado por la advertencia newtoniana del hypotheses non fingo para producir una
imagen del entorno del hombre de la que queda ya completamente proscrita la
fantasfa de los cartégrafos de épocas anteriores. Es algo que expresé, con su
habitual ironfa, Jonathan Swift:

So geographers, in Africa maps,
with savage-pictures fill their gaps,
and other inhabitable downs

place elephants for want of towns®.

Pero, dos décadas maés tarde, fue el turno de Jean-Jacques Rousseau, quien
se refirié explicitamente a la cartografia urbana. En un texto escrito segura-
mente hacia finales de la década de 1750 y publicado tras su muerte, el gine-
brino simboliza en un plano de la ciudad uno de los miiltiples episodios de su
largo enfrentamiento filoséfico con Paris™:

> John Rennie SHorT, The World through Maps: A History of Cartography, Toronto, Firefly Books,
2003, pég. 24.

®  «Gedgrafos que en mapas africanos / con cuadros de salvajes llenan vanos, / y meten en desiertas
soledades / elefantes a falta de ciudades». En Jonathan Swirt, On Poetry: A Rhapsode, Dublin, J. Huggonson,
1733; extraido de Karl ScHLOGEL, En el espacio leemos el tiempo, trad. de José Luis Ardntegui, Madrid, Siruela,
2007, pdg. 165.

7 Juan CALATRAVA, «City and Architecture in Rousseau’s Thought», en Leonor Ferrao y Luis Manuel
A. V. Bernardo (eds.), Views on Eigheteenth Century Culture. Design, Books and Ideas, Newcastle upon Tyne,
Cambridge Scholars Publishing, 2015, pags. 20-43.
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No me gusta siquiera preguntar la calle a la que tengo que ir, porque dependo
en ello de quien va a responderme. Prefiero errar dos horas buscando indtilmente;
llevo en mi bolsillo un mapa de Parfs con cuya ayuda y la de unos anteojos termino
por encontrarme, llego lleno de barro, molido, a veces demasiado tarde, pero con-

solado de no deber nada méas que a mf mismo®.

Estas dos citas pueden resumir c6mo se ha producido la traslacién al 4m-
bito urbano de los esfuerzos de las cartografias territoriales y nacionales. Un
trdnsito que se produce con no pocos problemas relacionados, sobre todo, con
la especificidad de los planos urbanos y sus nuevos usos. El reconocimiento
teérico de la existencia auténoma de la cartografia urbana se hard esperar: el
mapa por excelencia es el mapa territorial, y hay que recordar que la obra-faro
de la Luces, la Encyclopédie de Diderot y D’Alembert, no incluy6 la mds minima
referencia a los planos de ciudades en la voz Carte’.

Estas carencias en cuanto al estatus teérico no obstan, sin embargo, para
reconocer el hecho de que, pese a precedentes de la anterior centuria, el xvin
supuso el verdadero inicio y, en sus décadas finales, la generalizacién, de los
planos geométricos'® realizados con levantamientos trigonométricos, con escala
idéntica en todo su campo y, lo que es mds importante, con objetivos ya no solo
figurativos, sino operativos.

Fue sobre todo a partir de 1730-40 cuando se produjo un nuevo giro en la
imagen grafica de la ciudad, especialmente en Francia e Inglaterra, que rompie-
ron el predominio de una Holanda ya anclada a planteamientos mais comerciales
que cientificos, pero también en ltalia y, aunque en menor medida y con retraso,
en Espafia. Los planos de Parfs entre Turgot (1739) y Verniquet (1791), la Nuova
pianta di Roma de Giambattista Nolli (1748), los planos urbanos de Inglaterra
y Escocia de J. Rocque (1734-1762) o los planos de Madrid de Tomds Lépez
(1785) y de Antonio Espinosa de los Monteros (1769) son solo algunos hitos de
un proceso en el que jugaron un papel fundamental los intercambios tanto con
la ciencia como con la pintura (sobre todo con los vedutistas italianos).

Lo importante es, pues, que los mapas y los planos urbanos del siglo xvin
comenzaron a ser no solo una representacién —cada vez mds fidedigna, aunque
no por ello objetiva— de la realidad, sino también la expresién de una propuesta

8 Jean-Jacques Rousseau, «Mi retrato», Las ensofiaciones del paseante solitario, trad. de Mauro Ar-

mifio, Madrid, Alianza Editorial, 1979, pags. 168-176; pag. 174.

®  Denis DIDEROT y Jean le Rond D’ALEMBERT, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métiers, vol. 2, Paris, Briasson-David-Le Breton-Durand, 1752, pags. 706-709.

10 Nicolas VERDIER, «Les cartes du xviiie siecle: de I'image a la représentation géometrale», en Lau-
rent Costa y Sandrine Robert (dirs.), Guide de lecture des cartes anciennes, Paris, Errance, 2009, pdgs. 6-9.
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de futuro, de un desideratum que se visualizaba antes de existir, precisamente,
para hacer posible su existencia. En este sentido, hay que sefialar c6mo algu-
nos mapas y planos de las Luces afiadieron a su objetivo primordial de retrato
fidedigno del presente para mejor medir y controlar una dimensién temporal de
futuro. A continuacién trataremos de representar esta compleja problematica
a través de algunos ejemplos elegidos como casos de estudio especialmente
significativos.

Cuatro hitos del Paris de las Luces

La brillante historia de la cartografia francesa durante el siglo xvii, sim-
bolizada por la gran empresa del mapa nacional de los Cassini'!, tiene su di-
recto correlato urbano en la evolucién de la cartografia de Parfs a lo largo de la
centuria'®. La ciudad cuna de las Luces vio, en efecto, c6mo, en un periodo de
seis décadas, los avatares de su imagen cartografica reflejaban puntualmente
tanto el anhelo generalizado de embellissement de la ciudad como las nuevas
aspiraciones de los philosophes y de los técnicos, ingenieros y gestores de la
urbe. En este sentido, Parfs fue el escenario principal del debate sobre qué era
un plano urbano y qué cabia esperar de €él, tanto como retrato fiel de la situacién
real cuanto como herramienta para las transformaciones de esa misma realidad.
Resumiremos esta evolucién en cuatro hitos cartogréficos reveladores.

El primer jalén es el Plan Turgoi'?, llamado asf por partir su iniciativa de
Michel-Etienne Turgot, preboste de los comerciantes (y padre del mucho mds
famoso Anne-Robert-Jacques Turgot). El plano, a escala aproximada de 1:400,
fue elaborado por Louis Bretez, académico y autor de La Perspective pratique de
Uarchitecture (1706), y grabado por Antoine Coquart y Claude Lucas en 20 plan-
chas de cobre (mds otra con un cuadro global) que componen un gran conjunto

de 2490 x 3260 mm.

I Monique PELLETIER, Les cartes des Cassini, la science au service de U’Etat et de ses régions, Parfs,

CTHS, 2002. Véase también, de entre una numerosa bibliografia, Nicolas VERDIER, La carte avant les cartogra-
phes. L'avénement du régime cartographique en France au xvinie siécle, Paris, Editions de la Sorbonne, 2015.

12 Jean DEs CArs y Pierre PINON, Le dessus des cartes. Un atlas parisien, Paris, Picard, 1999; Jean
Boutir, Marine SIBILLE y Jean-Yves SARAZIN, Les plans de Paris des origines (1493) a la fin du xviite siécle,
Paris, Bibliotheque Nationale de France, 2002; Pierre PINON, Les Plans de Paris. Histoire d’une capitale, Parfs,
Bibliotheque Nationale de France / Le Passage, 2014.

3 Bernard RouLEAU, Le plan de Paris de Louis Bretez dit Plan de Turgot, Nordlingen, Verlag Dr. Alfons
Uhl, 1989; Stéphane Bronp, «Le plan Turgot», Histoire par Iimage [website], entrada de diciembre de 2016,
http://www.histoire-image.org/fr/etudes/plan-turgot, consultado el 1 de octubre de 2019; Alfred Fizrro y Jean-
Yves SARAZIN, Le Paris des Lumieres d’aprés le plan de Turgot (1734-1739), Paris, RMN, 2005.
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Figura 1. Plano de Paris de Louis Bretez o Plan Turgot (1739)

Lo que més nos interesa ahora de este plano es su aparente anacronismo,
por tratarse de una vista en perspectiva caballera, atenta sobre todo a la re-
presentacién de los edificios de la ciudad', y no de un plano geométrico. En
un momento en que Parfs ya habfa conocido alguna tentativa de cartografia no

pictérica, el plano Turgot distorsionaba la anchura de las calles e incluso ar-

gumentaba, en su texto de acompafiamiento, la necesidad de tales licencias'.

También iba contra corriente la orientacién SE, elegida sin duda para tomar
la linea del Sena como eje estructurador de la composicién. El plan Turgot-

14Kl de Turgot no es, sin embargo, un caso tnico. A mediados del siglo xviil no faltan anacronismos de

este tipo, como ha estudiado, por ejemplo, para el caso de Parma, Franca Miant ULunocIaN, «Dall’immagine
simbolo all’immagine rappresentazione: I’iconografia di Parma tra vedutismo e cartografia dal xv1 al xvii se-
colo», en Daniela Romagnoli (ed.), Storia e storie della citta, Parma, Pratiche Editrice, 1989, pags. 105-122.

15 «Nos hemos propuesto, al grabar este Plano de la Ciudad de Parfs, hacer ver de un solo golpe todos
los edificios y todas las calles que encierra, lo cual no podia llevarse a cabo sin algunas licencias que las
reglas austeras de la Geometria y de la Perspectiva condenan; pero sin estas licencias se habria perdido una
parte de los objetos mds interesantes, que quedarfan ocultos por otros o enteramente desfigurados» (traduc-
cién del francés, Juan Calatrava).
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Bretez era, asf, un producto claramente hibrido. Por un lado, representaba el
culmen de las funciones celebrativas de las vistas urbanas, y, en este sentido,
no era eficaz como instrumento para vislumbrar el futuro de la ciudad: se li-
mitaba a congelar la imagen del Paris resultante del Grand Siecle. Pero, por
otro lado, el rigor con el que se utilizaba la perspectiva caballera lo convertia,
pese a sus inevitables deformaciones, en un retrato minucioso de las calles y
edificios de Parfs.

En 1765 aparecia nuestro segundo ejemplo, el plano de Parfs trazado por
el arquitecto Pierre Patte'. Se trata de una representacién verdaderamente sui
generis. Su origen se encuentra en los dos concursos convocados en 1748 y 1753
para la sistematizacién en Paris de una place royale en honor a Luis xv. En el
primero de ellos se pidi6 a los participantes que propusieran no solo el disefio
de la plaza, sino también su emplazamiento en la ciudad (que resultarfa ser el
de la actual Place de la Concorde, para cuya ordenacién se convocé el segundo
concurso).

Los proyectos presentados a la convocatoria de 1748 fueron compilados por
Patte en 1765 en su Monumens érigés en France a la gloire de Louis xv'", con
un plano en el que figuran todas las propuestas insertadas en su ubicacién. El
resultado fue, por tanto, una imagen de un Parfs sofiado, cuyo callejero apifiado
aparece ahora por todas partes abierto por plazas y surcado por monumentos.
Se trata de una ciudad marcada por la doble exigencia de claridad geométrica
y belleza monumental. Y asf, el plano de Pierre Patte se inserta en el quebrado
recorrido de la cartografia parisina ilustrada como el punto en el que se produce
el encuentro entre realidad y utopia, entre representacién de la ciudad existente
y premonicién (o deseo) de un futuro esplendoroso gracias al triunfo de los idea-
les del progreso y la razén.

Pero, sin duda, el hito cartogréfico de mayor trascendencia del Parfs de
las Luces es el Plan de la ville de Paris avec sa nouvelle enceinte, levé géoméiri-
quement sur la méridienne de I’Observatoire par le citoyen Verniquet, realizado

16 Autor de importantes publicaciones como las Mémoires sur les objets les plus importants de

Larchitecture (1769) o el Essai sur l’architecture théairdle (1782), Pierre Patte también pasé a la historia in-
terna de las Lumiéres al acusar, en 1759, de plagio a Diderot y a los editores de la Encyclopedie en relacién a
algunas de las Planches de la gran obra colectiva. Véase Antoine PICON, Architectes et ingénieurs au siécle des
Lumiéres, Marsella, Parentheses, 1988. Juan CALATRAVA, La teoria de la arquitectura y de las bellas artes en la
Encyclopédie de Diderot y D’Alembert, Granada, Diputacién Provincial, 1992.

17 Pierre PattE, Monumens érigés en France a la gloire de Louis XIV, Paris, Chez ’auteur, 1765.
Accesible online: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1041169x. Véase, ademds, Yvonne RicKERT, «Une
célébration du roi? Pierre Patte et ses Monumens érigés en France a la gloire de Louis xv», Les Cahiers de
Framespa [online], 11 (2012),_htip://journals.openedition.org/framespa/1842, consultado el 1 de octubre
de 2019.
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Figura 2. Plano incluido en Monumens érigés en France a la gloire de Louis XV (1765)

entre 1785 y 1791 por el arquitecto Edmé Verniquet'®. Descendiente de una
familia borgofiona de arpenteurs, Verniquet desarrollé una amplia obra como
arquitecto en Borgofia y Parfs. En 1774 compré uno de los cuatro puestos de
direccién de la voirie de Parfs, desde el cual, al contrario que otros ocupantes de
cargos similares que los consideraban meramente como sinecuras, emprendi6
una continuada labor de conocimiento exhaustivo y propuestas de reforma del
viario de la urbe.

La ocasién para pasar a una empresa cientifica de mayor envergadura se la
dio, en 1783, el decreto real que impuso una anchura minima a las calles de la
ciudad y acarreé la exigencia de un levantamiento general del viario parisino.
Esta necesidad fue la base del encargo de 1785 de levantar un plano general de
Parfs y de sus alrededores.

El de Verniquet fue el primer plano de Parfs basado en un levantamiento
sistemético fundamentado en la trigonometria y realizado sobre el terreno por
un equipo de més de sesenta ingenieros, topégrafos y dibujantes, cuyo trabajo
colectivo dio como resultado no solo la imagen cartogréfica, sino también una

18 Jean PRONTEAU, Edme Verniquet, Paris, Comission des travaux historiques de la Ville de Paris, 1986.
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Figura 3. Plan de la ville de Paris avec sa nouvelle enceinte, levé géométriquement sur la

méridienne de ’Observatoire par le citoyen Verniquet o plano de Verniquet (1791)

masa de informacioén diversa de una envergadura como no habia conocido antes
la ciudad. Los trabajos de trigonometria se iniciaron a partir del meridiano y
su perpendicular en el Observatorio de Parfs (cuyo director, el célebre Jerome
Lalande, definié al plano como la obra méds perfecta jamds ejecutada en su gé-
nero). La representacién se culminé en 1791: un documento de grandes dimen-
siones, compuesto por 9 hojas montadas en matriz de 3 x 3. En 1793 se inici6 el
proceso de grabado en cobre para su edicién y en 1795, finalmente, se publicé
como atlas de 72 hojas.

Tanto su minucioso y cientifico proceso de elaboracién como la rigurosa
exactitud de la representacién resultante hacen del plano de Verniquet, inde-
pendientemente de su interés para la historia de Parfs, uno de los monumen-
tos cartograficos que mejor ejemplifican los ideales de las Luces y los cambios
radicales producidos en la cartografia urbana en tan solo unas pocas décadas.

Una secuela inesperada del plano de Verniquet fue, por tltimo, su utiliza-
cién como base para plasmar los proyectos de reforma de Paris durante el pe-
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Figura 4. Plan des Artistes sobre el plano de Verniquet (1793)

riodo dlgido de la Revolucién, la Convention nationale. La posibilidad, e incluso
la exigencia, de introducir importantes reformas urbanas en la ciudad se planteé6
como consecuencia directa de los decretos de abril de 1793 que dictaminaban
la parcelacién y venta de los bienes inmuebles expropiados al clero o a los
emigrés. Que este gigantesco proceso de expropiaciones podia producir grandes
transformaciones en la trama urbana de Paris y que era preciso ordenarlas de
algtin modo es algo que fue inmediatamente comprendido por la Convencién,
la cual decidi6 crear exprofeso una Comisién de Artistas en la que, ademads de
renombrados arquitectos como Louis-Francois Petit-Radel o Charles de Wailly,
se encontraba el propio Verniquet. La necesidad de un plano adecuado como
soporte de los trabajos de la comisién llevé a Verniquet a grabar la hoja grande
de su plano.

Del nuevo Paris que quedé trazado en el llamado Plan des Artistes nada
se realizo, a causa de la propia evolucién de los acontecimientos histéricos,
pero algunas de sus previsiones encontraron eco sesenta afios més tarde en los
grands travaux del barén Haussmann.
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La densa problemética de la cartografia parisina no se agota con estos
ejemplos, aunque sean sin duda de los més significativos —habrfa que recor-
dar, por ejemplo, la importancia del plano/plan de Charles de Wailly de 1789,
con una propuesta global de reestructuracién de Paris—, pero los cuatro casos
elegidos representan tanto la coexistencia histérica de modos diversos de mirar
la realidad como, sobre todo, el creciente protagonismo de la dimensién de fu-
turo, incorporada como mera aspiracién en el caso de Pierre Patte, pero ya como
programa concreto de reformas en el Plan des Artistes.

El prototipo romano: la planta de Nolli

La Nuova pianta di Roma, publicada en 1748 y elaborada por el topégrafo y
arquitecto lombardo Giovanni Battista Nolli'’, es otro de los grandes hitos de la
cartografia urbana de las Luces. Obra absolutamente vanguardista, en palabras
de Marcello Fagiolo, «constituye un monumento de la ciencia ilustrada»®. Su
precisién cientifica y su calidad estética son tales que no solo se implanté inter-
nacionalmente durante décadas como modelo de referencia?, sino que, hasta la
segunda mitad del siglo XX, sirvi6 como base para numerosos levantamientos
planimétricos de Roma.

Nolli realiz6, como indica el propio titulo de la obra, una verdadera repre-
sentacién en planta de la ciudad. A diferencia del parisino Plan Turgot (1739),
précticamente contemporaneo, la Nuova pianta no es una vista en perspectiva
en la que las dimensiones reales resulten deformadas y dificilmente mensura-
bles. De hecho, podriamos considerar al plano nolliano como uno de los més
antiguos antecesores de lo que hoy conocemos como plano de llenos y vactos,

19" Mario BEVILACQUA, Roma nel secolo dei Lumi. Architettura, erudizione, scienza nella pianta di G. B.

Nolli «celebre geometra», Ndpoles, Electa Napoli, 1998; Mario BEviLAcQuA, «Le piante di Roma da Bufalini a
Nolli: un modello europeo», en Mario Bevilacqua y Marcello Fagiolo (a cura di), Piante di Roma dal Rinasci-
mento ai Catasti, Roma, Artemide, 2012, pags. 54-87; Allan CEEN, Erik STEINER y James Tick, The Nolli Map
Website, Universidad de Oregén, 2005-2020, hitp://nolli.uoregon.edu/default.asp, consultado el 1 de octubre
de 2019; Clemente Faccioti, «Gio. Battista Nolli (1701-1756) e la sua gran Pianta di Roma del 1748», Studi
Romani, XIV (1966), pags. 415-443; Carlo M. TravacLINI y Keti LELO (eds.), Roma nel Settecento. Immagini e
realta di una capitale attraverso la pianta di G.B. Nolli, Roma, CROMA, 2013.
20 BEVILACQUA, Roma nel secolo dei Lumi, pdg. 9.

El ingeniero militar José de Hermosilla (responsable en 1766 del primer levantamiento planimé-
trico de la Alhambra) y el grabador Antonio Espinosa de los Monteros (principal artifice del plano topogréfico
de Madrid de 1769) estudiaron de primera mano, durante sus afios como pensionados en Roma, la entonces
recién publicada pianta di Nolli. Véase Delfin Ropricurz Ruiz, «José de Hermosilla. Arquitecto», en Miguel
Angel Melén Jiménez y Delfin Rodriguez Ruiz (coords.), José de Hermosilla y Sandoval, Badajoz, Diputacién
provincial de Badajoz, pags. 17-45.
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cuyas manzanas densamente sombreadas permiten diferenciar a simple vista
espacio abierto y construccién. La obra hace gala de una asombrosa precisién
del dibujo, conseguida probablemente con levantamientos topogréficos secto-
riales a gran escala, entre 1:100 y 1:300 —dependiendo de la complejidad del
sector—, trasladados posteriormente con exactitud y detalle al plano general, el
cual presenta una escala aproximada de 1:2910%.

A propésito de esta vocacién cientifica de la Nuova pianta, y teniendo pre-
sente que fue una empresa promovida por miembros de la élite intelectual del
clero —el canénigo Antonio Baldani y el abate Diego de Revillas—, resulta
inevitable confrontarla con ciertos precedentes contrarreformistas enfocados
a asentar la imagen de Roma como capital de la religiosidad tridentina: por
ejemplo, Le sette chiese di Roma (1575), de Antonio Lafréry, y Le seite chiese
privilegiate di Roma (1589), incorporado en el libro homénimo de Nicolaus van
Aelst (dos vistas urbanas alucinadas en las que la urbe se reduce a un terreno
yermo atravesado por el Tiber y colonizado tan solo por sus siete grandes basi-
licas —dibujadas con todo detalle—, unas murallas y fieles en peregrinacién) o
la representacién del plan urbanistico sixtino incluida por Giovanni Francesco
Bordino en su biografia De rebus praeclaris gestis a Sisto V (1588), de un reduc-
cionismo que remplaza cada basilica por la imagen sagrada de su advocacién®.
Con respecto a todo este cimulo de visiones sacralizadas, el plano de Nolli
representaba una inversién radical de paradigma.

Otro de los cambios instaurados por el plano de Nolli fue la rotacién del
dibujo para ubicar el norte (magnético), en vez del acostumbrado este, hacia
arriba. La indicacién del norte astronémico se realiza mediante una rosa de los
vientos ubicada junto a la planta de San Giovanni in Laterano. Nolli consiguié
asf asentar la imagen reorientada de Roma. Es de destacar, igualmente, la res-
titucién gréfica, apoyada en estudios cientifico-arqueolégicos, de las murallas y
los monumentos de la Antigiiedad desaparecidos parcialmente. Ademds, Nolli
realizé el extraordinario esfuerzo de representar la planta baja de los edificios
mds significativos (publicos o privados, religiosos o no) —destacdndolos con
una trama més densa— asf como de distinguir los claustros, atrios y patios
abiertos en todas las edificaciones salvo las menores.

Igualmente importante es la exhaustiva representacién de columnas, co-
lumnatas, cruces, escaleras, fuentes, obeliscos, etc., y del trazado de los jardi-
nes, asf como del arbolado y las parcelas agricolas, estas tltimas con tramas que

22 BEVILACQUA, Roma nel secolo dei Lumi, pags. 9-13.
Sobre la cartografia histérica romana sigue siendo imprescindible la compilacién de Aimé-Pierre
Frutaz, Le piante di Roma, Roma, Istituto di Studi Romani, 1962. Véase, también: Italo INsoLERA, Roma,

Roma / Bari, Laterza, 1980; BeviLacQua y FacioLo (eds.), Piante di Roma. Dal Rinascimento ai Catasti.
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Figura 5. Alegoria de la Roma moderna en la Nuova pianta di Roma (1748)

figuran los tipos esenciales de cultivo. Y debajo de todo ello (cuando la trama
urbana no lo impide), aflora un sombreado a trazos que simula los principales
desniveles de la topograffa.

Merece también atencién el marco alegérico inferior del plano, ideado por el
dibujante romano Stefano Pozzi. Dos escenas lo integran: la Roma antigua (y pro-
fana) y la Roma moderna (y sacra). La primera, a la izquierda, se presenta con yelmo
y corona de laurel en mano, junto a la personificacién del Tiber y con una deterio-
rada y casi irreconocible loba capitolina a sus pies. Detrés se alza todo un escenario
arquitecténico en el que se distinguen con facilidad las ruinas de un templo, el
Coliseo, tres arcos de triunfo asf como dos columnas y dos obeliscos, paradéjica-
mente, ya consagrados. A la derecha, la Roma santa, con una llave en su mano iz-
quierda y rodeada de atributos papales (la esfera, el crismén y la triple cruz), es
coronada con la tiara pontificia mientras bendice la labor que frente a ella realizan
cuatro querubines con la cadena agrimensora y la plancheta topografica —una po-
sible metéfora del apoyo que tanto Clemente XII como Benedicto XIV dieron a la
empresa nolliana—. El tel6n de fondo, en este caso, lo conforman el Campidoglio,
como monumento civico-cultural, la cipula de San Pedro, algo lejana y solo parcial-
mente visible, y la fachada catedralicia de San Giovanni in Laterano, la gran obra
arquitecténica del pontificado de Clemente XII y emblema religioso universal.

La edicién original se componia de un plano de grandes dimensiones y
dos reducciones con diferente temética. La planta grande o Nuova Topografia
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Figura 6. Nuova Topografia di Roma o pianta grande (1748)

di Roma, dedicada a la «Santita di Nostro Signore Papa Benedetto XIV»?, estd
formada por 12 hojas de, aproximadamente, 440 x 695 mm que componen un
mosaico de unos 1760 x 2085 mm, ademds de otras 4 hojas (de dimensiones
similares a las primeras) que contienen las escalas gréficas (en pies antiguos
romanos, pies britdnicos, pies de Parfs y pies del Rin) y los indices numérico y
alfabético. También en hoja aparte se recogieron el frontispicio y un «Avviso al
lettore». Los responsables del grabado fueron Rocco Pozzi, su discipulo Pietro
Campana y Carlo Nolli (hijo de Giambattista).

De la planta grande se hizo una reduccién (La topografia di Roma di Gio.
Batta Nolli dalla maggiore in questa minor tavola dal medesimo ridotta) de unos
470 x 685 mm y a una escala aproximada de 1:10950. Dedicada al cardenal
Alessandro Albani, fue grabada por Carlo Nolli en colaboracién con el célebre

2t Asfreza en forma de inscripcién en lo que parece el basamento de Antonino Pio en el marco alegé-

rico del plano, entre las escenas de las dos Romas.
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Figura 7. La topografia di Roma di Gio. Batta Nolli dalla maggiore in questa minor tavola
dal medesimo ridotta (1748)

Giovanni Battista Piranesi, responsable ademas de las vistas urbanas y el resto
de ornamentacién que presenta la ldmina. La segunda reduccién, con un formato
similar a la anterior (457 x 692 mm) y dedicada al cardenal Silvio Valenti, cons-
tituye una reconstruccion topografica de la «<Roma antica», una reedicién de la
planta de Leonardo Bufalini (1551), y que, en cierto modo, sirvié como llamada a
la consideracién y conservacion de los monumentos romanos. En el grabado par-
ticip6, ademds de Carlo Nolli, Francesco Monaco, autor de la parte ornamental.

Ejemplos de la Ilustracion espafiola: Madrid, Sevilla y Granada

En la Espaia del xvii la renovacién de la cartografia urbana® constituye un
aspecto esencial del gran empefio del reformismo borbénico® por obtener una
imagen fidedigna de su territorio y de sus ciudades. Los planos urbanos de la

% Juan CALATRAVA, «Urban Mapping in Spain», en EDNEY y PEDLEY (eds.), Cartography in European

Enlightenment, pags. 1604-1608.
% Carlos Samsricio, Territorio y ciudad en la Espafia de la llustracion, Madrid, Ministerio de Obras
Piblicas, 1991; Antonio T. REGUERA, Territorio ordenado, territorio dominado, Leén, Universidad de Le6n, 1995.
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Espaiia de las Luces eran, al mismo tiempo, un instrumento necesario de estas
propuestas de reforma, que requerian de un conocimiento exacto y no aproxima-
tivo de la realidad de las urbes, y un objeto cultural en el que se plasmaban las
ideas de progreso, felicidad piiblica y riqueza de la nacidn, ast como, en no pocas
ocasiones, la cara utépica del pensamiento ilustrado.

Este impulso cartografico se produjo de la mano de la nueva intelligent-
sia de las Luces (cientificos, ingenieros, geégrafos, ge6metras...), con empresas
que, en unos casos, fueron puro empefio personal (Tomds Lépez, Francisco Dal-
mau...) y, en otros, producto colectivo de la cada vez mas eficiente organizacién
estatal y, sobre todo, de esa verdadera élite cientifica que fue el cuerpo de los in-
genieros militares?, principales encargados de vehicular el esfuerzo de moder-
nizacién de la nacién e impulsores de una abundante produccién cartografica
que, realizada segin la mds moderna metodologia cientifica disponible, servia
directamente a los intereses del aparato de Estado. Recordemos, por ejemplo, el
papel que desempefiaron estos ingenieros en el momento en que la reestructura-
ci6n de la marina promovida por el marqués de la Ensenada dio lugar a toda una
cartograffa especifica —tanto territorial como urbana— de los focos centrales
de tal renovacion (en especial Cadiz y las poblaciones de su bahia, El Ferrol y
Cartagena).

Del propio marqués de la Ensenada parti6 igualmente la iniciativa que ha-
bria de producir la mds amplia recopilacién de imdgenes urbanas y territoriales
de la Espana del xvi: el Catastro de Ensenada, un cimulo de miles de des-
cripciones escritas e imdgenes de la Corona de Castilla realizadas entre 1749
y 1754. Aunque a menudo se trata de croquis sumarios y esqueméticos y no de
documentos cartogréficos sensu stricto, el conjunto de estos dibujos y los textos
que los acompafian sigue siendo una fuente de conocimiento de primer orden
atin lejos de ser explotada en su totalidad.

Debemos citar en primer lugar, por supuesto —aunque en este trabajo nos
limitaremos a mencionarlo precisamente por ser la figura mejor conocida de
nuestra cartografia ilustrada— a Tomds Lépez?, quien, tras una larga etapa de
formacién en Parfs, entre 1752 y 1760, emprendié una amplia obra cartografica
tanto territorial como urbana, con mds de 200 mapas y planos en su haber, en

27 Horacio CAPEL, Joan Eugeni SANCHEZ y Omar MoNcaDA, De Palas a Minerva: la_formacidn cientifica
v la estructura institucional de los ingenieros militares en el siglo xviil, Barcelona, Serbal, 1988.

% Agustin HERNANDO, «Panorama cartografico de la Espafia del siglo xviil. Los mapas creados por
Tomds Lépez (1730-1802)», Mapping Interactivo. Revista Internacional de Ciencias de la Tierra, 116 (2007),
pégs. 14-20; Carmen LiTER y Francisca SANCHIS, La obra de Tomds Lopez. Imagen cartogrdfica del siglo xvii,
Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia, 2002; Antonio LoPEz GOMEZ y Carmen Manso Porro, Cartografia
del siglo xviir. Tomds Ldpez en la Real Academia de la Historia, Madrid, Real Academia de la Historia, 2006.
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una labor en la que los aspectos cientificos se vieron acompafiados de una ac-
titud de empresario particular en cuanto al comercio cartogréfico que, aunque
en Holanda e Inglaterra fuera habitual desde hacfa largo tiempo, en Espaiia
representaba una novedad absoluta.

De las dificultades de estas empresas cartograficas nos habla el ejemplo de
la gran tentativa del propio Tom4s Lépez de elaborar un Diccionario Geogrdfico
de Espafia, un ambicioso proyecto que, por su propia envergadura, quedé in-
completo e inédito y que se basaba en las respuestas a un cuestionario de quince
preguntas enviado a cientos de ciudades y poblaciones espafiolas. Muchas de
las respuestas recopiladas iban acompafiadas de representaciones planimétri-
cas de calidad muy desigual y que luego, con frecuencia, eran retocadas por el
mismo Lépez (al solicitar su envio, el cartégrafo aclaraba: «que aunque no esté
hecho como de mano de un profesor, nos contentamos con solo una idea o borrén
del terreno, porque la arreglaremos ddndole la dltima mano»). El abismo entre
las dimensiones de la empresa y la precariedad de los medios utilizados hace de
este conjunto de imdgenes —no obstante, valiosa fuente de informacién— todo
un simbolo de las grandes dificultades con que tropezaba en Espafia la difusién
del pensamiento ilustrado.

La cartografia urbana de la Ilustracién espafiola fue, pues, un empefio en
el que confluyeron, de manera desigual, disimétrica y a veces conflictiva, di-
ferentes ramas de la Administracién y particulares imbuidos del cientifismo
ilustrado, constituyendo un sustrato del que surgi6, en medio de todo un cimulo
de dificultades, una nueva generacién de planos urbanos geométricos capaces
de producir una imagen cada vez mds exacta de la ciudad, con fines tanto repre-
sentativos como pragmaéticos, y susceptibles al mismo tiempo no solo de retratar
la realidad, sino también de plasmar, en un horizonte de futuro, la aspiracién
ilustrada a una ciudad geométrica, clara y ordenada.

En Madrid, el punto de arranque de la moderna cartografia urbana fue la
instruccién dictada en octubre de 1749 para la reforma de la Regalia de Apo-
sento, vigente desde 1565 como consecuencia de la declaracién de capitalidad
de Madrid por Felipe II. En cumplimiento de esta instruccion, se llevé a cabo
una Visita General de las casas de Madrid que implicé por primera vez la nu-
meracién de manzanas y casas. El reconocimiento de las manzanas se ejecuté
entre 1750 y 1751 y el resultado fue, en 1762, la Relacion General de todas las
casas de Madrid, documento en base al cual se formé la Planimetria General de
la ciudad (un conjunto cartogréfico que ha sido considerado de cardcter preca-
tastral y que maneja seis escalas comprendidas entre, aproximadamente, 1:500
y 1:5600). Esta planimetria hizo posible, a continuacién, el desarrollo de una
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Figura 8. Plano geométrico de Madrid. Dedicado y presentado al Rey Nuestro Sefior Don
Carlos III. Por mano del Excelentisimo Sefior Conde de Floridablanca, plano de Madrid de
Tomds Lopez a escala aproximada 1:5600 (1785)

cartografia urbana para una Villa y Corte* que hasta la segunda mitad del xvin
contaba pricticamente solo con el plano realizado por Pedro Teixeira en 1656.

En este proceso, junto a los varios planos de Madrid de Tomds Lépez, mu-
cho mds conocidos y estudiados, hay que citar de manera especial el realizado
por Antonio Espinosa de los Monteros, el Plano topogrdphico de la Villa y Corte
de Madrid (1769), también conocido como plano del Conde de Aranda, de quien
partié el encargo y a quien estd dedicado. El plano de Espinosa, que utilizé los
levantamientos de la mencionada Visita General, es un documento cartografico
de 9 hojas, a una escala aproximada de 1:1900 y con abundante texto explica-
tivo. En él aparecen por primera vez las 557 manzanas madrilefias numeradas.
Y, precisamente, la nim. 1 correspondia al nuevo Hospital de Atocha, el pro-

2 Miguel MoLiNa CaMPUZANO, Planos de Madrid de los siglos xvir y xviir, Madrid, Ministerio de Admi-
nistraciones Piblicas, 2002; Carlos Samricio y Concepcién LoPEzosa Aparicio, Cartografia histérica. Madrid.
Region Capital, Madrid, Comunidad Auténoma de Madrid, 2002; Joaquin Avarez Barrientos, Cultura y
ciudad. Madrid, del incendio a la maqueta (1701-1833), Madrid, Abada Editores, 2017. El Plano geométrico
de Madrid. Dedicado y presentado al Rey... (Madrid, 1785), elaborado por Tomds Lépez, es accesible online
en http://bibliotecadigital.rah.es/es/consulta/registro.do?id=12648.
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Figura 9. Plano topogrédphico de la Villa y Corte de Madrid o plano del Conde de Aranda (1769)

yecto inicialmente de Hermosilla y después de Sabatini que estaba llamado a
cerrar por su dngulo suroeste el gran disefio del Paseo del Prado como nuevo
eje del Madrid de las Luces, contrapuesto al viejo Madrid de los conventos e
iglesias. Lo significativo es que el gran hospital se representaba en el plano
como si la totalidad del proyecto, con sus cinco patios, hubiese sido efectiva-
mente construida, situacién que, como bien sabemos, no se dio. Igual ocurrié
con el proyecto de ampliacién del Palacio Real ideado por Sabatini. El plano de
Espinosa de los Monteros refleja, asf, la tensién —que recorre en realidad toda
la cultura de las Luces— entre la exactitud cientifica y el futuro anhelado pero
atin no (y con frecuencia nunca) presente, es decir, esa dimensién utépica que
en 1963 Pierre Francastel consideré como un componente bdsico de las Lumie-
res e inescindible de su pragmatismo™.

Lo cierto es que, pese a todos los problemas inherentes a la propia debi-
lidad de nuestra Ilustracién, diversas ciudades espafiolas lograron, en la se-
gunda mitad del siglo xvii, dotarse por vez primera en su historia de planos

30 Pierre FRANCASTEL (ed.), Utopie et institutions au Xvir siécle. Le pragmatisme des Lumiéres, Paris /

La Haya, Mouton, 1963.
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modernos realizados a partir de los principios y los métodos de la nueva carto-
grafia cientifica.

Ademés de los de Madrid de Lépez y Espinosa de los Monteros, otro de los
ejemplares méds destacados de esta cartografia es el Plano Topogrdphico de la
MJuy] Njoble] Y M[uy] Ljeal] ciudad de Sevilla (1771), conocido habitualmente
como plano de Olavide, por tratarse de un encargo del célebre asistente de la
ciudad®'. Es bien sabido c6mo Pablo de Olavide, a partir de 1767, ya como asis-
tente de Sevilla, impulsé importantes reformas que tenfan que ver con la mejora
de infraestructuras (evacuacién de aguas residuales, fuentes de agua potable,
estacadas de contencién en las margenes del rio), la ampliacién de puertas, la
apertura de avenidas, el adoquinado de plazas y calles e, incluso, la creacién de
todo un barrio, la Laguna (con un trazado ortogonal y simétrico)*.

Este fue el clima reformista en el cual se concibié y elaboré el plano his-
palense. Pero, dicho esto, también conviene sefialar que la utilidad real del do-
cumento en cuanto herramienta prictica catastral o de planificacién urbanistica
resulta dudosa y cuestionable. No es posible obviar, por ejemplo, la desatencién
del plano a la reorganizacién administrativa introducida en Sevilla y otras capi-
tales espafiolas por la Real Cédula de 13 de agosto de 1769%. A diferencia del
plano de Espinosa de los Monteros, la planimetria de Olavide ni alude directa-
mente a la nueva estructura administrativa de la ciudad ni presenta indicios al
respecto, aunque la emisién de la mencionada cédula y la elaboracién del plano
fueran préacticamente contempordneas®.

31 Una cartela rectangular situada en el dngulo inferior derecho del plano informa: «Se levanté,
y abrié por disposicién del S." D." Pablo de Olavide, asistente de esta ciudad, intendente del exercito, y
provincia de Andalucia, y superintendente de las nuevas poblaciones de Sierra Morena, y Andalucia. Afio
de 1771».

32 Francisco AGUILAR PINAL, La Sevilla de Olavide, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla / ICAS, 2015;
Marcelin DEFOURNEAUX, Pablo de Olavide ou I’Afrancesado (1725-1803), Paris, Presses Universitaires de
France, 1959; Juan MARCHENA FERNANDEZ, El tiempo ilustrado de Pablo de Olavide: vida, obra y suefios de un
americano en la Espafia del s. xvii, Sevilla, Alfar, 2001; Luis PERDICES DE BLAS, Pablo de Olavide (1725-1803),
el ilustrado, Madrid, Editorial Complutense, 1993.

3 Real Cédula de S.M. y sefiores del Consejo, de 13 de agosto de 1769, con la instruccién de lo que
deben observar los Alcaldes de barrio, y demas que contiene. Este documento establecié la divisién de Sevilla
en 5 cuarteles —«uno del arrabal de Triana, y los cuatro se formen del casco de la Ciudad» (pdg. 4)—, sub-
divididos a su vez en 8 barrios. A continuacién, la Real Cédula establecfa: «Todas las casas de las referidas
Ciudades, inclusas parroquias, conventos, iglesias y lugares pios se numerardn con azulejos, como tambien las
casas de Ayuntamiento y las de las Chancillerfas y Audiencias, sin exceptuar alguna por privilegiada que sea,
distinguiéndolas en Manzanas, como se ha hecho en Madrid, y 4 costa de sus duefios» (pag. 6).

3 Aunque es posible que los trabajos de medicién y levantamiento hubieran terminado meses antes
de la emisién de la cédula, a finales de 1768 (segtin se apunta en Ignacio ALGARIN VELEZ, Método de trans-
cripeion y restitucion planimétrica: su aplicacion al estudio del plano de Sevilla de 1771 mandado levantar por
disposicion del Sr. D. Pablo de Olavide, asistente de esta ciudad, Sevilla, Secretariado de Publicaciones de la
Universidad de Sevilla, 2000, pag. 39), transcurrieron tres afios hasta su edicién definitiva en 1771 vy, por
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Probablemente, el Plano Topogrdphico de la M.N 'Y M.L. Ciudad de Se-
villa tenfa como finalidad principal el servir no tanto como utensilio de pla-
neamiento urbanistico cuanto como dispositivo de conocimiento y gobierno. En
una carta del 23 de septiembre de 1771 al conde de Aranda, Olavide escribig:
«Hasta ahora no se habia sacado Plano alguno de una ciudad tan vasta y nume-
rosa como esta de Sevilla, y siendo dificil comprenderla, era mucho m4s dificil
gobernarla»®. Parece claro, por tanto, que el plano sevillano se gest6 para pro-
porcionar una imagen inteligible, global y precisa que facilitara el control de la
ciudad. A ello hay que afiadir una motivacién ancestral y no menos importante:
la posesién de un documento cartografico como metafora del poder. Asf lo apoya
el hecho de que Olavide enviara una copia de la obra a los principales miembros
de la realeza, varios abates, asf como diversos nobles y ministros del Gobierno®.

Con independencia de su finalidad, se traté de un documento innovador. De
una parte, parece que fue el primero —al menos entre los planos conocidos—
en ofrecer una imagen general de la Sevilla amurallada (algo llamativo, pues
es una fecha muy tardfa para una urbe de semejante magnitud e importancia
estratégica). De otra parte, fue, ademés, el primer levantamiento topografico de
la ciudad, realizado con métodos y artefactos cientificos (teodolito, grafémetro,
plancheta, alidada, etc.). No es de extrafiar, por tanto, que recibiera el recono-
cimiento de la Academia de San Fernando®’. La confeccién del trabajo se debe
a Francisco Manuel Coelho, delineante de la intendencia y amigo y colaborador
de Olavide en la planificacién de las Nuevas Poblaciones de Andalucia, y a José
Amat, maestro grabador que realizé la talla dulce sobre planchas de cobre.

Segtin un ejemplar perteneciente a la primera tirada y conservado en la
Real Academia de la Historia®”, 935 x 1370 mm y 1:2650 son, respectiva-
mente, las dimensiones y la escala aproximada del grabado original. Presenta
una escala grafica de 600 varas castellanas (=188 mm) y una rosa de los vien-

tanto, habrfa sido factible —mds atin teniendo en cuenta la dindmica de elaboracién de las obras cartografi-
cas— la inclusién de nuevas referencias acordes con la orden.

3 Archivo de Simancas. Seccién Inquisicién. Reproducida en ALGARIN VELEZ, Método de transcripcion
y restitucion planimétrica, pags. 39-40.

% La mencionada carta al conde de Aranda incluye una relacién de los planos a entregar: «Uno para
el Rey. Uno para el Principe. Dos para Aranda. Dos para Grimaldi. Uno para Murquiz y otro para Campoma-
nes. Uno para el abate Samaniego, Roda, Arriaga, Losada».

37 Segtin se indica al final del texto que recoge la cartela rectangular: «Premiado por la R.' Academia
de S." Fernando».

3% Estos datos de autorfa figuran igualmente en la cartera rectangular: «Lo Levanté y delineé D." F.«°
Man.! Coelho, y lo Gravé D." Jph Amat».

3 Francisco Manuel CoeLHO (delineante) y José AMAT (grabador), Plano Topogrdphico de la Mfuwy]
Nfoble] Y M[uy] Leal] ciudad de Sevilla, s. 1., 1771. Accesible online: http://bibliotecadigital.rah.es/es/con-

sulta/registro.do?id=12767, consultado el 1 de octubre de 2019.
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tos de ocho puntas con el norte en flor de lis girado unos 73° en sentido anti-
horario (con cierta desviacién respecto al norte real). En el extremo opuesto
de la cartela rectangular —rematada con el escudo de armas de Olavide—,
el titulo del plano queda recogido en una cartela barroca decorada con ramas
de olivo y coronada por el emblematico jeroglifico sevillano «<NO & DO». En
la parte superior, centrada, una filacteria con la inscripcién «Sevilla» corona
el dibujo.

En los margenes izquierdo y derecho, bajo el titulo «Explicacion de este
mapa», se despliega una relacién de 211 localizaciones (identificadas por un
nimero) entre las que se encuentran puertas, parroquias, conventos, etc., ade-
mds de una categoria denominada «Edificios y cosas particulares», dentro de
la cual figuran, por ejemplo, el alcédzar, la catedral o la lonja'’. Sobre el dibujo,
préacticamente todos los edificios resefiados en la leyenda se representaron con
detalle y en seudoperspectiva, por el abatimiento de sus fachadas principales
de modo tal que los espacios piblicos no resultaran invadidos; asoman, aquf,
anteriores criterios de representacién gréfica.

El resto de la trama urbana es muy sencilla: manzanas dibujadas mediante
poligonos cerrados y sombreados a base de puntos y trazos cortos que, aplicados
casi sistem4ticamente en los linderos sur y oeste, aportan sensacién de volumen.
Sobre esta trama aparecen los nombres de la mayorfa de las calles y plazas.

Las barriadas extramuros se representaron de manera mds somera. Es el
caso de la Macarena, poco visible en el lateral izquierdo, y de Triana, prictica-
mente oculta por la cartela rectangular, aunque sea posible reconocer el puente,
el castillo de la Inquisicién y el convento de los Remedios.

M4s alld de las murallas se trazaron con detalle, por ejemplo, la Plaza de
Toros, la Real Fabrica de Tabaco —cuya construccién finalizé en el mismo afio
en que se edité el plano (1771)—, el Palacio de San Telmo o el Hospital de la
Caridad. No sucedi6 asi, en cambio, con el Hospital de las Cinco Llagas, del
cual no hay rastro en el plano no obstante su importancia y pese a que otros
edificios menos destacados, como el matadero o el quemadero de herejes, apa-
rezcan resefiados en la leyenda y dibujados en planta.

El escaso espacio extramuros representado —pues el encuadre se ajusté
bastante a los limites de la villa— queda cubierto principalmente por el Gua-
dalquivir, el terreno agricola (simulado mediante una convencional combina-
cién de tramas) y el arbolado (en perspectiva). En la zona superior de la imagen

40" Las doce categorias que componen la leyenda son: «puertas», «parroquias», «ayudas de parro-

quias», «comunidades», «conventos de monjas», «beaterfos», «hermitas donde se celebra», «colegios y se-
minarios», «hospitales de curacién», «hospitales de casas de misericordia», «edificios y cosas particulares»
y «plazas y calles que por su pequefiez no se pudieron nominar en el Plano».
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Figura 10. Plano Topographico de la M.N'Y M.L. Ciudad de Sevilla o plano de Olvide (1771)

destacan el arroyo Tagarete y la representacién, con primitivas curvas de nivel,
de las principales elevaciones del terreno. El potente grafismo del Guadalqui-
vir, a base de lineas onduladas paralelas a las que se superpone un rétulo, es
merecedor de atencién. Su posicién en la base de la composicién, gracias a la
orientacién escogida para el plano, le aporta un protagonismo que estaba en
sintonia con su papel en la economia sevillana, pues el rio era la via para las
mercancias mas pesadas y todo lo procedente de América®'.

Usando como base el plano de Olavide, casi dos décadas después Tomds
Lépez levanté su Plano geométrico de la ciudad de Sevilla (1788), lo que hizo
que la capital andaluza contara en un breve intervalo con dos importantes mues-
tras de la cartografia urbana ilustrada. Dedicada al asistente Pedro Léopez de
Lerena, esta representacion incorpor6 las adiciones del nuevo barrio de Triana
y las obras realizadas tras la devastadora riada de 1783, segtin se indica en la

4 Francisco AGUILAR PINAL, Historia de Sevilla. Siglo xvii, Sevilla, Editorial Universidad de Sevilla,
1989; José BELTRAN FORTES y Luis MENDEZ RODRIGUEZ (coords.), Sevilla en el Siglo de la Ilustracion, Sevilla,
Editorial Universidad de Sevilla, 2018; ComisARiA DE LA CIUDAD DE SEVILLA PARA 1992 (ed.), La Sevilla de las
Luces, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1991.
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nota inserta en el dngulo inferior izquierdo*. Como gran novedad cartografica,
el plano de Lépez incorporé a la explicacién del plano de Olavide un indice al-
fabético de calles y un sistema de localizacién alfanumérico en correspondencia
con la divisién en cuadriculas de la trama urbana dibujada.

Llegamos asi a nuestro tltimo caso de estudio, el Mapa topogrdfico de la
ciudad de Granada, segiin la situacion y forma que tenia en el afio de 1796

(1796), ideado y realizado por el matemético de origen cataldn Francisco Dal-
mau®®.

El Cabildo granadino se habia contentado durante casi dos siglos con la
representacién urbana delineada por Ambrosio de Vico, maestro mayor de la
catedral, y conocida como Plataforma de Vico. Concebida para formar parte
de la inédita Historia eclesidstica de Granada del clérigo Justino Antolinez de
Burgos, es una perspectiva caballera deliberadamente distorsionada que servia
a propésitos méds de orden religioso, politico y simbélico que cientifico*. No
modificaron esta situacién algunas tentativas cartograficas esporddicas que se
sucedieron a lo largo del siglo xviiL. Sirva como ejemplo el rudimentario plano,
carente de rigor geométrico aunque con clara vocacién cientifica, realizado
por el médico Francisco Ferndndez Navarrete para su Cielo y suelo granadino

42 Respecto a las obras nuevas, la nota cita: «1* Un Malecén desde la muralla del Blanquillo hasta el
hospital de la Sangre, hecho con tierra y calibres, que no se manifiesta en este plano por no alcanzar la com-
prehensién de su escala. 2* Reedificacién de la muralla, que estaba arruinada, desde la puerta de San Juan,
hasta la de Colén. 3* Alamedas y Malecones de piedra sefialados con la letra A, desde el almacén del Rey
hasta la torre de Lorito, con asientos en toda su extensién, y cinco entradas o salidas para el paso del ptblico,
anotadas con B, executadas de piedra de sal y pez, con sus alefrices y tablones, para en tiempo de avenidas del
rio. 4*. El puente nuevo C, que da paso al barrio de Triana, el que se halla con prevenciones dobles, para su
resguardo, que antes no tenfa. 5°. El primoroso puente D, llamado el Tagarete, que da paso al sitio de la torre
del Loro». El Plano geoméirico de la ciudad de Sevilla. Dedicado al Excelentisimo Sefior Don Pedro Ldpez de
Lerena... (Madrid, 1788), elaborado por Tomds Lépez, es accesible online en http://bibliotecadigital.rah.es/
es/consulta/registro.do?id=12668.

# La figura de Francisco Dalmau ha sido estudiada en profundidad por Julio Juste OcaNa, Usil y sutil:
Francisco Dalmau y el Plano topogrdfico de Granada de 1796 (Trabajo de investigacién inédito), Granada,
Universidad de Granada, 2005. Sobre su «mapa topografico», véase: Juan CALATRAVA y Mario Ruiz MORALES,
Los planos de Granada, 1500-1909. Cartografia urbana e imagen de la ciudad, Granada, Diputacién Provin-
cial de Granada, 2005, pags. 71-82; Ana DEL Cib MENDOZA, «La Granada que pudo ser. Mapas y planos como
herramienta de planificacién urbanistica (I)», Cartografia urbana e historia de la ciudad. Granada y Nueva
York como casos de estudio (Tesis doctoral inédita), Universidad de Granada, 2015, pdgs. 149-166. En 1819
Dalmau realizé un segundo plano de Granada, que trasciende la escala urbana para mostrar las relaciones
de la urbe con el espacio agricola circundante, estudiado por Luis J. GArcia PuLipo, «Una precisa y artistica
representacion grafica del territorio granadino: el Mapa topogrifico de la ciudad de Granada y su término
de Francisco Dalmau (1819)», Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 44 (2013), pags. 171-198.

“ Juan Manuel Barrios Rozua, «La Plataforma de Granada de Ambrosio de Vico», en Francisco
Javier Martinez Medina (coord.), Jesucristo y el Emperador Cristiano, Cérdoba, CajaSur, 2000, pdgs. 133-136;
CALATRAVA y Ruiz MORALES, Los planos de Granada, pags. 101-110; pEL. Cip MENDOZA, «Un “plano” que no lo
es: la plataforma de Ambrosio de Vico», Cartografia urbana e historia de la ciudad, pags. 129-145.
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(1732) —una novedosa descripcion de la ciudad que no llegé a editarse™— o el
caso de la esquemaética representacion a escala de la Vega de Granada realizada
por el clérigo Luis de Vargas Carrillo y enviada desde Santa Fe al omnipresente
Tomés Lépez para formar parte del Diccionario Geogrdfico de Espaiia®™.

Solo a finales de siglo, gracias a la tenacidad de un erudito fordneo, tomé
cuerpo la idea de elaborar un plano cientifico acorde a la realidad urbana y
la técnica cartografica del momento. Francisco Dalmau pertenecia a la activa
minorfa ilustrada preocupada por fomentar la difusién social de la ciencia y la
cultura. En Granada, donde residié desde 1790 hasta su muerte en 1824, man-
tuvo una incesante actividad docente y cultural: maesiro de mateméticas (como
se define en su plano)*, director de Arquitectura de la Escuela de Dibujo de
Granada, y creador, editor —y, practicamente, autor en solitario— del semana-
rio Mensajero Erudito y Econémico de Granada®. Cabe destacar aqui el articulo
«Retrato natural de Granada», editado por entregas en el Mensajero en junio de
1796 y que constituy6 parte del sustrato teérico del plano topogréfico granadino,
el cual vio la luz en diciembre del mismo afio.

A diferencia del plano de Olavide, el de Dalmau no procede de una iniciativa
institucional, sino que es resultado del empefio individual de su autor. El 6 de ju-
nio de 1795, Dalmau planteé al consistorio granadino la necesidad de realizar un
verdadero plano cientifico, mediante un escrito? que resume los objetivos ideol6-
gicos de la iniciativa: si, por un lado, esgrime la tradicional idea encomidstica de
la difusién de la «<hermosura y feliz situacién» de la ciudad, por otro se acoge al
principio ilustrado de la utilidad ptblica. En este dltimo sentido, la funcionalidad
principal del plano serfa la de fijar en una imagen el recuerdo histérico de la ciu-
dad. En palabras del propio Dalmau: «Las ciudades nacen, se forman y perecen
[...] Los mapas topograficos son los epitafios de las ciudades». El matematico
reivindicaba asfi el valor del plano cientifico como testimonio fehaciente de la
historia, a diferencia de las «crénicas» barrocas envueltas en mitificaciones.

En la misma instancia Dalmau declaraba su admiracién por el Plano
Geométrico de Madrid (1785) de Tomds Lépez, que se convertirfa en un modelo

> Francisco FERNANDEZ NAVARRETE, Cielo y suelo granadino, ed. del manuscrito inédito a cargo de
Antonio Gil Albarracin, Almeria / Barcelona, Ediciones GBG, 1997.

16 Tomds LOPEZ, Diccionario Geogrdfico de Andalucia: Granada, ed. a cargo de Cristina Segura y Juan
Carlos de Miguel, Granada, Don Quijote, 1990.

17 En la cartela reza: «Maestro de Matemdticas del Rl. Cuerpo de Maestranza de Caballeria de esta
Ciudad y Académico de la Rl. Academia de Ciencias naturales y Artes de Barcelona».

8 La coleccién completa, compuesta por 139 fasciculos publicados entre el 2 de junio de 1796 y el 28
de septiembre de 1797, se encuentra en la Hemeroteca de la Casa de los Tiros (Granada).

19 Archivo Municipal de Granada: legajo 1876, pieza 17. Reproducido en CALATRAVA y RUizZ MORALES,

Los planos de Granada, pags. 144-145.
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Figura 11. Primera version grabada del Mapa topografico de la ciudad de Granada
de Francisco Dalmau (1796)

a seguir, asf como su intencién de llevar a cabo un amplio y riguroso trabajo
de campo. El Cabildo acepté su propuesta, no sin la presién ejercida por influ-
yentes miembros de la élite granadina®. El resultado final fue un plano —hoy
conservado en el Archivo Municipal de Granada®— de grandes dimensiones
(2360 x 3400 mm), a una escala aproximada de 1:2900, y que fue entelado y
exhibido en la Casa Consistorial como imagen de la ciudad que los regidores
estaban llamados a transformar en aras del progreso.

Precisamente fue el doble criterio de la difusién y la utilidad lo que deter-
miné que, desde el inicio, se planteara la realizacién de una versién grabada
mds pequefia, manejable y asequible, de 630 x 1020 mm y escala aproximada
1:4000, que se ofrecié a la venta por suscripcién®. En 1831 se edit6, incluso,
una segunda versién (con similares dimensiones y escala) en la que se inclu-

%0 Hay constancia de que uno de los grandes defensores de la empresa fue Pedro Mora, capitdn de

fragata, matemdtico de la Real Maestranza de Caballerfa y, en aquel entonces, Procurador Sindico Personero
del Comiin.

> Francisco DALMAU, Mapa topogrdfico de la ciudad de Granada, Granada, 1796. Accesible online: htips:/
www.granada.org/inet/wcartografia.nsf/xtod/SEEA A834F1C6B43BC12573F0002F9A6F ?open, consultado el 1 de
octubre de 2019.

%2 Francisco DALMAU (delineante) y Francisco RiBERA (grabador), Mapa topogrdfico de la ciudad de

Granada, s. 1., 1796. Accesible online: https://www.granada.org/inet/wcartografia.nsf/xtod/B8B8A4DDC35D6
9CCC125760A0036A6DF?open, consultado el 1 de octubre de 2019.
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yeron las reformas acometidas en la ciudad durante el periodo transcurrido™.
Este hecho constituye, sin duda, una prueba indirecta del alto nivel cientifico
alcanzado por Dalmau con su trabajo.

El primer rasgo que otorga al plano su trascendencia es la incorporacién
de una cuadricula de 12 filas (designadas con letras de la A a la M) y 18 colum-
nas (con nimeros ardbigos), a semejanza de las incluidas por Tom4s Lépez en
sus planos geométricos de Madrid (1785) y Sevilla (1788). La cuadricula es el
soporte sobre el cual se articula el segundo aspecto innovador del plano: una de-
tallada y muy extensa leyenda en la que cada referencia tiene una localizacién
alfanumérica que la ubica con exactitud dentro de un cuadrante. La leyenda,
desplegada en el borde inferior del plano original (lamentablemente muy dete-
riorado en esta zona) y en los médrgenes laterales de la versién grabada®, incluye
—ademds de una relacién de edificios significativos— un listado por orden al-
fabético de todas las calles. El plano de Dalmau constituye, por tanto, el primer
callejero de la historia de Granada. Como tercer rasgo de modernidad debemos
sefialar, por ultimo, la numeracién de las manzanas, una herramienta al servicio
de la organizacion catastral. Todo este sistema (la representacién en si y la pro-
fusa informacién e indicaciones) es, una vez més, el reflejo en clave cartogréfica
de ese anhelo ilustrado del control absoluto y sin fisuras de la realidad.

El cardcter avanzado del plano de Dalmau fue, por lo demads, puesto de
relieve en 1805 por el afrancesado Simén de Argote en sus Nuevos paseos his-
téricos, artisticos, econdmico-politicos, por Granada y sus contornos, donde lo
sefialaba explicitamente como base de su trabajo, contraponiendo su rigor a
ese «mal paio de pintura» que, en su opinién, era la Plataforma de Vico™. La
obra de Dalmau constitufa, asf, por primera vez en la historia de la ciudad, el
retrato fidedigno de una Granada que en breve iba a sufrir los procesos moder-
nizadores del xix. De hecho, se convirtié en soporte visual para las primeras
propuestas de transformacién hasta que en 1853 se edit6 un nuevo plano (el de
Rafael Contreras) en cumplimiento de la R.O de 1846 sobre planos geométri-
cos de poblaciones.

% En la cartela que figura en el margen inferior del grabado se hace mencién explicita a esta tarea de

actualizacién: «El presente Mapa se halla arreglado al estado de Granada en 1831 y para ello se han hecho las
innovaciones siguientes...». Francisco DALMAU (delineante) y Francisco RiBERA (grabador), Mapa topogrdfico
de la ciudad de Granada, s. 1., 1831. Accesible online: https://www.granada.org/inet/wcartografia.nsf/xtod/83
2F6AEFE9290D81C12573F00030B3D270pen, consultado el 1 de octubre de 2019.

54

La transcripcién de toda la leyenda (y el resto de los textos incluidos en el plano) en pEL Cip MEN-
p0ZA, Cartografta urbana e historia de la ciudad, pags. 537-552.

% Simén DE ARGOTE, Nuevos paseos histdricos, artistico, econdmico-politicos, por Granada y sus contor-
nos, Granada, 1805, vol. I, pag. 8. Véase, ademds, Juan CALATRAVA, «Un retrato de Granada a principios del

siglo x1x: los Nuevos paseos de Simén de Argote», Demdfilo, 35 (2000), pags. 95-110.
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Conclusiones

La cartograffa del siglo de las Luces constituye un laboratorio privilegiado
para comprender hasta qué punto los mapas, los planos y, en general, las re-
presentaciones del mundo constituyen constructos histérico-culturales de enorme
riqueza para la historiograffa si se sabe interrogarlos adecuadamente. Desterrada
ya la idea de que el interés de un plano habria de medirse tinicamente por su
mayor o menor grado de exactitud, la revisién de algunos de los ejemplares m4s
paradigmaticos de la cartograffa urbana del siglo xvii confirma los argumentos ya
planteados en la introduccién de este trabajo, que se encuadra asimismo en el am-
plio movimiento de reforma de los estudios cartograficos de las tdltimas décadas.

A partir de los casos de estudio de Parfs, Roma, Madrid, Granada o Sevilla
queda claro, como no podia ser de otro modo, que los mapas y planos de las
Luces son expresién polisémica de su época. Constituyen, por ello, un campo
del saber en el que se despliegan avances del conocimiento cientifico, mejoras
técnicas, nuevos conceptos filoséficos y politicos (tales como progreso, felicidad
publica y riqueza de la nacién), pero también renovadas formas de control, ten-
siones politicas y dificultades de todo tipo...

Asi, la concurrencia del criticismo ilustrado con los progresos cientificos y
geograficos, pero también con las nuevas exigencias de unos Estados en pleno
proceso de reforma modernizadora, constituy6 tanto el motor como el contexto
de una auténtica explosién cartografica, no solo a nivel cuantitativo, sino tam-
bién por lo que se refiere a la diversidad de tipos, de objetivos y de usos de
los documentos cartograficos. Sobre los mapas y planos, toda esta renovacién
de las Luces se puede resumir en los tres verbos que encabezan el presente
trabajo: medir, controlar y proyectar. Es decir, medir (y representar) alude a la
necesidad de producir una imagen cientifica fiable del entorno del ser humano,
pero apunta, igualmente, tanto a la exigencia de controlar, desde ese paradéjico
maridaje que se establece entre el deseo ilustrado de libertad frente al despo-
tismo y el paralelo surgimiento de nuevas formas modernas de autoridad, como
a la accién de proyectar. Esta tiltima, més novedosa quizés, se debe entender,
asimismo, no solo en el sentido de fijar o perpetuar una imagen, sino en el de
trazar planes y reformas sobre la trama urbana, como una visién de futuro que
hard en adelante de los planos de ciudad no ya meros retratos de la realidad,
sino imprescindibles herramientas para la transformacién de dicha realidad.
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