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Espacios domésticos en transicion y la ciudad
moderna en Ohayo (1959) de Yasujiro Ozu
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City in Yasujiro Ozu’s Ohayo (1959)

Bernardita M. Cubillos Muioz
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Resumen

La obra de Ozu se caracteriza por abordar las relaciones de la familia japonesa de su época, y
los procesos de modernizacion que estaban cambiando la configuracion de las formas de
organizacién generacional en el contexto de la vida urbana. Ozu presenta espacios domésticos
cuyos patrones de relacion estan aun gobernados por ritos y normas de una tradicion ancestral.
Sin embargo, esos esquemas espaciales se encuentran en proceso de transicién y son
constantemente interrumpidos y fragmentados por la presencia de nuevos entornos propios de
la modernidad. La configuracion basica de la casa japonesa, como una estructura persistente y
flexible a la vez, esta inmersa en un sistema de relaciones sociales que supone nuevos
modelos de vinculaciéon. Ozu formula el problema de su época a través de una propuesta
espacial que incluye las condiciones de movilidad de los habitantes del hogar, la inmovilidad de
los objetos, y la funcion de los espacios vacios. Se tratara el tema a través de la obra Ohayo
del afio 1959.

Palabras clave: Ohayo, Ozu, espacios domésticos, modernidad, familia

Bloque tematico: Miradas externas: la casa en la pintura, el cine y la literatura

Abstract

A characteristic feature of Ozu’s films is its focus on contemporary Japanese families and on the
processes of modernization that were changing its configuration in the urban environment
during his time. Yasujiro Ozu’s cinema reflects on quotidian urban spaces, whose patterns of
relation are still ruled by rites and laws from an ancient cultural tradition. Nevertheless, these
traditional patterns are subjected to a process of transition and reformulation, and consequently
Ozu presents them as constantly interrupted or fragmented by modern devices and spaces. The
basic configuration of the Japanese house remains in the changing conditions as a persistent
and flexible structure that sustains specific patterns of human relations. But the house is
immersed in a new system of social conditions that involves modern spatial concepts and rules.
Ozu’s cinema expresses the problems of his time through a spatial proposal that includes the
formulation of conditions of mobility of the individuals that inhabit the house, the stillness of
material objects and the empty spaces functionality. The theme will be analyzed in the film
Ohayo of 1959.

Keywords: Ohayo, Ozu, domestic spaces, modernity, family

Topic: External views: the house in painting, cinema and literature
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Introduccioén

La fascinacion de los estudios del cine por Yasujiro Ozu, a partir de los afios 60, estuvo
directamente vinculada al encuentro de la cultura Occidental con la obra de un cineasta
japonés que trataba temas cotidianos del Japdn de su época. La preocupacion del cine de Ozu
no era por un pasado medieval, un mundo de espadas y samurais que caracterizaba a los
dramas de época del género jidai-geki. Su estilo de filmacion no era tampoco rimbombante.!
Los contenidos de su obra no pretendian resaltar el exotismo de su pais de cara a un publico
extranjero que habia comenzado a familiarizarse con el cine nipon desde el estreno de
Rashomon de Akira Kurosawa en Venecia en 1951. Fiel a su relacion con el estudio Shochiku
que se especializé en el género shomin-geki, Ozu se enfoc6 en la creacion de filmes sobre
familias contemporaneas, sobre los problemas de un Japén que transitaba de un modo veloz
hacia la modernidad. El nuevo Japdén debia enfrentarse, en este contexto de modernizacion y
occidentalizacién, a una tension generacional fruto de la transformacién de las costumbres que
iba aparejado con una nueva estética preeminentemente urbana e industrial.

Sin recurrir a un dramatismo facil o a circunstancias extraordinarias, Ozu transmitid la
experiencia del paso del tiempo en la vida doméstica. Tal como afirma Roman Dominguez:

[...] el gesto en el cine de Ozu se constituye como un tiempo o duracion a la vez paraddjica y
concreta, singular, en la que los dos polos de lo ordinario y lo extraordinario, que comunmente se
excluyen uno al otro, coinciden. Es bien conocido que la mayor parte de los filmes de Ozu y sobre
todo los de su ultima etapa (de fines de la Segunda Guerra Mundial hasta su muerte, a principios
de los sesenta) giran en torno a la cotidianidad de familias de clase media emergente, pequefo-
burguesas, empleados de empresa, oficinistas, familias de asalariados del Japdn en tiempos de la
ultima posguerra y que corresponden aproximadamente al periodo de ocupacion estadounidense a
mediados del siglo XX. Sin embargo, al contrario de otras secuencias y de otras imagenes que
buscan transformar lo ordinario en gesto extraordinario, lo que Ozu construye es una cotidianidad
trasfigurada, en cuyo seno lo mas banal es, al mismo tiempo, lo mas profundo, pero (y he aqui su
radicalidad) sin dejar de ser por ello ordinario.2

La experiencia de la “cotidianidad transfigurada” que apunta Dominguez, se encuentra
fuertemente vinculada en la obra de Ozu al tratamiento de la espacialidad y de las cosas
materiales. Tan protagénicos como sus personajes, son los objetos inertes y los entornos
vacios presentes en sus peliculas, cuyo escenario es siempre un contexto urbano.® Mucho se
ha especulado sobre el significado de lo que se han llamado “tomas de transicién”, “tomas
cojin” o “naturalezas muertas”. Sin entrar ahora en esta discusion especifica, si se puede
convenir que las tensiones propias de la modernidad se plantean en Ozu no solo a través de
las acciones o dialogos de los habitantes de la ciudad, sino que mediante la arquitectura de las
construcciones y de los materiales propios de ciertos entornos caracteristicos de la urbe. En
cierta forma, el tema de Ozu es la ciudad moderna y el modo en que este espacio refleja y
condiciona el comportamiento de los personajes y la alternancia de espacios que conviven en

1 Bordwell separa el estilo visual de los filmes japoneses entre el 25 y el 45 en tres categorias: el “flamboyant style”, el “pictorial
style” y el “piecemeal method”. David Bordwell, Ozu and the Poetics of Cinema (Nueva Jersey: Princeton University Press, 1988),
357.

2 Roméan Dominguez, “Higanbana mon amour. Test, técnica y violencia, de Benjamin a Ozu”, Revista El Resplandor, n.° 3 (2015):
127.

3 Existen momentos en que los personajes salen de la urbe, pero son casos puntuales dentro de la misma pelicula cuyo centro
activo es la ciudad.
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tensidn o suspenso. Hay asi una equivalencia de valor entre el hombre, las cosas y la
organizacién espacial.

Al hablar de “arquitectura” en las obras de Ozu es necesario plantear el término en una doble
nivelaciéon. En un primer nivel, la arquitectura se refiere directamente a los contenidos
arquitectonicos como objetos representados en la pantalla, vale decir, a los espacios urbanos
organizados y funcionales. En este aspecto destacan edificios habitacionales, casas, oficinas,
bares, callejones o estaciones de tren como ejemplos de lugares paradigmaticos de sus
peliculas. En un segundo nivel, y comprendiendo el detalle, precision y constancia con que se
configura la forma cinematografica en su cine, es importante atender a las condiciones de
construccion de esos entornos en términos de plano y montaje. Ello es considerar la
construccion cinematografica del espacio arquitectonico. Ello adquiere especial interés si se
incorpora el planteamiento de Donald Richie acerca de los fiimes de Ozu. Formalmente, estas
son comparadas por Richie —gran referente del estudio de la obra del cineasta japonés— con
una estructura arquitectonica:

Ozu is not an intuitive film artist, he is a master craftsman; for him, film is not expression but
function. In an Ozu film, as in Japanese architecture, you can see all the supports, and each
support is as necessary as any other. He uses neither paint nor wallpaper; he uses natural wood.
He makes a film as a carpenter makes a house. The finished object one may measure, one may
inspect, one may compare. But within this object, as within the house, lives the human, the
immeasurable, the nonfunctional. It is this combination of the static and the living, of form and
content, which makes the films of Ozu the compelling emotional experiences they are and, at the
same time, the wonderfully hand-tooled containers which they also are.*

Existen, en todo caso, diversos tipos de contenedores funcionales y diversos modos de
plantear lo estatico en su cinematografia. Ciertamente se identifican constantes generales.
Richie las detalla en su obra Ozu de 1974 y Bordwell analiza aun mas pormenorizadamente las
convenciones en su obra Ozu. The Poetics of Cinema publicada en 1988. Asimismo, se puede
observar una diferencia en el uso de ciertos recursos constantes en la presentaciéon de lugares
categorizables. Para efectos del presente desarrollo, es conveniente atender a la distinciéon en
el planteamiento espacial de espacios urbanos modernos y urbanos tradicionales.

Quisiera centrarme en el caso de Ohayo (Buenos dias) de 1959, remake de la pelicula muda
Umarete wa Mita Keredo, (He nacido, pero...) de 1932 del mismo Ozu. Ohayo es una de los
seis filmes en color que realizé6 Ozu en el final de su carrera. Entre sus rasgos de interés esta
que el punto de vista de la historia se focaliza en la mundo infantil en vez de acentuarlo en el
desarrollo de los adultos. Esto no quiere decir que Ozu asuma el punto de vista subjetivo de los
ninos a través del trabajo de camara. En este aspecto el director respeta su usual
distanciamiento de los sujetos representados y la equivalencia en el tratamiento de hombres y
objetos. Sin embargo, el peso de la accion, los giros y el punto de resolucién corresponden a la
imposicion de la mentalidad nueva, propia de la generacién joven y moderna. Un modo de
determinar la preeminencia del punto de vista infantil es que la mayoria de los espacios en los
que se desarrolla Ohayo son accesibles para los nifios: la casa, el colegio, el departamento del
profesor de inglés, la colina. Salvo las escenas del sefior Hiyashi en el bar, no se recurre a
espacios reservados para el mundo adulto. En Ohayo, estos espacios domésticos aparecen
trastornados en su funcionamiento por el comportamiento que exhiben los nifios protagonistas
de la pelicula: los hermanos Isamu y Minoru Hayashi.

4 Donald Richie, “Yasuijiro Ozu: The Syntax of His Films”, Film Quarterly 17, n.° 2 (invierno 1963-1964): 11.
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Se desarrollara el tema en tres partes. Primero se presentara el argumento de Ohayo y la
centralidad del tema de la transicion a una sociedad moderna en esta pelicula. Luego se
abordaran ciertas constantes que resultan caracteristicas de la presentacion de las
arquitecturas modernas en contraposicion al espacio tradicional de la casa en el cine de Ozu.
Finalmente, se analizar4d el modo en que estas constantes sufren variaciones en Ohayo,
constituyendo una reflexion estética sobre el tema de la transicién del espacio doméstico a
condiciones urbanas modernas también propuesto en el argumento de la obra.

1. El argumento de Ohayo

El argumento de Ohayo es, como suele suceder en las peliculas de Ozu, extremadamente
ordinario. La familia Hayashi vive en una comunidad de hogares ubicados en un entorno
suburbano del Japén de los 50. Se trata de una comunidad pequefa en la que todos los
vecinos se inmiscuyen en las vidas ajenas. Existen varias lineas de accién: la central es el
intento de los nifios Hayashi por persuadir a sus padres de que compren una television.
Fascinados por el aparato, Minoru, Isamu y sus amigos suelen escabullirse después del colegio
a la casa de una pareja de jévenes modernos de la vecindad que tienen una en la casa. Sin
embargo, las madres del barrio desconfian de la pareja debido sus malos habitos: se levantan
tarde, son cadticos, siempre estan en pijama y la mujer trabajaba originalmente en un cabaret.
Indtilmente, intentan impedir que sus hijos pasen la tarde hipnotizados viendo sumo en esa
casa. Ante las continuas objeciones de sus padres, los nifios Hayashi exigen que les compren
una televisién. Sus padres se niegan y los regafian por insistir, pero Minoru —el hermano
mayor— responde desafiante y su hermano lo imita en todo. Molesto, el sefior Hayashi le
ordena a Minoru que se calle, pues “habla demasiado” y que “los nifios no deberian hablar
tanto”. Como respuesta, Minoru afirma: «Y los mayores también. ‘Hola’, ‘buenos dias’, ‘buenas
tardes’, ‘un dia precioso’ [...]. Hablan mucho». Como consecuencia de esta discusion, los nifios
organizan una huelga de silencio que comienza a enturbiar las relaciones entre los vecinos.

Las otras lineas de accioén estan manipuladas por las decisiones de los nifios. Presentaré dos.
La primera corresponde a las mujeres de la comunidad que chismean porque se han perdido
los fondos para pagar la renta y buscan a la posible culpable entre la presidenta —la sefiora
Haraguchi— o la tesorera —la sefora Hayashi, madre de Isamu y Minoru—. Cuando ya se ha
sucitado un buen lio entre las mujeres, la sefiora Haraguchi descubre que su propia madre ha
olvidado entregarle las rentas a tiempo y que ella es la responsable del atraso en el pago.
Hecho publico el error, la sefiora Haraguchi comienza a sospechar que la sefiora Hayashi le
guarda rencor, pues los nifios Hayashi no le devueven el saludo una manana por su huelga de
silencio. Molesta, la sefiora Haraguchi disemina el chisme de que la sefiora Hayashi es
rencorosa y todas las mujeres de la comunidad se aprestan a tratarla con recelo. Por otra parte
el padre de la familia Hayashi esta preocupado por la inminencia de la vejez y de su retiro. Este
tema se ve reforzado por las diferencias generacionales con sus hijos, que se niegan a dirigirle
la palabra y estan obsesionados por conseguir una television. La segunda linea corresponde a
la situacién del sefior Hayashi, quien considera que este aparato atontara a sus hijos, sin
embargo, cede a las presiones de Minoru e Isamu, una vez que ellos escapan de la casa
durante un dia completo. El sefior Hayashi es la voz del respeto por la autoridad y la tradicion,
que, sin embargo, esta en evidente posicion de retirada en Ohayo.
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2. Espacios tradicionales y espacios modernos

Respecto a los espacios domésticos se pueden observar algunas particularidades en Ohayo.
Ozu utiliza frecuentemente ciertos espacios representativos de la modernidad y otros que se
conectan aun a las ftradiciones, porque alojan a familias compuestas de dos o mas
generaciones. Son representativos de la urbe moderna el edificio de departamentos y la oficina.
Ambos se presentan usualmente de un modo similar. El espacio moderno es eminentemente
estandarizado y serial. Las escenas de oficinas suelen ser precedidas por uno o mas planos
inmoviles de edificios de cortes rectos, en los que destacan las multiples ventanas idénticas.
Ozu no exhibe el edificio completo en el plano y no busca angulos que resalten la altura o la
diferenciacion entre construcciones. El plano es directo y el encuadre captura solo un trozo de
la edificacion. Como resultado, se produce la sensacion de la serie: se puede reconstruir
mentalmente el edificio con solo ver una parte, basta ampliar todas las series de ventanas y las
lineas rectas en abstracto. Al exterior del edificio sigue un plano del pasillo en profundidad,
resaltando la limpieza de la forma de la piramide visual segun las normas de la perspectiva, la
simetria y la repeticion de elementos como las lamparas distribuidas segun proporciones
geomeétricas en rangos de distancia proporcionales. Los espacios laborales de oficinistas son
usualmente monocromaticos y la reconfiguraciéon del sistema de relaciones espaciales de los
maodulos individuales resulta naturalmente facil o al menos indiferente para el espectador. Ozu
no plantea, en estos casos, problemas de reconstitucion de la continuidad de los planos a
través de variaciones del montaje. Se presentan a continuacién planos con los que se exhibe
una oficina tipo:

Figura 1: Yasujiro Ozu, Akibiyori, 1960
Fuente: The Criterion Collection
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Una representacion similar se produce en el caso de las residencias en edificios de
departamentos. Este tipo de espacios suelen ser habitados por familias en situaciones
irregulares o incompletas: la madre viuda con su hija en Akibiyori o los hermanos que viven
juntos en Ohayo lo ejemplifican. En el caso de Ohayo, la idea del caracter estacionario de la
situacién se ve remarcada porque la hermana del profesor de inglés le sugiere la necesidad de
casarse Y la idoneidad de hacerlo con Setsuko, la joven tia de los nifios Hayashi. En Ohayo el
departamento se presenta de un modo similar a la oficina y, hay que agregar que, aunque en la
pelicula no hay un lugar de trabajo institucionalizado, el profesor utiliza su casa como oficina. El
montaje de los planos esta ordenado de la siguiente manera: primero un plano de un complejo
habitacional, luego el pasillo en perspectiva y finalmente un interior de dos ambientes
facilmente reconstruible para el espectador. El montaje fragmentario de Ozu y la ruptura de los
cédigos convencionales de continuidad cinematografica no rompen la sensacién de unidad
espacial o la orientacion del espectador en estos ambientes modernos altamente
estandarizados. Por otra parte, el movimiento de los personajes que permite el entorno serial
es siempre idéntico y debe adaptarse a las constricciones del espacio inflexible y
abstractamente concebido.

Figura 2: Yasujiro Ozu, Ohayo, 1959
Fuente: The Criterion Collection

Existen otro tipo de ambientes en la obra de Ozu: la casa tradicional japonesa es el caso mas
claro de una organizacion espacial alternativa. La casa es, a diferencia de las construcciones
propiamente modernas, un entorno complejo y flexible. Estas dos caracteristicas se reflejan en
la dificultad que supone reconstruir el espacio total de la casa para el espectador y ello esta
asociado a la multiplicidad de ubicaciones que pueden tomar los objetos y las variadas
direcciones del movimiento posible para los personajes, la camara y la operacién de montaje o
empalme de los planos. La sensacion que Ozu genera es la de que hay partes que no se estan
mostrando en la sucesion de los planos y que no se pueden prolongar en abstracto salvo a

1893



Espacios domésticos en transicion y la ciudad moderna en Ohayo (1959) de Yasujiro Ozu

partir del concepto “intimidad de la casa”. Por otro lado, se produce el efecto de que existe una
libertad de movimiento de los habitantes y de ordenacién de los objetos que condiciona el
modo en que se configura la casa en su arquitectura cinematografica. Esta libertad no
disminuye con la disciplina que implica el ritual, sobre todo si se considera que este es
dinamico en cuanto esta siendo replanteado por las tensiones generacionales. En este aspecto
la propuesta de Ohayo es especialmente pertinente, pues los nifios se niegan abiertamente a
cumplir con las normas y convenciones de relacion ritual. Se agrega un dinamismo adicional a
través de la alternancia o interrupcion de la modalidad del espacio doméstico con la
constricciéon de los ambientes seriales y el modo apretado de comportamiento que estos
permiten.

Si analizamos la casa de Ozu, se vera que el sector comun y el pasillo de entrada son los
puntos accesibles y visibles en donde los personajes se desplazan y relacionan la mayor parte
del tiempo. Por otra parte, existen pasillos interiores que conectan las habitaciones v,
presumiblemente, con el bafio de la casa (nunca mostrado en pantalla, sino sugerido por la
conversacion de los personajes). Hay que notar que incluso los puntos visibles se despliegan
fragmentariamente y pueden resultar problematicos en cuanto que requieren que el espectador
los reconstruya como partes de una totalidad recurriendo a la percepcion de ciertos objetos o
disefios de objetos que permanecen de un plano a otro: por ejemplo, el vaso con disefio de
lineas en el caso de la casa del profesor de inglés. Puede suceder que estos objetos
referenciales no sean inmediatamente visibles para el espectador o que aparezcan capturados
desde un punto de vista reverso al anterior o que estén centralizados en un plano y aparezcan
en la profundidad o semiocultos por otros elementos en el plano sucesivo. Es frecuente que
Ozu plantee el objeto referencial como un elemento dominante en un plano A, y que una parte
identificable de ese mismo objeto aparezca con una funcién de constraste subsidiario en el
plano B. Ello es una pista de continuidad, es decir, el espectador puede reconstituir el lugar
usando como referencia el elemento constante, pero antes debe lograr identificarlo. Esto
resulta facil de hacer en un ambiente serializado, no en la complejidad de la casa.
Probablemente si no se esta familiarizado con el cine de Ozu, la atencion perceptiva no se
ancle facilmente a estos objetos y se produzca una perplejidad espacial.

Se pueden mencionar dificultades adicionales en la presentacion de entornos domésticos:

a) Que Ozu no garantiza una ordenacion intuitiva de los planos para generar continuidad
de direccién o de movimiento. Esto, porque mueve su cdmara sin seguir una referencia
lineal, sino que su radio de accién es mas bien circular. Esto implica que el trasfondo y la
direccion del movimiento pueden ser completamente diferentes u opuestos entre los
planos.

b) Que los mismos objetos que sirven de referencia, como la tetera roja, pueden cambiar
de lugar entre planos, sin que medie la exhibicion de una causalidad visible. Es decir,
puede existir una inconsistencia entre la ubicacién del objeto en dos planos sucesivos,
sin que Ozu haya mostrado un paso del tiempo o la agencia de un personaje en la
movilizacion de ese objeto.

c) Que generalmente existen paredes con formas de cuadriculas que aplanan el espacio
e impiden reconstruir con claridad la percepcion de profundidad. De este modo, puede
suceder que sorpresivamente el espectador se percate de que existe un pasillo
intermedio que resultaba invisible y una distancia imperceptible entre dos paredes,
advertido por el movimiento de un personaje que transita por el espacio intermedio.
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d) Que las puertas pueden funcionar como paredes o biombos y cambiar la distribucion
espacial dependiendo de si estan abiertas o cerradas. Un espacio puede asi ampliarse o
disminuir.

En este entorno complejo y maleable es importante la existencia de puntos de estabilidad y de
centralidad. La casa, en este sentido, se piensa siempre desde su centro: el terreno comun en
el que la familia se reune es el sector de la mesa. El lugar estd marcado por el ritual de la
comida en la comunidad familiar y de la recepcion de los invitados.

En cambio, es propio de los entornos modernos el que se mezclen funcionalidades y se pierda
asi el caracter ritual de los lugares. En el pequefio departamento no es posible ocultar nada y la
division de espacios intimos, laborables y rituales es impensable.

3. Variaciones del espacio doméstico en Ohayo

Es interesante verificar como en Ohayo se reflejan las tensiones de la transicién a la
modernidad en el hogar. En primer lugar aparece el motivo del callejon en perspectiva asociado
a la casa. El complejo habitacional suburbano se presenta en el plano con las convenciones de
regularidad y serialidad tipicas del departamento. Las casas son tan similares que es imposible
saber cual es de quién si no es por la mera relatividad de la posicién en el sistema. Aun existe
divisiéon de ambientes, sin embargo, se produce una ambigledad respecto a la casa como
lugar intimo y, en cierto modo, aislado en su identidad. Esto se expresa tanto en la construccién
del plano, como en la estructura narrativa. En Ohayo, Ozu utiliza el recurso de fusionar casas
mediante la posicion de la camara como se ve en la figura 3. De modo que no es posible
distinguir el callejon central que separa la viviendas que, ademas, parecen un continuo. Sus
puertas estan abiertas y los vecinos evallan contratar un sistema de seguridad que impida la
entrada a los vendedores. La apertura del espacio del hogar tiene como correlato las continuas
correrias de los nifios entre las casas y los chismes entre las vecinas que se comportan mas
infantiimente que aquellos. La casa se posiciona aqui en funcién del exterior al punto que el
entorno central comienza a perder la visibilidad y relevancia que posee en peliculas como
Akibiyori o Higanbana.

Figura 3: Yasujiro Ozu, Ohayo, 1959
Fuente: The Criterion Collection

Por otro lado existe una propuesta respecto a la inestabilidad del espacio central a causa de la
introduccién de la television. La casa de los jovenes modernos se caracteriza, a diferencia de lo
que es comun en los espacios domésticos de Ozu, por el desorden vy la falta de distincion de la
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funcionalidad de los espacios. Usualmente se ha dicho que su cine es minimalista. Pero en
realidad sus espacios estan atiborrados de objetos. Probablemente lo que produzca la
impresion de minimalismo sea, en cambio, la funcionalidad, orden y equilibrio con el que
presenta el hogar. Y ello se hace patente, por su ausencia, cuando se exhibe la casa de los
jévenes modernos. Ahi, el desbalance es evidente, porque todo esta mezclado. No hay orden
del dia ni de las cosas. Los jovenes modernos no se adecuan a los ritmos naturales y ello se
refleja en sus vestimentas: el pijama y la bata durante el dia.Quiza el Unico objeto que posee su
lugar como punto de referencia y de atencion es la televisidon, que a su vez atrae a las
generaciones nuevas de todas las familias del barrio. Aun cuando no esté presente en pantalla,
guia la atencion de la mirada de los personajes y provee el sonido subyacente continuo de la
escena.

Figura 4: Yasujiro Ozu, Ohayo, 1959
Fuente: The Criterion Collection

Llama la atencion que los nifios se encuentran mucho mas a gusto en este ambiente que en su
casa. La inversién de los roles de nifios y adultos en la pelicula tiene su correspondencia
espacial en la amenaza del orden de la casa por la llegada de la television. La compra del
aparato que no llega a ser sacado de su caja durante la pelicula, es la propuesta de un
inminente cambio del eje central del hogar. En este sentido, los nifios son los que triunfan al
doblarle la mano a sus padres a través de su huelga de silencio. Hay que observar, a su vez,
que los nifios son personajes que se comportan de un modo inusual respecto a otras peliculas
de Ozu. Se ha dicho que el director japonés suele crear una sensacion de distancia objetiva
respecto de sus personajes. La camara es asi un testigo inmavil e invisible (salvo excepciones,
solo el montaje, el traslado de los personajes, de los medios de transporte, de la luz, del viento
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o del sonido dentro del plano representan movimiento en sus peliculas, Ello es
consistentemente asi en su estilo tardio). En Ohayo, sorprendentemente, el nifio mas pequeno
—Ilsamu— se comporta como si comprendiera el medio cinematografico y mas aun, como si
este perdiera su invisibilidad para él. Rompiendo las convenciones, se relaciona directamente
con la camara mirandola de frente, haciéndole gestos de protesta e incluso articulando un baile
con un aro al concluir la pelicula. Los nifios son, asi, poco amigos del lenguaje —salvo del
inglés— y las buenas maneras (de hecho, suelen ser grosero), pero muy afines a la visualidad
del medio mecanizado del cine. La ruptura de la invisibilidad de la camara por parte de un unico
personaje es otra de las peculiaridades de Ohayo.

No conviene atribuir nociones fatalistas a Ozu respecto de la modernidad. Ohayo es una
pelicula comica en la que el director exhibe de un modo nuevo las tensiones a través de las
diferencias generacionales de los personajes y la forma en que se constituyen los espacios. Sin
embargo, el pasar del tiempo —el gran tema de su obra— es una realidad que es contemplada
ella misma con la distancia de lo inevitable. Lo que se muestra en Ohayo es un cambio de eje
que transforma el espacio doméstico, y el punto de vista que se impone finalmente es el de las
generaciones nuevas. Sin embargo, la tensién no queda eliminada y manifestacién de ello es
que los vecinos modernos deciden mudarse de barrio, pues no se sienten cémodos en el
ambiente. Esto implica que la transicion de aquella sociedad burguesa sigue abierta en sus
conflictos, tal como la caja de la televisiéon continia estacionariamente cerrada al final de la
pelicula.
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