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Lo tinico que es especificamente humano es la capacidad de contar, porque es prerrogativa
énica de la facultad de pensar. Cuando los animales realizan acciones, esas son insustituibles
y dinicas, y pasan una vez que s¢ han llevado a cabo. El hombre puede repetir todo lo que
quiera, y ese dominio es sobrenatural. Lo que més eleva al hombre por encima de cualquier
ser es la capacidad para traer constantemente al recuerdo, y hacer vivas, las experiencias pasa-
das, o bien inventarlas. Garcla Mérquez es consciente de ello y por eso decidi6, desde muy
joven, dedicar su vida a contar. Si por algo se le puede definir, es por su exquisita ¢ inagota-
ble capacidad de contar. Por eso ha escrito novelas donde no importasi hay moraleja 0 no, si
termina bien o mal, porque solo interesa la abrumadora irrupcién de los acontecimientos y
un estilo impecable e inconfundible. Por eso también es periodista casi desde que nacio, y
por eso se introdujo en el mundo del cine: es, simplemente, otra manera de contar. Sin
embargo, sus relaciones con el cine, a diferencia de lo que pasa con ¢l periodismo y la narra-
tiva, han sido, segtin sus propias palabras, como las de «un matrimonio mal avenido. Es

decir, como las de quien no ha podido vivir ni con el cine ni sin el ciner (1),

Afios cincuenta: los comienzos

Su primer matrimonio cinematogrifico fue en £l Espectador, en forma de criticasy resefias
de febrero de 1954 a julio de 1955. Justo después es enviado por el mismo periédico a
Europa, para cubrir ciertas informaciones (a Ginebra, para la Conferencia de los Cuatro
Grandes; a Suiza, a Iralia para la XVI Exposicién de Arte Cinematogrifico de Venecia).
Destacado después en Roma para informar sobre la salud del Papa Pio XII, que habia
tenido una crisis de hipo, como luego recogerd en su cuento «La santa», decide quedarse
un tiempo en la Ciudad Ererna para adentrarse en el mundo de Cinecittd, y conocer a los
ditectores de moda del neorrealismo: Vittorio de Sica y Cesare Zavattini. Pero antes de
permanecer hasta fin de afio en Roma fue a Venecia, para hacer reportajes y ver cine a dia-
rio; pasé asimismo por Viena, donde hizo tres reportajes sobre la ciudad, y después
comenzé otros trabajos sobre Gina Lollobrigida y Sofia Loren. De vuelta en Roma, se
matricula en «Direccién» en el Centro Experimental de Cinematografia, a fines de octu-
bre del 55, a instancias de su amigo e introductor: Fernando Birri, que tanto influird en
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los destinos cinematogdficos del colombiano. Birri llevaba cinco afios en Italia, habia rea-
lizado cursos de direccién y era en esos momentos asistente de De Sica y Zavartini.

Sin embargo, su estadia en ese curso fue muy corta. No le interesaba el academicismo
anticuado de sus profesores, y traté de comenzar otros caminos, intereséndose por el
guién cinematogrifico, verdadera alma del cine y relacionado tan estrechamente con la
narrativa literaria. Como no habfa materias de ese estilo, no asistié a clases, pero pasé dos
meses mds en la escuela, para aprovechar todo el material de la cinemateca, los cldsicos del
cine, y también para estar cerca de la sefiora Rosado, la profesora de «Montajes, ya que
ella insistia en que sin ¢l conocimiento de la «gramética del cine» jamds se podia ser un
buen guionista. Esa aventura duré hasta diciembre de 1955, pero a pesar de su brevedad
sirvié para envenenar al colombiano con la necesidad de dedicarse al séptimo arte.

La etapa mexicana: los afios 60

La segunda etapa de su relacién con el cine comienza a principios de los sesenta, cuando se
instala en México, y Alvaro Mutis lo introduce en circulos literarios y cinematograficos.
Poco a poco fue intimando con Jomi Garcfa Ascot y Maria Luisa Elio, a los que dedicarfa
Gien aiios de soledad. Caralanes exiliados, trabajaban en literatura y cine, y fueron los mejores
amigos de Gabo durante esa época. También se relaciona con directores como Luis Alcoriza
y Arturo Ripstein, que mds tarde dirigirfan peliculas basadas en sus guiones o sus relatos.

Otro amigo de esta época, de vital importancia, fue Luis Vicens, gran promotor
colombiano de cineastas y escritores, que fundé la Cinemateca de Colombia y el Cine-
club. Se habia instalado en México en 1959, pero cinco afios antes habfa dirigido la peli-
cula La langosta azul, con un guién de Alvaro Cepeda Samudio y colaboracién esporddica
de Gabriel Garcia Marquez. Ya en los sesenta y en México, funda la revista Nuevo Cine'y
acoge en ella a todos los jévenes adictos a la pantalla.

En esec ambiente tan favorable para el arte cinematogréfico, Garcia Mérquez pensé en
abandonar la literatura y dedicarse solo al cine. Crefa entonces que la mejor manera de
contar era a través de las imdgenes visuales, para describir al hombre y sus problemas
contempordneos, pero dos afios més tarde reconocié que no era el arte que él podia
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desarrollar mejor, y se encerr a escribir Cien ajios de soledad durante afio y medio. En esos
tiempos habfa entrado a trabajar con Manuel Barbichano, hombre importante del cine
azteca, que fund el cine independiente mexicano y, entre otras cosas, produjo las mejores
peliculas de Bufiuel. Hombre culto, era consciente de que la literatura puede aportar bue-
nos argumentos. Asf, recurrié a Galdés y a Rulfo. Se entusiasmé con este tiltimo y Mutis,
que conocia la pasién de Gabo por Rulfo, presenté a Barbéchano y al colombiano, y aquel
le encargd la adaptacién del cuento de Rulfo £/ gallo de oro. Cuando recibié el trabajo,
solo tuvo una objecién: estaba en «colombianoy, y habia que pasarlo al «mexicano». De
ello se encargé otro joven escritor, Carlos Fuentes, que acababa de publicar La muerte de
Artemio Cruz. Enseguida surgié la amistad entre los dos méximos representantes del boom
que se gestaba en esos afios, y Gabo continué ligado al trabajo de guionista, esta vez con
un texto sacado de uno de los cuentos que habfa publicado poco antes: «En este pueblo
no hay ladrones», en el que Ddmaso roba las bolas de billar del bar del pueblo, y los hom-
bres se quedan sin diversién. Acusan del robo a un negro, lo meten en la careel, lo tortu-
ran y luego se lo llevan. Ddmaso decide devolver las bolas, y va al bar una noche, pero el
dueio lo ve en medio de la faena...

Es una buena pelicula, pero se hizo famosa por las circunstancias que la rodearon:
Garcia Mérquez actué asimismo en el montje, y luego como taquillero en las primeras
funciones que tuvieron lugar; Luis Bufiuel representd el papel de cura sermoneador desde
el pilpito de la iglesia, Luis Vicens encarn6 a Don Ubaldo (Don Roque en el cuento), y
Juan Rulfo y Carlos Monsiviis (reciente premio Juan Rulfo, por cierto) jugaron una parti-
da de domin en el bar de donde desaparecieron las bolas.

A partir de este momento, y aunque poco mds tarde Gabo se encierre en su casa para
escribir su obra magna, la relacién con el cine serd constante hasta los afios noventa. Y son
tres las maneras de enfocar esa relacién:

1. Peliculas en las que ¢l argumento esté basado en un guién que proviene de un
cuento del colombiano y él mismo se ha encargado de adaptarlo.

2. Largometrajes basados en sus novelas, pero en los que Gabo no interviene en la
adaptacién.

3. Guiones originales de Garcia Marquez, sin relacion con su propia obra literaria.

En ¢l mismo afio de 1964 hizo su primer guién original, es decir, dentro de ese tercer
grupo al que hemos aludido. Se trata de la pelicula Tiempo de morir, que se estrend dos afios
mids tarde, dirigida por Arturo Ripstein, y que tendria una segunda version en 1985. En su
elaboracién intervino asimismo Carlos Fuentes, y se basé en una historia real, de un pistole-
ro que tras quince afios de prision vuelvea la calle y decide vengar la muerte de su padre.

En 1965 escribe dos guiones mds: uno para la pelicula de Luis Alcoriza y Arturo Rips-
tein Juego peligroso, estrenada en 1966, y otro para Patsy, mi amor (1968), de Manuel
Michel una historia de amor protagonizada por Ofelia Medina. Pero el afio 65 no termi-

mds tarde, y El mar del tiempo perdido, basada en ¢l cuento homénimo, un relato de 1961,
publicado en el libro de relatos de 1972 La increible y triste historia de la cindida Eréndira
y de su abuela desalmada. 1a produccién es venezolana y la directora, Solveig Hoogesteijn.

Precisamente en 1983 se estrena una de las peliculas mds conocidas de los cuentos de
Garcfa Mérquez: Eréndira, cuyo guién estd basado en el relato que da titulo al libro ya
citado, con la intercalacién de otra pieza del mismo libro, justo en el medio de la trama
del anterior: «Muerte constante més allé del amor». En esa pelicula tiene también mucho
interés la intervencién de dos actores muy especiales: Irene Papas y Michael Londsdale. Y
aqui termina otra etapa en la carrera cinematogrifica del colombiano, ya que en 1985,
esta historia de amor va a adquirir rasgos de auténtica pasion.

El idilio cubano a partir de 1985

El 4 de diciembre de 1985 se crea la Fundacién de Cine Latinoamericano. La idea surgié
en la clausura del Festival de Cine de La Habana de ese afio, cuando Gabo y Julio Garcia
Espinosa, viceministro cubano de cultura, comentan la idea con Fidel Castro. Los dos

M

amigos habfan coincidido con Fernando Birri y Tomés Gutiérrez Alea en ltalia en 1955, y
ahora se embarcaban juntos en otra aventura, esta vez en Cuba y auspiciada por el lider de
la revolucién: la creacién de una fundacion y una escuela de cine que recogiera los ecos
del Tercer Cine» latinoamericano y del Tercer Mundo, para convertirse en una alternati-
va a Hollywood y al cine europeo. Para ello Fidel Castro les habilité la Quinta Santa Bér-
bara, que habfa quedado vacia al morir su ocupante, Flor Loynaz, poeta y hermana de
Dulce Marfa Loynaz, Premio Cervantes de 1992. Allf se instalé la Fundacién, y pocos
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En el mismo afio de 1964 hizo su primer guién original, es decir, dentro de ese tercer
grupo al que hemos aludido. Se trata de la pelicula Tiempo de morir, que se estren6 dos anos
mds tarde, dirigida por Arturo Ripstein, y que tendria una segunda versién en 1985. En su
claboracién intervino asimismo Carlos Fuentes, y se basé en una historia real, de un pistole-
ro que tras quince afios de prision vuelve a la calle y decide vengar la muerte de su padre.

En 1965 escribe dos guiones més: uno para la pelicula de Luis Alcoriza y Arturo Rips-
tein Juego peligroso, estrenada en 1966, y otro para Patsy mi amor (1968), de Manuel
Michel, una historia de amor protagonizada por Ofelia Medina. Pero el afio 65 no termi-
na ahi. Alfonso Matuuk, un conocido productor, le propuso hacer guiones con sueldo
fijo, y comenzé un nuevo trabajo. Sin embargo, después de los primeros tres guiones
pensé en abandonar esa labor, por la escasa calidad de los actores 2 los que se destinaban
sus textos y por la excesiva dependencia, en el mundo del cine, de los reclamos comercia-
les. Incluso dese6 volver a Colombia, pero Carlos Fuentes le convenci6 para que no aban-
donara ese mundo sugiriéndole que el guién es algo bien pagado, y que con ello podria
dedicar su tiempo libre a escribir la novela de su vida. No se equivocaba el mexicano, por-
que en 1967 verfa la luz la que ha sido, hasta la fecha, la novela més aclamada de un autor
hispanoamericano: Cien aros de soledad.

La madurez expresiva (1979-1985)

Aqui termina una etapa intensa de la relacién de Gabo con el cine, que se retoma a finales
de los setenta, aunque en medio hay una colaboracién en ¢l guién de Presagio (1974), de
Luis Alcoriza. De 1979 a 1985 el furor cinematogrifico del colombiano vuelve a manifes-
tarse de un modo todavia mds claro que en épocas anteriores. Solo en 1979 se estrenan
tres peliculas con el sello inconfundible del colombiano: La viuda de Montiel, dirigida por
Miguel Lictin, que lleva al cine el cuento homénimo del libro de principios de los sesenta
Los funerales de la Mama Grande. Es interesante sefialar que Garcia Mérquez dedicarfa
todo un libro a la figura del director Miguel Littin, quien en plena época de dictadura en
Chile entré en el pafs clandestinamente con el solo propésito de realizar una pelicula criti-
ca con ¢l sistema impuesto por Pinachet.

El aiio de la peste es la siguiente pelicula, con un guién de Gabo y de su director Felipe
Cazals, basado en el libro de Daniel Defoe El diario de la peste, y Maria de mi corazén, de Jaime
Humberto Hermosillo, que hunde sus raices en el relato que mis tarde (1992) serfa publicado
dentro del libro Doce cuentos peregrinas, con el titulo de «Solo vine a hablar por teléfonon.

En 1980 son dos las colaboraciones cinematogréficas de Garcia Mdrquez: el docu-
mental Asf es Vietnam, dirigido en México por Jorge Fons, que cuenta la historia de ese
pais oriental desde la intervencién militar de 1955 hasta el fin de la guerra veinte afios

amigos habfan coincidido con Fernando Birri y Tomds Gutiérrez Alea en Italia en 1955, y
ahora se embarcaban juntos en otra aventura, esta vez en Cuba y auspiciada por el lider de
la revolucién: la creacién de una fundacién y una escuela de cine que recogiera los ecos
del «Tercer Cine» latinoamericano y del Tercer Mundo, para convertirse en una alternati-
va a Hollywood y al cine europeo. Para ello Fidel Castro les habilitd la Quinta Santa Bar-
bara, que habia quedado vacfa al morir su ocupante, Flor Loynaz, poeta y hermana de
Dulce Marfa Loynaz, Premio Cervantes de 1992. Allf se instalé la Fundacién, y pocos
meses mds tarde, en San Antonio de los Bafios, un pueblo a las afueras de La Habana,
tuvo su acomodo la Escuela Internacional de Cine y Televisién.

El objetivo principal de la Fundacién era la unificacién de los cines nacionales de Amé-
rica Latina. En los afios setenta hubo una época de depresion en el cine cubano y el latinoa-
mericano en general. Entonces se vio la necesidad de crear vias autdctonas para no depender,
en la formacién bésica y en la génesis de los productos audiovisuales, del predominio esta-
dounidense en la industria del cine. Eso podria realizarse, segin Gabo, apoyando las multi-
coproducciones (2). La Fundacién participa en varios proyectos como la preservacién de la
Memoria Cinematografica de América Latina y el Caribe, la redaccién de la Historia del
Cine Latinoamericano, la realizacién de estudios sobre el Espacio Audiovisual de América
Latina y el Caribe o la escritura de guiones bajo la direccion del propio Garcfa Mérquez.

La Fundacién también dispone de un programa de intercambio con Sundance Insti-
tute (Utah, USA), presidido por Robert Redford. Pero su proyecto mds relevante fue la
creacion de la Escuela de San Antonio de los Bafios, el 15 de diciembre de 1986. Al prin-
cipio, fue viable gracias a la aportacién del gobierno cubano, a las donaciones de Garcia
Mirquez y al apoyo de gobiernos socialistas como el de Espafia y Francia. Pero en los
noventa, con el giro a la derecha de esos paises, las ayuda para Cuba se recortaron, y las
magnificas becas de las que disfrutaban estudiantes de todo el mundo desaparecieron poco
a poco. La carrera que allf se estudia se divide en dos modalidades docentes: el curso regu-
lar de dos afios, y una segunda que es un sistema de formacién continua constituido por
un conjunto de talleres internacionales de actualizacién, de ampliacién y perfecciona-
miento profesional. El curso regular prepara cineastas en siete dmbitos distintos: guion,
produccién, direccion, fotografia, sonido, edicién y documental. El primer afio reciben
una formacién general que abarca todos los 4mbitos; el segundo afio es de especializacién.
En diciembre, siempre antes del Festival de Cine de La Habana, Garcia Mérquez imparte
su taller de guién. Lo ha hecho desde el principio hasta la actualidad, exceptuando la
época en que estuvo incapacitado por ¢l cincer linfitico que padece.

Pero la Escuela y la Fundacién fueron también plataformas a través de las cuales Gabo
continué su labor creadora. En ese sentido es impresionante el trabajo que realizé los
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primeros afios, justo después de la publicacién de El amor en los tiempos del cilera, en
1985 y antes de encerrarse en la misma Escuela a redactar El general en su laberinto, que se
publicarfa en 1989. En 1988 ve la luz la pelicula Un sefior muy viejo con unas alas enormes,
extraida del cuento homénimo del colombiano, dirigida por Fernando Birri, con acrores
como Asdribal Menéndez, Daisy Granados y Luis Ramirez. Es también el momento de la
conocida serie «Los amores dificilesr, seis peliculas con guién de Garcia Mérquez, y con
un impulso comtn y un deseo de unidad entre los pueblos hispanoamericanos, todas
estrenadas entre 1987 y 1988. De ello hablé el colombiano en estos términos:

El primer paso para lograr el reconocimiento del cine latinoamericano en
el mundo es volver a creer en el desacreditado refrin de que la unién hace la
fuerza. Arduo intento, en un territorio tan vasto y dividido, cuya identidad de
fondo est4 todavia por descubrir. Y sin embargo, feliz intento de una galaxia
de nuevos creadores que estdn construyendo sus suefios de luz con la materia
de nuestras vidas. Muestra ejemplar de ese propésito son estas peliculas de seis
realizadores formados dentro del inmenso perimetro de 21 millones de kil6-
metros cuadrados de la cultura ibérica: un brasileiro, un colombiano, un
mexicano, un cubano, un venezolano y un espaiiol, que en este caso viene a
ser como ese tfo ultramarino que no suele faltar en ninguna empresa latinoa-
mericana desde hace cuatrocientos afios.

Y més adelante habla de su actuacion en esas peliculas y el hilo temdtico que las une:

No es casual que todos los argumentos sean del mismo autor. Al contra-
rio: es una tentativa mds de reafirmar las posibilidades transnacionales de
nuestra identidad, y de conjurar al mismo tiempo la incompatibilidad procla-
mada y nunca demostrada entre el cine y la television. As es: las seis peliculas,
—unidas, pero distintas como los seis dedos de la mano— estdn pensadas
para ambos medios, condenadas a compartir la casa y ¢l pan, y dispuestas para
siempre a hervir a fuego lento en ¢l caldo de sus propios antagonismos.

Pues no es tampoco casual que su tema comiin sea el ms comun a todos
los seres humanos de todos los tiempos: el amor. Y mds atin: el amor contra-
riado. Un amigo viejo, convencido todavia de que el arte es un arma de fuego,
tuvo a bien advertirnos que es casi una traicién hacer peliculas de amor en un
mundo oprimido por la injusticia y la miseria. Pienso lo contrario: el amor es
una ideologfa para militantes eternos, mds necesario cuanto mds desdichas
trate de imponernos la vida real. Y seis amores bien contados ensefian mds, se

recuerdan mds, se agradecen mds y ayudan mds y mejor a ser felices y

Por dltimo, una pelicula venezolana cierra la serie, con una historia de desamor que
incursiona asimismo en problemas de tipo social y econémico. Estamos en los tiltimos ester-
tores de la época del desarrollismo del pais latinoamericano, y el boom del petréleo ha dejado
grandes fortunas pero también una desagradable estela de miseria en todo el pafs, debido a la
injusta reparticién de las riquezas, al afianzamiento en el poder de las oligarquias y la prepo-
tencia de los nuevos ricos. En el guién intervinieron, ademds de Gabo, el narrador cubano
Eliseo Alberto y el director, Olegario Barrera. En la pelicula Carlitos, hijo tinico de una pareja
de millonarios que viven una historia de desamor con apariencias de normalidad, al enterarse
de que le enviardn al extranjero para estudiar, abandona su hogar e inventa un secuestro. En
su deambular encuentra a un muisico y surge una gran amistad. Deslumbrado, descubre la
noche caraquefia, el ambiente de los cabarets, de los bares nocturnos. Protagonista por prime-
ra vez en su vida de una aventura, el calor y la amistad compensan las carencias afectivas del
hogar. Pero la policia va tejiendo una red inevitable a su alrededor, y ese dia tendrd sus conse-
cuencias para todos. Protagonizada por Victor Cuica, que a su vez desarrolla su faceta como
muisico de jazz, es otra obra maestra de la produccién de Garcia Marquez. Cuica ya habia
colaborado con Gabo, poniendo misica a la pelicula £l mar del tiempo perdido.

Los dltimos compases

Pero la vida cinematogréfica de Garcia Mirquez no termina ahi. En 1987 se estrena la peli-
cula Crénica de una muerte anunciada, en la que €l apenas tuvo protagonismo. De hecho,
es una de las cintas menos agraciadas, a pesar de estar basada en una de las mejores novelas
del Nobel colombiano. Dirigida por Francesco Rosi, esta adaptacién italiana contaba con
figuras de primera linea: Irene Papas (la madre de Angela Vicario), Ornella Mutti (Angela
Vicario), Lucfa Bosé (madre de Santiago Nasar), Anthony Delon (Santiago Nasar), Rupert
Everett (Bayardo San Romén), etc. Sin embargo, el resultado general fue bastante flojo.

En 1989 se estrena Me alguilo para sofiar, basada en el relato de los «Doce cuentos pere-
grinoss, y que bien habrfa podido formar parte de «Los amores dificiless. En 1992 Saturday
Night Thief, de José Luis Garcfa, con guién original de Gabo, cuenta la historia de otro sin-
drome de Estocolmo: la mujer que se queda prendada del ladrén que va a robarle y lo acoge
en su casa un fin de semana que su marido anda fuera. En 1996 ve la luz Edipo alcalde, bajo
la batuta de Jorge Ali Triana, curiosa adapracién de Edipo Rey de Sofocles. El repuria de
actores es qmﬂi lo mejor de la pe.l[culz. con }org: Pemgorrh,ﬂngah“olmy} co Rabal,
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una ideologia para militantes eternos, mds necesario cuanto mds desdichas
trate de imponernos la vida real. Y seis amores bien contados ensefian mds, se
recuerdan mds, se agradecen mds y ayudan mds y mejor a ser felices y

libres (3),

Las sels peliculas consistieron en coproducciones de un pais latinoamericano y Espa-
fia, excepto la que se hizo integramente en Espafia. En 1987 se estrené la Fibula de la
bella palomera, cinta brasilefia dirigida por Ruy Guerra, quizd la menos conocida de toda
la serie. En ella, un rico duefio de una fibrica brasilefia de cachaza vive una existencia
marcada por el dinero y la posesién a la que le somete su madre. Pero su vida cambiard
radicalmente cuando conozca a Fulvia, la bella palomera, y se enamore de ella. Solo es
correspondido después de un largo asedio, durante el cual los dos se envian cripticos men-
sajes con sus aliadas, las palomas.

El afio siguiente llegarian las demds. Milagro en Roma, colombiana, dirigida por Lisan-
dro Duque, reproduce a grandes rasgos la historia que se cuenta después en el libro Dace
cuentos peregrinos bajo el titulo de «La santa», y proviene de una historia que escuché del
mismo protagonista en la pensién donde vivia en 1955, cuando se encontraba en Roma
estudiando en Cinecittd. Cartas del parque s sin duda la ms aplaudida de todas. Produc-
cion cubana de la mano del todopoderoso Tomds Gutiérrez Alea, co-fundador de la
Escuela y buen amigo de Gabo, protagonizada por Mirta Ibarra, Victor Laplace, Ivonne
Lépez, Elio Mesa, Miguel Paneque y Adolfo Llauradé, la historia tiene lugar en la ciudad
cubana de Matanzas, donde dos jévenes enamorados, cada uno por su lado y sin que el
otro lo sepa, solicitan los servicios de un escritor para comunicarse a través de las cartas
que este redacta. Poco a poco los verdaderos sentimientos del escritor salen a la luz y le
revelan que en el amor no se pueden hacer trampas.

El verano de la seiiora Forbes reproduce otra historia que aparecerd en 1992 en los Doce
cuentos peregrinos. Se trata de una produccion mexicana, dirigida por Jaime Humberto
Hermosillo, con musica del cubano Sergio Vitier, fotografia del hijo de Gabo, Rodrigo
Garcia Barcha, y protagonizada por el cubano Francisco Gattorno y Hanna Schygulla en
el papel de la institutriz alemana. La pelicula espaiola es Yo soy el que ti buscas, la direc-
cién es de Jaime Chévarri y la historia reproduce un caso claro de sindrome de Estocolmo,
donde una mujer, Natalia, es violada una noche que regresa a casa después del trabajo, y
desde entonces se obsesiona con el hombre que la viol6, y lo busca desaforadamente,
entrando en una nueva realidad que nunca sofié con anterioridad.
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En este caso, Gabo no tuvo nada que ver con la adapracién, pero el film es algo mejor que
la anterior adaptacién de una novela de Garcia Mérquez, doce afios antes. Los protagonis-
tas fueron Fernando Lujin, Marisa Paredes, Salma Hayek y Rafael Inclan.

Esta es, hasta el momento, la historia de los amores de Garcia Mérquez con el cine. Ade-
mis, ha hecho numerosos documentales y ha sido entrevistado en la pantalla en muchas
ocasiones. Todos esperdbamos que en alguna ocasion, su gran novela Cien afios de soledad,
fuera llevada al cine. Sin embargo, él mismo ha aclarado que, por sus peculiares caracteristi-
cas narrativas, es una obra imposible de reproducir en imdgenes. Anthony Quinn le pidié
los derechos, hace muchos afios, para adaptarla. Entonces Gabo le pidié un millén de déla-
res por los derechos y otro para la revolucién cubana, por lo que el norteamericano decliné
la oferta, no tanto por la cantidad como por el sesgo ideolégico de la peticién.

Orro aspecto de esa relacién ha sido la posible influencia que ha ejercido el mundo del
cine en su literatura. En algiin momento ha comentado que hubo una época, por los afios
cincuenta y sesenta, en que escribfa movido por un inmoderado afin de visualizacién de
los personajes y de las escenas, una relacion milimérrica de los tiempos del didlogo y la
accién. Por otro lado, la relacién con el cine le hizo ser consciente de las posibilidades de
la novela: trabajando en el séptimo arte lleg6 a la conclusién de que la novela puede llegar
mucho més lejos, su capacidad de comunicacién y su eficacia en la descripcién son ilimi-
tadas. La experiencia en el cine ensanché definitivamente sus perspectivas de novelista, y
de ahi nacié esa novela que estd en las antipodas del cine: Cien asios de soledad.

Sea como sea, Gabo ha demostrado también un talento natural indiscutible para el
mundo del cine, que le ha aportado elementos especificos para su obsesién comunicadora.
Como afirma Pablo Brescia, Gabo «concibe el cine como un espacio que ofrece diversas posi-
bilidades para profundizar en la situacién existencial de los personajes. El lenguaje corporal
(las miradas, los gestos) e incluso una mise-en-scéne bien lograda, elementos primordiales en el
cine, pueden transmitir emociones y pensamientos con una fuerza inusitadar (4). Por otro
lado, el colombiano ha querido siempre mantenerse en los limites del cine no comercial, del
cine latinoamericano mds genuino, del «Tercer ciner, como se le llamé a partir de los afios
sesenta a la alternativa nacida mds al sur del Rio Grande. Ojald ese matrimonio, no tan mal
avenido a nuestro juicio, continte, y podamos ver mds adaptaciones de sus obras y més guio-
nes originales del Nobel colombiano llevados a la pantalla por sus amigos de siempre.
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