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El ser humano siempre ha plasmado en soportes de distinto tipo las informaciones que 
necesitaba conocer y controlar de su entorno 1. Cada cultura ha generado códigos propios 
para representar y controlar el territorio que a lo largo de la historia han evolucionado y 
cambiado, influenciados por los avances en las técnicas del dibujo, en la geografía y en la 
sociedad y la cultura. La cartografía, y por extensión toda forma de representación, varía en 
función de la mirada de cada época, entendiendo que ésta se construye sociohistóricamente. 
Al fin y al cabo, un mapa es fruto de la experiencia del cartógrafo tras explorar, aprehender, 
interpretar, seleccionar y representar el territorio. Las distintas configuraciones de la visión 
en cada momento histórico están ampliamente estudiadas en el mundo del arte. La noción 
de «régimen escópico» 2 es introducida por Martin Jay en su famoso libro publicado en 
1993 Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-century French Thought, y 
previamente estudiado para el Quattrocento italiano por Michael Baxandall en 1972 que 
definió la mirada del momento como el «ojo de la época» 3. Han sido estudios que han 
dado un giro contextual llevando la obra más allá del arte, reconstruyendo el entramado 
social, religioso y comercial de la época en la que se produjo. Es indispensable conocer los 
modos de mirar de otras épocas para comprender el marco visual en el que hoy en día nos 
encontramos y la influencia en la cartografía, en el dibujo y en los modos de representación 
de la arquitectura, el urbanismo o la geografía, entre otros.
	
1. Ciudad y representación. Tipos de corografía

	 Ptolomeo definía la geografía como «la representación gráfica de todo el mundo conocido 
junto con los fenómenos contenidos en él» 4, y consideraba apropiada la corografía 5 para 

1.	 «El hacer mapas es una aptitud innata en la Humanidad: los pueblos primitivos, [...�] tenían que moverse 
continuamente y a veces era cuestión de vida o muerte el conocer la dirección y las distancias de sus recorridos; así 
sintieron la necesidad de comunicarse unos a otros el conocimiento del terreno y así nacieron los primeros mapas», 
Erwin Raisz, Cartografía general, Barcelona, Omega, 1985, p. 11.

2.	 El adjetivo «escópico» es un cultismo formado sobre la raíz griega skóp-, que indica ‘mirar’. Régimen 
escópico por tanto se refiere a una configuración de la mirada durante un tiempo determinado.

3.	 Michael Baxandall, Pintura y Vida Cotidiana en el Renacimiento, Gustavo Gili, Barcelona, 2000.
4.	 Claudio Ptolomeo, La Geografia (1561) Libro I, Cap I, p. 1.
5.	 La raíz griega de la palabra corografía —chora (χώρα)—, define el territorio de una polis o ciudad, en 

conjunto, sin hacer la moderna distinción de ciudad y campo. Aclarar la importancia del paisaje y el contexto 

dicotomía de la visión. incidencias en el arte 
de la cartografía

	

Blanca Espigares Rooney
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describir detalles menores del territorio. Es decir, la geografía se encarga de una escala mayor 
mientras que la corografía se centra en la pequeña escala.
	 La ciudad se ha representado de formas muy diferentes y con objetivos muy diversos 
a lo largo de la historia. En la Edad Media las ilustraciones de ciudades se esquematizaban 
de forma ideal y simbólica, sin interés por plasmar la realidad. En época renacentista se 
recupera el concepto de «corografía» a partir de la traducción de las obras Ptolomeo en 
Europa. Durante los siglos XV y XVI los corógrafos perfeccionaron las técnicas de dibujo a 
fin de representar de forma fidedigna las condiciones materiales y espaciales de las ciudades, 
y no su simbolismo. 
	 A la hora de dibujar una ciudad, la elección tanto del objetivo como del punto de vista 
conlleva resultados completamente diferentes. En cuanto al objetivo del dibujante durante 
el Renacimiento, el profesor Richard L. Kagan 6 propone dos tipos de vistas urbanas: vista 
corográfica y vista comunicéntrica. La intención que motiva a ambas es diferente, aunque 
el objetivo es siempre idéntico: plasmar gráficamente una ciudad. La primera indaga en el 
conocimiento de su morfología física —urbs 7—, buscando la descripción de la configuración 
urbana de la ciudad construida, y el ejemplo más claro se encuentra en la obra de Anton van 
den Wyngaerde. La segunda, la vista comunicéntrica, se centra más en la población, en las 
costumbres y su simbología —civitas 8—, con ejemplos como la Plataforma de Vico en la 
que prima mostrar la ciudad de Granada cristianizada frente a una correcta representación de 
su estructura urbana. Se trata de dos formas de mirar la ciudad muy distintas. Sin embargo, 
la línea que separa ambas formas de representación de la ciudad es difusa. Encontraremos 
vistas corográficas con elementos de comunidad y vistas comunicéntricas que se preocupan 
de representar correctamente la urbs. 
	 En cuanto a una clasificación de las corografías según las técnicas empleadas, es reseñable 
que durante los siglos XV y XVI los avances en geometría y los nuevos instrumentos y métodos 
de medición disponibles influyeron decisivamente en el desarrollo de la representación 
urbana 9, permitiendo a cartógrafos y corógrafos mejorar los métodos de representación de la 
ciudad conocidos hasta entonces. Podemos distinguir en base a esto, tres tipos de corografías: 
la vista de perfil, a vista de pájaro, y en perspectiva o iconográfica. Es importante señalar que 

es relevante para comprender la definición de corografía. Se trata por tanto de una representación de la ciudad 
aparentemente menos rigurosa pero más holística respecto a los elementos que componen la ciudad y su entorno, 
síntesis entre arte y técnica.

6.	 Sobre la distinción entre tipos de vistas y la intención de cada una de ellas, Richard L. Kagan expone su 
tesis en diversas obras. La más extensa es la contenida en: Richard L. Kagan, Imágenes urbanas del mundo hispánico: 
1493-1780, Madrid, El Viso, 1998, con amplios y variados ejemplos, aunque también realiza unas reflexiones más 
breves en «Cartografía y comunidad en el mundo hispánico», Pedralbes, 20, 2000, pp. 11-36, y en el capítulo «Urbs 
and civitas in Sixteenth and Seventeenth-Century Spain», en Envisioning the city: six studies in urban cartography, 
Chicago, University of Chicago Press, 1998, pp. 75-108.

7.	 Entiéndase como la entidad física, casas y espacios urbanos que lo componen.
8.	 Entiéndase como el conjunto ciudadano que habita una ciudad, su realidad social, su comunidad.
9.	 Entre otros avances como la perspectiva lineal de Brunelleschi en 1420 o la triangulación de Leon Battista 

Alberti descrita en su Ludi rerum matematicarum, y aplicada en Descriptio urbis Romae, en la que elabora el plano de 
Roma inscrito en una circunferencia con una técnica que posteriormente Leonardo utilizará para hacer su famoso 
plano de Ímola.
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estos tres tipos a veces se combinan entre sí, dando lugar a representaciones personalizadas en 
cada autor. Las vistas de perfil son, como su propio nombre indica, aquellas que representan 
las ciudades tal y como se observan al natural, sin ningún tipo de técnica geométrica que 
permita una mejor visualización de la configuración urbana, como se puede comprobar en las 
vistas urbanas de Joris Hoefnagel. Las representaciones a vista de pájaro se caracterizan por 
elevar el punto de vista para permitir una visión de la ciudad en conjunto, buscando transmitir 
un conocimiento global de la ciudad. Su mayor exponente en esta época fue Anton van den 
Wyngaerde. La intención era que fuera una crónica urbana para contemplar cada elemento 
arquitectónico siempre en relación al conjunto, y percibir el equilibrio entre lo construido y 
los espacios libres de la propia ciudad. La ilustración debía ser más verdadera que la realidad 
misma. Las vistas en perspectiva o iconográficas parten de un plano geométrico para a partir 
de ahí levantar los edificios y darle forma al paisaje. 
	
2. Evolución y crisis de las corografías

	 Durante el siglo XVI, desde la geografía se cuestiona la precisión y la confianza que 
se podía depositar en la fidelidad descriptiva y científica de la corografía. En ese sentido, 
Gierolamo Ruscelli (1500-1566), a propósito de la definición de Ptolomeo, menosprecia esta 
disciplina 10 y en particular los libros que contenían vistas de ciudades, argumentando que 
eran documentos de realidad efímera, que sólo satisfacían la curiosidad, pero no aportaban 
nada a la ciencia 11. Las corografías fueron ante tales críticas abogando por lo técnico y 
las iconográficas imponiéndose. Giorgio Vasari criticó con gran dureza este tipo de vistas 
urbanas, calificándolas de corografías de taller, por no nutrirse de la exploración ni de 
dibujos al natural como las corografías tradicionales. En un texto en el que describe cómo 
pintó en 1558 un fresco en el Palazzo Vecchio de Florencia sobre el sitio que sufre Florencia 
en 1530, relata las técnicas para realizar una vista corográfica a vista de pájaro con trabajo de 
campo. El problema principal en este tipo de vistas radica en que los elementos más elevados 
de la orografía y de la ciudad como iglesias o campanarios, ocultaban otros de menor altura, 
lo que impedía dibujar planicies, valles o el arranque de algunos montes. Vasari explica que 
para dibujar Florencia, buscó el lugar más alto del monte para mejorar la perspectiva. Aún 
así, algunas colinas continuaban tapando la vista de lugares de la ciudad, así que Vasari tuvo 
que ayudarse «con el arte donde le fallaba la naturaleza» 12. Describe a continuación la técnica 
empleada: cogiendo una brújula en la cubierta miró en línea recta hacia el norte y esa línea 
imaginaria le sirvió para comenzar a dibujar las montañas y elementos más cercanos a dicho 
trazo imaginario. Se trataba de aplicar técnicas de medición como las de Alberti, con las de 
la perspectiva de Brunelleschi. Cada fragmento dibujado era modificado para que el punto 

10.	 Gierolamo Ruscelli, Espositioni et introduttioni universali sopra tutta la Geografia di Tolomeo, Venecia, 
1561, p. 7.

11.	 Georg Braun, editor del Civitates Orbis Terrarum, aclaró, sobre la polémica, que las corografías eran 
representaciones complementarias, más que subordinadas, a los trabajos geográficos. Lucia Nuti, «The Perspective 
Plan in the Sixteenth Century: The Invention of a Representational Language», The Art Bulletin, vol. 76, 1, 1994, 
p. 107.

12.	 Texto incluido en Ibid., p. 116.
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de vista fuera a vista de pájaro, y de esta forma los montes no ocultaran nada de la ciudad. 
Vasari comentaba la necesidad de ayudarse «con el arte» para realizar dibujos de este tipo. 
Es precisamente la habilidad artística la que marca la diferencia entre geografía y corografía, 
distinción que en el Renacimiento y durante los dos siglos siguientes permanecerá vigente. 
	 El último atlas con corografías se publicó a finales del siglo XVII por Frederik de Wit 
con el nombre Theatrum praecipuarum totius Europae urbium tam ichonographicé quam 
conspicué delineatarum, dejando claro que las vistas eran ya iconográficas, es decir, dibujadas 
a partir de un plano en planta y sin apenas exploración ni trabajo de campo. Durante el 
siglo XVIII apenas se elaboraron vistas urbanas y las que se llevaron a cabo se debieron a 
encargos militares. Sin embargo, a finales del siglo XVIII y principios del XIX se produce 
un cambio de mentalidad hacia la ciudad, convertida de nuevo en el centro de interés. 
	 El nuevo urbanismo comienza a cambiar los paisajes urbanos, y las nuevas urbes 
modernizadas captan la atención de los ciudadanos. «Los cambios en el paisaje urbano fueron 
determinantes para el surgimiento de un nuevo modo de ver.» 13 El nuevo interés por la ciudad 
propició el desarrollo de un fenómeno en la época denominado los Panoramas 14. Se trata de un 
tipo de representación de la ciudad que permite su contemplación simulando la realidad. Fue 
un ingenio desarrollado por Robert Barker (1739-1806) que consistía en un cuadro de varios 
metros de altura, dibujado en 360.º dentro de un cilindro de forma que el público en el centro, 
experimentaba la sensación real de la ciudad a vista de pájaro, de un modo nunca antes visto, y 
de forma masiva permitiendo el acceso a un gran número de visitantes (1). Era un ingenio óptico 
que permitía introducir al espectador en otra dimensión. Los panoramas junto con otros muchos 
avances técnicos en la imagen, pusieron en crisis el concepto de modelo de visión de «cámara 
oscura» 15. El estatus del observador es alterado con una nueva serie de relaciones entre el cuerpo 
y la verdad de lo visible, comenzando la crisis del antiguo régimen escópico 16.
	 La corografía que todavía se realizaba a principios del siglo XIX era la iconográfica. 
Impresas para gacetas y periódicos eran los grandes atractivos de las publicaciones de 
entonces. Uno de sus principales exponentes fue Alfred Guesdon que recorrió Europa 
confeccionando una colección de corografías de ciudades muy interesantes. La ejecución 
de las mismas se realizaba a partir de planos en planta y fueron los últimos coletazos 
de corografías que ha habido. Dejaron de elaborarse definitivamente con la incursión y 
expansión del uso del que fue el gran invento del siglo XIX y que cambiará la forma de ver 
el mundo: la fotografía. Como define Martin Jay, la fotografía es «la innovación técnica más 
extraordinaria sucedida en el campo de la visión durante el siglo XIX, y quizá en toda la 

13.	 Miguel Ángel Hernández, El archivo escotómico de la Modernidad [Pequeños pasos para una cartografía de la 
visión], Colección de Arte Público & Fotografía, Alcobendas, Ayuntamiento de Alcobendas, 2007, p. 86.

14.	 Bernard Comment, The Panorama, Londres, Reaktion, 2002.
15.	 Utilizado por Crary para explicar con esta metáfora un modelo de visión hegemónico en ese momento 

que aislaba al observador y tenía para él un sentido de legitimación de los que constituía la “verdad” perceptiva, 
delimitando un conjunto de relaciones al que un observador debía estar sujeto. Jonathan Crary, Techniques of the 
Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth Century, Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1992, p. 48.

16.	 Martin Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-century French Thought, cap. 3, Berkeley, 
University of California Press, 1993, 
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historia de la humanidad» 17 y será vista como la captura de la realidad. Corografías como 
las de Guesdon dejan de tener interés a partir de entonces con la aparición de las fotografías 
aéreas. La visión había cambiado, el propósito de la imagen ya no era el corográfico 18. En 
el siglo XIX, la mirada muta y los ojos dejan de ser un instrumento fiable para depositar 
toda la confianza en la cámara y en su captación de la realidad, por encima de la limitada 
percepción humana. Se produce un descrédito de la mirada a favor de técnicas científicas 
que se tornan en «verdad». El fin del ojo humano a favor de la técnica y la modernidad, 
podemos decir que tiene una fecha concreta, cuando se realizó la demostración por parte de 
Muybridge de que los caballos galopan con las patas hacia dentro (2). La tradición pictórica 
siempre había representado al caballo a galope con las patas hacia atrás y hacia adelante. Se 
alinearon doce cámaras equipadas con disparadores electromagnéticos que se activaban al 
pasar el caballo. En las imágenes obtenidas se demostraba que la pintura estaba equivocada 
desde siempre. 
	 El trauma de esta comprobación fue tan intenso que el descrédito de la mirada fue en 
aumento, hasta cambiar completamente la forma de contemplar el mundo y de organizar 
las imágenes que de él vemos. Se apremió a la fotografía a ser notario de la realidad, lo que 
supuso una crisis de la visión porque «más que confirmar la habilidad del ojo para conocer la 
naturaleza y la sociedad, [la fotografía] habría tenido el efecto contrario» 19. La innovación y 
mejora de las técnicas fotográficas para mostrar mundos invisibles e instantes imperceptibles, 
generó una crisis en torno al conocimiento visual porque lo que solía ser verdad no podía 
ser visto, y lo que se había visto y representado, no era del todo cierto como se pensaba 20.
	
3. Cambio de régimen escópico. La mirada dicotómica

	 La incursión de la fotografía y técnicas mecánicas condujo a que el ojo perdiera su 
hegemonía como fuente de conocimiento del mundo y pasase a un segundo plano, en el visor 
de la cámara. De la exploración y conocimiento adquirido en el territorio y su representación, 
a la ciega confianza en el ojo técnico para la tarea cartográfica en la actualidad. El cambio 
de régimen escópico de finales del siglo XIX afectó no sólo al campo artístico, sino también 
a la representación de la ciudad y el territorio, ya que se considera que lo definido por la 
técnica encierra lo real, la verdad de lo existente, por ser mensurable y cuantificable. Se ha 
dicotomizado la mirada: lo artístico es exclusivo del arte, lo científico de la ciencia, sin ninguna 
posibilidad de combinación. Todas las ciudades, pese a tener características muy diferentes 
—en llano, junto al mar, sobre colinas—, se cartografían de idéntica manera: en planta y con 
los mismos códigos de representación reducidos a una acumulación indiscriminada de datos. 
Han desaparecido formas complementarias que describan la relación entre arquitectura y 
topografía, esencial para entender el paisaje. Es imprescindible conocer la controversia en la 
historia de la cartografía para comprender cómo representamos las ciudades y hoy pero sobre 
todo, para averiguar cómo es la mirada actual hacia el territorio y la ciudad. 

17.	 Ibid., p. 124.
18.	 Miguel Ángel Hernández Navarro, op. cit.
19.	 Ibid., p. 136.
20.	 Ibid., p. 134.
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	 El archivo visual 21 propio de la contemporaneidad «está caracterizado por una crisis 
de la verdad visual y una insuficiencia de la visión como herramienta de conocimiento» 22. 
Sin embargo surgen experiencias que comienzan a enfrentarse a la mirada dicotómica. La 
cultura contemporánea ha hecho suya la compleja misión de redibujar el mapa —siempre 
subjetivo— de la realidad. Nuevas cartografías que renuevan el concepto de esta disciplina 
y que amplían la percepción del mundo a partir de la exploración de campo y además 
produciendo conocimiento (3). El desconocimiento de muchos aspectos del crecimiento 
natural de la ciudad es también resultado de una representación errónea de la misma, con 
un abuso excesivo de la planta, incapaz de mostrar las relaciones entre arquitectura y suelo, 
entre la ciudad y su topografía. Es necesario por parte de las disciplinas involucradas en 
los estudios de la ciudad, reflexionar y poner en crisis los métodos cartográficos heredados 
y de esta forma comprender la mirada dicotómica a partir de la cual estamos realizando la 
planificación de las ciudades.

21.	 «El archivo de visualidad es el fondo de contraste en el que se emplazan los diferentes regímenes escópicos» 
y su noción está desarrollada por Miguel Ángel Hernández Navarro, op. cit.

22.	 Ibid., capítulo 3.
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Robert Mitchel, Sección del proyecto de la Rotonda para exponer Panoramas en Leicester Square, 1801

Eadweard Muybridge, Animal Locomotion (Placa 626), 1878
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Extracto de un mapa de Granada realizado en sección por la colina del Albaicín 
(Fuente: Gráfico de elaboración propia)


