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el paseo de los tristes de granada como referente 
de una escenografía oriental

a propósito de un dibujo de william gell
	

María del Mar Villafranca Jiménez

Las ciudades que registraron los viajeros de los siglos XVII al XIX a través de sus dibujos y 
cuadernos han construido imágenes que las trascienden y que, sin duda, han contribuido a su 
conocimiento y difusión. Desde la mirada rigurosa de topógrafos y anticuarios, cuyos intereses 
se centraron primero en los monumentos del pasado clásico, metas del Gran Tour, hasta la 
curiosidad temprana por otras culturas más exóticas que alcanzan su plenitud en la plástica del 
romanticismo y que posteriormente desembocarán en el orientalismo de la segunda mitad del 
XIX, han conformado una particular cartografía de visiones y valoraciones de paisajes urbanos 
más imaginarios que reales.
	 El estudio que ahora se presenta corresponde a un dibujo realizado a la acuarela por el 
aristócrata, arqueólogo y dibujante inglés Sir William Gell (1777-1836) que abre el álbum 1 
realizado durante su viaje a España entre 1808 y 1809 (Ilustración 1). Él mismo lo titula 
A morrish Festival under the walls of the Alhambra. Una fantasía oriental donde Granada, 
Isfahan y Constantinopla prestan sus mejores escenarios para ambientar la representación 
urbana de uno de los pasajes de la famosa novela de Ginés Pérez de Hita (1544-1619) 
Guerras civiles de Granada editada por primera vez en Zaragoza en 1595. La obra literaria, 
como se sabe, inaugura uno de los ciclos más brillantes del género de la novela histórica 
en España hasta el punto de considerarse por la crítica especializada como germen del 
denominado Romancero Nuevo o romance morisco, de gran influencia en nuestra literatura 
del Siglo de Oro. Ya a comienzos del XIX sería traducida al inglés (1801), al francés 
(1809) y al alemán (1821), por lo que no cabe duda que Gell la había leído y partirá de la 
narración de uno de los pasajes más vistosos para componer su particular ambientación. 
Concretamente tomó como base el capítulo dedicado a las «fiestas solemnes y juego de 
sortija que se hicieron en Granada y cómo se iban encendiendo los bandos de Zegríes y 
Abencerrajes» 2, que le permitirá componer un original puzzle de espacios y monumentos 

1.	 Sketch book núm. 12 y núm. de registro 1853,0307.655 del British Museum. Este álbum de dibujos se 
ha podido localizar como consecuencia de la investigación asociada al proyecto europeo REMAI (Red Europea de 
Museos de Arte Islámico) que el Patronato de la Alhambra y Generalife ha liderado junto al Museo del Louvre y El 
Victoria and Albert Museum.

2.	 Concretamente se trataría de la festividad de San Juan «fiesta tan celebrada en todas las naciones del 
mundo. Todos los caballeros granadinos se adornaron de las mejores galas y joyas que pudieron, así los que eran de 
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cuya ubicación geográfica real decae en beneficio de la retina de su autor, viajero incansable 
durante toda su vida por los confines extremos del Mediterráneo.
	 William Gell pertenecía a una de las familias más antiguas de Inglaterra y entre sus 
amigos se cuentan personalidades tan relevantes como Thomas Moore, Walter Scott y Lord 
Byron. Académico y diplomático ha pasado a la historia del anticuarismo por sus tempranos 
trabajos dedicados a la ciudad de Troya, The topography of Troya and their surroundings 
(1804), donde se decantará por la topografía como proceso de registro y documentación 
aplicada a los estudios arqueológicos. Fascinado por los lugares homéricos en 1806 viajará 
a la isla de Ítaca acompañado por el también anticuario Edward Dodwell dejándonos 
testimonio de sus trabajos en La geografía y Antigüedades de Ithaca (1807). Ingresó en la 
elitista Sociedad de Diletantes en 1807 siendo encargado por esta corporación de la misión 
de explorar diversos lugares de Grecia y Asia Menor. Fruto de estas expediciones fueron 
sus trabajos dedicados al Itinerario de Grecia con un comentario sobre Pausanias y Estrabón y 
una descripción de los monumentos de la Antigüedad que en la actualidad existen en ese país, 
recopilados en el año 1801, 1802, 1803, 1804,1805, 1806, etc (Londres, 1807) 3.
	 Con todo, las aportaciones más valiosas de Willian Gell son dos obras dedicadas a la 
arqueología romana, auténticas referencias para el análisis y valoración de la historia de la 
Arqueología Clásica. Nos referimos a Pompeiana. Topografía y ornamentos de Pompeya. 2 vols. 
Londres (1817-18) y Topografía de Roma y sus alrededores con el mapa. 2 vols. Londres 1834 4 
que se completaría con el interesante y muy citado Analisi storico-topográfico-anticuaria 
della carta de ‘dintorni di Roma secondo le di osservazione Sir W. Gell e del professore A. Nibby 
editado en Roma en 1837. Se trata de obras profusamente ilustradas donde además de las 
precisiones de la técnica de localización y registro topográfico, donde sin duda empleó 
el instrumento conocido como cámara lúcida  5 (Ilustración 2), Well se revela como un 
cualificado dibujante ofreciendo en ellas un repertorio cuantitativo y cualitativo de imágenes 
donde pasado y presente se ofrecen como un interesante legado que ayuda a comprender la 
valoración de la historia como referente de las naciones. 
	 Pero William Gell no es solo una referencia para la arqueología clásica. Su interés le lleva 
a estudiar el patrimonio de otras culturas en un ejercicio evidente de incorporar diversas  
opciones estéticas que, aún siendo consideradas de menor rango frente a las greco-latinas, 
comienzan a introducirse en el análisis de la razón. Un ejemplo temprano en España lo 
constituye el viaje patrocinado por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 
1766 para el estudio de los monumentos árabes de Córdoba y Granada dirigido por el 

juego como los que no eran…», «…saliéronse a la ribera del fresco Genil hechas dos cuadrillas para el juego, la una 
de Zegríes y la contraria de Abencerrajes, hízose otra cuadrilla de Almoradíes y Venegas y otra contraria desta, de 
Gomeles y Mazas y al son de muchos instrumentos comenzaron el juego de cañas…», «…Era un caso de grande 
admiración el ver estas cuadrillas corriendo por la Vega de dos en dos, y cuatro en cuatro, porque mas parecía campo 
de batallla que caballeros de juego…», «…La Reina y todas las damas estaban mirando el juego desde las torres de 
la Alhambra, admiradas de ver el gran concierto que tenían y la destreza de los jugadores…».

3.	 Hubo una 2.ª edición publicada en 1827 que contiene un centenar de rutas en el Ática, Beocia, Fódice, etc.
4.	 2.ª edición revisada y ampliada por Edward Henry Bambury, Londres, 1846.
5.	 La cámara lúcida fue inventada por el científico inglés William Hyde Wollaston y sabemos que Gell la 

utilizaría a partir de esas fechas en sus dibujos y representaciones.
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ingeniero militar José de Hermosilla y donde participaron también los arquitectos Juan 
Pedro Arnal y Juan de Villanueva. La obra, que vio la luz años más tarde, en 1787 y 1804, 
tuvo una amplia difusión internacional entre los académicos de distintos países y sabemos 
que Gell la conoció y estudió. También se conservan en el British Museum los cuadernos, 
dibujos y diarios de sus viajes a Grecia, Malta, Dalmacia y Chipre pero no así los diarios 
de los realizados en España y Portugal que se han localizado recientemente en la Escuela 
Británica de Roma 6 por lo que podemos fechar que el viaje realizado por William Gell a la 
Península Ibérica transcurre entre 1808 y 1809. 
	 El Álbum contiene 65 dibujos de los cuales 2 corresponden a Granada y 44 se dedican 
particularmente a la Alhambra y el Generalife  7 lo que verifica el interés o motivación 
principal del viajero, sin duda conocer los vestigios de la antigua civilización islámica en 
el extremo occidental del Mediterráneo. Desde vistas panorámicas de la Alhambra desde 
el Albaicín y del Albaicín desde la Alhambra, desde el Patio de Comares al de los Leones, 
desde el Patio de Lindaraja al de la Acequia del Generalife, desde las principales torres a 
los delicados interiores de las estancias más conocidas, desde el análisis de la planta de los 
palacios nazaríes a sus alzados, desde los detalles ornamentales a las pinturas de la Sala de los 
Reyes. Un amplio repertorio que nos ofrece un excepcional testimonio de la Alhambra de 
principios del siglo XIX en un momento crucial de su historia anterior a las intervenciones 
restauradoras de los dos últimos siglos.
	 El dibujo que estamos analizando fue pintado a la acuarela y probablemente sería 
llevado a cabo con posterioridad al viaje a España y Portugal (en 1811 según la datación del 
British Museum). Se diferencia de todos los demás por ser el más elaborado desde el punto 
de vista técnico y temático a lo que ayuda a interpretarlo las anotaciones que se signan en 
el reverso del mismo donde pueden leerse claramente los emplazamientos de los ámbitos 
alhambreños, el bosque de la Alhambra, los principales linajes de las guerras de Granada, 
Zegríes y Abencerrajes, el mirador (refiriéndose al conocido como Tocador o Peinador de 
la Reina) y en el margen inferior y con letras de mayor tamaño el título de esta fantasía 
oriental que tiene como emplazamiento el Paseo de los Tristes pero que, en realidad se ofrece 
como compendio de arquitecturas y tradiciones de la cultura islámica en territorios muy 
distantes y estilos diferenciados. El arqueólogo no incluye los nombres de esas arquitecturas 
orientales que ambientan este Morrish Festival a los pies de las murallas de la Alhambra pero 
que pueden identificarse fácilmente por tratarse de monumentos muy representativos de sus 
territorios originarios y ello a pesar de que el autor se tome algunas licencias creativas más 
propias del romanticismo que de la tradición ilustrada de la que es heredero.
	 El paisaje de Granada se tornará para William Gell en un escenario prodigioso donde el 
agitado pasado islámico de la ciudad regresa a un presente que el viajero ha podido percibir y 
observar en ciudades como Constantinopla, Bujara o Isfahan. De hecho la escena ecuestre de 
la Fiesta de cañas nazarí está basada en el Jereed Game in Kagithare o festival de caballos que 

6.	 Debo esta información a la profesora Rosemary Sweet de la Universidad de Leicester.
7.	 El Patronato de la Alhambra y Generalife y el British Museum trabajan actualmente con la intención de 

llevar a cabo un proyecto expositivo y edición de este Álbum inédito de gran interés para el conocimiento del estado 
de conservación del Conjunto Monumental a principios del siglo XIX en el momento inmediatamente anterior de 
la ocupación napoleónica.
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con sus adiestrados jinetes deleitaban a la sociedad otomana a las afueras de Constantinopla, 
una tradición que aparece reflejada en los primeros repertorios de los sktech book de los 
viajeros ingleses que también dejaron panorámicas de la ciudad con sus colinas y mezquitas 
de esbeltos minaretes que se hacen presentes en el dibujo que estamos comentando, de 
manera explícita, en la suplantación del barrio del Albaicin y sobre todo en los perfiles del 
Palacio del Topkapi, con las cupulitas otomanas del sector del haren, que se incorporan 
como zócalo arquitectónico al pié de la Alhambra, donde también se distingue el edificio 
central de la plaza Tophane de corte más clásico pero igual de otomano que las amplias 
cúpulas de sus mezquitas. Con todo, lo más relevante de este extraordinario puzzle oriental 
lo constituyen las arquitecturas safawies incorporadas por el autor con algunas licencias que 
mixtifican aún más el universo oriental recreado que pasa a ser intemporal. Nos referimos a 
edificios tan característicos como la Tumba o Mausoleo de los Samaníes (siglo X), aunque 
también podría tratarse del Mausoleo de Ayyub al-Ansari a las afueras de Estambul (siglo 
XV), el monumental Sabil Kuttab construido en 1744 por el arquitecto egipcio Katkhuda 
pero muy influido por el estilo otomano que también puede reconocerse a la derecha de la 
representación. Este tipo de edificios combinaba dos funciones habitualmente visibles en 
las ciudades islámicas. Los sabil son fuentes de agua fresca dispuestas para proveer a toda la 
población y los kuttabs que eran instituciones educativas muy primarias donde se enseñaba 
a leer y a escribir a la población infantil. Su ubicación plástica cercana al emplazamiento 
real de la cuenca del río Darro, del que la fuente tomaría el agua, no es casual. Sin embargo 
el edificio cuya presencia se impone es el gran kiosko mirador que replica el pabellón del 
Palacio de Chehel Sotun o el Mirador del Palacio de Ali Kapu, ambos del siglo XVII y 
construidos en Isfahan como palcos reales para la contemplación de las fiestas y desfiles de 
la corte safawita.
	 El gran kiosko mirador presenta elementos otomanos como los ventanales a los que 
se han añadido al exterior escudos de la dinastía nazarí, personalizando el edificio como 
propiedad de los sultanes de Granada. Los toldos contribuyen a la ambientación urbana de 
la escena donde lo anecdótico recae en los personajes distribuidos en los distintos sectores de 
la plaza. Los hay que asisten como espectadores de calle a los lances de los nobles caballeros 
de la novela, otros se disponen en la terraza mirador, hay grupos que conversan ajenos a 
la acción y el resto se ubican en el exterior de la planta baja del Palacio-mirador cerrando 
algún trato o jugando a algún juego de mesa. El paisanaje también incluye a mujeres, niños 
y a perros que habitan esta Granada otomanizada y fantástica.
	 El poderoso perfil del Conjunto Monumental de la Alhambra anuncia de un modo 
temprano las representaciones que llevarán a cabo los viajeros románticos de los que el presente 
dibujo de William Gell es un tempranísimo precursor. La estilización de las torres con tejados 
más volados intentará aproximar territorios y paisajes situados a gran distancia física que para 
el viajero ilustrado se perciben como partes de un todo, el de la ciudad islámica frente a la de 
tradición clásica. Una Granada que es sujeto de evocación oriental a partir de la yuxtaposición 
arquitectónica de los estilos nazarí, safawí y otomano donde la experiencia del viaje, sus 
registros gráficos y la historia hunden sus raíces para ofrecernos un relato evocador. Tan 
evocador como pudieran ser las escenografías operísticas contemporáneas donde arte y vida se 
funden en una experiencia sublime. El autor de esta obra era un gran aficionado a la opera y 
en Granada es muy probable que llegara a conocer a Luis Muriel, pintor de escenografías que 
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años más tarde, en 1832, tendría que emplearse a fondo para cumplir con el encargo de la Real 
Maestranza de Caballería de realizar la ambientación de la fiesta con la que se agasajó en la 
Alhambra a los infantes Francisco de Paula y Luisa Carlota 8 y que le ofrecería la oportunidad 
de convertir el recinto nazarí en un auténtico palacio de las Mil y una Noches. En el álbum 
del British Museum se conserva un dibujo suelto de un paisaje titulado La fuente del Pino 
firmado el 25 de diciembre de 1832 que podría haber sido un regalo tardío de Muriel a su 
amigo inglés.
	 De otra parte el propio autor se incorporará como actor involucrado en la ambientación 
oriental al representarse como un embajador ataviado a la turca, la forma en que se 
retrataban los altos dignatarios del Imperio otomano y la única referencia contemporánea 
de poder real del islam que permanecía vigente desde lo que fue su heroico pasado. De este 
modo, el ilustrado Gell, transformado en el mejor embajador de la corte nazarí, se viste de 
turco para presentar, como maestro de ceremonias, la síntesis de su visión alhambreña entre 
la realidad y la fantasía (Ilustración 3). Frente a los exquisitos dibujos que el arqueólogo 
dedicará a la Alhambra y otros puntos de interés de su viaje, se impone la capacidad de la 
imaginación que le permite hacer coincidir en un mismo escenario lugares cuya tradición 
puede ser oriental pero están muy alejadas de la arquitectura del islam occidental.  
	 El Álbum del viaje a España de William Gell constituye un ejemplo expresivo que 
desmonta la visión marginal de la arquitectura islámica dentro del contexto erudito e 
investigador de los arqueólogos formados en la postilustración, particularmente viajeros 
ingleses y franceses que se erigen, de un modo temprano, en observadores atentos de las 
arquitecturas orientales, sin el afán aún de codificar su conocimiento, que si asumirá la 
historiografía del XIX. Singularmente las preocupaciones de este arqueólogo y topógrafo 
con inquietudes artísticas respecto a la Alhambra van mucho más allá de esta ensoñación 
oriental como esperamos poder poner de manifiesto en el estudio preliminar que precederá 
a la publicación del Álbum de referencia donde descubrimos a un Gell que se pregunta por 
el significado de las epigrafías ornamentales, la iconografía de las pinturas de la Sala de los 
Reyes o la importancia del agua en los palacios nazaríes y refleja las panorámicas del paisaje 
territorial y urbano de la ciudad. 

8.	 Cita una fuente anónima de 1832. Juan Manuel Barrios Rozúa, «José Contreras, un pionero de la arquitectura 
neoárabe: sus trabajos en la Alhambra y la Alcaicería», en José Antonio González Alcantud, La invención del estilo 
hispano-magrebí. Presente y futuros del pasado, Barcelona, Anthropos, 2010, pp. 30-33.
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William Gell. A morrish Festival under the walls of the Alhambra. Acuarela.  
(Fuente: Sketch book núm. 12. British Museum)

William Gell. Court of the Lions. Dibujo y Acuarela con tinta india. 
(Fuente: Sketch book núm. 12. British Museum)
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William Gell. Figura vestida a la turca (autorretrato). Acuarela. 
(Fuente: Sketch book núm. 12. British Museum)




