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PATRIMONIO Y PAISAJE TEATRAL URBANO
LA PLAZA DE LAS PASIEGAS EN GRANADA !

CARMEN BARROS VELAZQUEZ
Francisco peL CorRrAL DEL CAMPO

«Granada, ciudad de las mil plazas, o mejor la ciudad de las plazas (...). La vida granadina
estd en estas plazas recogidas, cerradas, como huertos amplios, cercados, sin flor, que tienen
en su centro una vena de agua, envolviéndose en un manto de cielo y de diamantes finos» 2.
Con este articulo, Antonio Gallego y Burin abogaba en 1924 por la necesidad de preservar
estos espacios, oasis esenciales en la estructura urbana de la ciudad, castigados y amenazados
en ocasiones por los nuevos trazados urbanisticos.

Su llegada a la alcaldia en 1938 y su forma de entender la ciudad como un espacio
artistico con una «gran arquitectura» que hay que ensalzar segtin los ideales barrocos,
propicié intervenciones urbanisticas destinadas a construir un nuevo modelo urbano. Las
plazas serfan piezas clave en este proyecto, verdaderos recintos escenogréficos llenos de vida
y actividad, cuyo disefio debia de controlarse preservando su esencia. Esta metodologia
escenogréfica se concreta en el Anteproyecto de Ordenacién Urbana de 1943, en el que
se buscaba establecer un equilibrio entre la vieja estructura de la ciudad y los nuevos
desarrollos. Uno de los lugares en los que se interviene serd la plaza de la Catedral o plaza de
las Pasiegas, objeto de estudio en este articulo, quizds el espacio urbano donde se aplica de
forma mds clara una metodologia destinada a convertir el recinto en un teatro al aire libre.

1. PASIEGAS, DE ESPACIO COLMATADO A ESPACIO VACIO

La plaza es el resultado de las distintas modificaciones urbanisticas que tuvieron como
objetivo principal crear un espacio de contemplacién de la fachada principal del templo. La
catedral, cuya primera piedra se colocé en 1523 en el solar ocupado por la antigua mezquita, no
tenfa asociado ningun espacio abierto, pues el destinado a tal fin estaba ocupado por dos colegios
erigidos por el emperador Carlos I; el colegio de San Miguel (1526), dedicado a la educacién
de los hijos de moriscos, y el colegio de San Idelfonso y Santa Catalina (1537), para estudios
preparatorios de las carreras universitaria y eclesidstica. Ambos se construyeron junto a la primera
sede de la Universidad, actualmente curia eclesidstica, proyectada, entre otros, por Diego de Siloé.

1. El presente articulo se enmarca en el Proyecto de Investigacién HAR2012-31133, Arquitectura, escenografia
y espacio urbano: ciudades histdricas y eventos culturales, de la Universidad de Granada.

2. Antonio Gallego y Burin, «Plazas Granadinas», en Boletin del Centro Artistico de Granada, 13, Julio de
1924, p. 5.
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La fachada barroca de la catedral, origen del vacio urbano préximo destinado a su
contemplacién, basada en el concepto de arco de triunfo romano segin la «predileccién
perspectivista de su tiempo» ?, fue obra de Alonso Cano en 1667. Se compone de tres vanos
arqueados y rehundido, que aportan relieve y movimiento a la fachada, siendo el central
el principal y por tanto de mayor anchura y altura que los laterales. Estdn flanqueados por
pilastras con esculturas y con medallones y adornos florales en lugar de capiteles. Cada uno
de los huecos tiene su propia puerta, lo que permite establecer una relacién directa y clara
con las naves del interior. Este ‘arco triunfal’ tiene una gran carga simbdlica evocando y
conmemorando, segtin Earl E. Rosenthal 4, la conquista de Granada por los Reyes Catélicos
y por tanto el triunfo de la religién cristiana frente al islamismo.

No era la primera vez que Alonso Cano usaba el arco de triunfo en sus disefios. En 1649,
con motivo del recibimiento de la reina Marfa de Austria en Madrid, habia disefAado un arco
triunfal efimero como parte de la escenografia urbana que acompafaba la entrada de la reina.

Conforme va avanzando en su construccién la fachada principal del templo, surge la
necesidad de crear un espacio abierto ligado a ella desde el que contemplar su magnificencia.
Para ello se derriban el colegio de San Miguel en 1692 y el colegio Santa Catalina a finales
del XVIII. Estas demoliciones conformaron el espacio conocido desde 1807 como plaza
de las Pasiegas, debido a que alli habfa varios comercios de tejidos regentados por pasiegas.
Anteriormente se habia llamado plaza de las Flores, a causa de los puestos que mds tarde se
trasladaron a la cercana plaza de Bibrambla®.

A pesar de la apertura de este vacio urbano que descongestionaba el templo, la catedral
segufa rodeada de un entorno que no ponfa en valor su calidad arquitecténica. Segiin
explica el viajero roméntico Richard Ford en una visita a la ciudad, «la catedral, que se
construy6 en el solar de la Gran Mezquita, cuando el estilo gético estaba pasado de moda,
no es, bajo ningtin concepto, un buen edificio, aunque los granadinos la consideran rival
de San Pedro. Si tratamos de pasear a su alrededor, encontramos el camino bloqueado por
casuchas y callejas» ©. Estas «casuchas» y sus irregulares calles irdn despareciendo debido a
diversas intervenciones urbanisticas desde finales del XIX hasta bien entrado el XX. Tal es
el caso de la zigzagueante calle Mariparda que desembocaba en plaza de las Pasiegas y que
en 1868 es objeto del proyecto de alineacidon de D. José Marfa Mellado que darfa lugar a la
calle Marqués de Gerona. Esta nueva calle, de seis metros de anchura, se alinea con el ¢je
de la puerta principal, enfatizando asi la perspectiva del conjunto.

En los afios treinta, la plaza se conforma como un espacio de planta trapezoidal en
pendiente que alberga puestos callejeros textiles y de flores. «En torno a la catedral pululan
durante la mafiana abundantes mercachifles y multitud de vendedores de toda suerte de
baratijas y cacharros» 7, comenta el viajero Walter Starkie. El «espacio Pasiegas» era ya un
auténtico teatro de la vida granadina y la catedral su «escenan.

3. Antonio Gallego y Burin, Granada: Guia artistica e histdrica de la ciudad, Granada, Don Quijote, 1982.

4. Véase Earl E. Rosenthal, La Catedral de Granada. Un estudio sobre el Renacimiento espafiol, Granada,
Universidad de Granada, 1990, pp. 133-137.

5. Antonio Gallego y Burin, op. cit., p. 254.

6. Richard Ford, Manual para viajeros por Espaiia y lectores en casa, Madrid, Turner, 2008, p. 370.

7. Walter Starkie, Don Gitano, Granada, Diputacién de Granada, 1985, p. 68.
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2. PASIEGAS, ESPACIO TEATRAL

El Anteproyecto de Ordenacién Urbana de 1943 define las lineas de actuacién a aplicar.
Pasiegas se configura como un espacio que permite, por un lado la puesta en valor de la
escena fija de la fachada de la catedral, y por otro se estructura como espacio teatral al aire
libre capaz de albergar espectdculos de distinta indole. La puesta en valor del templo sigue
los principios barrocos de ordenacién del espacio para ser admirado como obra de arte y
potenciar su perspectiva usando el acceso principal como fondo.

Se propone incluso prolongar la plaza hasta la calle Mesones, por lo que desapareceria la
calle Marqués de Gerona. Ademds, tal y como reflejaba una crénica de la época, «el proyecto
contempla construir una escalinata, flanquedndola a uno y otro lado con juegos de agua
sobre pilares de piedra y dar efectismo barroco. Trata de conjugar escalinata y cascada para
dar movimiento al conjunto catedralicio» .

El proyecto definitivo, disefiado por José Pérez Pozuelo y Alvarez Cienfuegos, depura el
disefio anterior y, usando como material principal el mdrmol de sierra Elvira, crea tres grupos
de escalinatas que definen dos niveles en la plaza configurando un espacio teatral urbano a la
italiana. El plano superior o proscenio, es la base sobre la que se sitda la catedral cuya fachada
es fondo escenogréfico o escena al modo de los scaenae romanos. La apertura de las puertas
del templo permite integrar el interior de las naves en el juego escenografico, a la vez que
potencia la perspectiva de los arcos de la fachada’. El nivel inferior parece asi ser un gran patio
de butacas delimitado por las edificaciones de la plaza cuyos balcones funcionan como palcos.

En 1946, tanto a los propietarios de estas edificaciones como a los de las viviendas en la
plaza de Alonso Cano, se les requiere por parte del Ayuntamiento para que «acometan obras de
reforma de las fachadas siguiendo la politica de embellecimiento de la ciudad» '°. Los pintores
Carazo y Palomares reciben el encargo de pintar las fachadas, entre ellas la conocida como
Casa de los Candnigos, siguiendo un ‘estilo imperial’. Ese mismo afio se inaugura la plaza
como espacio teatral con el auto sacramental £/ gran teatro del mundo ' de la compania Lope
de Vega dirigida por José Tamayo '*.

Debemos recordar que en Granada los autos sacramentales se habian representado con
motivo de la festividad del Corpus, fiesta implantada por los Reyes Catélicos como forma
de desligar la ciudad de su pasado musulmdn. En un principio, las funciones se realizaban
dentro de la catedral, en el altar mayor o acompafiando al santisimo sacramento en su

8. Ideal, 11 de julio de 1942.

9. Este recurso tiene su precedente en el Teatro Olimpico de Vicenza (siglo XVI) de Andrea Palladio y su
discipulo Scamozzi, donde las puertas del «scaenac frons», materializando un gran arco de triunfo, marcan las cinco
«vias de Tebas» a modo de callejones fugados que refuerzan la ilusién de profundidad.

10. Extraido del «Requerimiento a industriales en Plaza Pasiegas y Alonso Cano para que reformen y decoren
las fachadas», Archivo Histérico Municipal de Granada, 1946, Sig: C.03099.0217

11. Véase ABC, Madrid, 29 de junio de 1946.

12. La representacion de este mismo auto en la plaza de los Aljibes de la Alhambra en 1927 habfa supuesto la
recuperacion de una tradicién suspendida en 1765 por una Real Cédula que prohibia la representacion de los autos
sacramentales, ya que consideraban los teatros como lugares impropios y a los comediantes como instrumentos
indignos para representar los sagrados misterios. Hasta entonces se habian representado autos de Calderén y de
literatos granadinos como Mira de Amescua, Alvaro Cubillo de Aragén y Sebastidn de Gadea.
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procesidn, y a partir de 1616 se representaban en la plaza de las Pasiegas ante la fachada de
Alonso Cano. Eran representaciones exteriores al templo, de gran complejidad visual para
impresionar al espectador.

Lo que comenzé siendo un espectdculo religioso, se fue impregnando de elementos
profanos que hacfan mds complejo un festejo que comenzaba con una loa anunciando
el auto a la que seguian canciones y danzas. El dia del Corpus, los carros de comediantes
acompanaban a la procesién haciendo juegos escénicos en todos los puntos de estacién de
la comitiva. Estos ‘carros eucaristicos” eran pesadisimas carretas arrastradas por mozos que
conformaban la escena para la representacién. La procesién inclufa protagonistas como la
Tarasca, gigantes, cabezudos y diablillos, asi como arquitecturas efimeras, altares y toldos
de arpillera, recientemente recuperados por la asociacién Granada Histérica, que se erigian
tanto en la plaza como en otros puntos del recorrido .

Tamayo, gran precursor del teatro al aire libre, encontrard en la recién remodelada
plaza el espacio teatral idéneo para desarrollar representaciones de autos sacramentales.
La realizacién de actividades al aire libre respondia a la politica cultural del momento que
buscaba la conquista de espacios solemnes para intentar recuperar la imagen de una Espana
‘imperial’, asi como poner en valor los textos del siglo de oro. En 1947 se escenifica el auto
sacramental La cena del Rey Baltasar, descrita asi por un cronista: «<Emocionante sobremanera
fue el momento en que las campanas préximas y altas de la torre aunaron sus voces a las de
los intérpretes para cantar las alabanzas de la Eucaristia, al tiempo que las puertas del templo
abrianse de par en par con lentitud, ofreciendo al publico la desierta hondura de sus naves,
y en cuyo fondo Jests Sacramento reinaba en el silencio» '*. Ya comenzaban a vislumbrarse
constantes en la obra de Tamayo como la espectacularidad del conjunto, la bisqueda de
una escenografia monumentalista, la dramaturgia de la luz, el movimiento de masas y la
integracién de musica y coro °.

En 1953, dentro del programa de Corpus, la puesta en escena de La cena del Rey Baltasar
en el atrio de la catedral con la fachada como fondo, fue considerada por la critica como un gran
acontecimiento teatral, al tiempo que una de las principales obras de Tamayo. La escenografia,
disenada por Burmann '° y representada anteriormente en el auditorio del Palacio Pio en el
Vaticano, consistia en una sola escena, y conseguia el méximo efecto con los minimos elementos,
asi como la sucesién gradual de los cuadros sin interrumpir el ritmo de la representaciéon .

13. Cesar Girén, Misceldnea de Granada, Granada, Comares, 2009.

14. Ideal, 10 de junio de 1947.

15. Véase Ignacio Arellano et al., Divinas y humanas letras. Doctrina y poesia en los autos sacramentales de Calderdn
de la Barca, Actas del Congreso Internacional, Pamplona/Kassel, Universidad de Navarra/Reichenberger, 1997.

16. Sigfrido Burmann (1892-1980): formado en Berlin junto a Reinhardt, Meyerhold y Piscator, revolucioné
la técnica escenogréfica espanola con su llegada en los afios veinte al incorporar las corrientes vanguardistas de
Europa Central, introducir la escenografia en tres dimensiones con dispositivos polivalentes y mostrar artisticamente
conceptos especificos de la obra (Francisco Nieva, Tratado de escenografia, Madrid, Fundamentos, 2000, p. 149).

17. Esta metodologfa escenografica consistente en incluir fachada, interior de templo y gran escalinata como
soporte de la accién y conjugarlos con el texto, su mensaje, la musica y la coreografia, ya habfa sido realizada en
1920 por el director austriaco Max Reinhardt en la Domplatz de Salzburgo. Alli, con motivo de la inauguracién
de su Festival, se represent6 la obra Jedermann de Hofmannsthal, basada en E/ gran teatro del mundo de Calderén.
Desde entonces, se sigue representando anualmente en coincidencia con dicho Festival.
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Al mismo tiempo que Tamayo desarrollaba su ‘teatro libre’, Martin Recuerda, que
dirigia el TEU (Teatro Espafiol Universitario) de Granada, trataba de devolver el cardcter
popular a textos cldsicos, considerando los espacios abiertos como lugares idéneos para su
representacion. La plaza de las Pasiegas fue uno de los lugares elegidos. En 1958 represent
Los encantos de la culpa, para la que se monta por primera vez un escenario en rampa, como
solia hacerse en el palacio del Buen Retiro durante el reinado de Felipe IV. No obstante,
el espacio preferido para las representaciones del TEU en Granada era la colindante plaza
de Alonso Cano. Alli, las obras utilizaban una puesta en escena donde 4drboles, esculturas y
edificios colindantes formaban parte de la escenografia. «Los personajes entran y salen por
las calles que desembocan en la plaza, hablan desde los balcones y realizan escenas dentro de
las habitaciones de aquellas casas» '%, explicaba un cronista de la época sobre la representacion
de La discreta enamorada de Lope de Vega.

En la plaza de las Pasiegas, debido a su magnifica actstica, no sélo se han representado
obras teatrales. El Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, conocedor de esta
cualidad, programa conciertos desde finales de los ochenta, donde los musicos se sittian en
las escalinatas ante un publico ubicado en el nivel inferior teniendo como fondo la fachada
iluminada del templo.

En 1995 se llevé a cabo la dpera Adiintida de Manuel de Falla dirigida por la Fura dels Baus,
que utilizé como soporte escenografico el fondo catedralicio. Para la Fura era el lugar perfecto
para su primera dpera, pues muchas de sus obras ya se desarrollaban en espacios piblicos. Como
colofén de la puesta en escena dominada por movimiento, fantasia y proyecciones, la puerta
principal del templo se abria para ofrecer la visién de su interior iluminado.

Las puertas de la Catedral también se suelen abrir en grandes eventos como la Semana
Santa o el dia de Corpus. Durante las celebraciones, su magnifico interior prolonga asi las
dimensiones y perspectiva de la plaza, donde la iluminacidn, la musica, los figurantes y los
pasos se convierten en una dindmica escenografia contemplada por un publico ordenado
en graderios.

Esta plaza, de tanta atmdsfera tan italiana que se hizo pasar por tal en la reciente pelicula
Wilde (1997) v, alberga multitud de actividades programadas o espontdneas no siempre
acordes y respetuosas con su esencia. Mitines, festivales, mercados, cine, teatro, conciertos,
bailes, performances y un largo etc., buscan su momento pasiego, su puesta en escena ante
la vigilante catedral. La plaza es el lugar donde tranquilos viandantes, admiradores turistas y
comerciantes, se transforman en actores; donde los vecinos son espectadores y sus balcones
son palcos y escena. A diferencia del teatro, donde los roles de espectador y espectdculo
estdn claramente marcados, la escenografia urbana del ‘espacio Pasiegas’ diluye sus limites,
es escenografia vital. De ese modo, podemos entender la plaza como un ‘paisaje teatral’, un
platé humano, ejemplo del paisaje cultural de la denominada ‘ciudad lenta’ *°. Lugar donde

18. ABC, Madrid, 13 de junio de 1953.

19. Dirigida por Brian Gilbert e interpretada por Stephen Fry y Jude Law. Su gui6n se basa en la biograffa de
Oscar Wilde de Richard Ellmann.

20. Movimiento denominado originalmente Cittaslow. Iniciado en Italia en 1999, forma parte del movimiento
Slow que propone llevar una vida desacelerada donde cada persona sea duefia de su tiempo y capaz de adecuar su
velocidad a cada momento del dfa para disfrutar de un presente prolongado.


http://es.wikipedia.org/wiki/Stephen_Fry
http://es.wikipedia.org/wiki/Biograf%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Oscar_Wilde
http://es.wikipedia.org/wiki/Richard_Ellmann
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el tiempo se ralentiza para ofrecernos la alegria de contemplar el verdadero y emocionante
‘teatro del mundo’. Quizds, su vibrante y eterno patrimonio como paisaje teatral urbano sea
la esencia que debamos conservar y transmitir.

Plaza de las Pasiegas (Izquierda) Vistas general anterior a 1946. (Fuente: Imagen cedida por
José Luis Mufoz). (Derecha) Vista general en 2014. (Fuente: Fotografia de los autores)

Atlintida, La Fura dels Baus, 1996.
(Fuente: Archivo del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada)
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Platé humano, 2012. (Fuente: Fotografia de los autores)






