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roma, ca . 1650 . 
el circo barroco de la piazza navona 1

 

Julio Garnica
 

 «Menos solicitó veloz saeta
 destinada señal, que mordió aguda; 
 agonal carro por la arena muda
 que no coronó con más silencio meta,
 que presurosa corre, que secreta,
 a su fin nuestra edad . A quien lo duda,
 fiera que sea de razón desnuda, 
 cada Sol repetido es un cometa .
 ¿Confiésalo Cartago y tú lo ignoras?
 Peligro corres, Licio, si porfías 
 en seguir sombras y abrazar engaños .
 Mal te perdonarán a ti las horas:
 Las horas que limando están los días, 
 los días que royendo están los años» 2 .

1 . Se han revisado las siguientes fuentes, que no se citan otra vez a lo largo del texto —excepto las citas 
textuales— para que no consten de manera reiterativa: Domenico Bernini, Vita del cavalier Gio.Lorenzo Bernino 
(1713), Todi, Ediart Editrice, 1999; Franco Borsi, Bernini architetto, Milano, Electa, 2000; Richard Bösel y 
Christoph L . Frommel, Borromini e l’universo barocco. Catalogo, Milano, Electa, 2000; María Grazia Bernardini y 
Maurizio Fagiolo, Gian Lorenzo Bernini. Regista del Barocco, Milano, Skira, 1999; Paul Freart Sieur de Chantelou, 
Journal du voyage du cav Bernini en France (París, 1885; Gazette des Beaux-Arts 1877-1884), Madrid, Consejo 
Colegios Aparejadores, 1986; Cesare D’Onofrio, Le Fontane di Roma, Roma, Romana Società Editrice, 1986; 
Maurizio Fagiolo y Marcello Fagiolo, Bernini, Roma, Bulzoni, 1967; Marcello Fagiolo, «Piazza Navona e la Fontana 
dei Fiumi», en M .Fagiolo y Paolo Portoghesi, Roma Barocca. Bernini, Borromini, Pietro da Cortona, Roma, Electa, 
2006, pp . 200-207; Marcello Fagiolo, «La España secreta de Bernini: debate político, fiestas y apoteosis», en 
Delfín Rodríguez (ed .), Bernini. Roma y la monarquía hispánica, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2014, pp . 
45-73; Paolo Fancelli, «Il rilevamento della Fontana dei Fiumi», en Roma Barocca . Bernini, Borromini, Pietro da 
Cortona, Milano, Electa, 2006; Stanislao Fraschetti, Il Bernini . La sua vita, la sua opera, il suo tempo, Milano, U . 
Hoepli, 1900; Howard Hibbard, Bernini (London, 1965), Madrid, Xarait, 1982; Tod A . Marder, «Borromini e 
Bernini a Piazza Navona», en C . L . Frommel y E . Sladek, Francesco Borromini . Atti del convengo internazionale . 
Roma . 13-15 gennaio 2000, Milano, Electa, 2000; Roberto Pane, Bernini architetto, Venezia, Neri Pozza Editore, 
1953; Delfín Rodríguez, «Sobre el modelo de bronce de la Fontana dei Quattro Fiumi de Gian Lorenzo Bernini 
conservada en el Palacio Real de Madrid» en Reales Sitios, 155, 2003, p . 26-41; Rudolf Wittkower, Gian Lorenzo 
Bernini, el escultor del barroco romano, (Oxford, Phaidon Press Limited, 1955), Madrid, Alianza Editorial, 1990 .

2 . Luis de Góngora, «De la brevedad engañosa de la vida (1623)», en Obras completas, Rosario, Nueva 
Helade, 1999 .
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1 . platea in agone

 En el año 86 d .C . se inaugura en Roma, en la zona del Campo Marzio, el Circo 
Domiciano: un edificio con gradas sobre una pista alargada dividida por un muro bajo, 
llamado spina, en cuyo centro se sitúa un obelisco y en sus extremos unos cuerpos cilíndricos, 
las metae, que marcan el desarrollo de las carreras de caballos y carros . Contemporáneo a 
algunos de los principales edificios romanos concebidos para el espectáculo, como el Coliseo 
(80 d .C .), la actividad del circo se mantiene hasta el s . IV, cuando se inicia la decadencia 
de su obra, convertida en cantera como tantas otras construcciones clásicas durante la larga 
Edad Media . 
 A partir de principios del siglo XV, sobre los cimientos del graderío se empiezan a 
levantar edificios de viviendas; el vacío del estadio se transforma en una zona transitada, de 
manera que el antiguo circus agonalis donde se desarrollaban las competiciones de carreras 
—la platea in agone, o palco sobre los que combaten—, se convierte en una de las plazas más 
importantes de la ciudad: la Piazza Navona, según la etimología latina (agonalis > nagonalis 
> Nagona > Navona) . En ella se instala de forma regular un mercado muy popular y a finales 
de siglo debe ser pavimentada . Hacia 1574, dada su considerable longitud, Gregorio XIII 
encarga a Giacomo della Porta el diseño de dos fuentes de mármol en los extremos sur y 
norte de la plaza, al modo de las metas de la antigua espina, así como un abrevadero en el 
centro de la misma . 
 En el extremo sudoeste de este concurrido teatro urbano, donde conviven tenderos, 
artistas y procesiones, se levanta durante el Renacimiento la antigua residencia de la familia 
Pamphili, un discreto palazzo de tres plantas con fachada a la Piazza Navona . En este edificio 
nace en 1574 Giovanni Battista Pamphili, futuro Inocencio X . Tras ser ordenado sacerdote, 
designado nuncio en Nápoles y posteriormente en Madrid, en 1634 es nombrado cardenal, 
por lo que decide adquirir algunas propiedades vecinas y transformar el conjunto en un 
representativo palacio, cuya ordenación dirige Agostino Tassi . 
 Cuando en 1644 asciende al papado como Inocencio X, en inevitable olor de austeridad 
tras los excesos de Urbano VIII —el Barberini rival—, no renuncia sin embargo a emprender, 
al igual que sus predecesores desde tiempos de Sixto IV, una serie de reformas en diversos 
puntos de Roma, tan necesarias para la ciudad como para reafirmar su presencia antes sus 
súbditos, que no vecinos . Dentro de este programa, la renovación de la Piazza Navona, 
ligada a su propia biografía, tendrá un papel protagonista; sobre la huella del antiguo circo 
romano el Papa Pamphili programa revivir el programa de los emperadores, uniendo en un 
mismo «complejo» palacio, circo y basílica . Como la residencia de Domiciano en el Palatino 
(la colina ligada al origen legendario y real de la ciudad) en la que Rabirio integra Domus 
Flavia (zona representativa), Domus Augustana (zona privada), estadio y Circo Máximo, 
inaugurando la tipología del palazzo .
 Ahora la Piazza Navona, por deseo expreso de Inocencio X y de su familia, en la que 
destaca su influyente cuñada, Olimpia Maidalchini, debe convertirse en palatium: corte, 
residencia y espectáculo . Entre 1646 y 1647, bajo supervisión de Virgilio Spada, Girolamo 
Rainaldi se unifican en una sola fachada las diversas propiedades, destacando su presencia en 
la plaza, dominada hasta entonces por la Iglesia de San Giacomo de los Españoles fundada 
hacia 1450 . En 1646 Francesco Borromini inicia la ampliación del palacio con una galería, 
a la que se añade un salón en 1650, donde se sitúan las dependencias de Inocencio X, entre 



Julio Garnica 1041

el palacio y la antigua iglesia de Sant’Agnese . En 1651 se inician también las obras para 
construir la nueva iglesia, sobre el antiguo oratorio del callejón de L’Anima, consagrado al 
martirio de la santa . Con el palacio y la basílica en marcha, todavía falta, sin embargo, el 
circo… 
 
2 . Borromini

 En abril de 1645, Inocencio X encarga a Borromini  3 que se ocupe de una nueva 
conducción de agua, entre la Fontana di Trevi (en ese momento último punto del Acqueducto 
Vergine, uno de los once construidos por Agrippa en el s . I d . C .) y la Piazza Navona, con la 
presión suficiente para construir una nueva fuente en el centro de la misma y abastecer, de 
paso, las nuevas necesidades del Palacio . De esta manera, se abandonan las obras que se están 
realizando, por encargo y en territorio de los Barberini, sin contar con Gian Lorenzo Bernini, 
oficialmente, desde 1629, el «arquitecto del Acqua Vergine» . El niño-artista prodigio, autor 
de los retratos y esculturas para los Borghese —Enea y Anquises, Apolo y Dafne, el rapto de 
Proserpina, David…—; el auténtico «amigo de las aguas» 4 que se ha encargado con éxito 
de algunas de las fuentes urbanas más conocidas de Roma como la Barcaccia de la Piazza di 
Spagna, la Fuente de las Abejas en el Vaticano o la Fuente del Tritón, acumula en su currículum 
demasiadas abejas —emblema de la familia Barberini— para ser el favorito del nuevo Papa, y 
presenta un fracaso tan reciente como público: en 1641, ante la aparición de unas alarmantes 
grietas en la base, se derriba una de las torres laterales que está proyectando para la fachada de 
San Pedro .
 Frente al Bernini «escultor», la nueva tarea del Pamphili recae, por lo tanto, en el 
Borromini «arquitecto», el mismo que transforma pocos años antes el cruce de las Quattro 
Fontane con la iglesia, claustro y dormitorios de San Carlino, se encarga del Oratorio de 
los Filipenses o proyecta la Iglesia de Sant’Ivo alla Sapienza . Bajo su responsabilidad, en 
cualquier caso, se inician en 1645 los trabajos de la nueva conducción para desviar parte del 
caudal de agua que llega a la Fontana di Trevi hacia la Piazza Navona . Durante el desarrollo 
de las obras, Borromini sugiere coronar la fuente prevista en el centro de la plaza con un 
obelisco culminado por una esfera y una paloma, al pie del cual se representen los cuatro 
ríos más celebres del mundo sobre una base con cuatro mascarones en cada uno de sus 
lados, de los que manarían chorros de agua sobre la pila a nivel de suelo 5 . Seducido por la 
idea el Papa ordena trasladar a la Piazza Navona el obelisco dedicado a la diosa egipcia Isis 
que se encuentra abandonado en el estadio de Majencio, en la via Appia, del que el propio 
Borromini realiza un estudio muy detallado . Asimismo, el jesuita Athanasius Kircher, 
indiscutible experto europeo en jeroglíficos, tras ser requerido en la corte de Inocencio 

3 . 1 de abril 1645, Registro Quirográfico recogido en: Cesare D’Onofrio, Le Fontane di Roma, Roma, 
Romana Società Editrice, 1986, p . 404, nota 13 .

4 . Paul Freart Sieur de Chantelou, Journal du voyage du cav Bernini en France (París, 1885; Gazette des 
Beaux-Arts 1877-1884), Madrid, Consejo Colegios Aparejadores, 1986 . 

5 . Proyecto de Borromini: Biblioteca Apostólica Vaticana, Vat . Lat . 11258, fol . 200r . Estudio de Borromini 
del obelisco: Biblioteca Apostòlica Vaticana, Vat . Lat . 11258, fol 198r . Citado en: Tod . A . Marder, «Borromini e 
Bernini a Piazza Navona», en C . L . Frommel y E . Sladek, Francesco Borromini. Atti del convengo internazionale. 
Roma. 13-15 gennaio 2000, Milano, Electa, 2000 .
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X revela en 1650, en su volumen Obeliscus Pamphilius, el significado de las inscripciones 
y el sentido de la propia forma del obelisco: una luz divina mana del vértice superior, se 
transmite por la esfera angelical y es recibida por el caos primordial del mundo .
 Con un obelisco sobre una fuente, Inocencio X une los dos elementos imprescindibles 
de la tramoya urbana de Roma, puesto que desde finales del siglo XVI se levantan diversas 
fuentes tan necesarias como simbólicas: aplacan la sed de los peregrinos de la urbe sobre el 
orbe —en el Jubileo de 1650, motivo oficial del encargo de la Fuente, visitarán la ciudad 
casi setecientos mil—, al tiempo que conmemoran el elemento simbólico del que surge la 
vida y todo lo hace posible . Asimismo, desde Sixto V los antiguos obeliscos se utilizan para 
destacar la presencia de las basílicas en la ciudad, señalando el camino de las procesiones, 
de manera que un símbolo pagano se «convierte» a la religión cristiana gracias al poder de 
la Iglesia Católica, tan poderosa como aquel Imperio Romano que transportaba las pesadas 
piezas de piedra desde el lejano Egipto .
 Inocencio X, con la misma Renovatio Romae de los pontífices del Renacimiento, restaura 
la Piazza Navona y se presenta como cabeza de la Iglesia de Roma, bajo la cual se someten 
las religiones —incluida la egipcia— y los territorios —los cuatro ríos corresponden a los 
cuatro continentes conocidos en el siglo XVII— no ya mediante las armas sino mediante la 
fe . Un manifiesto tan necesario como seguramente desesperado: en 1648 la Paz de Westfalia 
pone fin a la Guerra de los Treinta Años, pero afianza el poder de los Estados Reformistas, 
favorables a la libertad de culto religioso . 
 Indiferente en apariencia ante estas condiciones, en julio de 1648 el Papa impone una 
tasa de veinticinco mil escudos a los palacios y casas en construcción de la ciudad, con el 
fin de poder realizar el traslado del obelisco a la Piazza Navona, perturbando la actividad 
comercial de la plaza y colmando el vaso de la paciencia del pueblo romano durante el lento 
y complejo transporte de las cinco piezas del obelisco (en el Diario de Gigli: «Noi volemo 
altro che Guglie, et Fontane; Pane volemo, pane, pane, pane» 6) . En el mismo quirógrafo 
papal se especifica por primera vez, una «fontana (…) conforme al disegno fatto» —contra 
todo pronóstico— «d’ord . e nostro dal Cav . Gio . Lor .º Bernino Arch .º»  7 .
 
3 . En bandeja de plata

 Si seguimos la versión oficial (Bernini), el Papa Inocencio X convoca un concurso 
para el diseño definitivo de la Fuente entre los arquitectos más importantes de la ciudad 
sin contar, tampoco en esta ocasión, con Bernini . Sin embargo Niccolò Ludovisi, príncipe 
de Piombino, casado con Constanza Pamphili (hija de Olimpia Maidalchini y por tanto 
sobrina del Papa), decide encargar por su cuenta una propuesta a Bernini, que prepara una 
espectacular maqueta de plata, transformando el concepto estático de Borromini en una 
masa rocosa en movimiento en la que sitúa cuatro figuras representando los cuatro ríos del 
mundo sobre una muestra de los animales y plantas conocidos, de forma que de ellos surgirían 
chorros de agua en todas direcciones . Ludovisi consigue introducir en secreto la maqueta en 

6 . Vita di Giacinto Gigli vigile romano da lui stesso descritta e cominciata l’anno 1614 en Roma, Biblioteca 
nazionale, Varia 45; Bibl . apost . Vaticana, Vat. lat . 8717, cc . 549-668) .

7 . Citado en: Cesare D’Onofrio, op . cit ., p . 424, nota 36 . 
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las dependencias de su suegra Olimpia, justo a tiempo para que, en la tarde del 23 de abril 
de 1647, el papa Inocencio X, durante el recorrido protocolario junto a algunas autoridades 
romanas, embajadores y nobles, tras la ceremonia dominical en San Pedro y el almuerzo en 
palacio, se encuentre inesperadamente frente al modelo y maravillado —»quasi estático per 
una mezz’hora» 8— interrumpa la comitiva y decida llamar inmediatamente a Bernini, a quien 
encarga el proyecto definitivo, gracias a una maqueta que resulta escogida, por tanto, platea 
in agone, justo frente al emplazamiento donde deberá construirse . Borromini, indignado, se 
despide de forma precipitada 9, sin firmar las cuentas de las obras ejecutadas hasta ese momento 
bajo su responsabilidad .
 A pesar de las sospechas que recaen sobre Bernini (diversos testigos 10 aseguran que es 
el propio artista quien, conocedor de sus gustos e influencia, regala una maqueta fundida 
en plata a la polémica cuñada del Papa — Olim Pia según las habladurías de la época) el 
taller del artista se vuelca en el desarrollo y la ejecución de la obra . El arco cuadriforme 
de los primeros bocetos se transforma en un escollo agujereado por una gruta, en la que 
se disponen cuatro estatuas gigantes, realizadas por los principales ayudantes de Bernini: 
Antonio Raggi talla el río Danubio —en el cuadrante sudoccidental con los brazos elevados; 
representando a Europa—, Claude Poussin el Ganges —en el cuadrante sudoriental, con 
el remo; Asia—, Francesco Baratta el Río de La Plata —cuadrante noroccidental, un negro 
lanzando las monedas que simbolizan la riqueza del territorio; América— y Giacomo A . 
Fancelli el Nilo —cuadrante nororiental, con la cabeza cubierta, dado que su nacimiento 
estaba sin descubrir; África— . 
 Con las estatuas de mármol en manos de sus ayudantes, Bernini se reserva la talla in 
situ (una vez más, platea in agone) de la base rocosa, ejecutada en travertino, artificialmente 
trabajada para resultar cada vez más real, esculpida como el agua del mar excava la costa 
de las islas . Sobre esta isla se disponen peonias, higueras, cedros, una palmera; un león, un 
caballo, una serpiente… Un caos mineral, vegetal y animal; una isla —que también podría 
ser un arca— en la que los cuatro ríos del paraíso terrestre sostienen en el aire el escudo papal 
y el obelisco egipcio coronado con una paloma, símbolo del Espíritu Santo y emblema de la 
familia Pamphili, que triunfa sobre las cuatro partes del mundo y también sobre los cuatro 
elementos primordiales . Inocencio X, como un nuevo Noé, gobierna el arca de la salvación 
de Roma, conduciendo una nave en el centro de la Navona, también «gran nave» según la 
etimología popular de la plaza, teatro de la religión, la aristocracia y el pueblo .
 Como en las primeras esculturas para los Borghese, donde Bernini elimina las barreras 
entre obra de arte y espectador, durante las mañanas de los sábados y domingos de verano la 
parte sur de la plaza se inunda con un «lago», de manera que el paso de las carrozas salpicando 

8 . Domenico Bernini, Vita del cavalier Gio.Lorenzo Bernino (Roma, 1713), Todi, Ediart, 1999, pp . 84-87 .
9 . Abril 1648, Quirógrafo papal, recogido en: Cesare D’Onofrio, op . cit ., p . 408 .
10. Las fuentes son F. Baldinucci; Francesco Mantovani; Fulvio Servanzi, Martinelli; todas ellas recogidas 

en Cesare D’Onofrio, op.cit. Según D’Onofrio —que localiza la maqueta en cuestión, de 1.20 m. de altura, en 
una colección privada suiza— el «concepto» que Borromini expone a Spada llega, por algún tipo de indiscreción, a 
oídos del atento y astuto Bernini. Buena parte de los especialistas, desde Fraschetti hasta hoy, concluyen que es muy 
difícil —y seguramente inexacto-establecer un único autor de la Fuente, pero no renuncian a matizar los grados de 
responsabilidad entre Borromini, Bernini, Spada, Kircher y por supuesto Inocencio X.
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a toda velocidad se convierte en el pasatiempo favorito de nobleza y plebe durante el ferragosto 
romano . La Fuente se propone escenográficamente, en el mismo centro de la espina del antiguo 
circo, como meta sudans —la antigua fuente frente al Arco de Constantino, erigida también en 
el periodo de Domiciano y compuesta de una base cilíndrica y un cuerpo cónico coronado por 
una esfera—, de manera que el espectador que en las comedias de Bernini asistía a incendios e 
inundaciones reales puede trasladarse a los tiempos de las naumaquias y, ¿por qué no?, incluso 
hasta la benéfica inundación anual del Nilo, representada por el agua que mana del obelisco 
a través de la Fuente . 
 Rumorosa como la misma Roma, todo es teatro desde el primer acto hasta hoy mismo, 
cuando cada mañana se alza el telón y los primeros rayos del sol iluminan las horas, los días 
y los años del circo barroco de la Piazza Navona . 

Giacomo Lauro, Circus Agonalis . (Fuente: Grabado en Antiquae urbis splendor, 
Roma, Vitale Mascardi, 1613, fol . 81)
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Jacopo Crulli, Vista de Piazza Navona, 1625

Giuseppe Vasi . Piazza Navona allagata solto farsi nelle Feste di Agosto . 
(Fuente: Delle Magnificenze di Roma Antica e Moderna, 1752, segundo libro)




