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julio cano lasso: la ciudad histórica como obra de arte total
 

José Ramón González González
Miguel Centellas Soler

 

«La ciudad histórica, para ser justamente entendida, ha de ser considerada 
como una creación artística total, como SUMA de arte (...)» 1.

 La arquitectura es un hecho esencialmente artístico que se realiza en comunión con 
la naturaleza. Esta idea, básica en el pensamiento arquitectónico de Julio Cano Lasso, es 
determinante para que considere determinados paisajes de las ciudades históricas como obras 
de arte total. Este estudio repasa qué situación histórica dirige la mirada del arquitecto hacia 
la ciudad heredada y explica en qué condiciones esta se convierte en obra de arte total.
 Julio Cano Lasso (1920-t.1949-1996) recibe una enseñanza académica clásica pero 
de talante abierto, desde la que forja una visión idealizada de la arquitectura como arte. 
Su obra se fundamenta en las premisas de servicio al hombre y amor a la naturaleza 2 y se 
materializa en un trabajo que intenta conjugar, con amplios márgenes de libertad, las ideas 
del racionalismo arquitectónico de los años veinte del pasado siglo con la incorporación de 
invariantes arquitectónicos de lo español 3, más atenta a la expresión de valores espirituales 
y requerimientos del usuario que a la construcción de una figuración determinada.
 Fruto de una valoración de lo heredado como permanencia irrenunciable de la identidad 
cultural propia, Cano Lasso defiende el paisaje de la ciudad histórica como problema urbano 
de primer orden, convirtiéndose en tema central de su pensamiento arquitectónico maduro, 
tan ligado a su vida que lo considera parte de su ambiente de trabajo 4.
 La preocupación por la desaparición de la ciudad histórica comienza a manifestarse en 
España durante el siglo XIX y resurge con más intensidad durante el desarrollismo español 
del pasado siglo cuando, a raíz del proceso de industrialización del país, se producen grandes 
movimientos migratorios del campo a la ciudad y, en menos de dos décadas, un afán 
constructor voraz modifica las grandes ciudades españolas desde el monumento al paisaje.

1 . Julio Cano Lasso, Nuestras viejas ciudades, Discurso del académico electo Excmo . Sr . D . Julio Cano Lasso, 
14 de febrero de 1991, Madrid, 1991, p . 13 .

2 . Julio Cano Lasso, «Curriculum Vitae», Nueva Forma, 72-73, 1972, pp . 22-23 .
3 . Julio Cano Lasso, «Recuerdos de la escuela», en Julio Cano Lasso, arquitecto, Xarait, Madrid, 1980, pp . 

18-22.
4 . Julio Cano Lasso, Nuestras viejas ciudades, op .cit ., p . 13 .
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 Ante esta situación de cambio acelerado, Cano Lasso realiza su particular crítica al 
modelo científico de ciudad, fundamentado en los preceptos de la Carta de Atenas, que se 
está aplicando mayoritariamente para resolver el crecimiento urbano y que está deparando 
resultados muchas veces decepcionantes 5.
 Por contra, defiende una ciudad que recupere aspectos no cuantificables, donde la 
importancia de la Historia, el Arte y la Naturaleza, apoyados en una técnica subordinada a 
estos conceptos, se conviertan en pilares de una nueva ciudad digna de ser habitada: «creemos 
que la ciudad bella, ennoblecida por el arte, es de un alto valor social, […] todo avance social, 
si es verdadero, se ha de ver finalmente reflejado en una ciudad bella, humana y agradable de 
vivir» 6. En suma, frente a ciudad científica Cano Lasso propone una ciudad bella.
 Para alcanzarla, utiliza un discurso y un hacer tranquilo e inicia una lenta pero constante 
recuperación de las antiguas concepciones urbanas de la ciudad heredada y abandona 
progresivamente el fulgurante y arriesgado camino de la revolución maquinista para volver a 
la lenta pero más segura evolución de la tradición de cada lugar, abandonando gradualmente 
un modelo de urbanismo progresista para desarrollar otro culturalista 7.
 Esta senda no significa para Cano Lasso una vuelta atrás o una inmovilización del presente, 
sino una vía retroprogresiva que busca el futuro en los valores del pasado que denomina la 
tradición creadora . Un entendimiento de la tradición no como tradicionalismo o estancamiento 
en lo anterior sino como vía creativa y como tradere, es decir, como entrega . Un proceso de 
creación continuo y cíclico basado en tres tiempos: recibir, mejorar y dejar a los que te siguen.
 La recuperación de Cano Lasso de la tradición como base para el desarrollo de la 
sociedad se puede explicar en tres fases que forman un camino ascendente en el que amplía 
progresivamente el horizonte con que mira a la ciudad histórica. Se inicia con la definición 
del objeto arquitectónico, continúa con la construcción de espacio positivo y termina con 
una visión externa del conjunto general de la ciudad, lo que deviene finalmente en una fuerte 
defensa del paisaje de la ciudad heredada.
 En esta defensa se pueden observar dos objetivos relacionados. En primer lugar, un 
intento de salvaguardar estos conjuntos arquitectónicos como figuras autónomas en el 
territorio. Según Cano Lasso, cualquier intervención en este tipo de creaciones debe retomar 
el hilo de su tradición o bien desarrollarse independiente sin interferencias visuales con lo 
heredado. El arquitecto señalaba, en 1965, la ciudad de Santiago de Compostela como 
ejemplo de conjunto que ha logrado diferenciar núcleo histórico y nueva ciudad. Esta última 
crece en posiciones geográficas más bajas que las de la ciudad heredada, sin conexión directa 
con ella, respetando una banda perimetral de naturaleza que funciona como separación entre 
los dos tipos urbanos mencionados anteriormente 8.

5 . Véase entre otros, Julio Cano Lasso, «La gerencia de urbanización del ministerio de la vivienda», Arquitectura, 
62, 1964, pp . 32-35; «Entrevista a Julio Cano Lasso», Arquitectura, 113-114 (número doble extraordinario dedicado 
a El Gran San Blas), 1968, pp . 118-122 .

6 . Julio Cano Lasso, El paisaje de la ciudad, Madrid, Edición del autor, 1985, p . 27 .
7 . Se ha utilizado terminología de Françoise Choay . Véase F . Choay, L’Urbanisme. Utopies et realités, París, 

Éditions du Seuil, 1965, versión al castellano de L . del Castillo, El urbanismo. Utopías y realidades, Barcelona, 
Lumen, 1970, pp . 19-33 .

8 . Julio Cano Lasso, «Ciudades monumentales: Santiago de Compostela», Arquitectura, 77, 1965 .
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 El segundo objetivo trata de poner de relieve el valor imprescindible de la naturaleza 
que envuelve a estos conjuntos arquitectónicos como parte indisoluble de los mismos sin 
la que la integridad de la composición queda rota. Para alcanzar estos dos fines, cuando 
Cano Lasso interviene en estas ciudades, proyecta desde el lugar y utiliza el dibujo como 
herramienta básica para recuperar las referencias al paisaje y a la historia. Como resultado 
obtiene unas representaciones urbanas que son interpretaciones personales en las que como 
observador registra, a veces en rápidos rasguños 9, la belleza de estas viejas ciudades a la vez 
que denuncia su desaparición.
 Al mismo tiempo, realiza un esfuerzo de análisis y conceptualización de la morfología 
de la ciudad histórica, que se extiende a lo largo de treinta años . Hitos de este proceso son: 
su artículo publicado en 1965 en la revista Arquitectura sobre la ciudad monumental de 
Santiago de Compostela; sus reflexiones en 1974 con motivo de la propuesta que presenta de 
Parador Nacional en las ruinas del castillo de Cuenca; la publicación en 1985 de La ciudad 
y su paisaje; por último, en 1991, el discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes 
de San Fernando, donde volverá a insistir sobre el tema y define con rotundidad la ciudad 
histórica como creación artística total, suma de arte y paisaje humanizado 10 .
 Paisaje es un término integrador que va más allá de lo puramente visual. Para Cano 
Lasso, el paisaje de la ciudad histórica es unión de Geografía, Arquitectura e Historia que, 
al unísono, consiguen una obra de arte total 11.
 La ciudad heredada es Geografía porque su arquitectura, en sintonía con la naturaleza, 
subraya y realza el paisaje natural en que se sitúa, conformando conjuntos urbanos tan 
enraizados con su entorno que llegan a fundirse con él, resultando una unión íntima entre 
naturaleza y artificio.

9 . Rasguño es el nombre que da este arquitecto a los dibujos realizados rápidamente en los que se capta lo 
más esencial . Véase Julio Cano Lasso, «La importancia del dibujo . El amor a las viejas ciudades», Arquitectos, 124, 
1992, p . 143 .

10 . Julio Cano Lasso, Nuestras viejas ciudades, op .cit., p . 13 . El listado completo de textos publicados donde 
Cano Lasso trata monográficamente el problema de la preservación de la ciudad heredada es el siguiente: J . Cano 
Lasso, «Ciudades monumentales: Santiago de Compostela», op . cit.; J . Cano Lasso, «Las ciudades históricas», 
Arquitectura, 192, 1974, pp . 29-24; J . Cano Lasso, Dibujos y notas. 1970-77, Madrid, Taller Ediciones JB, 1977; J . 
Cano Lasso, «Nuestras viejas ciudades» op . cit ., pp . 48-52; J . Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, Madrid, Edición del 
autor, 1985; J . Cano Lasso, «Nuestras viejas ciudades», en J . Cano Lasso, Cano Lasso, arquitecto, Madrid, Fundación 
Antonio Camuñas, 1988, pp . 9-12; J . Cano Lasso, «El entorno de las ciudades históricas . Los Cigarrales», Punto 
y Plano, 4, 1987, pp . 22-24 . Ahora en «Julio Cano Lasso 2 . 1975-1992», Arquitectos, 124, 1991, pp . 197-199; J . 
Cano Lasso, «La arquitectura en el paisaje», Arquitectos, 123, 1991, pp . 87-88; J . Cano Lasso, «Viajar es llorar», 
Academia: Boletín de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 79, 1994, pp . 107-114; J . Cano Lasso, 
«Encuentro con las ciudades históricas . Los cigarrales», en Estudio Cano Lasso, Madrid, Munilla-Lería, 1995 (1 .ª 
ed .), 2001 (2 .ª ed .), pp . 210-215; J . Cano Lasso, «La importancia del dibujo . El amor a las viejas ciudades», op . cit .; 
J . Cano Lasso, «Nuestras viejas ciudades», en Estudio Cano Lasso, Madrid, Munilla Lería, 1995 (1 .ª ed .), 2001 (2 .ª 
ed .), pp . 196-197 . Aparte de estos escritos, Cano Lasso hace importantes alusiones al problema de la preservación 
de la ciudad histórica en su libro Conversaciones con un arquitecto del pasado. Diálogo en la Técnica y el Espíritu, 
Madrid, Estyco, 1996 .

11 . Cano Lasso reitera esta idea en múltiples escritos, por ejemplo, en: J . Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, 
op .cit ., p . 7 .
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 Como Arquitectura, Cano Lasso especifica tres aspectos morfológicos fundamentales 
para que estos conjuntos urbanos se conviertan en obra de arte total: situación de la ciudad 
en el territorio circundante, elementos básicos constituyentes y características morfológicas 
generales de las agrupaciones homogéneas de cada tipología de elementos y, por último, 
organización general de las mismas en el conjunto.
 En cuanto a la situación de la obra en el territorio, estas composiciones urbanas son 
ciudades en el paisaje y, para su correcta contemplación, deben estar situadas en lugares altos 
respecto al entorno natural inmediato. Ciudades colina o emergidas, cuya preeminencia 
respecto al resto del paisaje sirve de contrapunto a la monotonía de la percepción del horizonte 
limpio.
 Respecto a los elementos que componen el conjunto de la ciudad histórica, existen tres 
categorías: piezas de arquitectura monumental, piezas de arquitectura urbana y naturaleza 
que circunda a las agrupaciones de los dos primeros elementos 12.
 Las características fundamentales de la arquitectura monumental son la heterogeneidad 
de sus estilos y sus grandes dimensiones respecto al resto de elementos . Por contra, la 
arquitectura urbana 13 es menuda, anónima, enraizada en la tradición local, unitaria en su 
estilo, formada por un número limitado de piezas de carácter repetitivo, tipológico . Es decir, 
posee un carácter neutral y cualidades susceptibles de generalización . Se construye mediante 
gesto comedido y discreto, buscando no desentonar en el conjunto en que se insertan y su 
actitud es de humildad y de respeto al entorno . La agrupación densa de elementos de esta 
categoría proporciona continuidad y armonía, sirve de fondo y acompaña a la arquitectura 
de mayor escala . El tejido resultante es celular, indiferenciado, «una trama homogénea, 
continua, variada, flexible y anónima» 14, una masa de edificación sumamente aditiva que 
construye un tejido cohesivo apto para definir espacio positivo .
 De máxima importancia para Cano Lasso, como tercer elemento, la ciudad heredada 
incorpora la naturaleza. De ella nacen las dos clases de arquitectura comentadas anteriormente. 
Es por tanto, elemento original en el sentido de origen de todo. Esta característica confiere al 
conjunto integridad y una fuerte sensación de unidad.
 En cuanto a la organización general de las diferentes agrupaciones homogéneas de cada 
tipo de elementos en el conjunto global, en primer lugar hay que señalar que todas están 
relacionadas entre sí . Por ello Cano Lasso define estas obras de arte como «arquitectura 
de arquitecturas» 15, es decir, conjunto general ordenado —arquitectura— compuesto de 
piezas que a su vez son arquitectura . Las relaciones que se establecen en el conjunto son 
fundamentalmente jerárquicas, quedando la arquitectura monumental en una posición 
de preeminencia en tanto que la arquitectura urbana se relaciona con el conjunto general 
fundamentalmente mediante subordinación . Así, la arquitectura monumental se sitúa 
normalmente en zonas altas de la composición formando una cornisa acusada que define 
una importante línea quebrada de edificación que recortada limpia en el horizonte, forma 

12 . Julio Cano Lasso, «Las ciudades históricas», Arquitectura, 192, 1974, p . 21 .
13 . Julio Cano Lasso, «La arquitectura urbana», en Julio Cano Lasso arquitecto, op . cit ., p . 66 .
14 . Julio Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, op .cit ., p . 124 .
15 . Julio Cano Lasso, «Nuestras viejas ciudades», op .cit ., p . 196 .
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«un bello perfil»  16 en el que esta funciona como polo de atracción visual dentro de la 
composición global y realza el paisaje circundante . Contrastando, la arquitectura urbana 
conforma un basamento de edificación de menor dimensión, que sostiene visualmente a la 
arquitectura monumental y la magnifica . Por último, la naturaleza se sitúa como envolvente 
general del resto de los elementos de la composición .
 En la fachada monumental oeste de Santiago de Compostela se pueden observar las 
tres agrupaciones que componen la ciudad histórica y su disposición en el conjunto: una 
importante banda superior de arquitectura monumental, un caserío de escala menuda y una 
naturaleza en forma de huertas que diluye el límite inferior de la ciudad en el territorio . 
De ella dice Cano Lasso en nota a pie de dibujo «la catedral culmina un friso de grandes 
edificaciones . Contrapunto vertical a un ritmo de masas horizontales, macizas y potentes . 
La edificación menor, polícroma y pintoresca, mezclada con la vegetación jugosa de huertas 
y arboledas, forma el basamento de esta gran composición» 17 .
 Por otro lado, la ciudad heredada es Historia en cuanto huella física de todos aquellos 
que han pasado por ella, dándonos razón de nuestro pasado . Así la arquitectura monumental 
nos enseña la historia y la tradición culta del lugar, mostrando diferentes estilos —entendidos 
éstos como formas de hacer— que proporcionan una variedad enriquecedora producto del 
devenir histórico . Pero si la arquitectura monumental es la huella de la historia, se podría 
decir que la arquitectura urbana es —apoyándonos en Unamuno— la huella visible de la 
intrahistoria del lugar, aquello que hacen todos los hombres todos los días al levantar el 
sol, reflejo de la tradición popular . El reflejo de la tradición eterna en lo insignificante . No 
obstante su diferente origen cultural, ambas, siendo heterogéneas, tienen la unión interna que 
proporciona el desarrollo continuado en el tiempo de una tradición local, característica que 
vuelve a proporcionar unidad al conjunto .
 La unión de Geografía, Arquitectura e Historia hace de estos conjuntos una Suma de 
arte 18, es decir, compendio de lo mejor de cada época que se expone simultáneamente a los 
ojos del observador . Cada una de las piezas que lo engloban es una aportación individual a 
la obra colectiva de la tradición creadora del lugar .
 También son nuestras ciudades históricas paisaje humanizado. Una característica que, 
implícitamente, señala que se encuentran en las antípodas de lo que Ortega llama «arte 
deshumanizado» . Porque si este es impopular, las viejas ciudades están llenas de lo popular, 
que se desarrolla al mismo tiempo que lo culto en un trasvase recíproco de influencias . Las 
viejas ciudades no son inmateriales, sino un paraíso para los sentidos . En ellas, al contrario 
que en el arte deshumanizado, son también fundamentales los factores secundarios que 
definen la obra artística —color, material, textura— . Cano Lasso dirá que cada ciudad 
tiene su color: «Cuenca ciudad gris y cubista, Salamanca es una ciudad dorada» 19, «Toledo, 
[ . . .] gama cárdena o terrosa según la luz» 20, Santiago de «verdes jugosos y policromía de 

16 . Ibid ., pp . 19-24 .
17 . Julio Cano Lasso, Dibujos y notas, op . cit ., p . 44 .
18 . Julio Cano Lasso, Nuestras viejas ciudades, op .cit ., p . 13 .
19 . Julio Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, op .cit ., p . 73 .
20 . Julio Cano Lasso, Conversaciones con un arquitecto del pasado, op .cit ., p . 61 .
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las huertas: azulea, vibrantes amarillos, plata, malva [ . . .]» 21 . Además, señala el material que 
predomina en cada ciudad: «En Santiago, el paisaje es piedra antigua» 22, Salamanca, «de 
piedra franca» 23, Toledo, «ciudad grabada en la arcilla» 24 .
 A modo de conclusión, definidas las características para que la ciudad heredada se 
convierta en una obra de arte total, señalar que el concepto de ciudad histórica como obra 
de arte total se presenta como un constructo mental que implica tanto una recuperación 
como una nueva vía de desarrollo y, por tanto, es una manifestación más de la tradición 
creadora, herramienta conceptual fundamental con la que este arquitecto desarrolla su obra. 
Una recuperación en cuanto abandono del paradigma de la máquina, con su concepción 
del objeto arquitectónico autónomo y atópico para retomar viejas formas de hacer. Una 
nueva vía de desarrollo en cuanto apuesta por un diseño de ciudad que dependa del 
contexto previo, donde la relación con el paisaje se torna imprescindible y lo pintoresco 
vuelve a resurgir como categoría estética en vigor. Una visión ecológica en la que todo está 
relacionado y que Cano Lasso llama a principios de los setenta naturalista 25, en la que el 
equilibrio de fuerzas se torna fundamental y que plantea una relación artificio-naturaleza 
que llevada a término, depararía una nueva comunión con la naturaleza, un utópico retorno 
al paraíso 26.
 Una vía de desarrollo donde la utilización de las maneras de construir de nuestras viejas 
ciudades, unidas a una tecnología subsidiaria a una visión artística, depararían un artificio 
que, fundido con la naturaleza, brillaría como una joya en el paisaje .

21 . Ibid . p . 62 .
22 . Julio Cano Lasso, Nuestras viejas ciudades, op . cit . p . 17 .
23 . Julio Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, op . cit ., p . 73 .
24 . Ibid ., p . 56 .
25 . Julio Cano Lasso y Juan A . Ridruejo, Fuentelarreina. Tres propuestas de arquitectura naturalista . Madrid, 

Taller Ediciones JB . 1977 .
26 . Julio Cano Lasso, «El retorno al Paraíso: Utopía», en Cano Lasso, Medalla de oro de la arquitectura 1991, 

Madrid, Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de España, 1991, pp . 29-32 .
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Julio Cano Lasso, Esquema del crecimiento de Santiago de Compostela . 
(Fuente: Julio Cano Lasso, Arquitectura, 77, 1965, p . 44)

Julio Cano Lasso, Santiago de Compostela 1984 . 
(Fuente: Julio Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, Madrid, Edición del autor, 1985, p . 93)
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Julio Cano Lasso, Segovia 1974 . 
(Fuente: Julio Cano Lasso, La ciudad y su paisaje, Madrid, Edición del autor, 1985, p . 120)


