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Desaliñado y con barba de al menos una semana se acerca a los asientos rojos en los que 
espero mi turno para la consulta. Lo percibo instintivamente. Levanto la mirada y me ofrece 
una hoja de papel con algo impreso.
	 Sin mediar palabra, observo el documento. Una fotocopia degradada de una fotografía 
antigua. El desconocido, titubeante por la enfermedad y la medicación que soporta, se aleja 
y desaparece escaleras abajo. Una de tantas almas que pululan por el barrio sufriendo la 
traición de su mente y endulzados con alguna droga recetada. La imagen es de un puente 
de piedra que atraviesa un pequeño río y de un tranvía que lo recorre.
	 Aquí se traza la historia de esta fotografía y de su significado, ofrecida por un desconocido 
al que nunca volvería a ver.
	 Esta anécdota real y aparentemente insustancial, da paso a la reflexión a partir de la 
nube de puntos de la fotocopia, de un fragmento de ciudad, de un tiempo pasado, de un 
elemento arquitectónico que sirve de frontera, de principio y fin del camino urbano de un 
inexistente río 1 y de su realidad en la imagen de la ciudad.
	 La imagen fotografiada es del Puente Verde, en la ciudad de Granada, sorteando el 
principio del tramo urbano del río Genil. Tal denominación tiene su origen en un antiguo 
puente de madera pintado en ese color que se situaba en dicho lugar.
	 Fue construido sobre 1810, en plena ocupación napoleónica y por decisión del general 
francés Sebastiani, quien por algunos años dio nombre al puente. Su autor fue el ingeniero 
Rafael Bausaz, que utilizó para ello las piedras del campanario del monasterio de San 
Jerónimo, demolido a tal efecto, según cita Gallego Burín 2.
	 La localización temporal de dicha fotografía no es lo relevante. No obstante, podríamos 
imaginarnos un periodo estival tardío casi otoñal, a tenor del estado de la arboleda de ribera 
y el escaso fluir de agua, bastante anterior a las obras de elevación de la cota del terreno en 
ambos márgenes producida en años posteriores, y por supuesto con un sistema de transporte 
público basado en el tranvía desgraciadamente desaparecido de Granada en 1974.

1.	 En estas latitudes estamos acostumbrados a contemplar ríos llamados como tales y que no llevan agua en 
gran parte del año, siendo auténticos torrentes, además de tener cercenado su caudal, en el caso del río Genil, por 
dos presas aguas arriba.

2.	 Antonio Gallego Burín, Granada. Guía artística e histórica de la ciudad, Granada, Comares Editorial, 
1989.

una imagen anónima, una escena urbana, un trozo de historia
estrategias fluviales en la ciudad contemporánea

Josemaría Manzano Jurado
Santiago Porras Álvarez
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	 El análisis de la fotografía proporciona claves para este estudio. Desde esa imagen tranquila 
de la escena original, hasta la imagen actual, atribulada, triste, de un río estabulado, surge la 
inquietud de explorar qué ocurre con dichos espacios públicos urbanos que se encuentran en 
privilegiada situación y que por diversas razones son tratados sin misericordia. Soluciones en 
contextos similares nos pueden dar las claves, aunque sean aproximadas, de intervenciones 
que dinamicen y hagan relevantes zonas de ciudad hasta el momento a espaldas a la misma. 
Haciendo nuestras las palabras de Amanda Burden 3, «los espacios públicos pueden cambiar 
cómo vivir en una ciudad, cómo sentir la ciudad. El espacio público es una de las más 
importantes razones de por qué estamos en una ciudad».
	
1. Análisis

	 En un ejercicio imaginativo de lo que fue y lo que es, de las historias que acompañan 
cualquier testimonio gráfico, podemos interpretar los lugares arquitectónicos perdidos en 
contraste con la actualidad. El curso del agua, manso y reducido, angustiado por la época 
estival que se transmite en la imagen. Un material de ribera formado por cantos rodados en 
pendiente hasta llegar a los caminos paralelos al río. El puente, elevado sobre la cota natural 
con escaleras laterales de acceso a dichas sendas. Los sillares de piedra ordenados, con sello de 
historia de otro lugar 4. Un tranvía urbano lo cruza y entre sombras se vislumbran entrecortadas 
personas en sus accesos. De telón el paisaje arbolado, frondoso en la profundidad y leñoso en 
las proximidad mostrando la caducidad de sus hojas.
	 El significado compositivo gravita en cinco elementos de la fotografía: el curso del agua, 
la ribera, el puente, el tranvía y el paisaje.
	 Sobre estos conceptos se ha establecido la base de la reflexión sobre otras posibilidades 
de recuperación urbana y paisajística.
	 El curso del río natural se transforma en canal de agua, con textura continua de 
hormigón, creando con planos paralelos el limitador de un caudal excepcional en contraste 
con el agua que soporta normalmente. La ribera ha desaparecido. El puente es el único 
invariante a pesar de su ampliación para posibilitar el paso de vehículos. Aparentemente 
no ha sufrido modificaciones reseñables. Solo llama la atención que en estos tiempos de 
normativa y protección, se mantenga la altura de los pretiles del mismo que es a todas luces 
insuficiente.
	 Las ciudades sabias del norte de Europa han sabido preservar un transporte público de 
calidad en superficie basado en el tranvía, ecológico y económico. En el momento actual no 
se logra comprender cómo se pudo prescindir del mismo en ciudades medias como Granada 
o Málaga.

3.	 Amanda Burden fue Directora del Departamento de Planeamiento de la ciudad de New York y Jefa de la 
Comisión de Planeamiento con el alcalde Michael Bloomberg desde 2002 a 2013, siendo uno de sus mayores logros 
la recuperación del High Line, convertido en uno de los espacios públicos neoyorkinos más valorados y visitados 
https://www.ted.com/talks/amanda_burden_how_public_spaces_make_cities_work?language=es

4.	 En el año 1985 el Ayuntamiento de Granada realiza obras de ampliación del Puente Verde para ensanchar 
el tablero. Se procedió a la localización, estudio y sustitución de los sillares con inscripciones y sellos heráldicos 
depositándolos en el Museo Arqueológico Provincial.
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2. La otra mitad

	 Valga esta expresión de Lorca para referirnos a esa parte del mundo que Europa rara vez 
se plantea tomar como referencia, y que es considerada usualmente como alejada, exótica 
y con poco interés más allá del comercial o económico. Hablamos de Asia, y dentro de 
ella tomamos el ejemplo de Seúl, una de las urbes más activas del mundo. ¿Qué ejemplo 
podemos encontrar útil para nuestro estudio de una metrópolis inmensa que acumula una 
población cuarenta veces superior a la de Granada? Si nos ceñimos al recinto histórico 
de Seúl hasta la anexión a Japón en 1910 5, nos encontramos con una cuenca rodeada de 
montañas en círculo idealizado de acuerdo con los principios del Feng-Shui, con su río 
principal, el Cheonggyecheon atravesándolo por el eje este-oeste, recogiendo agua de 23 
afluentes. Esta red de afluentes, junto con la topografía han influido en la configuración 
de la estructura urbana del Seúl clásico, donde el Cheonggyecheon tiene un gran valor 
simbólico pues es la corriente de agua pura (Cheonggyecheon significa literalmente «río de 
agua pura y abierta») que corre al sur del palacio real, a su vez custodiado al norte por la 
montaña ancestral, el Bukaksan. Dejando de lado que la carga simbólica de los ríos Genil y 
Darro es bastante menor, el paralelismo con Seúl es claro, en una ciudad de una extensión 
y población no muy distinta de la ciudad asiática, y con una corriente fluvial atravesando la 
ciudad medieval de lado a lado, que conjuntamente con sus afluentes, configura la estructura 
de calles e incluso la toponimia. Empezamos nuestro recorrido también con otra fotografía 
histórica de un puente sobre el Cheonggyecheon, el Supyogyo 6.
	 Esta fotografía de un puente nos proporciona una imagen muy clara de la vida urbana 
del Seúl pre-colonial. Una circulación muy animada sobre el tablero, de viandantes y 
mercancías entre los dos lados del río, el norte aristocrático y el sur popular. En el fondo se 
aprecian las montañas ancestrales que cierran el entorno protegido de la ciudad, en armonía 
con el paisaje de tejados más próximo en una ciudad tradicionalmente de edificaciones de 
una planta, donde la altura está reservada a los palacios y templos, que junto con los montes 
forman un entramado simbólico de hitos visuales. Próximo al río unos márgenes generosos 
y fácilmente accesibles desde la calle, con mujeres trabajando en el cauce, probablemente 
lavando. Diques en ambos márgenes resultado de la explanación de las calles contiguas 
y como medio de contención de las crecidas en verano, y finalmente el puente en sí, 
protagonista de toda esta visión. Su tipología es característica de los pequeños puentes de 
Seúl, con un sistema sencillo de muros de grandes sillares de granito con dinteles de una 
pieza también del mismo material, del que se fabrican incluso las barandillas superiores 
aunque imitando los detalles de madera del puente original. Aunque este puente no tiene la 
carga simbólica de otro más monumental de las mismas características, el Gwangtonggyo 7, 

5.	 Tratado de anexión de Agosto de 1910, que siguió a los tratados de 1905 y 1907 convirtiéndose en colonia 
del Imperio del Japón hasta su derrota en la S.G.M. 35 años después.

6.	 Tokyo Teikoku Daigaku, Kankoku Kechiku to Geijutsu, 1904 (Arquitectura y artes de Corea, Universidad 
Imperial de Tokio, 1904), Lámina 341, Keijou Suihyou Hashi (Puente «Supyogyo» en Seúl).

7.	 Gwangtonggyo existe en su ubicación original, aunque muchas piezas de piedra son nuevas. Mensaje muy 
claro de autoridad frente a súbditos y nobles, pues Tejong decidió usar para su construcción sillares de la tumba de 
la anterior reina Sindeok que en vida se opuso a sus derechos legítimos sucesorios. El hacer que tanto pueblo llano 
como animales de feria pisasen las piedras de la tumba es no solo un castigo de ultratumba, sino un recordatorio 
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sí que participa de los mismos principios de construcción y estética de la dinastía Jeoson 8, 
con una artesanía muy cuidada y un equilibrio muy delicado entre la monumentalidad y la 
escala humana.
	 Con este punto de partida, el puente de Supyogyo nos va a guiar por la historia fascinante 
de esta corriente fluvial. A finales del período colonial japonés se realizaron estudios para cubrir 
el Cheonggyecheon, convertido en una cloaca abierta de una ciudad con población creciente, 
y modernizar el transporte en superficie para hacer una ciudad más higiénica y eficiente. Con 
la Guerra Mundial y tras ella la Guerra de Corea, los proyectos de modernización y cubrición 
fueron abandonados. La década de los años 50 estuvo marcada por la industrialización a toda 
costa con emigración a la ciudad y acumulación de chabolas en los espacios libres, entre ellos 
los márgenes del Cheonggyecheon.
	 En una cultura donde la imagen es tan importante como lo que hay detrás de ella, si 
no más, que el eje simbólico de la ciudad se hubiera convertido en una demostración de 
suciedad y miseria era insoportable. Corea estaba decidida a modernizarse, y ello significaba 
presentar una imagen avanzada al mundo. Tomando como referencia Nueva York, se 
aprobó el plan para enterrar definitivamente el río y crear encima una gran avenida para 
automóviles, bajo una autopista elevada de seis kilómetros que resolvería definitivamente el 
problema de la circulación, convirtiéndose en la postal hacia el mundo. Los vecinos fueron 
realojados, y las márgenes de la ahora autopista elevada se ocuparon con interminables 
edificios industriales. Este proceso tuvo lugar entre 1961 y 1971.
	 Este realojo también afectó a nuestro puente, Supyogyo, que se desmontó y se llevó 
como elemento decorativo a un parque del centro de la ciudad. El otro puente que 
mencionamos, el Gwangtonggyo, fue enterrado y hormigonado directamente en su sitio, 
con lo cual culminó la venganza del rey Tejong.
	 Este nuevo eje principal de la capital funcionó treinta años, durante los cuales las industrias 
fueron quedando obsoletas, y tanto edificaciones como infraestructuras se deterioraron y 
perdieron el lustre y orgullo iniciales. En el año 2000 el gobierno metropolitano se enfrentó 
al dilema de mantener la infraestructura, o hacer un cambio radical. La decisión del alcalde 
fue de apostar por la recuperación del Cheonggyecheon y la mejora del transporte público, 
modernizando la ciudad. Durante poco más de dos años, se demolió toda la infraestructura 
y se recreó el río, que se devolvió a la ciudad como un espacio público, esta vez novedoso y 
vanguardista, por primera vez no copia sino modelo para otras ciudades.
	 Nuestro puente, Supyogyo, esperaba ilusionado volver a su emplazamiento original y 
ser testigo de esa nueva vida. Sin embargo, se decidió mantener su ubicación actual, y en su 
lugar construir una réplica ambigua (tan diferente del puente en la memoria colectiva que 
no se sabe si se trata del original de madera o de una imitación más económica del puente 
de piedra) que sin embargo oficialmente es fiel al original 9.

diario a toda la población del reino de la importancia de la jerarquía confuciana. Nótese el paralelismo con el uso de 
piedras del templo de San Jerónimo en el Puente Verde de Granada. http://www.theseoulguide.com/sights/public-
spaces/cheonggyecheon-stream/gwangtonggyo-bridge/

8.	 El periodo Jeoson termina con la proclamación del Imperio Coreano (1897-1910), en realidad es un 
período pre-colonial tutelado por Japón en continuidad con la dinastía Jeoson.

9.	  http://www.theseoulguide.com/sights/public-spaces/cheonggyecheon-stream/
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	 La operación Cheonggyecheon ha sido un éxito en sus objetivos iniciales, revitalizando 
una zona degradada, ofreciendo un espacio verde a los ciudadanos en pleno centro de la 
ciudad, y poniendo a Seúl en la vanguardia del nuevo urbanismo. Hay literatura sobrada 
sobre ello 10. Sin embargo nuestro puente nos está diciendo que hay cosas aún mejorables 11. 
Esta torpe réplica se ha convertido en el símbolo de la crítica a la operación, realizada 
enteramente según planes gubernamentales en feliz connivencia con la industria, sin 
terminar de ajustarse a necesidades de muchos ciudadanos por un lado, y conteniendo 
mucho de falsa apariencia 12.
	 Terminamos este viaje por la otra mitad, donde un solo puente nos ha dado un ejemplo 
de éxito pero a la vez de la necesidad de tener una visión más amplia de nuestras estrategias 
urbanas si realmente queremos que la regeneración de nuestras ciudades sea real y duradera.
	
3. Inferencias

	 Fruto de la colaboración entre el Departamento de Expresión Gráfica Arquitectónica y 
en la Ingeniería, la E.T.S. de Arquitectura de la Universidad de Granada y el Departamento 
de Arquitectura de la Korea University, se ha desarrollado en Seúl entre febrero y marzo 
de 2015 el tercer Workshop Internacional de Ideación con estudiantes y profesores de 
ambas universidades para estudiar la especificidad de los tramos urbanos de pequeños 
ríos que no han podido integrarse en una estructura urbana consolidada y se mantienen 
como cicatrices, fronteras olvidadas. Tomando como referencia el Cheonggyecheon, se 
ha trabajado sobre un afluente al mismo, el Seongbuk-Cheon, en el que los estudiantes 
reflexionan, proponen ideas y estrategias para su recuperación como espacio público de 
calidad. Con pequeñas intervenciones, llegando a casi micro-arquitecturas se establecen 
nuevas relaciones, incorporación de novedosas actividades que generan puntos de atención 
lúdicos o culturales que lo revalorizan. Decisiones en los puentes como conectores o en la 
transformación paisajística que supone intervenir en la vegetación existente, muestran un 
abanico de posibilidades para estos nuevos espacios públicos.
	
4. Conclusión

	 Una fotografía, una mirada retrospectiva, nos sitúa en tiempos que permite cuestionar lo 
actual y nos sugiere posibles claves para el futuro. El desarrollo y el control del tejido urbano 
es en la actualidad extenso e intenso, pero carece de la sensibilidad suficiente como para 
poner en valor zonas que por sus peculiaridades topográficas, formales y administrativas 13 

10.	 Kee Yeon Hwang, Ph.D., Restoring Cheonggyecheon Stream in the Downtown Seoul, Seoul Development 
Institute, 2011.

11.	 Hay numerosos artículos críticos. Jang Suh Noh, Heritage authenticity and monumentalization for political 
power- a case study of the Cheonggyecheon restoration project in Seoul, Korea. Silpakorn University, 2009. http://www.
thapra.lib.su.ac.th/objects/thesis/fulltext/thapra/Jang%20Suh_Noh/Fulltext.pdf

12.	 Lo paradójico es que esta corriente fluvial durante la mayor parte del año es una gigantesca fuente, bombeando 
agua desde el río Han, lo cual supone un costo monetario y energético, que contradice su intencionalidad ecológica.

13.	 La responsabilidad del planeamiento y de los cursos fluviales suelen estar en manos de Administraciones 
diferentes lo que dificulta establecer estrategias comunes.
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son tratadas con cierta cautela o incluso desdén, impidiendo su consideración como espacios 
públicos atractivos. El ejemplo del Genil a su paso por la ciudad, casi desapercibido por 
sus ciudadanos es un caso claro. Algunas ciudades han sabido leer que los espacios públicos 
tratados con la suficiente calidad pueden ofrecer un plus de riqueza tanto cultural como 
económica al servir de polo de atracción de actividades ciudadanas. Es ilustrativo el caso de 
Seúl, que tras el paso desarrollista olvidando el río y convirtiéndolo en un canal de vehículos, 
rectifica y con intensidad desmantela una estructura viaria compleja para recuperar espacios 
públicos sensibles para sus ciudadanos y que se convierten en pequeños pulmones de 
actividad cívica. El caso del High Line 14 neoyorkino no deja de ser otra posibilidad de 
recuperación, pero esta vez el «río» es un plano elevado, un nivel ferroviario paralelo al de 
la actividad intensa de la cota cero. Su transformación en espacio público como parque 
longitudinal ha sido un éxito de la reivindicación ciudadana y del empeño municipal ante 
la vorágine especulativa y mercantilista, pasando a primer plano la atención al ciudadano y 
al diseño de espacios controlados y sugerentes para el disfrute al aire libre. Intentar inculcar 
la suficiente sensibilidad en los estudiantes de arquitectura, para ser especialmente creativos 
en esos espacios públicos en los que la dimensión longitudinal y dinámica predominante es 
uno de los objetivos de las experiencias docentes como la descrita anteriormente, mostrando 
otros puntos de vista de la realidad urbana.
	 La calidad de los espacios públicos es un certero índice del nivel de desarrollo social 
y cultural de una ciudad. La obligación de la Administración es la de potenciarlos y 
mantenerlos y la de los ciudadanos de preservarlos y respetarlos. ¿Estamos preparados?

14.	 El High Line era un ferrocarril elevado que pasaba por tres barrios del West Side de Manhattan. Una vez 
abandonada la actividad industrial de apoyo cayó en desuso y fue cerrado en 1980 hasta su apertura como parque 
lineal elevado en el año 2009, con una longitud de 2 kilómetros.

 Puente Verde, Granada. (Fuente: Autor desconocido)
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Cheonggyecheon en la actualidad 
(Fuente: Fotografía de Santiago Porras Álvarez, Seúl, 2011)

Puente Supyogyo, Seoul 
(Fuente: Arquitectura y artes de Corea, Universidad Imperial de Tokio, 1904, Lámina 341)




