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ciudades de la memoria
cinco depósitos de barcelona

Ana Isabel Santolaria Castellanos 

Cinco depósitos de Barcelona

	 Ciudades de la memoria es una reflexión sobre el patrimonio urbano desde la arquitectura 
de la acumulación, los objetos en el espacio y su relación directa con la ciudad. Esta pequeña 
investigación se inició con el estudio de cinco depósitos de Barcelona en donde la ciudad 
guarda y acumula sus restos, el Almacén de patrimonio artístico, el Almacén de monumentos, 
ambos del Ayuntamiento de Barcelona; el Laboratorio del Museo de Historia (MUHBA), el 
Centro de conservación y restauración del MUHBA y el Archivo arqueológico, con la intención 
de descubrir el paisaje cultural que en ellos se oculta. El objetivo es sacar a la luz estos lugares 
colmados de memoria urbana en forma de objetos y colecciones en los que la ciudad puede 
reconocerse a sí misma; de forma que, en realidad, los depósitos se convierten en instrumentos 
para reflexionar acerca de la memoria, la ciudad y su colección.
	
1. Memoria

«En Eusapia […] para que el salto de la vida a la muerte sea menos brusco, los habitantes 
han construido una copia idéntica de su ciudad bajo tierra. […] En realidad habrían sido 
los muertos quienes construyeron la Eusapia de arriba a semejanza de su ciudad. Dicen 
que en las dos ciudades gemelas no hay ya modo de saber cuáles son los vivos y cuáles los 
muertos» 1. 

	 Saqqara, la ciudad blanca de los antiguos, era una ciudad habitada por almas. Era, en 
realidad, una necrópolis radiante que se construyó para el faraón Djoser a imagen de Menfis, 
la ciudad de los vivos, desaparecida hace milenios. Menfis, de los vivos, permanece hasta 
nuestros días en el reflejo blanco de Saqqara, la de los muertos. No podía existir una sin 
la otra, del mismo modo que una se reconstruye y se imagina por la otra. Así pues, no hay 
duda de que Menfis existió, sólo hay que admirar Saqqara para darse cuenta de ello.
	 «Habitar significa dejar huellas», Menfis y Saqqara lo ilustran a la perfección. Esas 
huellas, que por causas diversas sobreviven al tiempo y llegan a nuestros días, revelan una 
historia y una identidad únicas. Construyen así una memoria que permite, no únicamente 

1.	 Italo Calvino, Las ciudades invisibles, Madrid, Siruela, 2013, p. 121.
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retener y recordar el pasado, sino también reconocerse en aquello que se ha dejado tras de 
sí. De igual modo ocurre en la ciudad. La memoria urbana se reconoce en los restos que va 
dejando tras su lenta transformación. Sus depósitos y almacenes acumulan piezas que han 
formado parte de la ciudad pero han perdido su sentido en ella, sin llegar a desaparecer 
del todo. Desde monumentos públicos hasta colecciones privadas, que reposan juntas 
por tiempo indefinido. Son cementerios de objetos y colecciones; apothekas de la ciudad 
moderna. 
	 El interior de un depósito resulta especialmente interesante por contener restos, es decir, 
aparentes desechos, pero que tienen el valor de ‘lo que se ha querido conservar’ adquiriendo 
así un nuevo significado. Aún más, los objetos conservados son memoria en fragmentos, que 
como las piezas de un puzzle incompleto sólo muestran un esbozo de la imagen final. Pero 
a pesar de no ofrecer una visión completa de una realidad pasada, proporcionan las pistas 
suficientes para activar la imaginación y permitir su reconstrucción mental. De algún modo, 
tienen una capacidad mucho mayor que nos permite no sólo contemplar sino imaginar, 
proyectar, construir mentalmente la ciudad a la que pertenecieron. 
	 El patrimonio urbano oculto en los depósitos de Barcelona se va dibujando entre 
capas comprimidas de imágenes de la ciudad. Cada uno de los almacenes encierra historias 
distintas y al mismo tiempo semejantes, pues todas hablan de la misma ciudad, pero 
adoptando formas múltiples. A veces se trata de un patrimonio material, como en el Almacén 
de patrimonio artístico, donde se guardan cientos o miles de piezas singulares y delicadas con 
las que está construida la ciudad. Toda la ciudad está hecha de ellas. Es como el taller del 
artesano que atesora todos los materiales y herramientas necesarios para construir su obra. 
	 En otros casos, como en el Laboratorio del MUHBA y su Centro de conservación, lo 
interesante y valioso es que también se conservan objetos anónimos y comunes. Frente a 
los grandes museos que exponen objetos pertenecientes a personajes ilustres con historias 
muy alejadas de la vida real, en estos almacenes se coleccionan objetos que tienen valor 
auténtico por haber pertenecido a personas anónimas y a su historia personal, de la que 
hablan indirectamente. En realidad, al mismo tiempo hablan también de la auténtica vida 
en la ciudad, como pone en evidencia la obra del célebre escritor turco Orhan Pamuk, el 
Museo de la Inocencia 2. La novela expresa a través de los personajes y sus objetos una historia 
privada, pero muestra en realidad la vida cotidiana de muchas otras personas de su misma 
época y situación, constituye una imagen del Estambul de mitad del siglo XX. 
	 El Almacén de monumentos, en cambio, lo que custodia es un solemne memorial 
mostrando una escena donde un conjunto de reliquias monumentales posan todas juntas 
en un reducido escenario de bloques de hormigón y telones de acero. Es un homenaje a 
la ciudad, una historia inmortalizada, contada a fragmentos por cada una de las figuras, 
victoriosas y vencidas, laicas y religiosas, antiguas y modernas,… En definitiva, el Almacén 
de monumentos se convierte en su conjunto en un monumento a la ciudad que representa.
	

2.	 Orhan Pamuk, El Museo de la Inocencia, Barcelona, Mondadori, 2009.
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2. Ciudad

	 La memoria sin la ciudad perdería su sentido. Ciertamente, el mayor interés aparece 
cuando esa memoria se aboca a la ciudad, es decir, cuando se establecen relaciones con una 
realidad tan compleja como es la ciudad. De esta forma, por ejemplo, es como el conjunto de 
figuras del Almacén de monumentos se convierte de pronto en una representación simbólica 
del legado de los antiguos, como ocurre en el magnífico grabado de la Via Appia de Piranesi. 
La Via Appia representa el pasado glorioso de Roma, enfatizado dramáticamente mediante la 
ruina y la referencia a la ciudad que ‘ya no es pero que fue’. De alguna forma, es una escena 
que hace alusión a la ciudad entera, pretende enmarcar la «idea de Roma», por lo que incluye 
en su capriccio todos los objetos, monumentos y tipos arquitectónicos que mostraban su 
gloria, como en un acto de homenaje. Se construye así el mito de la gran ciudad de Roma.
	 En cambio, sólo la ciudad, sin la memoria, sería únicamente la escenografía de un 
teatro, como una visión renacentista de una ciudad ideal que nunca podría estar habitada. 
Sin embargo, no es un decorado vacío pues los personajes hablan a través de la memoria, 
y la ciudad es la obra completa. En este sentido, resulta especialmente significativo 
que al pretender coleccionar la ciudad, se reúnan objetos de procedencia muy diversa, 
pertenecientes a la ciudad en sí misma y a su dimensión pública —elementos urbanos, 
mercantiles, monumentos, documentos,…— como a los que viven en ella y su dimensión 
privada. De algún modo, resulta revelador pues ya no se trata sólo de que «el supremo museo 
es la propia ciudad» 3, sino de que «el museo está en nuestras propias casas» 4. Esto se pone en 
evidencia en el Laboratorio del MUHBA, pues con el objetivo de coleccionar la ciudad y 
construir una imagen suya, se acaban reuniendo indistintamente lo noble y lo humilde, lo 
público y lo privado, lo doméstico y lo urbano. 
	 Memoria y ciudad crecen irremediablemente a un mismo tiempo y ritmo, convirtiendo 
poco a poco los depósitos en auténticas ciudades de la memoria. Aunque aparentemente 
sólo se trata de unas discretas naves, aspiran a contener una reserva infinita entre sus muros 
de hormigón. Es el caso del Archivo arqueológico, cuyo interior es como una ciudad de gran 
extensión y pequeña escala, en la que la unidad mínima es la caja en lugar de la casa, que 
se repite en las tres dimensiones del espacio. Se podría considerar una gran ciudad creada a 
partir de la interminable repetición de Unités d’Habitation, donde cada Unité es una gran 
estructura portante en la cual se van introduciendo como en casillas las células o unidades 
de almacenaje. Lo fundamental de la Unité, como en el archivo, es determinar la célula, 
el módulo y la estructura, para establecer un sistema de repetición modulado en base a la 
unidad mínima repetible hasta el infinito.
	 Sin duda, estos lugares son como una metáfora de todas las megaciudades y de la 
ilusión de lo ilimitado, una idea trabajada también en el proyecto Architecture of density 5 a 
raíz de la densidad de la arquitectura en las ciudades asiáticas. Las impactantes fotografías 
capturan la masificación urbana, mostrando únicamente un fragmento de lo construido 
en el que no aparece ni el principio ni el fin, de modo que se convierte en un patrón de 

3.	 Paulo Mendes da Rocha, La ciudad es de todos, Fundación Caja de Arquitectos, Barcelona, 2011.
4.	 Orhan Pamuk, «Los objetos viajan por rutas misteriosas», El País, 17 de noviembre de 2012.
5.	 Architecture of density, proyecto del fotográfo Michael Wolf sobre la ciudad de Hong Kong.
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repetición de una unidad mínima hasta el infinito. Sin escala y sin referencia dejan de ser 
edificios residenciales, la casa ahora es una caja, que se repite infinitamente dentro de una 
estructura. La vida de los habitantes queda oculta tras las ventanas anónimas, la historia de 
cada una de las familias queda dentro sin reflejo en el exterior; como ocurre con las cajas 
cerradas, donde las piezas y la historia que cuentan quedan celadas tras una etiqueta. En 
realidad, cualquiera de estas imágenes podría ilustrar muchas de las propuestas urbanísticas 
que nunca se llegaron a realizar, como ocurrió con la Ciudad Vertical de Hilberseimer, quien 
llegó a decir que «el resultado fue más una necrópolis que una metrópolis, un paisaje estéril de 
asfalto y cemento, inhumano en cualquiera de sus aspectos.» 6 Desde luego, como el Archivo 
arqueológico, la Ciudad Vertical hubiera sido una fantástica ciudad de la memoria.
	 Cada uno de estos depósitos es una pequeña ciudad de la memoria, que con sus propias 
cualidades ofrece una forma de ver y entender la ciudad cuya memoria contiene. A su vez, 
todas ellas tienen esa condición de ser invisibles, como las ciudades que Marco Polo describía 
para Kublai Kan 7, y así nos permiten reflexionar sobre espacios comunes a todas las ciudades 
que conocemos. De hecho, cualquiera de los depósitos de memoria podría ser una imagen 
de Diomira, donde se acumulan bellezas que el viajero cree reconocer por haberlas visto 
en otra parte; o un fragmento de Adelma, la ciudad a la que uno llega al morir y donde se 
reencuentra con cosas que le son conocidas; aunque sin duda, se identificarían especialmente 
con Zora, pues «esta ciudad que no se borra de la mente es como un armazón o una retícula en 
cuyas casillas cada uno puede disponer las cosas que quiere recordar: nombres de varones ilustres, 
virtudes, números, clasificaciones vegetales y minerales, fechas de batallas,…» 8. Y es que las 
ciudades invisibles son universales, valen para una y para todas las ciudades, habidas y por 
haber, a un mismo tiempo. 
	
3. Colección

	 Una ciudad de la memoria a imagen de Zora sería un paraíso del coleccionismo, una 
auténtica Cámara de las Maravillas. Así es, de hecho, la magnífica Colección que el MUHBA 
contiene en el Centro de conservación, con la diferencia que mientras el coleccionista 
pretendía «recoger sistemáticamente todo lo que hay que conocer, (…) o coleccionar lo que 
tuviera aspecto extraordinario e inaudito» 9 aquí lo que se colecciona es todo lo que uno quiere 
recordar acerca de la ciudad.
	 El Antiguo Testamento relata cómo Dios mandó a Noé construir un arca de madera para 
albergar en ella una pareja de cada especie que poblara la Tierra, de modo que permanecieran 
protegidas y se salvaran del diluvio que iba a destruir el mundo y sus habitantes. De forma 
que en el arca se reunió una colección de referencia, que contenía una muestra de cada especie 
animal existente en la Tierra. La Colección del Museo de historia es, en definitiva, un Arca de 
Noé de la historia de Barcelona. Con su extensísima recopilación, que aspira a establecer una 
especie de catálogo que contenga una muestra de cada tipo de objeto o pieza que haya existido 

6.	 Ludwig Hilberseimer, Entfaltung einer Planungsidee, Berlín, 1963, Citado en http://www.javieraisa.com/. 
7.	 Italo Calvino, op. cit.
8.	 Ibid., p. 30.
9.	 Umberto Eco, El vértigo de las listas. Barcelona, Lumen, 2009, p. 201. 
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en la ciudad y formado parte de la historia de Barcelona, constituye una colección de todo 
lo que se quiere salvar, no del diluvio sino del olvido. El Centro de Conservación se organiza 
en varias plantas con distintas salas de reserva de acuerdo a los materiales y sus necesidades 
específicas, siguiendo el criterio del tamaño y la naturaleza del objeto para su clasificación. 
De modo que, si el Arca de Noé —preciosamente dibujada y detallada por Athanasius 
Kircher 10— es un «prodigio del aprovechamiento racional del espacio» 11 que contiene en su 
interior un catálogo vivo de todas las especies vivientes sobre la Tierra, la reserva del MUHBA 
es un perfecto catálogo construido de especies materiales de la ciudad de Barcelona. 
	 El catálogo, en su origen, remitía a un ordenamiento de cosas, con un sentido similar al 
de «poner unos detrás de otros los nombres de algunas personas o cosas para facilitar su búsqueda». 
Sin embargo, el catálogo moderno «cumple la función que antaño tenía el ‘monumentum’, 
la inscripción o la construcción que daba forma de relato al decurso histórico ordenado por 
capítulos» 12, es decir, que trata de dejar constancia de un hecho significativo o de una obra 
de arte. Es al mismo tiempo inventario y obra de arte en sí mismo, como por ejemplo el 
Catálogo de la Naves de Homero, en el que se enumeran los contingentes de las naves 
aliadas de los aqueos en la expedición militar contra Troya. O también las ilustraciones 
de L’Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers 13 de Diderot y 
d’Alembert, la primera ‘enciclopedia moderna’, que pretendía reunir en una obra el conjunto 
del saber de forma razonada, y resultó un inventario de ‘todo lo conocido’ en las ciencias, 
artes y oficios, explicado y descrito. 
	 Desde esta perspectiva, cabe considerar que los depósitos de memoria son, también, 
catálogos de memoria. Por un lado, se trata de un ordenamiento de objetos en el espacio en 
el que no importan tanto las cosas en sí, sino el conjunto de ellas reunidas en un solo lugar. 
Son como las piezas de un puzzle en el que sólo las que se han juntado son legibles y cobran 
sentido, por lo que lo verdaderamente valioso es la posibilidad de relacionar una pieza con 
otra y construir algo nuevo. De algún modo, sucede algo similar con los capriccios, pues son 
invenciones o construcciones nuevas creadas a partir de la acumulación y el ensamblaje de 
otros fragmentos que por sí solos pierden interés. 
	 Sin embargo, lo fundamental de los depósitos se encuentra en el relato propio y único 
que se construye con el conjunto de objetos. Es decir, el sentido añadido que les otorga 
el valor de colección y los convierte en piezas de museo. Esta idea se pone especialmente 
de manifiesto en Maniobra de Perejaume 14, la reciente exposición del artista en el Museu 

10.	 Athanasius Kircher, sabio humanista y científico del siglo XVII, estudió, imaginó y dibujó cómo habría 
sido la mítica nave que acogió tan grande muestrario de parejas de animales y su organización. 

11.	 Athanasius Kircher, Itinerario del éxtasis, o las imágenes de un saber universal, Texto de Ignacio Gómez de 
Liaño, Madrid, Siruela, 2001, p. 58.

12.	 Félix de Azúa, Diccionario de las artes, Barcelona, Debate, 2011.
13.	 University of Michigan Library, The Encyclopedia of Diderot & d’Alembert [en línea], Míchigan, Michigan 

Publishing, 2014. 
14.	 Maniobra de Perejaume, obra del propio artista Perejaume y presentada en el Museu Nacional d’Art de 

Catalunya (MNAC, Barcelona) es una exposición que parte de su libro Mareperlers i ovaladors y reúne 130 piezas 
procedentes de 29 prestadores: pinturas, dibujos, esculturas y objetos cotidianos, textos literarios, documentos 
meteorológicos, estampas y juegos populares, que invitan al visitante a establecer conexiones en un recorrido entre 
el desconocido barroco y las vanguardias.
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Nacional d’Art de Catalunya. Perejaume reúne un conjunto de obras de arte y objetos 
cotidianos colocados de forma que invitan a establecer relaciones como si hubiera un hilo 
conductor invisible a lo largo de todas ellas. Se trata de «emparejamientos de obras» que hacen 
posible «adivinar que cada obra influye en las de al lado pero también en las de detrás», con 
la intención de «hacer una raya, una línea continua, donde se establece un discurso (…) que 
permite el gran contagio entre las obras» 15 una transmisión de unas hacia otras. La Maniobra, 
esa línea de obras, es el catálogo. Lo que convierte una serie de objetos más o menos 
cotidianos y sin aparente valor guardados en un pequeño almacén, en una valiosa colección. 

15.	 http://blog.museunacional.cat/la-maniobra-de-perejaume/. Extracto de las explicaciones de Perejaume 
en la presentación de la obra Maniobra de Perejaume, Barcelona, MNAC, 2014.

Almacén de monumentos del Ayuntamiento de Barcelona, marzo de 2014. 
(Fuente: Fotografía de la autora)

Archivo arqueológico, 2014. (Fuente: Fotografía de la autora)

http://blog.museunacional.cat/la-maniobra-de-perejaume/
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Museu de Historia de Barcelona, Col·leccionem la ciutat, 2014. 
(Fuente: Folleto anuncio del Laboratorio del MUHBA)




