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MaRrisa GARciA VERGARA

Si toda representacién implica un conocimiento sintetizante del entorno, mediado por
una voluntad de control y sometimiento de la realidad, los experimentos que realizaron
los situacionistas en los afios cincuenta y sesenta, con Parfs como protagonista y objeto
de sus précticas politicas y artisticas, se revelan como radicalmente antitéticos con estos
procedimientos e intereses.

Herederos de la pasién que los dadaistas y surrealistas sintieron por la ciudad de
Paris, los situacionistas recogieron y ampliaron, llevindola al limite, su reivindicacién de
una serie de espacios urbanos marginales, como los pasajes decimondénicos, los cafés, los
monumentos anacrénicos, los anuncios luminosos, los cabarés o los espectdculos de feria.
Précticas como las visitas dadaistas a monumentos olvidados, vestigios de glorias pasadas,
o bien, las fotografias de la ciudad que, incluidas de forma experimental en las novelas
surrealistas, sustituian las descripciones literarias en Nadja de André Breton o en Le paysan
de Paris de Louis Aragon, se pueden equiparar a los experimentos radicales que emplearon
los situacionistas para representar la ciudad a través de cartografias insélitas y fragmentarias
que proponian una apropiacién militante del espacio urbano, subvirtiendo la representacién
omnicomprensiva y totalizante.

Tomando prestado el sugerente titulo de la novela decimonénica de Paul-Ernest
de Rattier, como hizo Robert Benayoun en su film sesentayochesco protagonizado por
Serge Guinzburg, proponemos la metdfora de una ciudad invisible para analizar las
representaciones cartograficas, asi como las practicas y teorias urbanisticas que desplegaron
los situacionistas, y contrastarlas con las estrategias de los surrealistas, que hicieron de Paris
su maravilloso territorio del deseo.

Walter Benjamin sefialé como el aporte mds valioso de los surrealistas haber descubierto,
por azar, las energfas revolucionarias que se manifiestan en lo anticuado: en las primeras
construcciones de hierro, en las fibricas primitivas, las fotos antiguas o los objetos caidos
en desuso, en las ropas o los cafés pasados de moda. Visionarios intérpretes de signos, los
surrealistas descubrieron la miseria de la arquitectura, de las ciudades, los interiores y las
cosas, transformada en nihilismo revolucionario. Permutar la mirada histérica sobre lo
anticuado en politica, dice Benjamin, fue su mayor logro .

1. Walter Benjamin, «El surrealismo» (1929), en Obras 11, 1, Madrid, Abada, 2007, pp. 301-316.
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Con Le Passage de ['Opera, Louis Aragon hizo «explotar las poderosas fuerzas de la
Stimmung escondidas en las cosas» . Y en el corazén de ese mundo de cosas, el mds sonado
de los objetos: la ciudad de Paris. Lugar de peregrinaje y tierra de tesoros por conquistar.
Pero sélo la revuelta extrae el rostro mds verdadero de la ciudad: el surrealista. Ninguna obra
artistica puede compararse a la conquista de sus espacios. Como la Place Maubert —por la que
Breton confiesa tanta atraccién como repulsion—, que conservaba intacto su poder simbdlico:
la estatua de Etienne Dolet, ahorcado y quemado allf por defender la libertad de expresién,
aparece fotografiada en Nadja, antes de que fuera fundida durante la Ocupacién dejando
huérfano su pedestal. O como el 7héitre Moderne, situado al fondo del Pasaje de la Opera, con
sus espejos carcomidos adornados con cisnes, sus palcos enrejados y las ratas rozando los pies
de los espectadores sentados en butacas desfondadas. Pasillos oscuros como tineles conducian
al bar del primer piso, que André Breton describe citando a Arthur Rimbaud, como «un salén
en el fondo de un lago»?, con las parejas inmersas en una luz azul.

Aragon hizo del Pasaje de la Opera el fésil de su «mitologia moderna» 4. Muertos en
su vida primitiva, esos santuarios del culto de lo efimero atesoran la mitologfa moderna,
convertidos en fantasmales paisajes de los placeres y las profesiones malditas. Conforman
el universo de lugares favoritos de los surrealistas, cuyo solo nombre evoca su condicién de
trdnsito. Lugares de paso, donde lo maravilloso brota entre las grietas de lo cotidiano: galerias,
plazas, calles, bulevares, terrazas de cafés, cines, teatros, hoteles, parques, estaciones, metros. ..
Sitios favorables a la eclosién del azar, a los encuentros fortuitos. Breton escribié sobre «un
aire de posibilidad» que lo rozaba en la calle, y Aragon hablé de esos «<momentos en los que
aparecen unas grietas inmensas en el palacio del mundo. Yo me sacrificaria por ellos», confesd°.

Mientras que los dadaistas usaron lo arbitrario para ridiculizar toda fe en el orden, los
surrealistas otorgaron al azar un significado e importancia decisiva, producto de sus lecturas
freudianas. Los suenios y divagaciones de la imaginacidn, mds all4 de la incoherencia de sus
imdgenes, revelaban los encuentros accidentales en el transcurso de lo cotidiano entre el
mundo material y el interior; eran privilegiados momentos de azar objetivo °.

Las fotografias de Jaques-André Boiffard en Nadja, o las de Man Ray y Brassai en
LAmour fou, retratan los ambientes urbanos de los encuentros amorosos que narran las
novelas, escenarios que exasperan la condicién de posibilidad de lo fortuito de la pasién.
Muestran un Paris desolado, tan misterioso como banales son las imdgenes que lo retratan.
Fotografias extranamente desfasadas con el texto, aunque Breton recurra al mecanismo de
los folletines populares, incluyendo citas literales con el nimero de pdgina al que remiten.
Como anot$ Walter Benjamin, André Breton «vacia esas arquitectura seculares de su trivial
evidencia para enfrentarlas, con intensa originalidad, al acontecimiento representado, igual
que en los antiguos libros para criadas de servicio»’.

2. Ibid., p. 306.

3. André Breton, Nadja (1928), Madrid, Cdtedra, 2000, p. 126. La expresion proviene del poema «Delirios
I1. Alquimia del verbo» de Una temporada en el Infierno de Arthur Rimbaud.

4. Louis Aragon, Le paysan de Paris, Paris, Gallimard, 1972, p. 9.

5. Louis Aragon, Une vague des réves, Paris, Seghers, 2006, p. 11.

6. La expresion es de Friedrich Engels, pero Breton le da el sentido de confluencia entre individuo y mundo.

7. Walter Benjamin, op. cit., p. 310.
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Entre los retratos, documentos histdricos, grabados y reproducciones de George Braque,
Max Ernst, Giorgio De Chirico o Paolo Ucello, y las fotografias de objetos primitivos o
curiosos encontrados en los mercadillos, destacan sobre todo las imdgenes urbanas que
«ilustran» las novelas: el Hotel des Grands Hommes, el palomar de la casa de Ango, donde
Breton escribe Nadja, estatuas como la de Etienne Dolet o de Honoré Becque en la Plaza
Villiers, monumentos indtiles, como la bella Porte Saint-Denis o la misteriosa Tour Saint-
Jacques, el mercado de pulgas en Saint-Ouen, la librerfa de CHumanité, el bar «Nouvelle-
France», la Place Dauphine, las Tulleries, la joyeria de las arcadas del Palacio Real, el Hotel
Sphinx, el castillo de Saint-Germain-en-Laye, el anuncio luminoso de Mazda, rétulos de
carbonerfas, el cartel de Les Aubes ...

André Breton cuenta las dificultades que tuvo para conseguir algunas de ellas, como
la del Teatro Moderno, ya destruido, sustituida por una carta del actor Jacques Mazeau,
o la imposibilidad de encontrar otras. Estd claro que no pretendia embellecer el texto con
ellas, pues muestran una visién mds aséptica que estética de lo que capturan. Més que lo
maravilloso, presentan con banalidad de postal esa desolacién que exige la verosimilitud.
El objetivo de las fotografias, segin dice el proemio de 1962, era «eliminar cualquier
descripcién en el texto» ®. En el Manifiesto Surrealista, Breton habia sefialado la inanidad de
la descripcién literaria, que el aporte documental sustituia con ventaja. Estas imdgenes, en
tanto documentos «en vivor, subrayan el cardcter pretendidamente no literario del relato, su
vinculo con la realidad y a la vez, revelan lo experimental de un texto que reclama «el tono
neutro de la observacién médica»’.

Pese a la voluntad del autor de mantenerse en un plano objetivo y neutro, la novela
resulta desconcertante. La narracién discontinua y el aparente caos de notas, fotografias y
documentos, forman un collage de fragmentos de limites imprecisos, mezcla de ficcidn,
diario personal y manifiesto polémico: una suerte de deriva desconcertante en lo argumental.
Pese a la voluntad de evitar efectos estilisticos para conseguir la neutralidad del informe
cientifico, la claridad y el rigor ceden paso a una composicién abigarrada que convierte el
discurso en una red de figuraciones entrelazadas, en permanente metamorfosis. La precision
con que Breton data los encuentros intenta recuperar esa mirada distanciada, pero la
objetividad se quiebra en las reflexiones intencionadamente polémicas y la contradiccién
entre subjetividad y objetividad se sustenta en delicados equilibrios: entre lo ambiguo y lo
preciso, entre lo objetivo y el lirismo poético, entre lo intimo y la reflexidn tedrica, entre
lo individual y lo colectivo. Las fotograffas asumen un papel fundamental: al preservar la
integridad de lo real sin fallo, documentan su unidad. De hecho, la relacién privilegiada que
la fotograffa mantiene con la realidad le asegurd un sitio particular en la experiencia estética
surrealista de la «belleza convulsiva»: mostrar la realidad transformada en representacion.
Pero la belleza del ambiente urbano es también una belleza de sizuacién, porque se engendra
en la relacién entre paisaje urbano y los paseos surrealistas, poblados de coincidencias entre
la vida del sujeto que recorre las calles, los encuentros y los objetos, las imdgenes o las
palabras que aparecen como signos a interpretar.

8. Andr¢é Breton, op. cit., p. 91.
9. Tbid., p. 92.
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Como el paseo surrealista, también la deriva situacionista saca partido de los signos
que encuentra en su camino. Interpreta los elementos del paisaje y los acontecimientos a
su alrededor mezclando lo objetivo y subjetivo, anadiendo a la superposicién de ambientes
una hermenéutica que aumenta la riqueza y complejidad de las situaciones.

El reconocimiento de esos nuevos territorios habia sucedido mucho antes de que los
letristas se dedicaran a explorarlos. Pero Guy Debord siempre rechazé la influencia de sus
predecesores inmediatos: solo menciona con sarcasmo a los surrealistas, que, sin embargo,
vagaron por un Paris reencantado, liberdndose de las determinaciones utilitarias de sus
espacios. Tuvo que remontar mds atrds para inventarse precursores de sus peregrinaciones
urbanas, descartando a Gérard de Nerval, ya apropiado por los surrealistas. En «Urbanismo
Unitario a finales de los afos 50», anuncié: «la vida real de Thomas de Quincey entre 1804
y 1812 lo convierte en precursor de la derivar. Al final del texto, parafraseando la polémica
frase del Manifiesto donde Breton afirma que el acto surrealista mds puro es disparar contra
la multitud en las calles, Debord sentencia: «El acto situacionista mds simple consistird en
abolir todos los recuerdos del empleo del tiempo de nuestra época. Es una época que, hasta
hoy, ha vivido muy por debajo de sus posibilidades» '°.

Tras evocar la pasién de Thomas y Ann, fortuitamente separados en las calles de
Londres sin poder reencontrarse, cita un fragmento de las Confesiones del inglés: «Buscando
desesperadamente i pasaje al Nord-Oeste, para evitar pasar de nuevo por los cabos y puntas
que encontrara en mi primer viaje, entré en el laberinto de calles... Habria creido que era
el primero en descubrir algunas de estas zerrae incognitae, y dudé que estuvieran indicadas
en los planos modernos de Londres» ''. Igual que en New Arabian Nights, de Stevenson, el
noctdimbulo que deambula por Londres encuentra un ambiente que depara aventuras. Tal
deberia ser, segtin Guy Debord, el objetivo del urbanismo del siglo XX: construir aventuras.
Pero el entorno urbano, ordenado para un uso social alienante, condiciona y determina la
pobreza de las pasiones que se viven en él. Se trata pues de reinventar un uso subversivo del
entorno, una apropiacion libre y apasionada. El mapa de los efectos pasionales que podemos
extraer del uso revolucionario de la ciudad estd atin por establecer: el viaje venturoso se
despliega de la geografia a la psicogeograffa. Es el gran pasaje situacionista abierto por Debord.

Otra alusién a Quincey aparece cripticamente en Mémoires. Sélo dice: «la historia
del pasaje del Nord-Oeste» 2. La cita no proviene ahora de Confesiones, ni de Charles
Baudelaire %, sino de «Cors de Chasse» de Apollinaire: «Et Thomas de Quincey buvant /
Lopium poison doux et chaste». Pero la fascinacién que Quincey ejerce sobre Debord no
tiene que ver con las drogas sino con el infortunio amoroso que condensan los versos:

«Passons passons puisque tout passe / Je me retournerai souvent» '“.

10. Guy Debord, «LUrbanisme Unitaire a la fin des années 50», International Situationniste, 3, 1959, p. 16.
Alude también a la bisqueda del oro del tiempo de Breton.

11. Ibid., p. 16. Las memorias de Quincey, Confessions of an English Opium Eater, fueron publicadas en 1822.

12. Guy Debord, Mémoires, Copenhague, Permild & Rosengreen, 1959, p. 32.

13. Baudelaire relata el desencuentro en Paraisos artificiales, Barcelona, Fontamara, 1981, pp. 88 y ss.

14. Guillaume Apollinaire, Alcools, Paris, Gallimard, 1974, p. 135.
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Debord evocé este «pasaje» en un collage titulado Axe d'exploration et échec dans la
recherche d’un grand passage situationniste, 1953. Reconocemos arriba, las fotos de Debord
y Chtcheglov, y abajo, Port de mar avec l'embarquement de Sainte-Ursula de Claude Lorrain.
Entre ambos, un plano de Paris explotado en sectores unidos por flechas, las tltimas
apuntando fuera del cuadro.

Si la fecha del titulo fuera la del collage, seria la primera aparicién del término
Situacionista. Situado en la esquina inferior, el cuadro de Lorrain representa el lugar donde
deberia alcanzarse la infructuosa busqueda del «pasaje nord-oeste». La pintura de Lorrain,
evocada como ejemplo de belleza solo comparable a los planos del metro parisino, no se
incluye aqui como provocacién sino como ejemplo de esos lugares frontera de ambientes
distintos . Las faenas portuarias contindan ajenas al cortejo de la santa que sale del
Tempietto del Bramante, en un crepuscular paisaje pleno de citas cldsicas. Las obras de
Claude Lorrain, como las de Camille Corot o William Turner citadas por Debord en otra
parte, no sufren ultraje sino que son modelos de aquello que la prictica debia realizar
en la exploraciéon de lo urbano o en la revolucién. Mds que imitar la actitud dadaista de
vituperar la tradicidn, se trata de rescatar su valor de recuerdo y promesa contra la vacuidad.
No es casual que representen ambientes hibridos: arquitecturas cldsicas, antiguas o ruinas,
ambientes semi-urbanos, entre puerto y ciudad, sagrados y profanos a la vez. Una mezcla
de espacios y épocas, caracteristica de la experiencia psicolégica del urbanismo unitario que
proclaman los situacionistas, pero también, una forma de distinguirse de las vanguardias
en su concepcién de la funcién del arte. El consumo del arte en la sociedad espectacular
contempordnea del agotamiento de las vanguardias admite cualquier produccidn histérica.
La sintesis situacionista implica que todas las artes integren el urbanismo unitario, cualquiera
sea su procedencia. La teorfa del détournement es la prictica de esta idea: una técnica de
reapropiacién significante de elementos de origenes histdricos y culturales diversos. El arte
como forma de hibridacién escogida contra la hibridez sufrida '°.

Primera intuicién de Debord: a través de la planificacién del territorio urbano la
alienacién moderna alcanza su objetivo del modo mds eficaz. La historia de Thomas y Ann
es una perfecta alegorfa: separados por la ciudad en la que se encuentran a pocos pasos el
uno del otro, cohabitan en un mismo espacio que deberia reunirles pero que por el contrario
les afsla. La alusién del collage a Thomas de Quincey se precisa y aclara: «Londres ha sido el
primer logro urbanistico de la revolucién industrial, y la literatura inglesa del XIX testimonia
la toma de conciencia de los problemas de la atmdsfera y las posibilidades cualitativamente
diferentes en una gran aglomeracién» V7.

No sorprende que este laberinto sea el tema iconogréfico de los primeros niimeros
de la International Situationniste, contrapuesto a la visién abstracta de los planos y fotos

15. G. Debord, «Introduccién a una critica de la geografia urbanay, Les Lévres Nues, 6, 1955, p. 14. «No se
me ocurre nada que pueda compararse a la belleza de los planos del metro de Paris, a no ser esos puertos al caer el
dia, pintados por Claude Lorrain [...], representan la frontera misma de dos ambientes urbanos». En el film La
Société du spectacle también cita los puertos de Claude Lorrain, pero como ejemplo de didlogo y juego temporal.

16. «Définitions», International Situationniste, 1, 1958, p. 13. Cfr. J. Rogozinky (ed.), Dérives pour Guy
Debord, Paris, Van Dieren, 2010.

17. Guy Debord, «LUrbanisme...», op. cit., p. 15.
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aéreas. Mémoires propone también una imagen del dédalo que condena a Thomas y Ann
a buscarse en vano, superponiendo al plano del Gran Londres, una red de trazos caéticos
e intrincados. Los primeros nimeros de la revista son contempordneos a la redaccién de
Mémoires, coincidencia que demuestra como el condicionamiento pasional impuesto por el
tejido de la ciudad centraba las preocupaciones de Debord.

La sociedad organiza esta separacién generalizada que lleva a los seres a encontrarse y
luego los condena a perderse, para no volver a encontrarse jamds. Los desposee de lenguaje,
y atin mds, les impone un uso del espacio y del tiempo. Las urbes modernas son ciudades de
la separacién, secretamente planificadas para impedir los encuentros. Algo que Poe advirti6
en L'Homme des foules, igual que Baudelaire en el poema «Solitude», de donde Debord
escogi6 la dltima frase para sus Mémoires: «todos esos alocados que buscan la felicidad en el
movimiento y en una prostitucién que podria llamar fraternitaria, si quisiera hablar la bella
lengua de mi siglo» '8. Una ilusién fraternal disimula la produccién social del aislamiento.
El urbanismo moderno es la técnica misma de la separacién, dird Debord V.

La separacién en la ciudad: una situacién vivida por Debord en un plano personal, un
acontecimiento privado y anecdético, que se revela finalmente como un hecho social: es
el signo de una crisis profunda que afecta a las relaciones entre los seres en los decorados
proyectados por la economia de mercado. El disefio mismo de las ciudades, por las
restricciones de uso que impone invisiblemente, materializa en el espacio una organizacién
insidiosa de la existencia, basada en el aislamiento y la desposesién de los hombres de sus
propias pasiones.

Si Debord no hubiera establecido un lazo tan estrecho entre estos dos dominios: el
encuentro amoroso y la forma de la ciudad, nunca hubiera titulado su Guia Psicogeogréfica
de Paris, el plano de la ciudad explotado en sectores ligados por un complejo sistema de
flechas, invirtiendo el titulo del opusculo atribuido a Pascal, como «Discurso sobre las
pasiones del amor».

Como dijo Walter Benjamin, cuando cuerpo e imagen se interpenetran tan hondamente,
toda tensién revolucionaria se vuelve excitacién corporal colectiva, y ésta se torna en descarga
revolucionaria.

18. Chatles Baudelaire, £/ Spleen de Paris, Barcelona, Fontamara, 1981, p. 71.
19. Guy Debord, La Société du spectacle, Paris, Champ Libre, 1971, p. 112.



Marisa Garcia Vergara

Guy Debord, Axe d'exploration et échec dans la recherche d’un

Grand Passage situationniste, 1957. (Fuente: Guy Debord,
Euvres, Parfs, Quarto Gallimard, 2006)
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Guy Debord, Guide psychogeographique de Paris: Discours
sur les passions de l'amour, 1957, (Fuente: Guy Debord,
(Euvres, Parfs, Quarto Gallimard, 2006)
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