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el mar desde la ciudad 
paret, lejos de la corte, y la imagen de las vistas 

del cantábrico
	

María Castilla Albisu
	

1. Luis Paret y Alcázar y el paisaje

	 Luis Paret fue uno de los grandes pintores españoles del siglo XVIII, artista que se 
inscribe en un estilo «galante y rococó». Abordó la pintura de paisaje y en este género realizó 
unas obras de gran belleza. Entre ellas, destaca su serie de puertos del País Vasco, en la que 
proporcionó una visión topográfica de algunas ciudades; pero además, se preocupó por 
plasmar en ella sus ideas estéticas, obteniendo como resultado unas obras de gran calidad 
plástica y artística.	
	 Paret y Alcázar fue desterrado a Puerto Rico en el año 1775 1. Tras varios años en la 
isla caribeña pudo regresar a España, pero con la prohibición de vivir a menos de cuarenta 
leguas de Madrid 2. Así fue como recaló en Bilbao.
	 Residente en Bilbao acometió el encargo encomendado por Carlos III que consistía en 
la realización de una serie de vistas de ciudades y puertos del litoral cantábrico 3. Se trataba 
de un trabajo habitual para los pintores de la Ilustración, una manera de demostrar su valía 
artística, pero también de formular descripciones detalladas de las ciudades europeas, de 
reflejar su importancia topográfica, su historia, su cultura, su magnificencia, su vida y su 
actividad, todo ello con voluntad de divulgación científica en sintonía con los postulados 
ilustrados. También era una manera de conseguir encargos, y de gustar a la clientela. 
	 En esta especialidad, Paret no partía de la nada. Ya en Francia, en 1753, el célebre 
pintor de marinas, Claude-Joseph Vernet había sido comisionado por Luis XV para 

1.	 Su destierro estuvo motivado por la supuesta colaboración del pintor en las andanzas mujeriegas del 
infante don Luis, hermano de Carlos III. «Todos los que se vieron envueltos en esa sórdida trama, entre ellos el 
pintor Luis Paret y Alcázar, fueron condenados sin piedad: el infante a casar morganáticamente con una dama de 
inferior rango, y perder con ello sus derechos al trono, y el resto, al exilio, que en el caso del pintor fue un destierro 
lejano y frustrante, Puerto Rico, que dio al traste con su carrera.», Manuela B. Mena Marqués, «Encuentros y 
desencuentros en la vida del infante don Luis» en Goya y el infante don Luis: el exilio y el reino, Madrid, Patrimonio 
Nacional, 2012, pp. 49-76.

2.	 «a cuarenta leguas en contorno». Osiris Delgado, Paret y Alcázar, Madrid, Universidad de Puerto Rico 
Instituto Diego Velazquez del C.S. de I.C. y Universidad de Madrid, 1957. 

3.	 «En el mismo año de 1786, el 4 de julio, Carlos III le comisiona para pasar con quince mil reales anuales 
a los puertos de la Cantabria a trazar planos y vistas de ellos, debiendo entregar por lo menos dos obras cada año». 
Osiris Delgado, op. cit., p. 36. 
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representar los principales puertos de este país; Los puertos de Francia tenían un claro objetivo 
propagandístico, perseguían resaltar la grandeza de los enclaves comerciales y militares del 
país y ensalzar a la monarquía, como protectora de su comercio y defensora de sus fronteras 4. 
	 También en Italia, destino por excelencia del Grand Tour, la pintura de vistas urbanas, 
el vedutismo, tuvo un desarrollo importantísimo, alcanzando la categoría de género artístico. 
En las vedutas, el protagonista era el paisaje urbano con sus edificios, sus monumentos 
emblemáticos y sus gentes. Muchos fueron los italianos que se dedicaron a realizar 
panorámicas urbanas, Canaletto, Guardi, Bellotto, Pannini o Antonio Joli, sin olvidar al 
holandés Gaspar Van Wittel quien preparó el camino para el vedutismo dieciochesco 5. 
	 En España, los ilustrados también mostraron interés por este tipo de pintura, un 
interés parejo a la preocupación que sentían por las deficientes vías de comunicación, por la 
necesaria mejora de caminos y puertos que favoreciera el intercambio comercial, el de ideas 
y, por lo tanto, el progreso 6. 
	 La conexión de Paret con el mundo ilustrado la hallamos en Bilbao, en sus años de 
alejamiento de la corte, donde el pintor se relacionó con miembros de la Real Sociedad 
Bascongada de Amigos del País; una institución cuya vocación fue la de impulsar estudios de 
economía y programas reformistas en ciencia y educación. José María de Aguirre, Marqués 
de Montehermoso, fue socio fundador de esta sociedad y académico de mérito y de honor 
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. En la Bascongada, se tuvo muy en 
cuenta su criterio artístico 7. Aguirre, que fue retratado por Paret, probablemente contribuyó 
a que el pintor se diera a conocer en Bilbao. En esta ciudad el pintor pudo desarrollar su 
propio estilo libre de ataduras, no en vano en esta época, el País Vasco carecía de pintores 
o escuelas relevantes que marcaran unas directrices específicas y el oficialismo académico 
dominante en la Corte, perdía intensidad al llegar a la periferia.
	
2. Serie de los puertos de la mar Océana

	 Con respecto al encargo de las vistas del Cantábrico son varios los aspectos a considerar: 
el encargo comenzó en 1786 y el pintor recibió una asignación de 15.000 reales anuales que 

4.	 Jeremy Black, La Europa del siglo XVIII, 1700-1789, Madrid, Ediciones Akal, 2001.
5.	 «Y en este terreno, además de Canaletto, la aportación más brillante fue, sin duda, la de Gaspar van 

Wittel, inventor de la veduta moderna, de Venecia a Roma o Nápoles, pero especialmente de Roma, fijando además 
encuadres que serían reiteradamente usados hasta casi nuestros días» Delfín Rodríguez, «De arquitectura y ciudades 
pintadas, metáforas del tiempo, del espacio y del viaje» en Arquitecturas pintadas del Renacimiento al siglo XVIII, 
Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza, 2011, pp. 19-52.

6.	 «Así, el concepto postulado por la Ilustración de educar al pueblo —que es una de las aportaciones más 
características y sobresalientes de la época— se hizo extensible a las artes figurativas en su calidad de lenguaje, de 
medio de comunicación. (…). Hay por consiguiente una aproximación entre estética y ética.» José Enrique García 
Melero, Arte español de la Ilustración y del siglo XIX. En torno a la imagen del pasado, Madrid, Ediciones Encuentro, 
1998.

7.	 «A través de las relaciones de Aguirre con los artistas de la Academia de San Fernando la Bascongada 
debió de contratar alguna obra más. Este pudo ser el caso de Luis Paret. Suyo es el dibujo del retrato del conde de 
Peñaflorida grabado en Madrid por Manuel Salvador Carmona en 1785». Juan Luis Blanco Mozo, «Varia paretiana» 
en I Congreso Internacional pintura española siglo XVIII, Marbella, Museo del grabado español contemporáneo, 
1998, pp. 219-316. 
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se prolongó hasta el año 1792. Si Paret tuvo el compromiso de entregar dos obras por año, 
cabe pensar que bien podría haber realizado un total de catorce durante estos siete años, 
aunque hoy sólo se conocen nueve. De las panorámicas conocidas, cinco corresponden a 
Vizcaya: dos del Arenal de Bilbao; una de Portugalete; una de Bermeo y otra de Olaveaga, 
y cuatro a Guipúzcoa: una de San Sebastián, una de Pasajes y dos de Fuenterrabía. 
	 En relación a este asunto, González de Durana considera que Paret podría haber 
realizado dos pinturas de San Sebastián, basándose en que cuando el pintor realizó el envió 
a la Corte, mencionaba las vistas de San Sebastián en plural. Además, en la vista de esta 
ciudad, no pintó el puerto sino una panorámica de la bahía. Esta hipótesis se refuerza con 
el hecho de que tanto para Fuenterrabía como para el Arenal bilbaíno pintó dos vistas, una 
dedicada a la labor portuaria y la otra a describir el paisaje 8. 
	 En cuanto al emplazamiento desde donde se captaron las vistas, este mismo historiador, 
propone los posibles puntos geográficos para Fuenterrabía, San Sebastián, Bermeo y 
Portugalete, y para ello toma como referencia unos mapas topográficos cercanos en el tiempo 
a las vistas de Paret 9.
	 Además de esta visión plástica de la costa cantábrica, plasmada en sus pinturas por Paret 
o Mariano Sánchez, también pintor de vistas panorámicas; hubo otra mirada, recogida por 
la pluma de viajeros ingleses como Jardine, Baretti, Swinburne o Bowles que recorrieron 
la península y visitaron estos parajes vascos, vertiendo en sus libros de viajes la impresión 
que les causaron. Esta diversidad de lecturas nos permite, dos siglos después, desde 
planteamientos diversos, incorporar a nuestro imaginario la visión de aquellas ciudades y 
de su sociedad.
	 En cualquier caso, la relevancia que los puertos cantábricos han tenido en la historia 
peninsular queda reflejada en la inclusión de las dos capitales vascas, San Sebastián y Bilbao, 
en la obra magna que significó en el siglo XVI el Civitates Orbis Terrarum. San Sebastián 
se representaba, al igual que lo hará más adelante Paret, destacando la bahía y el monte 
Urgull que se erguía protector del muelle y de la ciudad. Bilbao por su parte, se mostraba, 
enfatizando la visión de la ría como elemento vertebrador y garante del desarrollo comercial 
de la villa. Dos siglos después Paret, en sus dos vistas del Arenal de Bilbao, volverá a dar 
protagonismo a la ría por su importancia en el comercio y como vía de salida al mar.
	 Volviendo a la obra paisajística de Paret, se puede decir que entronca perfectamente en 
el ambiente ilustrado del siglo XVIII. El arte es el espejo en el que se refleja la sociedad del 
momento, y en este sentido, supo mostrar en sus pinturas la vida cotidiana de la sociedad, 
recogiendo en sus escenas el trabajo manual desarrollado en el puerto; no hay crítica social, 
sino más bien la crónica pintada de unos modos de vida conformados, de un mundo estable 

8.	 «Quizás decidiera, como en Fuenterrabía, realizar dos vistas, una (…) muy paisajística, (…) y otra más 
cerrada, naviero-laboral y urbana. En ningún caso parece razonable suponer que al referirse Paret a «Las vistas de 
San Sebastián» incluyera entre ellas la de Pasajes y las de Fuenterrabía. Cabe suponer por tanto que existe (o existió) 
otra vista de San Sebastián, contemplada la ciudad desde un punto más próximo a sus murallas o a su puerto». Javier 
González de Durana, «Luis Paret y Alcázar» en Catálogo de la exposición, Luis Paret y Alcázar, 1746-1799, Vitoria, 
Servicio Central de Publicaciones del Gobierno Vasco, 1991. 

9.	 Javier González de Durana, «Luis Paret y Alcázar: reflexiones y notas tras la exposición» en Anuario 1991 
Estudios – Crónicas, Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1991, pp. 73-87.
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y codificado, actividades laborales y formas de vida, desde una propuesta particularmente 
estética. 
	 En estas imágenes de la ciudad, Paret describe un instante, escenas en las que coexisten 
campesinos o trabajadores portuarios con personajes de la aristocracia y de la clase 
acomodada; son escenas llenas de vida, con figuras de gran dinamismo, realizadas con un 
extraordinario dibujo y un gran lujo de detalles, describiendo objetos, trajes y telas con gran 
maestría. Destaca el domino pictórico del que hace gala, plasmando con gran calidez la luz, 
los grandes cielos para los que reserva amplias zonas del lienzo y los horizontes muy bajos. 
	 Luis Paret trastocó el modelo de las «vistas urbanas», de las fórmulas europeas, como la del 
francés Vernet, cuya obra posiblemente conoció, o de las vistas que ya inició Houasse en los 
Reales Sitios, que siguió Joli, o que coetáneamente realizaron Carnicero o el ya mencionado 
Mariano Sánchez. Su estilo y su trayectoria, su castigo —con el largo periplo por mar hacia 
Puerto Rico—le hizo invertir la perspectiva, o mejor dicho, le llevó a hacer protagonista al mar, 
y ahí vemos al Paret prerromántico, que pinta el momento dramático del naufragio, como en 
el Autorretrato (Madrid, Colección particular), un acercamiento a la categoría estética de lo 
sublime que busca plasmar la pequeñez del ser humano ante la inmensidad de la naturaleza. En 
otro caso, en su Autorretrato en el estudio (Museo del Prado), se presenta como un intelectual, 
en una actitud reflexiva y melancólica, acompañado de sus útiles de pintura, mostrando en un 
segundo plano, un cuadro en el que se representa nuevamente un naufragio 10. Para algunos 
especialistas, ambos cuadros representan el naufragio del barco San Pedro de Alcántara, ocurrido 
el año 1786. A pesar de que el personaje retratado en el primero de ellos se ha solido identificar 
con el teniente general Javier Muñoz y Goosens, que intervino en el rescate del navío, hoy 
parece claro que se trata de un autorretrato de Paret. 
	 La riqueza estilística de Paret dificulta su encaje en un único estilo pictórico; en su etapa 
previa al destierro, abrazó el estilo rococó de herencia francesa cuando ya en el país vecino 
era un estilo superado, este anacronismo no resta valor al pintor español que defendió su 
estilo y nos dejó insuperables escenas cortesanas que reflejaban la frivolidad y la alegría de 
vivir como Las parejas reales (Museo del Prado) o Baile en máscara (Museo del Prado). Pero 
también vemos en él a un adelantado a su tiempo en esa utilización de recursos pictóricos 
que serán habituales en los pintores románticos del XIX. Asimismo, tenía un amplio 
conocimiento y gusto por las formas neoclásicas que interpretó con gran destreza. Gracias 
a su amplia formación, supo adaptarse, cuando así se requería, al gusto academicista, como 
hizo en el ciclo pictórico que llevó a cabo en la capilla de San Juan del Ramo de la iglesia 
parroquial de Viana 11.
	 Así pues, podemos pensar en él como un pintor que siguió su propio camino, que 
defendió su libertad y originalidad, pero que también supo seguir los cánones académicos, 

10.	 «Bajo un fabuloso cortinaje descansa sobre un caballete un cuadro ovalado que representa una marina 
con un barco naufragando, identificado por algunos especialistas con el San Pedro de Alcántara, que se hundió el 
3 de febrero de 1786, episodio que ha determinado la fecha del retrato» Anna Reuter y Mercè Obón «Luis Paret y 
Alcázar» en catálogo de la exposición Goya y el infante don Luis: el exilio y el reino, Madrid, Patrimonio Nacional, 
2012, pp. 149-169.

11.	 «la decoración pictórica, magnífica y espléndida que la cubre, obra toda ella de Luis Paret». José Esteban 
Uranga Galdeano, «La obra de Luis Paret en Navarra», Príncipe de Viana, Año 9, 32, 1948.
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un pintor que reflejaba con su rico repertorio artístico, el siglo en el que le tocó vivir; 
un siglo en el que diversos estilos pugnaban por lograr la hegemonía; un siglo en donde 
convergieron los últimos momentos de la ortodoxia barroca, el alegre y vital rococó, o el 
neoclasicismo con su regreso al orden; un siglo, en definitiva, rico y contradictorio desde el 
punto de vista artístico.
	 De esta manera, en sus vistas de puertos, Paret describió el mar desde la ciudad 
codificada: la ciudad que proporciona información del componente utilitario y práctico de la 
sociedad ilustrada, con escenas en las que se recoge la actividad manual de los trabajadores y, 
junto a ellos, compartiendo espacio, los paseos de los miembros de la alta sociedad. Aunque 
el sujeto está en la ciudad, el protagonismo lo asume el mar. Es la mirada hacia el ancho mar 
lo que prevalece; una perspectiva marítima, creemos, de amargos recuerdos para el artista 
que fue injustamente castigado y desterrado allende los mares.
	
3. Colección dispersa

	 Paret plasmó desde lo urbano unos paisajes marinos y portuarios que serían altamente 
codiciados por los coleccionistas. Con respecto al destino de la serie, hay que mencionar 
que la primera constancia escrita que se tiene de ella, es la que aporta Ceán Bermúdez en 
su célebre diccionario, en el que indicaba que estas obras se hallaban en el Palacio Real 
de Madrid y en el Casino del Rey de El Escorial. Ceán mencionaba estas obras pero no 
hacía referencia a su número  12. Esta serie comenzó a dispersarse a comienzos del siglo 
XIX, anteriormente había formado parte de la colección real de la Casita del Príncipe 
en El Escorial, si bien es posible que no todas las vistas estuvieran en este lugar. Algunas 
de las obras fueron expoliadas por las tropas napoleónicas y pasaron a pertenecer a José 
Bonaparte, tal es el caso de la vista de Fuenterrabía que posiblemente estuvo en su palacio 
norteamericano de «Point Breeze», Bordentown, New Jersey. Actualmente, tanto la vista de 
San Sebastián como la de Pasajes pertenecen al Patrimonio Nacional y se encuentran en el 
Palacio de la Zarzuela.
	 Una de las vistas de Fuenterrabía se halla en el museo de Bellas Artes de Caen, la otra 
se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Bilbao 13 junto con la de El Arenal de Bilbao. 
	 La otra vista de El Arenal de Bilbao se encuentra en la National Gallery de Londres, y 
también en esta ciudad en The National Trust Upton House está El astillero de Olaveaga. 
En el museo Cerralbo de Madrid podemos encontrar la Vista de Portugalete, mientras que la 
Vista de Bermeo pertenece a una colección particular, aunque existe una réplica, cuyo soporte 
es una mesa de piedra, realizada por el Real Laboratorio de Mosaicos y Piedras Duras 14.

12.	 Juan Agustín Ceán Bermúdez, Diccionario histórico de los más ilustres profesores de las Bellas Artes en 
España, tomo IV, Madrid, Imprenta viuda de Ibarra, 1800.

13.	 En relación a la vista de Fuenterrabía del Museo de Bellas Artes de Bilbao, se produjo un hecho sorprendente 
en una exposición celebrada en este museo en 1996. Se descubrió que dos obras consideradas hasta entonces 
independientes, formaban parte de un todo, el cuadro Vista de Fuenterrabia y el cuadro Escena de aldeanos, eran dos 
fragmentos de una misma obra que, en el pasado había sido dividida en dos. Javier González de Durana, «Fractura, 
pérdida y rehabilitación de Luis Paret y Alcázar» en El arte del siglo de las luces, Galaxia Gutenberg/Círculo de lectores, 
Madrid, 2010, pp. 293-313.

14.	 https://www.museodelprado.es/uploads/tx_gbboletinobras/numero_08_07.pdf
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	 En definitiva Paret fue uno de esos pintores que descubrió la belleza que se podía 
transmitir mediante una pintura de paisaje y en su serie de puertos del País Vasco nos 
ofrece unas pinturas extraordinarias llenas de luz y color, que muestran esa atracción por la 
naturaleza, por el mar y por la ciudad. Si Luis Paret fue un gran pintor de escenas cortesanas, 
no lo fue menos de vistas urbanas.

Luis Paret y Alcázar, Autorretrato, 1786. 
(Fuente: Colección particular, Madrid)
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Luis Paret y Alcázar, Vista de San Sebastián, 1786. 
(Fuente: Patrimonio Nacional, Palacio de la Zarzuela, Madrid)

Luis Paret y Alcázar, Vista del puerto de Pasajes, 1786. 
(Fuente: Patrimonio Nacional, Palacio de la Zarzuela, Madrid)




